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Pedrell i els pianistes catalans a Paris

MONTSERRAT BERGADA

Paris fou el lloc d'eleccié de molts pianistes des de principi del segle x1x.
Diversos ambits de les meves recerqgues i estudis m’han portat a tractar sobre
les activitats dels pianistes catalans a Paris i a intentar una aproximaci6 a
I’important tema dels intercanvis musicals entre Franga i Espanya. Obvia-
ment, aixd m’ha conduit a la personalitat de Felip Pedrell i a la transcendéncia
del seu ideari nacionalista.

La influéncia de les idees estetiques de Felip Pedrell no es limita a I'intent
de reconstruccié d’una dpera nacicnal. Pedrell, sota diferents facetes {profes-
sor, musicdleg, critic), va aconseguir despertar una consciéncia nacionalista i
iraprimr una vitalitat a «La Rennaissance Musicale Espagnoles». En realitat,
fou la literatura pianistica de comencament de segle ]la que representa la
dimensid més internacional del fenomen.

La idea pintoresca i convencional de la miisica popular espanyela fou molt
difosa arreu d’Europa. Els misics estrangers utilitzen 1’ hispanisme com a tema
d’inspiracié (Glinka, Rimsky-Korsakov, Liszt, etc). Durant el Romanticisme
frances, el gust per I'exotisme espanyol fou també molt important; en el sector
literari hem de recordar Chateaubriand, Théophile Gautier, Victor Hugo,
Merimé, Balzac, entre altres. Quant a I"hispanisme musical francés, pensem en
Bizet, Lale, Chabrier i1, més tard, en Debussy, Ravel, Laparra i Collet.

Gabriel Fauré diu:

Seuls, dans toute I'Europe, les musiciens espagnols semblent ne pas
se douter des richesses musicales de leur pays. [...]

Enfin Pedrell vint! et permit & 'Espagne de reprendre sa place dans le
groupe des nations musicales!.

! Faurg, G., «La Musique Espagnole et le Caractére Espagnol» a Conferencia. Journal de
P'Université des Annales, XV {desembre 1923), p. 566.
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Estada de Felip Pedrell a Paris

Crec que s'imposa d’entrada recordar 'estada de Pedrell a Parfs, la qual
fou bastant negativa com a experiéncia artistica i personal. Felip Pedrell hi
passa poc més d'un any, després del seu viatge a Roma. Las Jornadas de
Arte?, juntament amb Darticle «Las quincenas musicaies»® ens forneixen els
detalls que actualment coneixem.

El 12 de julicl del 1877, arriba a Paris 1 s’instal-13 en una petita habitacid
de I’'Hdtel de la Chaussée de la Muette a Passy. Passy va ser un lloc on molts
intel-lectnals i artistes van fixar la seva residéncia. Tot seguit, Pedrell es posa a
escriure Les escences simfoniques i va fer amistat amb un literat frances, amb
qui es proposa de musicar El Rey Lear de Shakespeare, sense gaire &xit.

Nemés arribar a Paris van comengar les seves decepcions. Sembla perti-
nent, com a anécdota, d’explicar breument el que li sucecei amb Victor Hugo.
Com sabem, les seves Orientals s6n basades en una col-leccié de poemes de
Victor Hugo, publicades per la casa Lucca de Mila 1 dedicades a I’autor del
text. Pedrell, amb un luxés exemplar de I’edicié, en arribar a Paris va escriure
una carta que podriem qualificar de molt retdrica a Victor Hugo?; ani per-
soralment a casa del poeta per lliurar-fa-hi. La decepeié fou gran: no solament
aquest no e] volgué rebre, sind que, a més, hom Ii comunica amb un to sarcas-
tic que Hugo ne apreciava les dedicatories.

Tanmateix, perd, 'estada a Parfs continua. Es trasliadi 2 un apartament de
la rue du Marché, prop de la Place Passy, 1 alli passi la nit de Cap d’Any,
immers en un descoratjament profund. Les seves paraules deixen entreveure
I’ambient musical amb el qual es trobi a Paris, un ambient que 1i era hostil.
Els editors imprimien amb preferéncia misica molt comercial, per aixo hom Ii
preposa Bordesse com a model de misica religiosa 1 se 1i recomana d’imitar
les transcripcions d’ Ascher sobre motius d'opera.

Amb promeses d'edicié que mai no es compliren, Pedrell dedica la pri-
mera part de any 1878 a realitzar arranjaments d'obres seves (entre d’aitres,
La Marche du Couroremment per a piano i La cangd Hatina per a cant i
piano). En una alira estada a Paris I’any 1879, féu sentir dotze Lieders a un
editor, 1 1 sotmeté el projecte d'oratori La samaritaine, que tampoc no s va
tirar endavant.

Aquest Parfs que descobri era un Paris indiferent i munda que 1i desagra-
dava suramament.

? PEDRELL, F, Jornadas de Arte {15841-1891). Paris: Ollendorff, 1911, p. 107-150.

3 PenRELL, K., «Jornadas de Arte {(Recuerdos)» a La Vanguardia, 18 de setembre de 1920,

4 Aquesta carta ha estat localitzada a la Biblioteca Nacional de Paris. Signatura: (N.AF.
25158 £f. 352-353).
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El especticulo entre bastidores de todas esas y otros poco edificantes
escenas de la vida artistica, hicieron que Paris me pesase como una los?,

L’Exposicié Universal i la masica pintoresca espanyola

L’any 1878 se celebrava a Paris la Gran Exposicié Universal. Segons ens
explica Pedrell a Las Jornadas de Arte, ell i el seu amic, el poeta lleidata Magi
Morera, es passaven el dia a I"Exposicid, visitant els estands, assistint a con-
feréncies 1 a concerts diversos. Malauradament, no féu cap esment aquf de la
musica que tingué ocasi¢ d’escoltar-hi, Gricies a breus referdncies
reproduides a La llustracion Musical Hispano-Americana del 1888 i 1889,
podem tenir una idea aproximada de la musica que la Comisaria espanyola hi
presentava. Més detalls ens faciliten els comentaris de Pierre Lacome, publi-
cats a Le Menestrel de Paris.

La muisica espanycla hi tenia un lloc bastant rellevant, perd només la
miisica popular, explotada en el seu aspecte més pintoresc, amb estudiantines,
cantaores, toreros i vestits regionals. La «musique savante» o musica
«seriosa» (anomenada aixi en oposicid a aquestes «espanyolades») no hi tenia
cabuda. Quantes vegades Pedrell va escriure i criticar els organismes espa-
nyols encarregats d’organitzar aquests tipus de manifestacions! Per qué cal
insistir tant a exportar una imatge tan convencicnal de la miisica espanyola?

Que en materia de Musica tenemos algo mis que ese drole bolerrro y
aquellos instrumentos mds drole todavia, tas famosas castafivelas jstem-
pre las castafiuelas! y, en fin, que poseemos afortunadamente, mas de dos
compositores nacionales, y no sélo a Iradier y a Pagans, grandes preconi-
zadores de cierta musiquilla soi-disant nacional {que asi se lo dieron y asi
se lo tomaron los atolondrados parisienses) [...] Paris, es la ciudad del
mundo que menos se cura de averiguar 10 que es auténtico o lo que es
apdcrifol.

En realitat, els francesos tenien una modesta cultura espanyola, que van
conservar fins ben entrat el segle XX. Una imatge mal entesa de la misica
espanyola fou difosa 1 generalitzada a través de les exposicions universals,
dels salons musicals parisencs 1 d’altres manifestacions, com les c&lebres
«Soirées espagneles du Vaudeville». Gran part de la mdsica espanyola editada
a Parfs a final del XIX consisteix, precisament, en seguidilles, boleros, hava-

5 PepreLL, B, Jornadas de Arte. .., p. 149-150.
§ La Hustracién Musical Hispano-Americana, 1 (15 maig 1888), p. 58.
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neres, tangos, jotas, etc. Les excepcions eren comptades. Els compositors de
miisica seriosa, com podrien ser Blai Colomer, Manuel Giré i Felip Pedrell,
entre d’altres, velen incrementats aixi els seus problemes d’edicié a la capital
francesa. Espanya estava de moda, perd solament amb els seus atributs més
exdtics.

Havien de passar unes quantes exposicions universals més, fins que
Debussy exclamés el 1913-

Nous avons entendu de la musique espagnole jouée par des vrais
espagnols, Pour beaucoup de personnes ce fiit presque une révélation, car
on ne la connaissait guére en France que par de vagues souvenirs d’expo-
sition. On allait curieusement & la Feria, les noms de la Macarona, Ia
Soledad, etc. suffisaient & en entretenir le goit, et un enthousiasme qui
n'allait pas toujours directement i la musique’,

Pedrell, en la seva tasca de critic i musicoleg, va menar una batalla contra
aquests tpics, 1 creiem que si en alguna cosa va canviar la percepeci6 de la
miisica espanycla a I'estranger, abans que a la peninsula, ho devem particular-
ment a la seva figura, perd també a altres que compartien les seves idees.

Hi va haver intents, la major part efimers, per donar a congixer al piblic
parisenc el repertori hispanic de misica «savante», un exerple en seria La
Societé Espagnole de Quatuors.

La Societé Espagnole de Quatuors

Es constituf a Parfs I’any 1887 i actul fins al 1889. En els seus inicis fou
una modesta institucié formada per misics espanyols. Un pianista catali,
Maties Miquel, en fou el director i fundador. El secundaren també: Manuel
Girg, Julic Francés, Luis de Cepeda, Eduardo Ferndndez 1 Luis Sarmiento. La
Societat Espanyola de Concerts, com també fou anomenada, don una série de
quatre concerts, la primera temporada, amb una formacid reduida. La tempo-
rada segient, la sala Erard de Parfs acolli tres dels seus concerts. Comptava
aleshores amb una petita orquestra. Les sessions eren, sobretot, concorregudes
per la colénia hispano-americana i, si fem cas de la premsa, per un creixent
nombre de public frances.

Als programes trobem els noms dels compositors Bosch, Sarasate, Frigola,
Joan Baptista Pujol, Marqueés, Iradier, Arriaga, Chapi i Barbieri. Sovint,
alguns autors interpretaren llurs propies obres; ¢l cas d’Albéniz tingué gran

T Desussy, C., Monsieur Croche ef autres écrits. Paris, ed. F. Lesure, 271987, p. 250.
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exit. Les obres de Felip Pedrell hi figuren també: la primera temporada s’hi
interpretaren el Minuet, el Nocturn, la Serenata t Evohé; 1a segona temporada,
tot i que no en coneixem el repertori exacte, hi foren executades diverses de
les seves obres.

El ressd que aquesta societat tingué a la premsa fou remarcable, i La Hus-
tracion Musical Hispano-Americana de Pedrell acompli de manera &ptima la
seva funcié, informant regularment de totes les activitats, ajudant-la animosa-
ment i elogiant la seva tasca. De la relacid estreta entre el fundador d’aguesta
Societat —Maties Miquel— i Pedrell, en resta un altre testimontatge significa-
tin: la correspondeéncia, que es conserva a la Biblioteca de Catalunya. En
aquestes cartes, Miquel exposa a Pedrell tots els problemes per tirar endavant
la societat i la necessitat urgent d’una subvencié, La resposta de Pedrell 2 La
Hustracion mMsical Hispano-Americana no es féu esperar.

Perd la utilitat de la missid artistica d’aquesta petita societat no fou sufi-
cient per obtenir 1’ajuda financera d’algun organisme oficial 1, rnalauradament,
no hi va haver una tercera temporada. Les esperances de Miquel i Pedrell
eren, perd, unes altres. Tanmateix, Miquel aconsegui cridar Patencié
d’algunes personalitats franceses, d'alguns critics musicals, com Arthur
Pougin, aixi com de "editor Leduc, a qui féu sentir diverses peces entre les
quals cal citar el Minuer de Pedrell, peces de Frigola i Juamranz. Leduc
escrigué a Pedrell per demanar-li el permis de publicacié. Pedrell, certament,
s’hi nega per no arribar a un acord econdmic o per no acceptar que Miquel
transcrivis les seves obres. Miquel insist{ diverses vegades scbre I'afer, perd
cada vegada les cartes foren més episodiques®.

La Hustracién Musical Hispano-Americana

Una de les principals preocupacions de Pedrell, com hem vist, €s ef foment
de Ia cultura musical i la vida artistica. Tota la seva prolifica obra, com a critic
i com a musicdleg, fou decisiva per a la preparacié del piblic i dels mateixos
muisics, per arribar a la enlminacié d’una escola nacionalista espanyola.
Pedrell fou en realitat el desvetllador d’una conscigncia 1 d’un gust per 'art
espanyol auténtic.

Crec que la seva flustracion Musical Hispano-Americana t€ una importan-
cia més gran de la que hom ha coincidit a donar-1i habitualment. No es pot

¥ Per a més detalls sobre La Societat de Concerts Espanyols, vegeu el meu article «Maties
Miquel: perfil d’un pianista catala a Paris en la darreria de segle» a Recerca Musicologica. 8'hi
reprodueixen extrets de les cartes de M. Miquel i A, Leduc adregades a Pedrell. (En premsa).
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negar 1’abast de la revista i no només per la seva durada. De fet, la Hustracidn
va apargixer durant quasi una década (1888-1897), la qual cosa era gairebé
insdlita per a una publicacié musical espanyola. La liustracidn arribava a
aquells que serien, uns anys més tard, els protacomstss de la «Rennaissance
musicale espagnole». Sabem, gracies al diari de Vifies®, que tant ell com Gra-
nados i Malats rebien periddicament la publicacid a Paris

Les noticies provinents de Franga hi eren reportades regularment. [¥'altra
banda, també hi trobem bastants anuncis de Paris: de grans magatzems —Le
Printemps, Le Bon Marché— o dels chemins de fer francesos. El que ¢és
encara més simptomatic de la projeccié cap a Franga que tingué aguesta publi-
cacid, és el fet que trobem algunes cites de La Hustracion Musical Hispano-
Americana traduides al francés en revistes musicals franceses tan importants
com Le Ménestrel.

Al primer any de vida de la revista, la corresponsalia francesa de Manel
Gir6 tingué gairebé un espai regular. Aquesta col-laboracié va ser desinte-
ressada, GirS, a La Hustracién, comparti i secundi moltes de les idees de
Pedrell i també intentd de rehabilitar la misica espanyola als ulls dels fran-
cesos, A partir del 1830 no va signar cap més cellaboracid, perqué es
trobava de retorn a Espanya. Aleshores, les n0t1c1es des de Paris arribaven a
la redaccié a través del diari Europa-América'® o de compatriotes que
vivien a la capital francesa.

Evidentment, la major part dels concerts que els pianistes espanyols i
sobretot catalans donaven a Paris foren ressenyats a La lustracidn. També
s'hi dond constincia d'altres activitats, com la participacié en «Soirées»,
«Salons», audicions d’alumnes o simplement dels estudis que realitzaven,

Gran nombre de pianistes catalans es van inscriure a les aules de piano del
Conservatori de Parfs. Especiaiment les classes de Charles de Bériot foren
molt concurregudes. Un dels esdeveniments anuals més esperats a Parfs era,
sens dubte, el concurs del Conservatori. Durant el temps que €s va publicar La
Hustracion Musical Hispano-Americana, tres dels deixebles catalans de
Bériot aconseguiren el primer premi de piano: Santiago Riera el 1888,
Joaquim Malats el 1890 1 Ricard Viiies el 1894.

9 La major part del diari de Vifies €5 inddit, Alguns extrets han estat publicats per Nina
Gubisch, 2 1a Revue Tnternationale de Musique Frangaise, 11, juny 1980, Igualment existeixen tres
tesis de Nira Gubisch basades en aguest diari.

W Europa-América. Revista quincenal ilusirada de literatura, artes y ciencias. Periddic en
castella publicat 2 Parfs del novembre del 1880 al 1895. El seu director, Ferrer, fou un membre
molt actiu de la coldmia hispano-americana de Parfs.
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Felip Pedrell i <Nuestros pianistas en Paris»

Es significativa la necessitat que Pedrell sentia de secundar i ajudar
aquesta piéiade de pianistes catalans a la capital francesa. L'estreta amistat
que unia Pedrell amb el professor de piano Joan Baptista Pujol, va fer que
entre el 1884 i el 1887 alguns dels alumnes de Pujol fossin també deixebles de
Pedrell en el camp de I'harmonia 1 la composicid: Granados, Salvat 1 Lliurat,
entre ells. Malauradament, no sabem amb seguretat si Vifies, Malats i Riera
seguiren també el seu mestratge. Pero crec que puc permetre’m d’afirmar que
seria del tot possible. Unes cartes ingdites que la mare de Vifies adrega al seu
marit des de Parfs apunten cap a aquesta possibilitat'!. Fou aixf com e] mes-
tratge de Pedrell precedi immediatament 1'emigracidé de gran part dels pia-
nistes catalans a Paris.

El 1905 Pedrel] va escriure un article titulat: «Nuestros pianistas en Paris»,
que debuta aix{:

Digo nuestros porque realmente lo son y con orgullo lo escribo; y
porque Granados, Vifies y Nin forman un buen contingente de artistas de
alto vuelo gue honran e] arte patrio en el extranjero!?

El motiu de ’article és doble:

Un concert de Granados a la sala Pleyel de Paris (el 31 de marg del 1905),
en el qual interpretd les primicies de les transcripcions que lliurement féu de
les sonates ingdites de Domenico Scarlatti, que acabava de publicar la casa
Vidal 1 Llimona i Boceta de Barcelona. Els editors d’aquestes sonates van
confiar el manuscrit a Granados, certament sota el conseli de Pedrell, el qual
en va escriure el proleg.

El segon motiu fou una série de concerts histdrics que Vifies dona 2 la sala
Erard de Paris. Vifies compta amb el consell de Pedrell per establir el pro-
grama, que fou qui 1i facilitd una sonatina inédita de Juan Moreno y Polo.
Aquest tipus de col-laboracions sembla gue foren muitves, perqué al mes
d’agost del mateix any, Pedrell demani a Viiles de digitar diverses invencions
de clavecinistes espanvols.

Tanmateix, el repertori més habitual de Vifies va ser el contemporani. No
oblidem la tasca primordial que porti a terme durant les tres primeres décades
de segle, donant a coneixer les obres contemporanies espanyoles, perd també
les russes i franceses. El nombre de primeres audicions ho demostra, entre les

' Aquestes cartes es conserven a I'Institut de Documentacié i d’ [nvestigacié Musicoldgiques
«Josep Ricart | Matas» de la UAB.
12 PepRreLL, E, Musicalerias. Valéncia, F. Sempere, 1906, p. 187,
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quals trobem obres d’ Albéniz, Granados, Falla, Mompou 1 Blancarfort. El seu
repertori discografic encara ens ho recorda actualment'3,

Felip Pedrell i Ricard Vifes

Pel que fa a les relacions entre Pedrell 1 Vifies, sembla que no depassaren
el quadre d'un gran respecte de Vifies vers Pedreli; aixi ho hem interpretat a
través de la correspondéncia. Perd és gracies a Vifies que Calvocoressi i
Pedrell establiren relacié epistolar.

Calvocoressi 1 Vifies, juntament amb Ravel, Maurici Delage, F. Schrmitt,
L.P. Fargue, entre d’altres, formaven part del cercle anomenat «Los Apaches»,
que es reunia regularment a Paris i en el qual hom discutia sobre tots els temes
artistics i intel-lectuals. Michei Calvocoressi era critic de nombroses revistes
musicals internaciconals 1 escrivi gran quantitat d’articles que va dedicar 2 Ia
miisica espanyola, aritiga i contemporania.

La relacié entre aquests dos grans critics musicals fou essencialment pro-
fessional; un seguit d’intercanvis d'informacions, materials i articles. S’ha
localitzat la correspondéncia entre Pedrell i Calvocoressi que consisteix en
una dotzena de cartes enviades des del 1903 fins al 1914. Moltes d’aquestes
cartes s6n a I’origen dels articles que es dedicaren métuament'4.

Felip Pedrell i Joaquim Nin

La carrera artistica de Joaquim Nin mereix també un especial deteniment.
Hi podem veure una aproximacié bastant marcada vers les idees i la tra-
jectoria de Pedrell, amb uns interessos comuns, com la musicelogia. Creiem
que Nin pot ser certament considerat un deixeble de Pedrell des de diversos
punts de vista o des de diferents ambits. Ignorem quan nasqué 1'amistat entre
tots dos, segurament a 1'época de joventut de Nin, quan estudid piano amb
Vidielia a Barcelona.

Joaguim Nin fou ur pianista que integra en el seu repertori les cbres dels
clavecinistes, sobretot de 1'escola espanyola, i contribui extraordiniriament a
la seva difusid i vulgaritzacié arreu d’Europa. La casa Max Eschig de Paris
publica les seves edicions de: Seize sonates anciennes d’auteurs espagnols

13 Existeix una reedicid, feta per la casa EM], dels enregistraments histdrics de Ricard Vifes.

141 a correspondéncia entre Pedrell i Calvocoresst esth repartida entre la Biblioteca Nacional
de Paris 1 la Biblioteca de Catalunya. Les cattes que Vifies adreca a Pedrell formen part de Vepis-
tolari Pedrell.
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€1925)1 7 Chants lyrigues espagnols anciens (1926}, entre d”altres. Escrivi les
obres estétiques Pour I'art i Ideas y comentarios, i porti a terme una impor-
tant activitat com a critic musical; cal destacar-ne 1'article publicat a Le Cour-
rier Musical sobre Pedrell!'>. Les seves obres com a compositor sén galrebe
totes 1nsp1rades directament dels cants populars espanyols.

La preséncia de Nin a I’Schola Cantorum de Parfs, on fou professor hono-
rari, és un altre element que ’apropa a Pedrell. Recordem gue els scholistes
formaven una de les dues tendéncies estétiques que dividia aleshores el pane-
rama musical francés.

Pedrell estava fortament en contacte amb I"Schola Cantorum al moment de
la seva fundacid el 1896; citem, de passada, els nombrosos articles que escrivi
sobre Bordes i Vincent d'Indy. Col-labora regularment a La Tribune de St
Gervais 1 també al Bulletin de la SIM, publicacions lligades a I'esmentada
institucio.

D’altra banda, recordem que I'any 1906, al Teatre Novetats de Barcelona,
Bordes va dirigir la «Cort d’amor» de la tritogia Els Pirineus com a obsequi
de 1'Schola Canterum a Pedrell. L'audicid es repetf a Montpeller. Pedrell
també va ser invitat diverses vegades a Parfs per donar conferéncies i dirigir
concerts, com un de dedicat a «la jeune €cole espagnole» (1894), ignorem,
pero, si aquest va tenir lloc. Segons Henri Collet, Vincent d’Indy consagra una
part del seu ensenyament a I’obra de Pedrell, concretament a La Celestina.

Una darrera prova de la vinculacio de Pedrell amb I'Schela Cantorum és,
sens dubte, la correspondéncia: amb demandes de col-laboracions diverses,
intercanvis d’informacions, articles i, sobretot, el testimorniatge de I’adhesié
als ideals nacionalistes de Pedrell. aquesta relacié mereixeria ser estudiada
més detalladament, perd ne n’és aqui objecte. El contacte estret amb aquesta
institucié és, certament, un dels puntals de les relacions musicals que s$’esta-
bliren entre Barcelona 1 Paris. La série de cinc concerts historics que Vincent
d’Indy dirigi a Barcelona el 1895 no n’és més que una petita prova.

Tancat aquest paréntesi sobre 1’Schola Canterum, continuarem amb les
relacions entre Joaquim Nin i Felip Pedrell. Seria ben excessiu afirmar que
Nin esdevingué un dels millors amics de Pedrell, sobretot s1 tenim en compte
el caracter versatil i un xic deslleial de Nin, com ho proven els articles que va
escriure a partir de 1930, Una de les fonts més tmportants per reconstituir
les vinculacions entre aquestes dues personalitats és, evidentment, ["epistolari
Pedrell. Repassant, doncs, les cartes que Nin adreca a Pedrell podem veure la

Y3 NN, 1., «Un compositeur espagnol: M, Felipe Pedreil» a Le Courrier Musical, VIII, 1
febrer, 19035,

6 Vegeu, per exemple: Nin, 1.J., «La Musique Espagnoles a Les Nowvelles Musicales, octu-
bre, 1934,
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gran confianca i, fins i tot, comunid en alguns aspectes. L'esperit extremament
critic de Nin el porta a reprovar ¢l Paris musical, la Revista Musical Catalana
i diverses personalitats del moment.

Segons Nin, «La vida musical de Paris es una vergilienza» i, sota el titol
«;Paris es un centro musical?», va escriure un article que dedica a Pedrell.
Nin, a les seves cartes explica tots aquests sentiments negatias, que degueren
trobar un fort resso en el record que el mateix Pedrell tenia de la capital fran-
cesa. Pedrell contestd Nin amb una carta confidencial que publica a Musi-

querias'’.

Quan Nin escrivi aquest article, I'any 1908, es comengé a percebre un
canvi en la recepcid de la miusica espanyola a Paris. Els cercles musicals
francesos parlaven de «Rennaissance» musical espanyola; renaixenga que els
porta a rememorar la cuiminacid de I'escola clavecinista i dels polifonistes
espanyols.

Amb la publicacié de Els Pirineus, seguida de les célebres Antologies,
I"atencid europea es fixa en l'obra de Pedrell, ja conegut per la traduccid
francesa del seu manifest nacionalista Pour notre musique. Es van escriure
nombrosos estudis critics i articles sobre la seva personalitat 1 gaudi aleshores
d'una gran consideracié. Es comeng¢ad a parlar de la seva tasca com a
musicoleg, després com a portaveu de I'escola nacionalista espanyola i, final-
ment, com. a compositor. Pougin, Bellaigue, Curzon, Calvocoressi i Soubies
foren els critics musicals francesos que més s’interessaren per Pedrell.

Sota ]a maxima pedrelliana de vulgaritzar i difondre el repertori historic
espanyol, els pianistes catalans, com ja hem vist, acomptliren una bona missié
a Franca. Els cantors de St. Gervais, dirigits per Charles Bordes, donaren
també diverses audicions d’aguest repertorl. El mateix Debussy, després
d’havier escoltat una Missa de Victoria, expressa la seva gran adrniracid per la
simplicitat de mitjans'8. L’ obra de vulgaritzacié donava ara els seus fruits.

D’altra banda, pel que concerneix la nova miisica espanyola, la difusié
11'&xit que comencgaren a tenir les obres de I"escola nacionalista espanyola, i
sobretot les obres d’ Albéniz i de Granados, fou remarcable,

Recordem breument la cronologia:

El 1906 Blanche Selva estreni el primer quadermn d'lberia. La impressié que
produi en el mén musical parisenc fou gran i en poc temps §'estengué la
seva reputacié malgrat la dificultat téenica; el 1909 1'Edition Mutuelle de

17 pgpReLL, F, Musiquerias. Paris, Ollendorff, p. 221-225.
'8 Lesure, F., «Debussy et le syndrome de Grenade» a la Revae de Musicologie, nimero
especial A. Schaeffner, p. 102.
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I’'Schola Cantorum publica el guart quadern, pocs mesos després, Albéniz
moria.

E} 1910 es va donar al Havre un dels primers concerts consagrats totalment a
la musica espanyola «avant meme gu’on fit quelque chose semblable en
Espagne»'?, gricies a Jean-Aubry. $’interpretaren els quartets de Conrado
de] Campo i Pérez Casas, peces per a piano, i melodies d’ Albgmz, Pedrell,
Turina, Villar, Morera 1 Falla.

El 1911 Granados realitza a Paris una audicié cronologica de les seves obres,
fins a les recents Govesgues, que i valgueren un gran triomf.

El 1914 la Societé Musicale Internationale li féu una commemoracié i li
estrena les Tonadilles, cantades per Mme. M. Polack.

El mestratge de Felip Pedrell

En els primers decennis de segle, les obres de Granados, Albéniz, com
també les de Falla, Turina, etc., van assolir una sorprenent projeccid universal,
lligats al moviment general de les figures de Malats, Vifies, Montortol-Tatres,
Ribg, etc., en ¢l sector de la interpretacid I sota el dictat, més o menys percep-
tible, de les orientacions de Pedrell.

Molt s’ha especulat sobre la influéncia 1 I'aportacio de Felip Pedrell als seus
deixebles Albéniz i Granados. Aix0 ens porta a recordar els seus anys d’apre-
nentatge 1 a tractar, encara que breument, el que foren les seves relacions:

Tant Granados com Albéniz van seguir les ensenyances de Pedretl en harmeo-
nia i composicid. A jutjar per les propies paraules de Pedrell, Tes seves classes
foren sobretot conversas de caracter estétic. Gracies als articles de Joan Salvat,
Llufs Millet i Frederic Lliurat sabem en qué consisti el mestratge de Pedrell:

Frederic Lliurat explica:

El mestre ens donava quelcom més que la técnica. Ell no era el peda-
gog gramdtic que no té altra déria que la de fer entrar al seny del deixeble
els canons de les regles invuinerables; ell era de la generacié dels
endevinaires [...] Nosaltres ensenyivem el treball, el baix harmonitzat, la
cangé jovenivola, la pagina instrumentada; ell la veia d’una mirada, la
corregia rapidament, en feia I'elogi, si s’esqueia portar un poc¢ de liuc
d’inspiracié frescoia; | de seguida sortia el panegiric del cant popular i de
1a polifonia classica?®,

19 JEAN-AUBRY, La Musigue et les Nations. Paris, ed. de la Siréne, 1922, p. 84.
B LuraT, F, <El calvari del mestres a la Revista Musical Catalana, XIX, selembre-octubre,
1922, p. 224-225.
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L’abast i la influéncia de Pensenyament de Pedrell no es limita, perd, a les
classes. Pedrell mateix ens explica com la série de conferéncies educatives
que dond el 1892 1 1893 a I'Ateneu Barcelonés va tenir una accid positiva
sobre el pdblic i sobretot en els seus alumnes, entre ells Granados:

Todos se sintieron profundamente transformados, y asf me lo ‘mani-
festaron los ejercicios de sus proximas lecciones?!,

Felip Pedrell i Enric Granados

Granados estudia amb Pedrell a voltants del 1884 i, potser, fins al 1887, any
en qué es trasilada a Paris. Desconeixem $i continua, passat el periode parisenc,
assistint a les seves classes. Tanmateix, tenim constancia, gracies a la corres-
pondéncia, de corn sovint sotmet a 1’aprovaci6 del mestre algunes de les seves
composicions, li comunica la seva font d’inspiracié i els seus projectes.

El Granados compositor mereix una gran admiracid per part de Pedrell.
Les «Danses espanyocles», una part de les quals havia compost el 1883 sén,
per Pedrell, un perfecte exemple d’art nacional. | a la Lirica Nacionalizada els
dedicara un capitol:

Sus obras traen disuelta toda la dosis de indigenismo y de colorido
local que influye por manera decisiva en la evolucidn del arte espaiiol,
acentudndola en un sentido que corresponde perfectamente al espiritu y
al sabor del terrufio. [...] La conquista musical del presente en bien del
arte espafiol, ha de realizatse por este camino [...]. La coleccién de
Ddanzas espafolas de Granados es, no sGlo una magna obra musical,
sino una obra de alta y trascendental significacién para el porvenir del
arte musical espaiiol?,

Les relacions entre Granados i Pedrell foren bastant estretes, malgrat les
desavinences dels tltims anys. Tanmateix, ['article necrologic que Pedrell
dedica a Granados és extremament elogids. Remarca com la qualitat més
important de la seva obra I'abséncia d’influéncia francesa, que tant va criticar
en Albéniz:

No experimentd jamai cap feblesa d’assimilacié exdtica, ni la tempta-
dora, perd corruptora francesa, que ha inutilitzat a tants, Fou autdeton.
Ell. Sempre ell, | espanyol per damunt de tof.

) pepralt, F., Crientaciones. Parts, Ollendorff, 1911, p, 30.

2 pepretL, ., Lirica racionatizada. Pacis, Qllendortf, 19097, p. 25-33.

2 pepreLL, F, «La petsonalitat artistica d’en Granados» a [a Revista Musicel Catalana, XI1I,
15 juny 1916, p. 174,
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Felip Pedrell i Isaac Albéniz

Pel que fa referéncia a Isaac Albéniz, les discordies durant el periode
parisenc foren importants. Abans d’encetar el tema, intentarem restaurar
sintéticament el que foren les relacions entre aquestes dues personalitats. S6n
poques les fonts fidedignes: algunes informacions que ens han fornit els bid-
grafs sén actualment inverificables. Existeixen, perd, moltes especulacions,
per altra part comrovertides, sobre la possible influéncia de Pedrell en 1'obra
d’ Albéniz, :

Pedrell i Albéniz mantingueren un intercanvi epistolar episddic. La major
part de la comrespondéncia es conserva a la Biblioteca de Catalunya. Les lle-
tres que s’adrecaren entre el 1891 i el 1904 tenen ¢l to amical habitual en tota
la comrespendéncia 4’ Albéniz, no sén pas més excepcionals en cordialitat que
aquelles que adrega a d’altres coneixences. Es tracta, sobretot, de cartes de
felicitacid, d’assumptes familiars, de petits favors mutus. A vegades, Albéniz
també sotmet els seus projectes a Pedrell. Perd significativament no hi ha cap
relaci6 epistolar dels seus anys parisencs. Posteriorment a la mort d’ Albéniz,
Pedrell mantingué un contacte bastant estret amb Laura Albéniz, a qui dedica
un article a «Las Quinzenas Musicales» de La Vanguardia.

Albeéniz acudi a Pedrell, el 1883, per instruir-se en els aspectes técnics de
la composicid. Cercava un suport tedric a la seva intuicid artistica. A Paris,
perd, coment que les llicons del mestre no ["havien conduit a cap resuitat,
la qual cosa va provocar 1’escindol dels seus amics i sobretot de Manuel de
Falla. Tanmateix, Pedrell actud amb la psicologia d’un gran mestre:

Notaba yo que cuando se hablaba de estas cosas o de otros problemas
técnicos més intrincados, se preocupaba y ensimismaba extracrdinaria-
mente. Y como observase que la regla seca y frfa no penetraba en su
inteligencia, determiné no hablarle jamds de reglas, ni de acordes, ni de
rescluciones y demds monsergas técnicas, sino de gusto y de gusto fino ¢
ilustrado, apuntando a encaminar bien, recta ¢ idealmente, aquella intui-
¢ién musical tan excepcional que él posefa?®,

Laplane considera que el mestratge i la guia de Pedrell van ajudar Albéniz
& afirmar el seu cam{ musical, i diu:

Ce qu'il lui devait en effet, ce n’était ’enseignement positif et des
notions inscrites dans la mémoire, ¢’était un élan, une impulsion premigre
dont il était naturel qu'il perdit conscience en poursuivant tout seul un
mouvement gui puisait sa force en lui-méme, {1 n’en reste pas moins qu’il a

24 PepreLL, F, «Isaac Albénizs a La Vanguerdia, {15 juny 190%) i PEDRELL, F, Misicos con-
tempordneos y de otros tiempos. Paris: Ollendorff, 1910, p. 378
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subi un choc décisif, qu’il a dii trouver dans I'idée pedrellienne d'un art
spécifiquement national une confirmation doctrinale de cet instinct qu'il
sentait obscurément dans ses fibres, et qu’il a méme, st 1'on peut dire, com-
mencé par «pedrelliser» avant de trouver sz voie définitive®.

Quan Albéniz va conixer Pedrell, gaudia ja d’una certa fama com a pia-
nista i com a compositor de peces de salé. Es cert que sovint s’ha menyspreat
aquesta faceta de la seva obra, perd les peces possefen ja aquell seatiment de
naturalital que Pedrell predicava. Pedrell admirava I’espentaneitat amb qué
componia aguestes petites obres per a piano:

Aquellas flores de irisados colores, aquellas joyas de sus inspira-
ciones primitivas, son lo mds genial, lo mds mediterrdnec, o més

nacicnal de la obra de Albéniz25,

El mateix Albéniz en fou més tard ben conscient, quan, a Parfs, a final
d’octubre del 1907, escoltant algunes de les seves primeres composicions
(Cordoba, Granada, Preludio) executades pel Trio Ibéria, va parlar a Fallaia
Turina del poder de 1a miisica basada en els cants populars. I els aconsella:

No escribais misica a lo alemén ¢ a lo francés, Hay que hacer misica
espafiola, con acento universal, es decir para que pueda ser ofda y enten-
dida en todo el orbe musical?’.

Fou aixi com les idees de Pedrell es perpetvuaren durant diverses genera-
cions i assoliren &mbits inusitats. Ravel i Debussy, a través d’un comerg
bastant intim amb madsics espanyols (Vifies, Albéniz, Granados, Falla),
s'impregnaren també d’aquest ideari. Es significatiu, encara que una mica
confés, el que explica Maurice Emmanuei de Debussy. Emmanuel havia sor-
prés Debussy traient un Cancionero de Pedrell de 1z seva butxaca, al mateix
temps que Debussy intentava convencer-lo del partit que es podia treure de la
musica popular?3,

3 LapLANE, G., Albeniz, sa vie et son oeavre (1860-1909), Paris: ed. du milicy du monds,
1956, p. 46.

26 PepReLL, E., Misicos contempordneos..., p. 379.

21 pgrez GUTIERREZ, M., Falla y Turing a través de su epistolario. Madrid, Alpuerto, 1982, p.
36-37.

28 Esvmmaanyrs, M., Pelleas et Melisandre. Paris, 1926, p. 6. Emmanuel situa aquest moment
cap al 1910, perd el Cancionero de Pedrell no va comencar a ser publical fins al 1918, ¢l mateix
any en qué Debussy moria. Certameni, es podia tractar d'una ¢Opia manuscrta que bagués arribat
a les mans de Debussy per mediacic &' algun misic espanyoi amic de tots dos.
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La comprehensid de Debussy cap a la misica espanyola era important.
Sentia gran admiracid per §'obra 4’ Albéniz; aixd el porta a manifestar:

Parmi les musiciens espagnols d'aujourd’hui, le plus typique, peut-
gtre, est Albeniz. Il a bu aux sources de 12 musique populaire assez pro-
fondément pour tre absclument imprégné de son style et son véritable
esprit. La profusion de son imagination est réellement prodigicuse; pas
moeins que 5a capacité 2 créer I"atmosphére®®, '

No es pot negar que Pedrell va contribuir enormement a donar vitalitat a la
resurrecié de la musica espanyola. Perd quan els continuadors van portar el
nucli de la seva idea més enlla, es va aferrar a un nacionalisme estret i gelds, i
€$ va mostrar massa estricte amb els qui havien partit del sen exemple.

Al capialafi, fou a través de 'obra i dels escrits de Pedrell que es reve-
laren les riqueses modals, contingudes a la musica espanyola natural, i les
seves possibilitats. Nombrosos foren els compositors, nacionals ¢ estrangers,
que se sentiren atrets pels paisatges espanyols. Alguns evocaren directament
el document popular auténtic a la manera de Pedrell; d’altres, evocaren paisat-
ges imaginaris, és a dir, captant ’esséncia dels elements fonamentals, el color,
el ritme.

La tasca de Pedrell sota les diferents facetes de la seva obra, enforti la con-
cepcid estetica del que havia de ser la miisica nacionalista espanyecla. L activi-
tat mantinguda en el transcurs d’uns cinquanta anys contribuf a donar-1i una
forma concretz i a desvetllar una auténtica afeccié musical. Cre un context
d’euforia, perd sobretot de seguretat, de fonament, per a nombrosos composi-
tors. Es en aquest sentit que creiem que el nom de Felip Pedrell se situa a I"ori-
gen del nacionalisme musical espanyol 1 en localitza sincerament el meérit.

Un precursor €s aguell qui arriba guan els temps han saonat, com
Glinka a Rissia, Pedrell a Espanya, Parry i Stanford a I’ Anglaterra mod-
erna. Es troba histdncament en el llindar d'un nou periode de 1'art...
L'estimul que els compositors russos, tals com Balakiref 1 Rimsky-Kor-
sakof, trobaren en les obres de Glinka, sens dubte fou gran; més quan,
com en el cas de Pedrell, la influgncia directa de I'ensenyament completa
la infiuéncia de 'exemple, el precursor té dret a que 11 sigui especialment
reconeguda la part que 1 correspon en V'aveng reaiitzat®,

2 En un interviu fet a Claude Debussy per Michel Calvocoressi i reproduit a la revista The
Erude (1914}, vegeu Lesurs, F, op. cit, p. 104,

 Paravles traduides d’un articie de Calvocoressi aparegut a la revista Monthly Musical
Record de Londres i reproduides a la Revista Musical Catalana. X1X, setembre-octubre 1922, p.
281,






