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ORFEVRARIA LITURGICA SIBIANA
DIN TEZAURUL MUZEULUI NATIONAL BRUKENTHAL

Muzeul National Brukenthal si-a format,
incepéand de la sfarsitul secolului al XIX-
lea, un adevarat tezaur de piese din
metale pretioase — argintarie liturgica si
uzuala, obiecte de podoaba si bijuterii.
Nucleul acestei colectii |-a constituit
cabinetul de numismatica al baronului
Samuel von Brukenthal, amenajat in
palatul su din Piata Mare, caruia i se
facea reclama intr-un ghid al Sibiului
din anul 1790, alaturi de galeria de arta,
biblioteca si cabinetele de mineralogie
si antichitati ale baronului.

Colectia de argintarie de cult este
una dintre cele mai bogate si valoroase
din tard, cuprinzénd céateva piese de
referintd  pentru istoria  prelucrarii
metalelor pretioase din Transilvania,
executate Tn marea lor majoritate de
mesterii argintari sibieni. Numarul mare
al pieselor face posibila analiza evolutiei
stilistice a artei argintariei din perioada
romanica pana la cea baroc.

Despre o istorie a argintariei sibiene
putem vorbi deja din primele decenii ale
secolului al XIV-lea, perioada din care
s-au pastrat diverse urme materiale
si informati documentare. Daca
provenienta putinelor obiecte romanice
tarzii descoperite Tn  Tmprejurimile
Sibiului este incerta, putand fi opere
aduse aici de colonisti sasi sau
executate de mesteri care au invatat
mestesugul in regiunile din care au venit,
orfevraria gotica timpurie este produsul
unor ateliere locale organizate si se
datoreaza cererii crescande de vase
de cult, folosite in cadrul fastuoaselor
slujbe catolice ale bisericii parohiale Sf.
Fecioara Maria din Sibiu si ale bisericilor
din localitatile invecinate.

Comanda primita din partea bisericii,
in anul 1346, de aurarul Kunz, pentru
executarea unei monstrante in greutate
de peste 15 marci de argint (cca. 3
kg. argint), constituie o marturie, in



1. Pixida Agnus dei, inceputul sec. XV. Biserica ev. Selistat (jud. Brasov)
(avers-revers)

primul rand, a faptului ca la Sibiu se
lucrau piese la comanda, de catre
mesteri argintari locali; in al doilea rénd,
executarea unei monstrante la mijlocul
secolului al XIV-lea, adica a unui vas de
cult de dimensiuni mari, foarte decorativ
in general, purtat si aratat multimii
de catre preoti In cursul procesiunilor
catolice, dovedea ca in acea perioada
arta argintariei sibiene era deja foarte
avansata.

Cel mai vechi registru al bisericii
parohiale sibiene ne dezvaluie bogatul
tezaur de vase de cult detinut de
aceasta in secolul al XlIV-lea: 34 de
potire — intre care unul mare in greutate
de 15 marci de argint si unul de aur, trei
cruci, noua monstrante — printre care
una cu ingeri, una « mare si inalta »,

una rotunda si o alta care reprezenta
turnul bisericii din  Turnigsor, doua
relicviare in forma de cap de femeie
cu coroana si unul in forma de deget,
s.a., enumerate intre anii 1395-1430.
Numarul impresionant al vaselor de
cult mentionate (care creste in cursul
anilor urmatori — in anul 1442 sunt
inventariate 51 de potire, alaturi de
multe alte piese) denota prosperitatea
pe care o avea odinioara comunitatea
sagilor din aceasta localitate, precum
si diversitatea tipologica si, implicit,
tehnicile de ornamentare complexe
folosite de mesterii argintari In acea
perioada.

Asemenea situatiei bisericii paro-
hiale sibiene, si patrimoniul celorlalte
biserici aflate sub coordonarea Capitlului



din Sibiu trebuie sa se fi imbogatit cu
noi si valoroase piese.

In zlele noastre, dintre putinele
obiecte de cult pastrate din perioada
anterioara Reformei religioase poate fi
admirata o pixida Agnus dei, databila in
primul sfert al secolului al XV-lea (Fig. 1),
a carei realizare artistica deosebita i-a
determinat pe unii istorici de arta sa o
atribuie unui atelier italian. Cercetarile
actuale releva posibilitatea executarii
acestei piese 1n atelierul unui mester
transilvanean — sibian sau bragovean.

Capodopere ale artei orfevrariei
sibiene, piesele tezaurului bisericii ev.
din Cisnadie au supravietuit Reformei

2. Potir, inceputul sec. XV. Biserica ev.
Cisnadie (jud. Sibiu)
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3. Detaliu de pe talpa crucii - relicviar
(Fig. 4)

religioase, cand multe vase de cult —
care nu gsi-au mai gasit utilitatea — au
fost topite pentru recuperarea metalului
pretios (cum s-a intdmplat din nefericire
la Sibiu si in multe alte localitati), fiind
ascunse de-a lungul secolelor in
asa-numita Schatzkammer, zidita in
spatele unor pereti falsi in absida
sudica a bisericii. Cateva dintre vasele
de cult ale acestei biserici parohiale
se alatura celorlalte urme materiale si
documentare, care dezvaluie legaturile
spirituale pe care le pastra inca
comunitatea, in cursul secolelor XIV-
XVI, cu regiunile de provenienta ale
stramosilor sai.

Datorita bogatiei si calitati sale
decorative, potirul din argint aurit,
realizat in primul sfert al secolului
al XV-lea (Fig. 2), este considerat
unul dintre cele mai frumoase potire
transilvanene. Cei doi sfinti — Walpurga
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5. Monstranta « cu ingeri », prima jumatate a sec. XV. Biserica ev. Cisnadie (jud




si Servatius — reprezentati pe talpa fac
parte din grupul mare al sfintilor franci,
al caror cult l-au venerat colonigtii si
in noul habitat. Sfintei Walpurga i-a
fost inchinatd biserica parohiala din
Cisnadie, iar Servatius a devenit unul
dintre sfintii protectori locali.

Sfantul Servatius este una din
figurile reprezentate si pe talpa crucii-
relicviar de la Cisnadie. Crucea amintita
si monstranta bisericii parohiale din
Cisnadie sunt doua dintre cele mai
spectaculoase piese de argintarie de
cult din Transilvania, pe care orice dom
sau catedrala europeana s-ar fi mandrit
sa le detina.

Crucea-relicviar (prima jumatate a
secolului al XV-lea) este o piesa turnata
din argint, cu o silueta zvealts,
proportionata armonios (Fig. 4). Pe
partea centrala a crucii este prinsa
in nituri o mica statueta a lui Isus
rastignit pe un copac gravat, pe ale carui
crengi sunt presarate perle (detaliu pe
coperta); capetele treflate ale crucii sunt
decorate cu simbolurile apocaliptice ale
celor patru evanghelisti, realizate dupa
modelul celor aplicate pe ferecatura
din argint a Evangheliarului Domului
din Neutra (Slovacia) — databil la
inceputul secolului al XV-lea. Pe
reversul capetelor crucii este montat
cate un cristal mare de stanca, slefuit
in forma ovala, iar central, o caseta
pentru pastrarea relicvelor (legenda ne
spune ca era vorba despre aschii de
lemn provenite din crucea pe care a fost
rastignit Isus). Deasupra simbolului Sf.
loan este surmontat pelicanul si cuibul
sau cu pui — simbolul Jertfei lui Isus.
Talpa poliloba alterneaza portretele a
opt sfinti, gravate si acoperite cu email
translucid — in culori predominante de

verde, albastru si galben: Arhanghelul
Mihail, Sf. Ecaterina din Alexandria,
Maria Magdalena, Sf. Margareta (sau
Ecaterina din Sienna?) cu demonul,
Sf. Nicolae, Sf. Mauriciu, Sf. Servatius
si Sf. Antonie cu corbul. Un element
compozitional, al carui realizare artistica
are un efect decorativ deosebit, este

6. Detaliu de pe nodul crucii de altar de la
Slimnic (Fig. 7)

nodul crucii-relicviar in forma unei
capele gotice tarzii. In cele opt nise
ale capelei sunt situate statuetele de
mici dimensiuni ale unor sfinti, greu
identificabili datorita lipsei atributelor
lor.

Asocierea sfintilor protectori locali
respectivi, precum si detaliile tehnice si
artistice ale celor doua piese de cult,



7. Cruce de altar, cca. 1500 -1520. Biserica ev. Slimnic (jud. Sibiu)




descrise mai sus, ne argumenteaza
convingerea realizarii acestora special
pentru biserica din Cisnadie, de mesteri
argintari sibieni, renumiti deja in epoca
pentru maiestria mestesugului lor.
Monstranta « cu ingeri » (prima
jumatate a secolului al XV-lea) a bisericii
parohiale din Cisnadie a fost realizata
foarte probabil in acelasi atelier in care a
fost executata si crucea-relicviar (Fig. 5).
Talpa asemanatoare cu cea a crucii,
are suprafata neteda si bordura ajurata
in zigzag; nodul hexagonal — in forma
unei capele gotice timpurii, cu arcade
fnca romanice; suportul recipientului
monstrantei este tot arhitectonic, in forma
unei capele cu arcade triunghiulare si
contraforti cu pinacluri Thalte. Recipientul
cilindric, din cristal de stanca, este montat
in partea superioara si inferioara in cate

< L1

9. Detaliu de pe cupa (Fig. 11)

o galerie dubla de crini stilizati; cele
douad toarte laterale, in forma unor
vrejuri spiralate (in centrul carora sunt
aplicate fata-verso simbolurile celor
patru evanghelisti), sunt surmontate de
cate un inger ingenuncheat, cu aripile
usor ridicate. Capacul imita acoperisul
unui turn gotic, in varful caruia este

10. Detaliu de pe talpa (Fig. 11)



11. Potir, inceptul sec. XVI. Biserica ev. Slimnic (jud. Sibiu)




12. Pafta (Marienheftel), sfarsitul sec. XV.
Proprietate privaté Sighigoara
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13. Potir, incepul sec. XVI. Biserica ev. 14. Potir, incepul sec. XVI. Biserica ev.
Sibiu Sibiu



montatd crucea cu Isus rastignit, cu
Maria si losif la picioarele sale. Forma
si silueta monstrantei de la Cisnadie
se regasesc in cele ale monstrantei-
relicviar a Sf. Stefan, piesa comandata
de Ludovic cel Mare, in anul 1374
— se presupune ca unui mester
transilvanean, pentru capela domului
din Aachen.

Capodopere ale mesterilor argintari
sibieni sunt si piesele de cult ale
bisericii parohiale din Slimnic. Crucea
de altar (cca. 1500-1520) are talpa
si piciorul asemanatoare cu cele ale
crucii-relicviar si ale monstrantei de la
Cisnadie, suprafata lor fiind gravata
insa cu arabescuri goticizante; nodul
in forma unei capele hexagonale, cu
ferestre geminate, menouri, muluri
bogate, frontoane si fiale, dezvaluie o
revigorare a stilului gotic arhitectonic
in argintaria acelei perioade. Capetele
treflate ale bratelor crucii sunt decorate
cu cate o rozeta, decupata dintr-o foaie
de argint, prevazuta in mijloc cu o piatra
rosie (Fig. 7). Pe partea centrala a
reversului crucii, sub un baldachin, este
asezata figura Sf. Bartolomeu — patronul
bisericii din Slimnic, cu atributele sale
specifice.

O bogata compozitie ornamentala si
o mbinare variata de tehnici de executie
intalnim si la unul dintre potirele bisericii
din Slimnic, realizat in primele decenii
ale secolului al XVI-lea, in stil gotic
tarziu (Fig. 11). Suportul cupei imita
corola unei flori, ale carei petale sunt
umplute cu o retea fina de filigran
si email; linia pronuntata a tulpinilor,
vrejurilor, frunzelor lanceolate si florilor,
precum si culorile emailului folosit
(verde, rosu, alb, albastru deschis, pe
fond albastru inchis) i-au creat acestei
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15. Pocal cu capac, 1635. Capitlul ev.
Sibiu

tehnici renumele de modo transilvano,
mentionata pentru intdia oara astfel
intr-un inventar apusean din anul 1508
(Fig. 8). Fialele de pe varful contra-
forturilor capelei gotice tarzii — care
alcatuieste nodul potirului — nu mai



sunt gotice, ci prezinta forme rotunjite
de balustri. Fatetele piramidei turtite
a piciorului sunt Tmpodobite cu figuri
gravate ale unor sfinti (Fig. 10). Galeria
decorativa de la baza este ajurata cu o
ghirlanda vegetala in stil renascentist,
intercalata de busturi de ingeri.

In cadrul obiectelor de podoaba,
paftaua si cingatoarea erau piese
componente importante ale portului
popular sasesc feminin, care se
transmiteau din generatie In generatie
cu mare consideratie (Fig. 18, 19). Dupa
opinia unor cercetatori, paftaua a avut
initial un rol religios (asemanator asa-
ziselor pacificale — care serveau ca
relicviare atarnate de un lant la gat.),
fiind prevazuta cu o capsula pentru
pastrarea mostelor unor sfinti. Cele mai
vechi paftale pastrate in Transilvania
sunt cele de tipul Marienhefteln (cu
Fecioara Maria) sau englig (cu ingeri),
in forma hexaloba, decorate cu statuete
miniaturale de sfinti dispuse in jurul
Madonei, in nise cu baldachine gotice
(Fig. 12). Pe parcursul evolutiei sale
artistice, in functie de modul cum era
ornamentata, paftaua renascentista s-a
incadrat tipologic in cateva categorii:
paftaua: « cu albastrele », « cu casete »
si respectiv, paftaua « cu frunzis ».
Tipul paftalelor « cu albastrele » s-a
raspandit in perioada anterioara
Reformei religioase, cand insa caseta
centrala era decorata cu elemente
religioase (predominante fiind scena
Rastignirii, Madona indurerata sau Sf.
Gheorghe ucigand balaurul). Uneori,
s-a reluat acest model chiar si dupa
Reforma: paftaua « cu albastrele »
executata de Daniel Bulkescher (activ
la Sibiu intre anii 1580-1600), are
o capsula centralda pe care este

16. Potir, cca. 1520. Biserica ev. Slimnic
(jud. Sibiu). (In tehnica filigranului perlat
modo raguseus).

17. Pafta «

cu albastrele »
Bulkescher (activ la Sibiu fintre anii
1580 -1600). Proprietate privata, Sibiu

, Daniel



18. Pafta « casetata », sfarsitul sec. XVI.
Proprietate privata, Brasov

reprezentat Isus rastignit, incadrat de
Maria si losif (Fig. 17).

Putine vase de cult au fost datate
pe parcursul secolului al XVl-lea, de
aceea cele care au gravate inscriptii
ale comanditarilor, cu data, locul si
eventual destinatarul lucrarii, sau au
stantata sigla de mester —care a devenit
obligatorie dupa anul 1571, trebuiesc
mentionate ca repere de comparatie
pentru datarea si a altor piese. in lada
breslei aurarilor sibieni s-a pastrat o mica
tabla de plumb, pe care sunt trecute
— dupa modelul tablelor de mesteri
de la Nirnberg, siglele mesterilor
argintari sibieni dintre anii 1549-1810.
Dupa desfiintarea breslei in anul 1872,
aceasta piesa a fost preluata de Muzeul
Brukenthal (nr. inv. M. 2638). Valoarea
exceptionala a tablei respective consta

19. Pafta « cu frunzis », sfarsitul sec. XVI.
Proprietate privata, Daia (jud. Sibiu)

in raritatea pastrarii pana in zilele
noastre a unor astfel de piese in lume,
precum si in datele importante pe care
le contine privind identificarea numelor
si perioada in care au activat unii
mesteri argintari sibieni, ale caror opere
au ajuns si sunt apreciate Tn numeroase
muzee si colectii private din tara i
strainatate.

Daca din tipologia diversa a vaselor
de cult dinainte de Reforma s-a mai
pastrat doar potirul, crucifixul si ciboriul,
in a doua jumatate a secolului al
XVl-lea si mai ales in cel urmator,
datorita evolutiei bogate a formelor si
ornamentatiei practicate de orfevrieri,
s-au folosit in  cadrul slujbelor
protestante si vase cu caracter profan
(vasa non sacra). Rolul potirului nu
s-a diminuat, dar a fost din ce in ce



mai des inlocuit de pocale si cani de
impartasanie. Sub influenta Renasterii
si mai tarziu a Barocului, suprafetele
vaselor de argint se impodobeau cu
ornamente specifice, reliefate prin
ciocanire au repousse.

Inspirdndu-se dupa modele ale unor
pocale lucrate in Augsburg si Nirnberg,
argintarii transilvaneni au executat in
atelierele lor lucrari remarcabile (Fig. 15).

20. Pocal din nucé de cocos, cca. 1650,
Hannes Friederich Benedick (activ la
Sibiu intre anii 1632-1652). Biserica ev.
Selimbar

Pocalul din nuca de cocos, montata
in argint in anul 1650 de mesterul sibian
Hannes Friederich Benedickt (activ intre
anii 1632-1652), si-a gasit utilitatea in
cadrul bisericii ev. din Selimbar (Fig. 20).
Materialele sau formele exotice tentau
comanditarii, doritori de raritati si vase
scumpe, si incitau mesterii argintari, prin
posibilitatea de a se lansa in lucrari
mai sofisticate. Ornamentele din argint
care imbraca cupele din lemn sunt
decupate si ciocanite in forma unor
mascheroni si busturi de putti Tnaripati,
caracteristici deja stilului baroc. in
anul 1694, mesterul Sebastian Hann
a executat, pentru comitele Valentin
Franck von Franckenstein, o cupa
dintr-un corn de rinocer, pe a carei
ferecatura de argint a ciocanit in relief
cunoscutul « Rinocer », gravat de Direr
in 1515 (Fig. 24).

Asemenea pocalului, cana cu capac
si-a gasit destul de repede utilitatea
ca vas de Tmpartasanie. Daca in a
doua jumatate a secolului al XVI-lea
se remarca ornamentatia laicd a
acestora, la sfarsitul secolului al
XVll-lea, mesterul sibian Sebastian
Hann va atinge punctul culminant al
istoriei argintariei transilvanene, prin
impodobirea canilor sale cu scene
biblice si istorice, crednd adevarate
capodopere de arta (Fig. 25, 28).

O tehnica folosita Tnca cu succes
la sfarsitul secolului al XVlll-lea a
fost cea a emailului pictural. Potirul
« uriags » comandat de judele regal
sibian, Andreas Fleischer, mesterului
Johann Ongert | (activ la Sibiu intre
anii 1668-1673) are suprafata cupei
si a piciorului impodobita cu flori mari
ajurate si « pictate » cu email roz, alb
si verde, tehnica veche transilvaneana



21. Potir « urias », 1673, Johann Ongert |
(activla Sibiu intre anii 1668 - 1673). Biserica
ev. Sibiu

(Maleremail) prin care se produc efecte
artistice deosebite (Fig. 21). Pe
suprafata unui finchizator de corset
feminin, descoperit in mormantul familiei
comitelui Mathias Semriger din biserica
ev. sibiana, sunt dispuse ornamente
florale in evantai si un medalion central
cu pelicanul hranindu-gi puii sai — simbol
al sacrificiului lui Isus (interesanta este
aparitia acestui simbol pe o piesa
pur laica), executate din email pictural
(albastru deschis, roz, alb si negru);
motivul Rocaille, insotit de benzi rulate
sul, reliefate plat, si panglica de argint
din partea superioara a piesei, legata

22. Detaliu de pe talpa (Fig. 21)




corset

Inchizatoare
(Miederschliel3e), anterioara anului 1680.
Sibiu

23. pentru

24. Cupa din corn de rinocer
(« Franckenstein »), 1694, fara sigla
(Sebastian Hann, activ la Sibiu intre anii
1675-m. 1713). Biserica ev. Sibiu

in funda si presaratd cu pietre
semipretioase, sunt elemente destul de
timpurii ale stilului Rococo reflectate in
argintaria transilvaneana (Fig. 23).
Stabilirea la Sibiu a aurarului
Sebastian Hann si primirea sa ca
mester in breasla aurarilor din oras, in
anul 1675, a produs o revigorare si a
dat o noua stralucire artei orfevrariei.
Lucrarile sale, foarte diverse din punct
de vedere tipologic, se remarca prin
temele istoriate abordate si prin
maiestria de executie desavarsita.
Scenele care se desfasoara pe celebrele
sale cani cu capac sau in interiorul
cupei pocalelor si a ciboriilor sunt
realizate prin ciocanire au repoussé sau
in alto-relief, cu efecte sculpturale. Pe
una din canile sale cu capac, alaturi
de dedicatia comitelui sasilor Valentin
Franck von Franckenstein catre nepotul
sau Valentin Franck, jude regal, este
gravata si o inscriptie referitoare la
autorul piesei, in care se mentioneaza




25. Cana cu capac, 1675 (atribuita lui
Sebastian Hann, activ la Sibiu intre anii
1675-m. 1713). Biserica ev. Cisnadie
(jud. Sibiu)

26. Ciboriu cu capac, cca. 1692 (prin
analogie), Sebastian Hann (activ la Sibiu
intre anii 1675-m. 1713). Biserica ev.
Sibiu

27. Pocal, dupa 1690 (prin analogie),
atribuit mesterului Sebastian Hann (activ
la Sibiu intre anii 1675-m.1713).
Proprietate privata, Sighisoara; ulterior
in colectia Soterius von Sachsenheim.




28. Cana cu capac (« Semriger Il »), 1682, sigla mesterului
Sebastian Hann (activ la Sibiu intre anii 1675-m. 1713). Biserica

ev. Sibiu

ca « prin lucrarile acestui megter,
Sibiul se ridica la nivelul prea vestitului
Augsburg ».

Clientela avuta de Sebastian Hann
a fost o motivatie Tn plus, si este
o explicatie, a exuberantei pe care
si-a permis-o mesterul sibian; familiile
comitilor Mathias Semriger si Valentin
Franck von Franckenstein, tarul Petru
cel Mare sau domnitorul valah
Constantin Brancoveanu sunt doar
cateva nume de personalitati, care
i-au oferit mesterului materialul pretios
necesar si rasplatd pe masura pentru

lucrarile executate, si in primul rand
sansa de a-si putea afirma calitatile sale
de adevarat maestru al artei pe care o
practica.

Daniela Damboiu









