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Die ?!i,rma Umlauff in Hamburg wurde 1869
als Naturalienhandlung und Muschelwarenfa-
brik eréffnet, baute in der Folge den Handel
mit Ethnographica immer mehr zu einem be-
deutenden Geschiftszweig aus und bezeich-
nete sich schlieflich mit der Eréffnung eige-
ner Schaurdume als Naturalienhandlung und
Museum. In zweiter Ehe mit einer Schwester
des Tierhindlers Carl Hagenbeck verheiratet,
pflegte der Firmengriinder Johann Friederich
Gustav Umlauff Geschiftsbeziechungen mit
den Firmen der Familiec Hagenbeck. Diejeni-
gen seiner Sohne, die nach Johann F.G. Um-
lauffs Tod den Betrieb tibernahmen, hielten
die engen Bezichungen zwischen den beiden
Familienunternehmen stets aufrecht. Beson-
ders Heinrich Umlauff spezialisierte sich auf
den cthnographischen Zweig der Firma, auf
das Weltmuseum®, Er lief sammeln oder
ersteigerte Stiicke auf Auktionen, stattete
Volkerschauen aus, erwarb aber auch Ethno-
graphica aus den Hagenbeckschen Vélker-
schauen, die dann wiederum zur Ausstattung
von Ausstellungsfiguren und -szenen dienten.
Die Herstellung und der Vertrieb ethnogra-
phischer Figuren wurden zu einer Spezialitit
der Firma, die sich besonders prigend auf die
museale Prasentation fremder Kulturen aus-
wirkte. Fur alle deutschen Vélkerkundemuse-
en war die Firma Umlauff besonders bis zum
Ersten Weltkrieg eine bedeutende Erwerbs-
quelle sowohl fiir Ethnographica als auch
fir Materialien zur Ausstellungsgestaltung.
Besonders in der Museumsethnologie sind
daher bis heute die Firmengeschichte und ihr
Einfluf auf die Ethnologie der Jahrhundert-
wende ein oft diskutiertes Thema (vgl. Thode-
Aurora 1992, Brill 1995). Weniger bekannt ist
allerdings Umlauffs Beitrag zu den deutschen
Kriegsausstellungen und zur Kulissengestal-
tung des frithen Weimarer Films.



BUCHBESPRECHUNGEN

Britta Lange untersucht, in welcher Weise
sich die Firma Umlauff des von Evolutionis-
mus und Volkerschauen geprigten Menschen-
bilds der Kaiserzeit bediente und in welchem
Ausmall dieses Unternehmen die Sicht auf
fremde Menschen und Kulturen beeinflug-
te. Die Autorin gibt zunichst einen kurzen
Uberblick iiber das Wirken der Firma von
ihrer Griindung bis hin zu ihrem Erléschen
im Handelsregister von 1974 (7-26). Anschlie-
Bend folgt ein umfangreiches Kapitel tiber die
»Inszenierung vom Menschen im Kaiserreich®
(27-169). Lange beschreibt die wirtschaftli-
chen Grundlagen der Firmentatigkeit. Hein-
rich Umlauff nutzte das bereits bestehende
Interesse an moglichst umfassenden Ethno-
graphica-Sammlungen und schuf mit seinem
Angebot neue Bediirfnisse (27). Indem er die
von ihm angebotenen Gegenstinde mit aus
Wissenschaft und Populirvorstellungen ent-
lehnten Geschichten umkleidete, suggerierte
er die ,,Lebensechtheit® seines Angebots. Um
die Authentizitit der von ihm verkauften Eth-
nographica zu belegen, arbeitete Umlauff oft
eng mit Ethnologen zusammen, lieR von die-
sen Sammlungen zusammenstellen oder holte
von ihnen Gutachten ein. So beruft sich Um-
lauff 1907 beim Verkauf einer Sammlung aus
dem Kongo auf Leo Frobenius als Sammler
(39-40). Gut nachvollzichbar schildert Lange,
wie Heinrich Umlauff mit seinen in Lebens-
grofle nachgestellten Szenen ,zwischen die
Fronten von wissenschaftlichem Museum und
kommerziellem Schaugewerbe® gerit (75).

Heinrich Umlauffs Bruder Johannes war
gelernter Tierpriparator, sein Bruder Wil-
helm verstand sich als Tierbildhauer. Wie das
Bild des Menschen wurde auch das Bild des
Tieres in den Zurschaustellungen der Briider
Umlauff dramatisiert. Im Vergleich der ,Re-
prasentation von Tier und Mensch® (85-127)
diskutiert die Autorin die von der Firma Um.-
lauff entworfenen »Evolutionserzihlungen®,
Am Beispiel der Aufsehen erregenden Insze-
nierung eines priparierten ,Riesen-Gorillas
im Jahr 1901 demonstriert Lange Heinrich
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Umlauffs Parallelisierung von héchsten Meh’-r
scbenaffen und ,Naturvslkern® und damit
sein ganz der Zeit entsprechendes evolutionj.
stisches Menschenbild.

Im Anschluf diskutiert Lange die Serien.
produktion von Schaupuppen und damit den
Umgang mit dieser Inszenierung im Rahmen
der Museologie (128-170). Nicht erst seit drei-
Big bis vierzig Jahren stchen Vertreter der
Ethnologie den Szenerien mit Schaupuppen
kritisch gegeniiber. Bereits zur Bliitezeit die-
ser Prisentationsform, 1900 bis 1930, gab es
durchaus kritische Stimmen. Allerdings war
nicht eine menschenwiirdige Inszenierung
anderer Kulturen das Thema der Diskussion,
sondern vielmehr die mangelnde Wissen-
schaftlichkeit der Darstellung. So lehnte zum
Beispiel der damalige Direktor des Kélner
Rautenstrauch-Joest-Museums Willy Foy die
Schaugruppen, dort wo ihre Ausstattung nicht
ganz der Wirklichkeit entsprach, als falsche®
Reprisentationen ab (152),

Mit dem Ausbruch des Ersten Weltkrieges
erlebte die Firma Umlauff einen deutlichen
Rickgang ihrer Geschifte. Im Kapitel ,Vol-
kerkrieg und Vélkerkunde“ (171-209) wird
beschrieben, wie sich die Vélkerkunde und mit
ihr auch die Firma Umlauff den verinderten
historischen Bedingungen anpafite und wie
sie sich an der Inszenierung von Feindbildern
beteiligte. Wihrend Anthropologen und Eth-
nologen Typologien von feindlichen Vélkern
beziehungsweise  Volksgruppen erstellten,
lieferte Umlauff den deutschen Kriegsausstel-
lungen Trachten, Uniformen oder Waffen und
gestaltete ganze Kriegsszenerien, wobei die
Darstellung von Kolonialtruppen eine beson-
dere Rolle spielte.

Bereits wihrend des Krieges belieferte
Heinrich Umlaufi die deutsche Filmindustrie
mitp,exotischen  Ausstattungsgegenstinden.
Nach Kriegsende schlof er mit der Decla-
Filmgesellschaft einen Exklusiv-Vertrag. Es
stellte seine Sammlungen ausschlieflich der
Decla zur Verfiigung und fungierte als Bera-
ter bei der Kulissengestaltung. Sein Bruder
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Johannes arbeitete spiter fiir konkurrierende
Gesellschaften und wirkte so zum Beispiel
bei der Produktion des bekannten Films ,Das
indische Grabmal“ mit. Im Kapitel ,Kulis-
sen des frithen \X/ imarer Films* (211-240)
beschreibt Lange bmlauffs Titigkeit fiir die
deutsche Filmindustrie. Dabei wird beson-
ders deutlich, wie sehr die bewegten Film-
bilder Verblendungen und Verfremdungen
beglinstigten. Wihrend die Herstellung der
unbeweglichen, bei der Betrachtung immer
gleichen Schaupuppen und Lebensgruppen
Detailvielfalt und Realititsnihe erforderte,
arbeitete man beim Film mit dem Wechsel
von Szenen, mit schnellen Ubergiingen und
Bewegung. Das Markenzeichen der Firma
Umlauff, die ,Lebensechtheit’ war fiir die
Produktion von Filmen, die ohnehin ,echte®
Menschen zeigten, kein besonders Qualitits-
kriterium mehr. — In diesem Zusammenhang
vermifit man allerdings eine genauere Unter-
suchung von Umlauffs Verhiltnis zur ethno-
graphischen Fotografie, die seinerzeit ganz
wesentlich exotische Menschenbilder prigte
und verfestigte.

Lange nutzt zur Gliederung ihres Buches
die fir wissenschaftliche Arbeiten iibliche
Einteilung in Ober- und Unterkapitel. Zur
Strukturierung ihrer Ausfithrungen nimmt
sie jedoch noch ein weiteres, ungewdhnliches
Mittel hinzu: Wihrend auf der rechten Buch-
seite jeweils die Kapiteliiberschrift als Kopf-
zeile erscheint, wird die linke Seite mit einem
den Inhalt charakterisierenden Motto verse-
hen. So steht die Geschichte der Firma unter
dem Leitwort ,Biographien®. Es folgen ,Oko-
nomien®, ,Institutionen, ,Kulturtechniken
»Reflexionen®, ,Bedingungen®, ,Verwendun-
gen®, ,2Entwicklungen®
und ,Fortsetzungen“. Diese Bezeichnungen
erscheinen zwar nicht im Inhaltsverzeichnis,
ihr Bezug zum jeweiligen Kapitelinhalt er-
klart sich in den meisten Fillen jedoch selbst.
Der Leser — wenn ihm denn diese Kopfzeilen
tberhaupt auffallen — wird zu interessanten
Gedankenspielen angeregt und erwartet mit
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Spannung eine Auflosung durch die Auto-
rin. Diese Erwartung wird allerdings ent-
tduscht. Das zusammenfassende Endkapitel
,2Umlauf(f)“ (263-265) stellt wohl eher einen
Ausblick als eine Abschlufldiskussion dar,
Die Autorin spielt mit dem Namen ,,Umlauff*,
dessen Trager — wie im Untertitel des Buches
bereits ausgedriickt — Menschenbilder in Um-
lauf setzten. Angesichts dieses Wortspiels er-
wartet man éigentlich eine abschlieSende Dis-
kussion von Heinrich Umlauffs Rolle bei der
Entstehung der im Buch untersuchten Men-
schenbilder: Hatte er mafgeblichen Anteil an
deren Entwicklung und Prigung oder stellte
er lediglich bereits bestehende wissenschaftli-
che Inhalte und populire Vorstellungen in den
Dienst seiner Geschiftsidee? Ein deutliches
Fazit bleibt die Autorin schuldig. Auch ist ihre
Schluflaussage, dall Umlauffs Menschenbilder
,bis heute in Biichern, Depots, Museen und
Ausstellungen® (265) zirkulieren, etwas zwei-
felhaft, geht es doch in der zeitgendssischen
Literatur zum Thema eher um eine kritische
Auscinandersetzung mit musealen Prisentati-
onsweisen (vgl. Briill 1995, Gerhards 2003).

Langes Arbeit liegt eine umfassende Lite-
ratur- und Quellenrecherche zugrunde, Daher
ist es auch bedauerlich, daf} die Literaturanga-
ben als Teil der Anmerkungen erscheinen und
nicht in einer alphabetischen Literaturliste
aufgeftiihrt werden. Fiir den historisch oder
ethnologisch interessierten Leser auf der Su-
che nach Quellen oder weiterfithrender Lite-
ratur erschwert dies das Bibliographieren.

Ein Verdienst der Autorin ist es allerdings,
dal} sie das Gewicht nicht nur auf Umlauffs
Geschaft mit Ethnographica und Schaupup-
pen legt, sondern auch ausfiihtlich die Rolle
des Unternehmens bei Kriegsausstellungen
und in der Filmindustrie diskutiert. Das fa-
cettenreiche Wirken der Firma Umlauf ist von
der Autorin genau recherchiert und spannend
geschildert, was ihr Buch auf jeden Fall zu ei-
ner empfehlenswerten Lektiire macht.



