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LA INTEGRACION DE LASARTES,

UN RETO HISTORICO
Javier Lépez de Uribey Laya

Todas |as civilizaciones antiguas son un
buen g emplo, cada una con sus rasgos
propios, de distintos modos de integra-
cion de las artes: desde el Egipto faradni-
co, donde conviven y se potencian mu-
tuamente la arquitectura, la pinturay la
escultura, hasta la Grecia clasica, donde
las cualidades arquitecténicas del Parte-
noén dificilmente pueden separarse y ex-
plicarse sin analizar la contribucion de Fi-
dias, el escultor, y sutaler, y ladelapin-
tura, puesto que el marmol del templo
griego estaba pintado con fuertes y con-
trastados colores.

La arquitectura, no obstante, ha tenido
desde los primeros tiempos un papel pre-
ponderante sobre las otras artes, que se
consideraban complementarias porque se
referia fundamentalmente a las creencias
religiosas, a buscar un espacio paraDios.
Tenia un fin determinado: acotar un lugar
de culto.

En laEdad Media, por gjemplo, todo se
dirige a un fin en la construccién de las
catedrales: levantar con la mayor magni-
ficenciaposible lacasade Dios, laciudad
de Dios entre los hombres.

Existe en esa época una vinculacion
artesanal entre todas las artes. El maestro
de obras es ala vez arquitecto y cantero;

sabe trabgjar la piedra y ensefia en los
talleres a los aprendices, que se gercitan
también en la pintura, €l vidrio, etc., pero
todos los trabajos se supeditan a la con-
cepcion de laobratota quetiene el arqui-
tecto medieval, aunque todavia no se
[lame asi, sino maestro del taller. La
construccion de una catedral eslaempre-
sa unitaria y colectiva de un pueblo. Es
més: €l principio generador que rige en
una catedral es la unidad. Se trata de
lograr lamayor perfeccion y unidad posi-
ble en una obra compleja, que requiere la
colaboracion de numerosos artesanos.

Se consiguen asi las obras de arte quiza
mas unitarias y estructuradas, como pue-
de verse estudiando la composicion de las
plantas, los alzados, las soluciones
estructurales, etc. Parece que perviven en
ellas las ideas clésicas de Aristételes en
su Poética, en la que establece que una
obra de arte perfecta—aunque se esté refi-
riendo fundamentalmente a arte de la
retorica, que era el masimportante enton-
ces—-esaguellaen laque nadafaltay nada
sobra, porque s algo se echara en falta o
si algo fuese innecesario, ya no seria per-
fecta. Aristoteles afiade también la idea
de que la obra perfecta reclamalaunidad,
como se puede ver en los cuerpos vivos,



donde se relacionan del modo més conve-
niente las distintas partes entre si, y cada
unade las partes con €l todo.

En la ciudad de Florencia, que se consi-
dera depositaria de la tradicién antigua y
mediterranea, se produce, en la primera
mitad del s. XV, un fendmeno de valora-
cion y apreciacion de las bellas artes y de
lafuncién socid del artista, hasta entonces
Unicamente considerado como un artesa-
no, gracias al apoyo otorgado por las nue-
vas familias potentadas. los Médici, los
Strozzi, los Pazzi... Los principes huma
nistas asumen € rol de promotoresy pro-
tectores de las artes y de los artistas. El
mecenazgo hace asi su aparicidn, confian-
do en la capacidad individual frente alas
reglas tradicionales del comportamiento
colectivo, como en definitiva sostiene
Leonardo Benevolo, en su Historia de la
arquitectura del Renacimiento. Los artis-
tas mésimportantes adquieren un prestigio
individual que los sitlia socialmente por
encima de los gremios, es decir, de las
organizaciones colectivas. La fuente de
inspiracion en esos momentos es e arte
clésico, tomado de |as ruinas romanas.

En 1464 nace también en Florencia la
Academia neo-platénica que, aunque no
se puede considerar como una Academia
dedicada a las Bellas Artes, por su inspi-
racién en las ideas de Platén dara lugar a
numerosos debates sobre los conceptos
de verdad, bondad y belleza y sobre la
sintesis entre todas ellas. Se busca el
equilibrio, la armonia, la perfeccion. De
hecho, la Academia sera el foco y el
motor ideoldgico del Renacimiento.

Brunelleschi inicia la serie de artistas
totales que desarrollan su actividad en €l
campo de la arquitectura, de la escultura
y de la pintura; a su vez, estas tres artes
adquieren una superioridad cultural indis-
cutible, pasando a ser consideradas como
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artes liberales, por encima de las artes
manuales y técnicas, y diferencidndose
claramente de ellas como actividades
intelectuales y creadoras. Se comenzaba
asi el largo camino del reconocimiento de
la unidad y de la autonomia del arte. El
artista, por €l prestigio que entonces
adquiere, es libre para elegir los encargos
e imponer sus condiciones. Alberti, que
fue un humanista integral, escribira su
famoso tratado sobre la pintura, de la que
llegaa hacer € siguiente elogio:

«¢Quién duda de que la pintura sea
maestra... de todas las cosas? Toma el
arquitecto, s no me equivoco, del pintor,
los arquitrabes, las basas, los capiteles,
las columnas, los frontispiciosy todas las
demas cosas similares; y con reglas y
arte de pintor serigen los artesanos, 10s
escultores, todos los talleres y todos los
oficios. No encontraras ninguna obra
artistica, por modesta que sea, que no
deba recurrir a la pintura, de tal manera
gue donde quiera que encuentres belleza
puedes considerarla nacida de la pin-
turam.

Pero Alberti ocupa también un destaca-
disimo lugar en la historia de la arquitec-
tura, escribiendo Dere aedificatoria, y en
las matemé&ticas, escribiendo Ludi mat-
hematici y otras obras, que tanto influiran
con sus reglas geométricas de proporcio-
nes en la construccién. Durante todo un
siglo, hasta Palladio, sus soluciones
arquitecténicas fueron consideradas
COmMO normas.

La corte de Lorenzo de Médicis, el
Magnifico, adquiere, en materia de arte,
una indiscutible autoridad entre todas las
cortes italianas, pero tras su muerte, se
produce la marcha de algunos de sus artis-
tas méas destacados. asi Leonardo y
Sangallo marcharan a Milan, ala corte de
los Sforza, y Verrochio irdaVenecia. Lle-
varan consigo una carga cultural capaz de
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Lagran esfinge de Gizeh en el valle del Nilo con la pirdamide al fondo.

producir en todas partes importantes trans-
formaciones.

Pero la convivencia entre la arquitectu-
ra, laesculturay la pinturano fue fécil, ni
siquiera en ese siglo XV y en € primer
cuarto del XVI, periodo que abarca la
época dorada del Renacimiento. Inicial-
mente, la organizacién tridimensional de
la nueva arquitectura excluye posibilida-
des de arte murario, por lo que Masaccio,
Piero della Francesca, Filippo Lippi,
Ghirlandaio y tantos otros importantes
pintores realizan sus frescos en edificios
medievales. Después, los colores a éleo
y sobre lienzo transforman la técnica de
la pintura, que frecuentemente toma sus
motivos de temas arquitectonicos, repre-
sentando lugaresidea esy construcciones
en los que adquiere notable importancia
el dibujo geométrico y la perspectiva
lineal paraintentar reproducir larealidad.

La escultura aparece mas ligada en esa
época a la arquitectura, aunque tiene una
finalidad decorativa en €l conjunto de la
obra, ocupandose de elaborar las basas,
capiteles, cornisas, ménsulas y toda la
decoracion arquitecténica, cuya impor-
tancia va creciendo con el paso del tiem-
po, aduefidndose de buena parte de los
espacios murales.

De especia interés resulta € andlisis
que hace Alberti en su tratado Della
architettura sobre los conceptos de orna-
mento y belleza. Dice Alberti:

«Qué cosa sea Belleza, y ornamento en
sl mismo, y qué diferencia exista entre
ambos conceptos, quiza pueda entenderse
mas claramente con e espiritu, puesto
gue yo con mis palabras, dificilmente
podré explicarlo. Sn embargo, definiré
brevemente la Belleza diciendo que es un
concierto de todas|as partes acomodadas
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conjuntamente en proporcién y armonia
al lugar donde se encuentran; de tal
manera, que no se pueda afiadir, reducir o
cambiar cosa alguna sin perjuicio. Es
ella ciertamente algo grande y excelso. A
conseguir la perfeccion aspiran, y dedi-
can todas sus energias, lasartesy € inge-
nio de los hombres, pero rara vez
consigue nadie, ni siquiera la propia
Naturaleza, que alguna cosa, terminada
totalmente, sea del todo perfecta...

[El ornamento, en cambio] es una
especie de luz complementaria de la
belleza, cas una manera de evidenciarla.
Por ello me parece manifiesto que la
belleza es algo por si mismo hermoso,
difuso en toda forma bella, donde €l orna-
mento parece ser algo pegadizo y afadi-
do, mas que natural o propiamente suyo.»

Por otra parte, Alberti considera que
dentro del concepto de construccion estan
comprendidas todas aquellas técnicas
capaces de modificar el ambiente de la
vida humana, es decir, no sdlo los edifi-
Cios, sino también los carros, los molinos,
los relojes, los acueductos, las maguinas
de guerray las fortificaciones. Denomina
y clasifica entonces a la construccion
como ciencia, y la sittia en € género de
las mateméticas.

De esta base de positivo intercambio
conceptual participa después Leonardo,
gue sintetiza, en la famosa carta dirigida
al Duque de Sforza, su grandiosa capaci-
dad de trabajo en diez puntos, de los cua-
les nueve se refieren a la ingenieria
militar y civil, y e dltimo a su modo de
hacer en el campo del arte —arquitectura,
pinturay escultura— que considera como
la sintesis de todos los demas conoci-
mientos. Leonardo destacard, ademas, en
sus estudios de anatomia y de mecénica.
De hecho, la perspectiva, la anatomia y
las formas clésicas son las tres aportacio-
nes fundamental es de la nueva cultura.
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Leonardo representa, en su época, la
sintesis universal del saber préctico, y asi
se le reconoce en vida, aunque es en la
pintura donde destaca sobremanera, como
Bramante —con quien coincide en Milan—
lo hace en arquitectura. Para Leonardo no
existia nada en la naturaleza que no des-
pertase su curiosidad y desafiara su inven-
tiva. Regresaa Florenciaen el afio 1500, y
alli encontrarda a Miguel Angel Buonarroti
y a Rafadl. Mientras Leonardo pinta La
Gioconda, Miguel Angel esculpe su
David, dando asi comienzo a largo perio-
do de discusiones y acusaciones recipro-
cas que se entablan entre ambos genios, a
las que no es geno Maquiavelo, cuya
influencia entre los gobernantes de la ciu-
dad es muy importante. No hay que olvi-
dar que Maguiavelo, ademéas de fundador
(sin proponérselo) de la Filosofia Palitica,
historiador, diplomético, ato funciona-
rio... era poeta, dramaturgo, musico, dibu-
jante, estratega y técnico en logistica,
como corresponde a un intelectual super-
dotado del Renacimiento florentino.

El artey los més destacados artistas son
el centro de este sistema social que movi-
liza las mejores energias culturales de la
época —para esos hombres nada parecia
imposible-y que pronto se traslada a Ro-
ma.

Miguel Angel era un hombre profunda-
mente religioso, que concibe la belleza
fisicacomo un reflejo de la belleza espiri-
tual y que considera, en palabras suyas,
gue «la pintura excelsa... es precisamente
aquella que més se aproxima e imita la
obra inmortal de Dios». Miguel Angel
alcanza la més dta cima en e dominio
del cuerpo humano. Son muy conocidas
sus controversias y desacuerdos con €l
Papa Julio II, con motivo de los trabajos
escultéricos para € mausoleo del Papa
dentro de la nueva iglesia de San Pedro



encargada por Julio Il a Bramante, y de
sus trabajos pictéricos en losfrescos de la
Capilla Sixtinay de las estancias vatica-
nas, que se veran al final completadas con
la aportacion de Rafael, quien a su vez
continuara la obra arquitectonica de
Bramante, en colaboracién con Sangallo
Yy Otros numerosos artistas.

Giorgio Vasari, también arquitecto y
pintor, consgiero artistico de Cosme |,
gue es considerado como el principal his-
toriador y tedrico del arte del Quinientos,
refiriéndose al modo de actuar de Rafael,
escribio:

«... de una manera espontanea, nues-
tros artifices, no solo los de inferior con-
dicion, sino aquellos que tienen la
pretension de ser grandes (que muchos
de esta clase produce nuestro arte) cuan-
do trabajaban en compafia de Rafael,
estaban unidos y en tal armonia, que
todos sus malos humores se mitigaban al
verle, y cualquier pensamiento que fuera
bajo y vil, se olvidaba; esta unién no
existié nunca en otro tiempo que no fuera
el suyo».

Rafael murié en 1520, alos 37 afios, un
afio después que Leonardo. El epitafio de
su tumbaen el Pantedn de Roma dice asi:
«Esta es la tumba de Rafael; quien en
vida hizo que la madre Naturaleza temie-
raser vencidapor € y, acuyamuerte, ella
también muri6».

La obra de estos geniales artistas, pro-
tegidos e impulsados en un ambiente cul-
tural y artistico adecuado, es un gemplo
claro de interaccién y unidad de las artes.
Pero también comienzan ya a aparecer
sintomas de disgregacion.

Surgeen el s. XVI  artista dedicado a
un arte especifico, el arquitecto como
profesional distinto del pintor y del escul-
tor. Palladio sera conocido como €l pri-
mero de ellos. Comienza también a

aparecer una teoria de la arquitectura, en
manuales y tratados, distinta de la teoria
delapinturay delateoriade laescultura
Las artes, por lo tanto, se hacen auténo-
mas.

Y, ademas, comienza a valorarse la
obra de arte con independencia de su fin,
que antes era solo religioso o a servicio
del principe o soberano. Surge asi la
arquitectura profana (la villa, e palacio,
el jardin, la fuente...), la pintura como
ornato (también el retrato profano), y la
escultura con fines decorativos y orna-
mentales (en una plaza o en €l interior de
unavilla o palacio). De hecho, Florencia
conviertelacalle, laplaza, lasloggias, en
un museo a airelibre, en un paraiso dela
escultura abierto atodo el mundo.

Todo ello conduce a la discusion sobre
laprimaciaentre las tres artes.

Giorgio Vasari, en su famoso tratado
titulado Vidas de los mas ilustres artistas,
pintores, arquitectos y escultores, de
Cimabue a nuestros dias, publicado en
Florenciaen el afio 1550, pretende dirimir
esta disputa a comienzo del libro, en €
Paragone, sentenciando que las tres artes
son iguales, tienen un mismo origen 'y un
mismo padre que es & Disegno; es decir,
que Vasari pone € énfasis en que las tres
artes tienen en comun su concepcién y su
cregtividad. Cada artista comienza a con-
cebir o aplasmar suideaatravésdel dibu-
jo sobre € papel. Y en ese dibujo, y a
travésde él, se aprecialacalidad ddl artis-
ta, suinventivay originalidad.

Es a través de esta teoria del Disegno
como las tres artes se unifican, y es por
medio de ella como se puede evaluar la
grandeza de un artista sobre otro: por la
calidad, belleza, expresion y correccion
de sus dibujos.

La teoria del Disegno (que nos habla
tanto del dibujo como de la concepcion o
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inventiva de quien lo realiza) triunfaen e
ambito de lateoriadel arte, y se convierte
en pieza fundamenta en la ensefianza del
arte, que ya se comienza arealizar en las
recién creadas Academias para artistas
libres, que acabaran emancipandose poco
a poco de los gremios y de los talleres
artesanales. una de las primeras fue la
famosa Accademia del Disegno, fundada
por e mismo Vasari en Florenciaen € afio
1552, y que asume una funcién pedagogi-
cay orientadora, agrupando a arquitectos,
pintores y escultores, que asi ven también
elevado su status social, como explica
Viceng Furié en su Sociologia del Arte.

En cuaquier caso, y leyendo entre li-
neas las Vidas de Vasari, esta claro que la
arquitectura sigue siendo el gran arte
(religioso, civil o profano) a que se supe-
ditan y en el que se integran tanto la pin-
tura como la escultura. Solamente hay
que fijarse en San Pedro de Romao en €
Escorial, para comprobar que la armonia
y laintegracion de las artesno esun irre-
soluble problema teorico, ni practico,
durante esta época, que constituye un
periodo crucial delahistoriade lacultura
artistica, transmitida al resto del mundo
por Italia, «tierrapor excelenciadela uni-
dad delas Bellas Artes», como dice Alvar
Aadlto.

Parecida situacion se da durante los
ss. XVIly XVIII:

E. H. Gombrich sostiene en su Historia
del Arte que «tras el completo desarrollo
del estilo barroco, en € que todos los
artistas colaboraron obteniendo algun
efecto determinado, la pintura y la escul-
tura, como artes independientes, decaye-
ron en lItalia y en toda la Europa
Catdlica. En € siglo XVIII, los artistas
italianos fueron principal mente soberbios
decoradores de interiores, famosos en
toda Europa por su habilidad en los estu-
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cosy en sus grandes frescos, que podrian
transformar cualquier salén de un castillo
0 de un monasterio en el escenario propi-
Cio para un fastuoso espectacul o».

El estilo barroco y sus derivaciones en
el estilo rococd, que domina con sus
ornamentaciones delicadas y sus colores
exquisitos el disefio de interiores religio-
sos y profanos, viene a ser la consecuen-
cia de la continua convergencia entre las
digtintas artes a partir de ciertas pautas o
esquemas estilisticos, y su paulatina
extension o penetracion en los mas varia
dos campos del disefio: mobiliario, artes
decorativas, grabado, orfebreria, jardine-
ria, tejidos de lanay seda, labores en cue-
roy detallay taracea en madera, etc.

Esa especializacién conducira a un
cierto alejamiento del puablico, que
encuentra mas asequibles y agradables
otras manifestaciones artisticas, por su
grado de participacién en ellas. Es el
caso, por gjemplo del teatro y de lamusi-
ca, que se muestran como mejores vehi-
culos paralatransmision de sentimientos.

George Steiner, uno de los criticos lite-
rarios y analistas del arte y de la cultura
més relevantes del s. XX, reconocido
recientemente con el Premio Principe de
Asturias de Comunicacion y Humani-
dades, dice en su obra Errata: e examen
de unavida:

«\Vivir la mdsica», como la humanidad
ha hecho desde sus comienzos, es habitar
en un ambito que, por su propia esencia,
nos resulta extrafio.

Y, sin embargo, es precisamente este
ambito el que gerce sobre nosotros «una
soberania muy superior a la de cualquier
otro arte» (Valéry). Es la misica la que
puede invadir y regir la psique humana
con una fuerza de penetracién compara-
ble, tal vez, s6lo ala delos narcéticoso a
la del trance referido por los chamanes,
los santosy los misticos. La misica puede



volvernos locos y puede curar la mente
enferma. S puede ser «el alimento del
amor», también puede abastecer los ban-
quetes del odio. Una melodia, una caden-
cia momentanea, puede llegar a poseer
nuestra conciencia, puede aferrarse a
nuestro recuerdo, queramosio o no, sea-
moOS 0 No conscientes de su hechizo, cuan-
do, a menudo accidentalmente, la oimos
por primera vez. De repente, por asi decir,
«bulle en nuestra mente» y se niega a
abandonarnos. El fragor de un coro de
voces —o0s galeses en el rugby— provocan
un sentimiento incomparable de comuni-
dad fraternal; propician la oracion colec-
tiva y la meditacién, paraddjicamente
acallada por su propio volumen. Pero
cuando estan ligadas a un himno
nacional o guerrillero, al martilleo de
una marcha militar, las mismas précticas
corales, en una clave idéntica, pueden
desatar la disciplina ciega, la mania tri-
bal y la furia colectiva. Un «solo» que se
alza en la oscuridad o en la quietud de la
mafiana puede transmutar e espacio, la
densidad, € curso del mundo. No es Uni-
camente la «mUsica barata», la cancion-
cilla facilona del cantante melédico, la
melodia basura de la guitarra eléctrica,
lo que nosrompe € corazén: esun lamen-
to de Monteverdi, son los oboes en una
cantata de Bach, es una balada de
Chopin.»

Lo cierto es que la misica poco tiene
gue ver (sl no es en sentido metaférico)
con los estilos en pintura, arquitectura 'y
escultura. Pero la musica tiene mucha
importancia en esta historia, ya que los
siglos XVl y XIX veran crecer este arte
que va a rivalizar y superar con creces
—pensemos en Bach, Mozart o Beetho-
ven— amedida que transcurre €l tiempo, a
las otras tres grandes artes, con las que si
se plantea un problema de integracion,
que serd objeto de estudio y discusion
académicaen el s. XIX, cuando surgen los
intentos de lograr la «obra de arte total»,

integrando las cuatro artes en una Unica
obra, que algunos crefan alcanzar através
de la 6pera, una nueva forma de arte que
entusiasma a la gente mas cultivada.

Quizé& convenga sefialar que el pro-
blema de la integracion de las artes es,
realmente, un problema de la moder-
nidad, que no se plantea como tal hasta el
s. XIX, cuando ya existe una autonomia
de cada disciplinaartisticay una completa
emancipacion de sus fines religiosos o de
exaltacion de las grandes Monarquias; y
cuando, ademas, se produce e declive de
la arquitectura, que hasta entonces habia
sido € arte que, asumiendo un indiscutido
liderazgo, unificaba e integraba ala pintu-
ray alaescultura en una dnicaobra.

Los arquitectos buscan afanosamente
un estilo adecuado para su época, produ-
ciéndose un continuo vaivén entre los
estilos medievales y los revivals renacen-
tistas, barrocos o0 neoclésicos. En definiti-
va, la arquitectura atraviesa un largo
periodo de desorientacion provocado por
laruptura de una larga tradicién artistica,
gue tuvo sus comienzos en € Renaci-
miento italiano, y que culminara en €l
eclecticismo de fin de siglo.

Hay mas razones de fondo que provo-
can la decadencia y la ruptura entre las
tres artes. Como es sabido, Hegel en sus
Lecciones de Estética y en su Filosofia de
la Historia, ofrecié una cosmovision de
la historia de la cultura y de la civili-
zacién humana, en la que también incluia
alahistoriadel arte.

Susideas estéticas suponen unamodifi-
cacion radical del pensamiento artistico.
La arquitectura, en su esquema evolutivo
seglin el cua el arte progresa de lo més
materia alo més inmaterial y espiritual,
pasa de un lugar preeminente a ocupar la
posicién mas primitivay de menor interés
en la historia de la cultura, por ser € arte
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mas material. También la escultura 'y la
pintura pierden protagonismo ante la
musicay lapoesia.

Pero ademas, hay otra idea de Hegel
gue va a tener una gran importancia en
todo e s. XIX. Para Hegel cada época
humana tiene unas sefias distintivas, ya
gue expresan o manifiestan € peculiar
estado de Evolucion del Espiritu; de ahi
la conocida expresién de Zeitgeist o
«Espiritu de la Epoca» que tanta impor-
tanciavaaadquirir en los estudios de his-
toria de la culturay del arte. De acuerdo
con estas ideas, el arte seriala manifesta-
cion del Zeitgeist, y cada nueva obra de
arte deberia expresar adecuadamente €l
«Espiritu de su épocax.

Esta es una de las ideas que presiden la
continua experimentacion artistica en las
Ultimas décadas del siglo, dando lugar a
las vanguardias, en esa frenética blsque-
dade un arte acorde con el «espiritu dela
época», con la mentalidad del momento,
0 con |los ideales de un hombre nuevo.

No es hecesario insistir en que lasideas
derivadas del pensamiento de Hegel pro-
dujeron un fuerte seismo en aguella paci-
fica e indiscutida integracién de las artes
gue se habia dado en épocas anteriores.

Cada arte inicia continuos procesos de
experimentacién que dan origen a in-
terpretaciones formales y estilisticas inde-
pendientes entre si, pero siempre enca
minados a eliminar cualquier vestigio de
historicismo, por |o que también desapare-
cera el simbolismo. Hay que tener en
cuenta que se habian venido sucediendo en
el tiempo, alo largo de este siglo XIX, €
neoclasicismo, e neogoticismo y todoslos
ismos, que intentaban imitar lo mejor de
todos los géneros del pasado, reutilizando
en arquitectura —de manera heterogénea—
columneas, pilastras, cornisas, entablamen-
tos y molduras, o acudiendo a fuentes de
inspiracién como € arte del Igjano oriente
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en €l caso del modernismo.

Todo ello genera un sentimiento de
insatisfaccion, que se expresa coOmo
rechazo de preocupaciones de estilo o
adornos, de ornamentaciones y decora-
cion, buscando una nueva y més veraz
sensibilidad artistica apoyada en bases
solidas.

Y llegamos asi a la Revolucion In-
dustrial, que destruye las tradiciones: la
produccién industrial en masa, las produc-
ciones maquinistas y las fabricas sustitu-
yen alaobramanual y d taller de artistas.

Con estos antecedentes, aparece un
nuevo y gran modelo de integracion de
las artes que se realiz6 en la Bauhaus,
donde se tantean nuevas formas abstrac-
tas, nuevos materiales, nuevos sistemas
estructurales y nuevas formas de cons-
truir con total libertad, buscando la since-
ridad como un deber moral, la sinceridad
que el hombre moderno debe a su época:
un artista sincero seriael que disefia, pro-
yecta, esculpe o pinta del modo que €
cree que debe hacerlo, y no slo del modo
gue tendria méas aceptacién por su cliente
o por €l piblico. Por gemplo, proyectar
ahora una catedral gética, en ese egtilo,
seriaunafatadesinceridad. A nadiesele
ocultala carga de subjetividad que reside
en este planteamiento y €l peligro de ais-
lamiento y de falta de relacién con €
entorno a que puede conducir, a sobre-
valorar el ego, la autoestima. En frase
atribuida a Picasso: «Arte es lo que €l
artista dice que es arte».

En la Bauhaus, el planteamiento es de
blsqueda de nuevos caminos en el arte a
través de la pureza geométrica y la abs-
traccion, pero trabagjando en equipo, en
andnima colaboracion. Walter Gropius
nunca hablara de «estilo», de «estilo his-
térico», ni siquiera de «estilo Bauhaus»,
aunque posteriormente | os disefios produ-
cidos en sus talleres mas importantes y
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sus obras de arquitectura se conoceran
como «estilo de la Bauhaus».

La Bauhaus se fundé en Weimar, en
1919, como una Escuela Superior de
BellasArtesy Oficios Artisticos moderna,
aglutinadora de todas las propuestas de la
vanguardia internacional, organizada en
forma de talleres unificados para todas las
especialidades artesanales, industriales y
artisticas, bajo la primacia de la arquitec-
tura. Su propio hombre «Bauhaus» signi-

fica «Casa de la construcciéns». Su primer
director fue Walter Gropius. El titulo ofi-
cia que tenia era el de «Escuela de
Disefio». En la introduccion a su progra-
ma educativo se dice: «Aportemos todos
nuestra voluntad, nuestra inventiva, nues-
tra creatividad en la nueva actividad
constructora del futuro, que sera todo en
una sola forma; arquitectura, escultura y
pintura, y que millares de manos de arte-
sanos elevaran hacia e cielo como sim-
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bolo cristalino de una nueva fe que esta
surgiendo.

Todos los artistas que se van incorpo-
rando como maestros (W. Kandinsky
P. Klee, J. Itten, luego M. Breuer, etc.)
participan de unamismaideay de un mis-
mo empefio didactico: el arte nace de den-
tro, no puede ser ensefiado, pero si se
puede ensefiar € artesanado, que no se
diferencia sustancialmente de é: € artista
es un artesano de un nivel superior. Por
es0, los talleres de las tres disciplinas se
organizan como un conjunto de maestros,
oficiales y aprendices en busca de un len-
gugje universal, en e que no existan fron-
teras entre el arte monumental y el
decorativo. Se busca liberar las fuerzas
creadoras de los aprendices, a través de
préacticas con los materiales y las texturas
y através del estudio de las leyes plasti-
cas. Tedricamente, la construccién apare-
ce como €l objetivo final detoda actividad
creadora, a consecuenciadel cual lapintu-
ra, junto con laesculturay las artes oficios
y la artesania, Unicamente cumplian una
funcion utilitaria como parte indisoluble
de una gran obra de arte unitaria.

Pero comienzan |os problemas:

Esetipo de ensefianzaintrospectivaaisa
a la Bauhaus del mundo exterior. No hay
encargos suficientes sobre los que se pue-
da experimentar la formacion recibida
Gropius atiende mas su estudio privado de
arquitectura que € taller, por lo que no
existen apenas clases de arquitectura. Itten
amplialas ensefianzas pictdricas que daen
€l curso preliminar previo atodos lostalle-
res con su persona sistema teosofico y
doctrinal basado en el esoterismo'y lapuri-
ficacion espiritual y fisica mediante la
relgjacion gimnéstica como impulsores de
laliberacidn psiquicay € desarrollo de la
capacidad de creacién.

Los conflictos creados terminaran con
la sdlida de Itten a comienzos del afio
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1923 de la Bauhaus, y su sustitucion por
L. Moholy-Nagy. A partir de ese afio, la
Bauhaus va dejando de ser una escuela
artesanal, buscando conscientemente la
unioén con la industria, y trasladando su
sede de Weimar a Dessau, en edificio pro-
yectado de acuerdo con su ideario.

Pero antes de continuar con ese segundo
periodo de la Bauhaus, quiza convenga
detenerse brevemente en la consideracion
de las corrientes artisticas que contribuye-
ron alaaparicion de la Bauhaus.

Dice Callinsen Losideales dela arqui-
tectura moderna; su evolucién (1750-
1950) que «la idea de que la regeneracion
de la arquitectura se debia conseguir por
un contacto mas cercano con las otras
artes no era esencialmente revoluciona-
ria. Lo nuevo, en 1920, era el caracter
gue se le habia dado a la pintura y la
escultura por parte de unos pocos artis-
tas revolucionarios de la década anterior.
Antes de 1910 sblo habia habido dos cla-
ses de escultura, la escultura naturalista
(representaciones del cuerpo humano,
considerada como una rama de las
«bellas artes»), y la escultura no repre-
sentativa (objetos de uso diario, como
cucharas, tenedores, cacharros, conside-
rada como una rama de las «artes Uti-
les»). Andlogamente sdlo habia dos tipos
de disefio bidimensional, la pintura natu-
ralista (perspectivas de figuras, objetos
naturales, paisajes) y los disefios no
representativos (en adornos, tejidos,
ceramica y otros objetos). La revolucién
ocurrio cuando Wasily Kandinsky, con-
templando una de sus pinturas naturalis-
tas cabeza abajo con una luz tenue, se
sintié inspirado a pintar una serie de for-
mas abstractas que no representaban
nada en absoluto; era sobre todo €l naci-
miento de un arte no representativo que
no tenia ningun fin préctico». Kandinsky
es ademas el autor del escrito «Delo espi-
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Boceto para cartel (1923), por Herbert Bayer.

ritual en el arte», cuyos pasajes contie-
nen lateoria de la abstraccion. A partir de
entonces, e arte se convierte en unaemo-
cion transmitida, en una experiencia esté-
tica que se puede expresar de cualquier
forma en cuadros, esculturas, edificios,
tegjidos, etc. El arte del s. XX se caracteri-
za, como dice Nikos Stangos en € prefa-
cio de Conceptos del arte moderno por
«una riqueza, una complejidad, una con-
tradiccion y una reflexion en si mismos
enormes, comparado con €l arte de los
siglos anteriores», cuyo alimento estaba
fuera, relacionado con lo externo y més
unido alanaturaleza

Prescindiendo de la actitud dadaista
que trata el arte como excusa para diver-
tirse, los abstractos buscan la pureza en
todas las ramas del arte.

Pureza que se manifiesta, en e caso de
la arquitectura, en la méxima supresion
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Schréeder House (1924), por Gerrit Rietveld.
Utrecht (Holanda).

de la estructuray la busgueda de superfi-
cies continuas, puras, lisas, blancas, €li-
minando, por lo tanto, cubiertas de tejas,
cornisas, etc. Se le da la calidad de un
quiréfano. La forma pura es, en opinion
de Hans Luckhardt, «aquella forma que,
separada de todo |o que es decorativo, se
pone de moda libremente por |os elemen-
tos basicos de la linea recta, curva y
libre, y sirve al proposito de cualquier
expresion, sea un edificio religioso o una
fabrica». Adolf Loos ya habia dicho en
1908 que «la evolucion de la cultura es
proporcional a la desaparicion del orna-
mento», y Tessenow en 1916 afiadira que
«el ornamento es una expresion inevita-
ble, involuntaria y consecuentemente
inconsciente de lo que los arquitectos no
quieren ensefiar».

No deja de sorprender € hecho de que,
probablemente, el factor desencadenante
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de esta revolucién fue la publicacion en
1910, en Alemania, de una monografia
gue contenia los disefios en Norteamérica
del arquitecto Frank Lloyd Wright, con
sus elementos planos definidores del
espacio tanto en vertical como en hori-
zontal y su «rotura de la caja» en las
esquinas, uniendo el espacio interior con
el exterior. Todo €elo influye poderosa
mente en & grupo holandés De Stijl, que
explora gréficamente en la pintura las
posibilidades estéticas de planos angula-
res definidores del espacio, continuando
la descomposicion bidimensional de
objetos como guitarras, botellas y vasos
que el cubismo habia iniciado. Aparece
asi € neoplasticismo de Mondrian cuya
geometria plana, a base de rectangulos y
lineas, influirdasu vez en laarquitectura,
especialmente en la obra de Dudok y de
Mies van der Rohey en e constructivis-
mo ruso. Con ese esfuerzo conjunto de
arquitectos, escultores y pintores se €li-
minan, a partir de los afios 20, todos los
vestigios del historicismo.

Otro artista neoplastico del movimiento
«De Stijl», Gerrit Rietveld, ebanista de
profesion, proyectay realiza una sillafor-
mada también por listones y superficies
planas pintadas con los colores primarios,
gue no buscalafuncionalidad, sino el dise-
fio, dando un papel preponderante a factor
estético. En base a ese disefio, su amigo
Schroder, en 1924, e pide quele construya
su casa en Utrecht, con los mismos presu-
puestos de disefio basico abstracto.

La influencia de este hecho en Walter
Gropius es importante, porque le lleva a
intentar trasladar, en la Bauhaus, lateoria
del disefio de muebles —que se amplia a
otros materiales, como los tubos de ace-
ro— ala organizacion del espacio urbano,
labor que continuaria fundamentalmente
Marcel Breuer.
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En el disefio y en lainvestigacion de su
aplicacion a los nuevos materiales (el
hormigdn armado, €l vidrio, el acero) se
basa el trabajo en los talleres de la
Bauhaus, esa gran féabrica donde la cola-
boracién implica un respeto por los
conocimientos peculiares que cada
miembro del equipo aporta al trabajo: se
disefian, y se proponen como prototipos
para su fabricacion en serie, muebles de
uso cotidiano, tejidos, vidrios, esceno-
grafias, pintura de paredes, tipografia,
tecnologia sobre maquinarias, productos
eléctricos, fébricas. Se pretende que, una
vez dominado el disefio, quede capacita-
do el disefiador para conseguir resultados
idéneos tanto en € proyecto de un tubo
de pasta de dientes como en el de un tra-
satlantico, haciendo innecesario un pro-
longado estudio especializado de las
técnicas y materiales respectivos, en la
creencia de que, si algo se proyecta para
gue responda a sus fines peculiares,
podra parecer bello por si mismo. Se
intentaba demostrar que €l artey lainge-
nieria no necesitaban seguir divorciados
entre si, estimulando a los aprendices a
gue pusieran en juego su imaginacion; y
gue la regeneracion de la arquitectura se
debia conseguir por un contacto mas cer-
cano con las otras artes.

J. J. P. Oud, en su manifiesto Sobre la
arquitectura del futuro (1921), dice que
«una arquitectura creada por si misma es
al fin posible; las otras artes no son ya
subordinadas, sino que trabajan organi-
camente con ellax»: ésteesdl espiritu dela
Bauhaus, €l ideal de una completa fusion
de la escultura abstracta, la pintura abs-
tracta 'y la tecnologia de la construccién.
La interaccion es mutua: Kandinsky se
inspira en las estructuras de edificios,
Mondrian pinta cierto nimero de cuadros
titulados «Fachada» y Malevitch pinta



masas rectangulares abstractas tituladas
«Arquitectonicas».

A su vez, asl como las formas angulo-
sas de la nueva arquitectura se relacionan
con € cubismo y con e neoplasticismo,
sus formas estructurales provienen del
constructivismo y sus formas sinuosas
dindmicas del expresionismo.

La arquitectura y € arte abstracto se
han influenciado reciprocamente.

Le Corbusier sera € arquitecto-pintor-
escultor por antonomasia que, buscando
la pureza geométricay la abstraccion, €li-
mina & ornamento e intenta conjugar las
posibilidades que ofrece latecnologia, en
sintonia con los idedes de la Bauhaus
—aungue realmente no formo parte de
ella— que buscan reunir las diversas for-
mas de expresion artistica en una obra de
arte total.

La Bauhaus, en su segundo periodo, se
continla en Dessau desde 1925, donde,
ademés de |as artes de caballete, comien-
za por investigar e intentar la comerciali-
zacion de prototipos y productos de
disefio para la industria. Desaparecen los
talleres de pinturaa vidrio, el de escultu-
ray el de ceramica, mas vinculados a la
artesania de la época anterior; se mantie-
nen otros como el de teatro, €l de tgjidos,
el de metal, el deimprenta, aunque recon-
virtiéndolo a taller de tipografiay publi-
cidad, €l de pintura mural reconvertido a
produccion de papeles pintados, € de
mobiliario, que pasa de los disefios en
madera alos de tubo de acero. Y aparecen
otros nuevos, como € de fotografiay €l
de construccion, que desarrolla la arqui-
tectura proyectada a base de volumenes
gue articulan espacialmente los cubos y
rectangul os con las superficies de colores
elementales en el interior a modo neo-
plasticista, siempre huyendo de cualquier
simetria, y contrastando en los exteriores

las grandes superficies acristaladas con
otras revocadas en blanco.

Se incorporan M. Breuer y H. Meyer,
gue sucedera a Gropius tras su dimision
en 1928. En 1930 seria nombrado direc-
tor L. Miesvan der Rohe, quien inclinaria
la balanza a favor de la arquitectura, la
construccion y lo industrial en el conflic-
to que se habia venido gestando en afios
anteriores con respecto alos gjercicios de
creacion artistica libre y las investigacio-
nes sobre € color y la forma que defen-
dian los pintores Kandinsky y Klee. En
1932 era clausurada la Bauhaus por €l
nacional-socialismo, bajo la acusacién de
ser un centro bolchevique y marxista.
Todavia intentd sobrevivir durante un
afio, en Berlin.

Durante sus afios de existencia, como
dice S. Marchan Fiz en Las vanguardias
en las artes y la arquitectura (1900-
1930): «la Bauhaus se habia convertido,
con razon o sin ella, en el sismografo del
acontecer artistico internacional y en €
paradigma de la nueva academia moder -
na». Durante un tiempo consiguid la
ansiada union de las artes, la artesania 'y
la industria, bgjo las alas de una buena
arquitectura. En 1997 fue declarada Patri-
monio de la Humanidad.

Otro gjemplo a considerar, que nace
para promocionar una adecuaday fructife-
ra integracion de las tres artes figurativas,
lo tenemos en la Ciudad Universitaria de
Caracas, proyectada en 1952 por € arqui-
tecto venezolano Carlos Radl Villanueva.
Precisamente en la zona de Rectorado,
Paraninfo, Biblioteca y Plaza Cubierta,
Villanueva se propone realizar lo que vino
adenominar como la Sintesis de las Artes,
integrando en su proyecto un conjunto
selecto de obras de arte —pintura, mosai-
cos, esculturas- realizadas por diversos
artistas nacionales y extranjeros para
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aquellos lugares convenientemente el egi-
dos.

El proyecto de la Sintesis de las Artes
(inaugurado en 1954) obligabaa gobierno
a destinar elevadas partidas presupuesta-
rias destinadas a encargar y adquirir estas
obras. Recordemos que entre muchos
otros, participaron en el proyecto de la
Ciudad Universitaria, Jean Arp, André
Bloc, Alexander Calder, Fernand Léger,
Bdtasar Lobo o Victor Vasarely.

El resultado final es algo Unico, ya que
las obras se integran a la perfeccidn con
los espacios arquitecténicos y con los
recintos exteriores que comunican entre
si los distintos edificios. De especia inte-
rés es el proyecto del Paraninfo, en el que
Alexander Calder interviene decisiva-
mente con sus Nubes Aclsticas, conju-
gando e movimiento, la luz, € color, la
formay el sonido, en un mismo recinto
arquitecténico. Las Nubes Aculsticas de
Calder trascienden la pura experiencia
estéticaformal del concepto de escultura,
para protagonizar y persondizar activa
mente el espacio arquitecténico y respon-
der alatriada vitrubiana:

Utilitas — modulando la aclstica en un
espacio auditorio (paraninfo).

Firmitas — considerando la materiali-
dad, movilidad y € soporte fisico condi-
cionado por €l lugar y dimension.

Venustas — armonizacion de: forma-
idea, color-luz, simbolo-significacion.

El proyecto Sintesis de las Artes, en la
Universidad Central de Venezuela, actual-
mente Patrimonio de la Humanidad, nos
muestra un camino correcto a seguir.

Habria que resdtar que la Sintesis de
las Artes es un proyecto unitario. No es
gue Villanueva proyectase su arquitectu-
ra, paraluego venir los pintoresy esculto-
res ainsertar sus obras. Se trataba, por €l
contrario, de lograr una sintesis fructife-
ra, desde los inicios del proceso creativo,
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tanto del disefio arquitecténico, como de
las creaciones pictéricas y escultéricas.
Fue necesario un complejo proceso de
retroalimentacion (o Feed-back) en el que
la arquitectura se proyectaba para aber-
gar una estatua o un mural, ala vez que
los pintores y escultores gjustaban sus
creaciones para integrarlas de forma ade-
cuada. Segun Villanueva, el pintor, €l
escultor y € arquitecto «en el fondo, los
tres tocan la misma misica.

Qué buen gjemplo a seguir en contraste
con tantas experiencias recientes, en las
gue se «adornan» espacios urbanos con
esculturas inadecuadas por su escala o
tema, gjenas por completo a las referen-
cias arquitectonicas de los edificios que
las rodean, o del mismo disefio urbano.

Pienso que las Academias, que en defi-
nitiva son lugares de reunion de personas
en busca del didogo y de la armonia,
siguen teniendo ese sentido de orienta
cién y de finalidad que muchas veces fal-
ta a los politicos, més pendientes de
resolver problemas autogenerados en la
propiaadministracion, que de dar cauce a
planteamientos artisticos integradores en
un climacultural coherente.

Bertrand Russell decia que «gran parte
de las dificultades por las que atraviesa
el mundo se deben a que los ignorantes
estan compl etamente seguros, y los inteli-
gentes |llenos de dudas».

Algo se ama en la medida en que se
conoce. «El amor es e ojo, y amar es
ver», deciaya en la Edad Media Ricardo
de San Victor. Pero si los cargosy encar-
gos culturales se otorgaran preferente-
mente en funcion de dependencias
politicas, o de otras afinidades que garan-
ticen docilidad pero no idoneidad, dificil-
mente recibirian las bellas artes el trato y
la atencién que se merecen.

Por eso es tan necesario que las Aca
demias, y en concreto las de BellasArtes,
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aumenten su protagonismo como entida-
des consultoras de la administracion del
Estado, funcion que resulta de notable
trascendencia en las circunstancias actua-
les, cuando van apareciendo, junto con
algunos aciertos en la integracion de las
artes como el monasterio de Aranzazu o
el Peine de los Vientos en San Sebastian,
otras experiencias y gemplos absoluta-
mente reprobables, que sélo se entienden
desde la ignorancia de quienes aprueban
y e afdn de protagonismo de quienes
intervienen o proyectan, sustituyendo el
genio por €l ingenioy lacreacion artistica
por laocurrencia.

No hay que olvidar que, desde la apari-
cion de las vanguardias histéricas antes
citadas, e incluso antes, el Arte se ha
separado de la Belleza. Crear belleza es
s6lo una de las muchas posibilidades que
tiene hoy € artista: otras son la necesidad
de proponer, sorprender e impactar, reali-
zar lo insdlito soslayando o vulgar y

conseguir «instalaciones» y efectos que
se diferencien delallamada belleza natu-
ral convencional; se trata de crear algo
nuevo, algo original, algo que cause una
impresién mayor, y, a ser posible, una
auténtica provocacion.

Dice Gombrich, en la obra antes citada,
que «tras las dudas y tanteos del s. XIX,
los arquitectos moder nos han encontrado
una base sélida. Saben qué eslo que tie-
nen que hacer, y € plblico ha empezado
a aceptar sus obras como algo natural.
En pintura y escultura la crisis no ha
superado ain el momento mas peligroso.
Pese a algunos experimentos esperanza-
dores, aln queda una infortunada grieta
entre 1o que se llama artes aplicadas o
comerciales, que comprenden objetos de
uso diario, y € arte puro de las exposi-
ciones y galerias, que tantos encuentran
tan dificil de entender».

En lo que se refiere a la arquitectura,
Carlos Ferrater, en su discurso de ingreso
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en la Real Academia Catalana de Bellas
Artes de San Jorge, celebrado € 21 de
junio de 2001, titulado Ornamento y
transversalidad, dice:

«El ornamento siempre ha sido motivo
de controversia y ciclicamente ha ido
apareciendo y reapareciendo en €l pano-
rama del debate cultural arquitectdnico,
en los diferentes momentos de la historia
moderna y siempre de manera apasiona-
da, en la que defensores y detractores
han convertido el uso o la ausencia de la
ornamentacion, no solo en una conside-
racion estética, sino en una cuestion
ideoldgica o ética hasta llegar a conver-
tirlo en ocasiones en dogma.

En cuanto a la transversalidad entre
las artes, la posibilidad de interaccion o
integracion entre ellas, € cruce de las di-
ferentes disciplinas en € quehacer arqui-
tecténico, ha sido el tema recurrente y en
la actualidad, los principales idedlogos y
criticos de la arquitectura insisten en la
idea de que & mestizaje de las artes sera
la base de las arquitecturas que se desa-
rrollaran en los préximos afios».

Algunas experiencias se vienen yarea-
lizando en el tratamiento de lapiel delos
edificios, como la fachada del Instituto
del Mundo Arabe, en Paris, y las Galerias
Lafayette, en Berlin, de Jean Nouvel, los
serigrafiados de los vidrios en la arqui-
tectura de Herzog y de De Meuron, o €l
movimiento volumétrico-escultérico y
tecténico de las fachadas del Museo
Guggenheim, de Frank Gehry, en Bilbao.
Se vuelven a incorporar las formas sim-
bdlicas globales, la analogiay laimagen
en esta nueva era de la comunicacion
visual.

En ese contexto se debe valorar tam-
bién la funcién orientadora de las
Academias que, como herederas —en
definitiva— del modelo florentino, ofre-
cen generosamente su potencial cultural
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y artistico alaadministracion y, en defini-
tiva, a la sociedad, proponiendo modelos
y ayudandola a discernir; constituyendo,
en definitiva, un grupo especialmente pre-
parado para distinguir cuando dentro de
un determinado sistema formal se ha
alcanzado un mayor grado de maestria.

Se trata de una tarea de notable impor-
tancia para evitar que la sociedad pueda
caer en la indiferencia (el «todo vale»)
ante lo que se muestra, o en € recurso
habitual de dar el manoseado calificativo
de «referente» a cualquier nueva actua
cion u obra generalmente desprovista de
funcion orientadora.

En cualquier caso, como opina Miquel
Navarro —uno de |os escultores esparioles
mas innovadores y con mas personalidad
de la segunda mitad del siglo XX—, «lo
gue esinadmisible es que la gente que no
esta preparada se ponga a hacer escultu-
ras. Escomo s ami, a estasalturasdela
vida, me da por querer levantar puentes.
Navarro concluye afirmando que «en
estos tiempos que corren, donde todo €l
mundo estéd acelerado, se deberia impo-
ner la reflexion antes de gecutar una
obra».

Rudolf Arnheim, en sus Considera-
ciones sobre la educacion artigtica, insiste
en gue «ver espensar y pensar esver».

El arte, todas las artes, deben recupe-
rar la funcién de embellecer la auténtica
e integral existencia humana, y parece
gue ya hay sintomas de €llo. El progra-
ma de las vanguardias, y el antihumanis-
mo inherente a ellas, hace tiempo que
agoniza.

Labelleza esta en las formas y todo lo
hermoso embelesa, sugiere mundos de
fantasia y abstraccion. José Jiménez
Lozano, Premio Cervantes de Literatura
2002, explica que e disfrute intimo de
esta belleza de lo realmente artistico, es
un elemento més para combatir la deshu-



El peinedelosvientos, por Eduardo Chillida. San Sebastian.

manizacion de nuestras vidas. Decia en
una reciente conferencia que «en las
actuales circunstancias culturales, ese
patrimonio y su exhibicion en los museos
cumple un papel de restauracion de lo
gue en cada uno de nosotros destruyen
cada dia las imagenes banales 0 mons-
truosas que recibimos. La belleza es

necesaria al hombre incluso para su
supervivencia en cuanto tal».

Seguimos estando a tiempo de apreciar
el esplendor de la bellezay su llamada a
lo trascendente, aunque tengamos que
decir con San Agustin en sus «Confe-
siones»: «j Tarde te amé, belleza tan anti-
guay tan nueva, tarde te amé!».
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VALLADOLID SUBTERRANEOQ: «|AS ESGUEVAS»

Nicolés Garcia Tapia

Hay un Valladolid desconocido por de-
bajo del suelo que pisamos. Este Vallado-
lid subterraneo, oculto parala mayoriade
los habitantes de la ciudad, reviste aveces
un interés considerable. En unos casos, se
trata de restos arqueol 6gicos que nos ha-
blan del origeny de lahistoriade lavillg;
en otros, son obras de ingenieriay dein-
fraestructura urbana, tlneles, desagles,
canalizaciones eléctricas, abastecimiento
de aguas, etc., sin las cualeslos vallisole-
tanos no podrian susbsistir: Es el Vallado-
lid subterraneo o soterrado.

Precisamente, soterramiento es la pa-
labra que se ha adoptado recientemente
para designar €l proyecto de tinel de fe-
rrocarril que ha de sustituir a las actuales
vias de superficie que atraviesan la ciu-
dad de Valladolid. Soterrar es enterrar al-
go o ponerlo bgjo tierra, y eso es lo que
se hizo con gran parte de los primitivos
brazos del Esgueva a mediados del siglo
X1X, aunque el vocablo que entonces se
utilizé fue el de «cubierta» o «cubri-
miento». Ambas obras, |a pasada del si-
glo XIX y la futura del XXI, tienen va-
rios elementos en comin: una frontera
guedividialaciudad (el rio enun caso, la
viaen otro) ibaaser puestabajotierra: se
iba a «soterrar».

La historiaes muy Util cuando se sacan
conclusiones vélidas que pueden ser tras-
ladadas a otro contexto. Se han examina-
do para €l proyecto de soterramiento del
futuro ferrocarril muchos condicionantes,
sobre todo los econémicos. La solucién
tomada, que no vamos a discutir aqui, se
ha hecho después de varios estudios téc-
nicos, econémicos, sociales, politicos,
medioambientales, etc., pero, ad menos
gue sepamos, no se hatenido en cuentala
historia, ni las lecciones que otras obras
del pasado, de envergadura similar parala
ciudad, han podido deparar para ser apli-
cadas a la nueva situacion urbana que €
soterramiento del ferrocarril vaadejar en
laciudad.

Entre todas las obras de soterramiento
urbano hay una que, por su envergaduray
por la semejanza con € futuro proyecto
delaciudad, convieneresdltar: setratade
la obra del abovedamiento y cubrimiento
del Esgueva. La «cubierta de las esgue-
vas» (como se decia antes) tenia por mi-
sién, més que facilitar la comunicacion
entre las partes en que dividia € rio la
ciudad (pues existian numerosos puentes
que salvaban el inconveniente), lade rea-
lizar una importante labor de saneamien-
to ya que, cada uno de los brazos del Es-
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gueva, cumplia la poco grata funcion de
servir de vertedero de las inmundicias
gue se arrojaban a sus aguas. De ahi cree-
mos que proviene e nombre de «esgue-
va» (en femenino) que en la Edad Media
era equivalente aun cana o curso natural
empleado como cloaca. El ejemplo de las
cercanas «esguevas» de Burgos, creadas
en época medieval por San Lesmes para
este fin, parece avalar €l hecho de que los
repobladores de Valladolid dieron a los
brazos de «las esguevas» este nombre,
precisamente por €l uso que hicieron de
ellast.

En todo caso, el crecimiento de la ciu-
dad, con el aumento consiguiente de los
deshechos urbanos, hizo que disminuyese
la capacidad de arrastre de sus aguas y
aumentase la concentraciéon de contami-
nantes, con los problemas de olores y sa-
lubridad puestos de manifiesto en varias
epidemiasalo largo delos siglosy €l re-
flgjo de duros testimonios de los visitan-
tes de Valladolid hacia los brazos del rio
afluente del Pisuerga. Variosintentos para
solucionar el problema, incluso un trasva
se con bombeo Pisuerga-Esguevaen € si-
glo XVII, fracasaron rotundamente. Fue
en ¢l siglo XIX cuando se afront6 la solu-
cion a este problema.

S6lo haremos un breve resumen de las
obras de cubrimiento de las esguevas, te-
niendo en cuenta que esta construccién
subterranea ha sido tratada ya sobre todo
por Maria Antonia Virgili2 y se esta ha-
ciendo un estudio histérico e hidraulico
del conjunto por el ingeniero Carlos Do-
minguez.

Puede situarse €l inicio del proyecto de
las obras de saneamiento del Esgueva el

16 de noviembre de 1848, cuando €l
Ayuntamiento vallisoletano toma, des-
pués de una amplia discusion, la siguien-
te decision:

«Que se cubra, si es posible, e ramal
interior del rio Esgueva, desde el puente
Ilamado de Esgueva a de San Benito»3.

Este era el tramo més sujeto alo que se
denominaban «emanaciones pestiferas de
las esguevas y miasmas fétidos» que eran
foco de continuas infecciones, como bien
sabian los médicos de Valadolid. La di-
reccion de la obra se encomendo al arqui-
tecto municipal Epifanio Martinez de Ve-
lasco y se comenzo por la calle de Portu-
galete, lo que seglin e regimiento valliso-
letano «iba a contribuir a la obra de sun-
tuosidad del edificio de la Catedral»,
valorando «la gran plazuela que iba a
guedar en € sitio», sobretodo si se elimi-
naban o cambiaban de sitio los lavaderos
que ali existian. Precisamente lo que se
Ilamaba el «ornato publico» junto con la
«salubridad» son las razones que mas
preocuparon a los regidores vallisoleta-
nos, quienes decidieron ademas consultar
con el Cuerpo de Ingenieros Civilesy con
la Real Academia de Nobles Artes de la
Purisima Concepcion ya que, como di-
cen, «en dicha clase de obras deberéa es-
tarse alo mas seguro, aunque sea lo mas
costoso». Seguridad, pues, por encima
del coste eslo que se antepone en laobra,
aunque no se olvidan las cuestiones eco-
némicas.

Hay, pues, otra razon que entra en jue-
go: la financiacion de las obras que, ya
desde €l inicio, estén previstas en funcion
delaventadelosterrenosliberados por €l
cubrimiento del Esgueva. Asi, € 22 de

L Nicolas GaRcia TapiA, Técnicay poder en Castilla durante los siglos XVI y XVII, Salamanca, 1989
2 M.2 Antonia VIRGILI BLANQUET, Desarrollo urbanistico y arquitectonico de Valladolid (1851-1936).

Ayuntamiento de Valladolid, 1979.

3 Librosde Acuerdos del Ayuntamiento de Valladolid (LAAV), 16 de noviembre de 1848.
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enero de 1849 se establecen los tramos
preferentes a cubrir de forma inmediata,
gue son el trozo intermedio entre los
puentes de las Carnicerias y los Gallegos,
el situado entre el puente de Plateriasy €l
Val y cincuenta varas a lado opuesto de
este Ultimo puente. La razén de esta pre-
ferencia es «la que siendo mucho més
apreciados la situacion de estos terrenos
seran mas pronto engjenados e indemni-
zado este Ayuntamiento de los gastos de
las obras»*.

Al mismo tiempo se hacen las alinea-
ciones de las calles adyacentes a cubri-
miento del Esgueva, dando directrices so-
bre las anchuras minimas de calles, segiin
las normas del arquitecto municipal Epi-
fanio Martinez de Velasco. A medida que
avanza el abovedamiento, se van hacien-
do alcantarillas principales y secundarias
gue convergen al Esguevayasoterrado, 1o
gue indica que otra de las funciones de
esta obra es la de receptora de aguas de
[luviay también de las aguas sucias de las
casas, recomendando a los vecinos que
tengan un cuarto adecuado y limpio para
hacer sus necesidades, conectado alared
de acantarillado. Se trataba de eliminar
los molestos lanzamientos de agua sucia
por las ventanas a la cale, a grito de
jagua val Todo esto se resume en € si-
guiente parrafo que registran las actas
municipales:

«El desahogo y limpiezainterior de las
casas, el aumento de |as condiciones sani-
tarias, tanto de las habitaciones como de
la poblacion y la satisfaccion de esta ne-
cesidad de cultura, tan urgente, de un
pueblo que tan legitimas aspiraciones al-
canza, son compensaciones mas que sufi-

LAAV, 22 de enero de 1849.
Idem, 20 de julio de 1849.
Idem, 9 de enero de 1854.
Idem, 6 de abril de 1854.

~ o o &

cientes del pequefio sacrificio a que este
pensamiento pudiera comprometer»>.

Valladolid entraba asi en las ciudades
modernas con servicios de a cantarillado
adecuado que permitia un nuevo concep-
to de higiene personal, de acuerdo con los
adelantos técnicos del siglo XIX, con la
generalizacion del retrete y del inodoro
inventado por el inglés Bramah. Grandes
ciudades como Londres, Paris y Madrid,
habian iniciado ya las obras de alcantari-
[lado general. Pero no todo el mundo es-
taba de acuerdo: Un conceja vallisoleta-
no se opuso ala obra del saneamiento de
las esguevas con estas palabras:

«...basta observar el aire mefistico que
seregistraen las casas particul ares donde
hay [retretes] y de lo cual es testigo el
pueblo de Madrid, donde los olores lle-
gan hastalas bodegas'y corrompen los vi-
NoS»®.

Pero las obras siguen adelante y el 6 de
abril se hace un concurso para el proyecto
de alcantarilla de la calle de Platerias con
un premio de 2.000 reales para € gana-
dor, que resulté ser e arquitecto Antonio
[turralde. El jurado estaba compuesto por
losingenieros jefes de los respectivos dis-
tritos militar y civil y por un académico
de la Real Academiade Bellas Artes, don
José Ferndndez Sierra’.

Algunos puentes del Esgueva se conser-
varon, como €l de Platerias, incluidas las
bovedas adyacentes que servian de adoja
miento a unas antiguas acefias medievales,
gue formaban un conjunto con e edificio
correspondiente de la calle. Se ha conse-
guido savar € puente, pero desgraciada
mente no las estructuras molinares, des-
truidas recientemente. Otros puentes hubo
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que derribar yaen € siglo XI1X por suma
estado o porque estorbaban el correcto
fluir de las aguas. Pero se tuvo cuidado en
conservar las partes mas significativas, co-
mo se hizo con el puente del Va donde ha-
bia dos pedestales con la inscripcidn del
nivel de las crecidas mas importantes. Se
tuvo cuidado de adosarlos alaboveda para
que la posteridad pudiese conocer los da-
tos histéricos del nivel del Esgueva en sus
diferentes riadas®.

Las obras del cubrimiento de este tra-
mo del brazo norte del Esgueva se dieron
por concluidas afinalesde 1854, y el 2 de
enero del afio siguiente se comprobo €l
perfecto funcionamiento del sistema hi-
dréulico, pueslacrecidade esedianolle-
g6 ainundar las calles, causando muy es-
casos dafios en las obras de las cubiertas
que resistieron bien la presion de las
aguas®. El éxito de esta realizacion, ani-
mo a Ayuntamiento a pensar en acome-
ter las obras del Ilamado brazo exterior o
sur del Esgueva.

El 19 de diciembre de 1856 el Ayunta-
miento se propuso cubrir €l [lamado bra-
z0 derecho o sur, consultando de nuevo a
laReal Academiade Bellas de Valladolid,
pues existian dificultades técnicas en re-
lacion con e comportamiento hidrol 6gi-
co del Esgueva en su desembocadura con
€l Pisuerga; en caso de crecida de éste, €l
reflujo del nivel podria afectar alafutura
estructura cubierta del brazo del Esgueva.
La consulta se hizo en los siguientes tér-
minos;

«... En seguida se puso a votacion si se
aprobaba en todas sus partes el dictamen

8 ldem, 3 dejunio de 1850.

9 ldem, 2 de enero de 1855.

10 |dem, 19 de diciembre de 1856.
11 |dem, 12 de enero de 1857.

12 |dem, 22 de enero de 1858.

13 |dem, 7 de marzo de 1862
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delacomisiony result6 acordado afirma-
tivamente, afiadiendo que para prevenir
todas las eventualidades con motivo de
las avenidas de los rios Pisuergay Esgue-
va, se dirija el expediente ala Academia
de Bellas Artes rogandola se sirva emitir
su dictamen acerca de si las dimensiones
del cauce cubierto pueden satisfacer o no
todas las referidas eventualidades con lo
demas que se le ofrezca en la parte facul -
tativa del proyecto»™.

La Rea Academia informé favorable-
mente a proyecto del arquitecto munici-
pal y poco después se aprobo definitiva
mente el comienzo de las obrast!. La co-
laboracién de la Real Academia se consi-
deraba hasta tal punto necesaria para es-
tos temas, que el 22 de enero de 1858 se
firm6 una declaracion de confraternidad
entre el Ayuntamiento y laAcademial2.

La financiacién de las obras fue un ca-
pitulo importante, dado que el cubrimien-
to del brazo sur era més costoso y com-
plejo que el del norte. Paraello se proyec-
t6 ceder a contratista los terrenos libera-
dos del cubrimiento para dedicarlo a nue-
vas edificaciones. El 7 de marzo de 1862
surgié laidea de hacer un gran bulevar en
el Rastro, lo que sera después la calle de
Miguel Iscar. Para ello se dieron normas
al constructor, € cual «se sujetard a guar-
dar la misma altura en todos los edificios
gue den haciael bulevar o nuevacalle]...]
aumentando con las edificaciones la ri-
gueza de la poblacién, su comodidad y
ornato»!3, L a aprobacién fue unanime por
el Ayuntamiento vallisoletano. También
se discutié la alineacion de lanuevacale



para que searectay sin &hgulosy que el
arco de Santiago no se vea de costado.
Esta dltima condicion no sera posible y
terminara derribandose este arco por
acuerdo del 20 de junio de 1864'. Otra
victima del cubrimiento, esta vez en €
brazo Norte, fue laiglesia del Va que se
derrib6 en 1870 pararegular € espacio 'y
hacer un mercado®®.

Durante varios afios se hicieron obras
en el brazo derecho, incluso con la parti-
cipacion de presidiarios, tanto para el en-
cauzamiento como paralarealizacion del
cubrimiento del tramo del Rastro, zona
esta Ultima especialmente dificil .

Se conocia que en una de las casas del
Rastro habia vivido Cervantes, y e Ayun-
tamiento mando6 hacer averiguaciones, de-
duciendo que se trataba del nimero 11 de
la calle del Rastro que se decidio conser-
var, separandola de la aineacion de la fu-
tura calle y dgjando un espacio delante®.

El 8 de enero de 1867 se hizo un nuevo
proyecto de ensanchamiento del puente
del Rastro y se acordé la demolicién del
antiguo encauzamiento por €l peligro que
suponia para los ciudadanos € dedliza
miento de las orillas del Esgueva. Laobra
de abovedamiento resulté muy compleja
por las ruinas de molinos y edificios que
substian en la zona'.

Durante varios afios se hicieron obras
en el brazo derecho, tanto para el encau-
zamiento como para € cubrimiento del
tramo del Rastro, zona esta Ultima, como
hemos dicho, especialmente dificil y enla
gue se pusieron de manifiesto graves de-
fectos de construccion. En la sesion del

14 ]dem, 20 de junio de 1864.
15 |dem, 12 de agosto de 1870.
16 ]dem, 2 de mayo de 1862.

17 |dem, 8 de enero de 1867.

18 ]dem, 15 dejunio de 1873.

19 M.2AntoniaVIRGILI BLANQUET, 0. cit., p. 106.

17 de abril de 1871, el Ayuntamiento ex-
presd su disgusto con el arquitecto muni-
cipal, don Antonio Ortiz de Urbina, por
no haber entendido en la obra hasta e Ul-
timo momento y se le obligd a vigilar su
construccion «sin consentir la intromi-
sién de ninguna otra persona, aunque se
halle adornada, a falta de caudal cientifi-
o, con un optimismo laudable, pero que
puede ser fatal para la administracion»18,
Es el eterno problema del intrusismo pro-
fesional, que se manifestd crudamente en
relacion con los arquitectos en e siglo
X1X. Los defectos de este tramo de cubri-
miento del Esgueva, ahora bgjo la cale
Miguel Iscar, a pesar de las sucesivas re-
paraciones, los seguimos padeciendo to-
davia hoy.

Las obras en & campillo de San Andrés
seran mucho més répidas, con los planos
dd arquitecto municipal Ruiz Sierra de
1873 y fueron terminadas en 1874. Las
obras de cubrimiento prosiguieron hasta fi-
nales de siglo, y entonces, aunque faltaban
aun tramos de las esguevas sin cubrir, se
decide un nuevo plan de saneamiento inte-
gral delaciudad, con ladesviacion del Es-
gueva, proyecto del arquitecto Uhagdn®e.

Este plan de saneamiento funciona aln
en la actualidad y se ha completado hace
poco con dos grandes tineles paralelos al
rio Pisuerga que convergen cerca de Si-
mancas, donde vierten sus aguas, yalim-
pias, a este rio. Es € nuevo Valladolid
subterraneo.

Como vemos, Valladolid afronto en el
siglo X1X unade las obras mas importan-
tes de la ciudad, que sirvié para remo-
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delarlay renovarla, creando nuevas calles
y plazas, espacios para modernos merca-
dos, como € de Portugalete, €l del Val y
el del Campillo, instalados en los terrenos
recuperados gracias a cubrimiento de las
esguevas y ala ordenacién urbanistica de
la zona. Su importancia es comparable a
la de otra obra que se hizo simultanea-
mente y que ahora se quiere cubrir: lade
las vias del ferrocarril. El resultado, con
todos sus defectos, fue positivo para Va-
[ladolid, aungue sdlo sea considerando €l
saneamiento de la ciudad. Las esguevas
cubiertas fueron el inicio de la actual red
de alcantarillado y la modernidad de esta
obra es indudable. Técnicamente hubo al-
gunos fracasos, como en la zona del Ras-
tro y se derribaron puentes, arcos y hasta
alguna iglesia que posiblemente podria
haberse salvado. Sin embargo, se conser-
varon y se pusieron en valor unas zonas
gue estaban degradadas y que ahoran son
el orgullo delaciudad.

Ciertamente, podrian no haberse cu-
bierto los brazos del Esgueva y hoy ten-
dridmos quizas unas calles con canales en
el centro de la ciudad que, una vez lim-
pias, hubieran sido un nuevo atractivo ur-
banistico paraValladolid. Pero, hace siglo
y medio, no habia otra solucién posible.
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¢Qué podemos inferir de todo esto para
el préximo soterramiento del ferrocarril
en Valladolid? Técnicamente disponemos
ahora de méas medios que en el siglo XIX.
Las tuneladoras permiten con rapidez y
eficacia perforar € suelo, por lo que la
obra no tendra seguramente la dificultad
técnica de la cubierta de las esguevas. El
esfuerzo econdémico, aunque nos parezca
ahora muy grande, es menor en relacién
con lo que se acometi6 hace siglo y me-
dio, donde también se acudi6 a la venta
del suelo liberado para la finaciacion de
la obra, como se piensa hacer ahora con
la gran operacion especulativa de los te-
rrenos liberados por los talleres ferrovia-
rios.

Es indudable que el soterramiento del
ferrocarril sera una obra de ingenieria
fundamental en la ciudad, como lo fue e
cubrimiento de las esguevas. Entre ambas
hay muchas semejanzas por 1o que € es-
tudio y conservacion de este importante
testimonio del Valladolid subterraneo,
puede servir de guia para lo que se hard
con la nueva ciudad que va a surgir sobre
otra gran obra de ingenieria, la del ferro-
carril que, como & Esgueva, va a quedar
bajo tierra. Esperemos que no sea tam-
bién sepultado en el olvido.



QUEVEDO: EL HOMBRE A TRAVESDE LA OBRA

Manuel Pérez Olea

I. QUEVEDO,
EL «MAL CONOCIDO»

Alexis Carrel, con su célebre L’ homme,
cet inconnu, acufio una formula, desgas-
tada hoy por su uso y abuso, que recogia
la frecuente paradoja de que seresy con-
ceptos que damos por comunes 'y sabidos
resultan, en verdad, perfectos desconoci-
dos. Sobre ellos manejamos unas cuantas
ideas manoseadas de una generacion a
otray gque nos dan laimpresion de que te-
nemos un bagaje intelectual suficiente
para llegar, a veces, a alardear de cono-
cerlos a fondo, y asi renunciar comoda-
mente a estudiarlos con mas profundidad.

Ese desconocimiento, en lo que respec-
taalos seres humanos, es bastante comin
con nuestros clasicos. Solemos acercar-
nos a su obra, generalmente mucho me-
nos de lo que ésta merece, pero no nos
cuidamos de conocer a la persona que
hay detras de ella, como s fuera una mé-
quina impersonal y ausente. Si dejamos
de lado la enumeracion de las obras que
escribieron —o pintaron, o edificaron—,
¢qué podemos decir que sabemos real-
mente de Tirso de Molina, o de Calderdn,
o de tantos otros nombres excelsos de
nuestra cultura? Ciertamente, casi ningu-

no de ellos dio grandes facilidades para
ello. Con rarisimas excepciones, siguie-
ron al pie de la letra la consigna de Pas-
cal: le moi est haissable y, si no odioso,
hablar de ellos mismos les es cuando me-
nos de mal gusto. Ninguno o casi ninguno
cay0 en el «estlpido empefio de hablar de
si», como reprochara el autor de las Pro-
vinciales a Montaigne. La era de las me-
morias, autobiografiasy recuerdos no na-
ce hasta mucho después, y llegaa colmo
con la autosuficiencia pedante de los ro-
manticos que pregonan €l papel del poeta
como €l iluminado con la mirada fija en
los astros para conducir a la Humanidad,
seguin pone A. de Vigny en boca de Chat-
terton. Apenas si recordamos, de Lope de
Vega, en particular por La Dorotea, sus
amorios 'y su cinismo ocasional («el vul-
go es necio 'y, pues lo paga, esjusto / ha-
blarle en necio para darle gusto»: axioma
fielmente seguido por la television de
nuestros dias); o también esa letrilla que
exasperaba a Unamuno: «manda amor en
su fatiga/ que se sientay no se diga; / pe-
ro ami mas me contenta que sedigay no
se sienta»). Excepcidn, aqui también, es
Cervantes, € que mas hareflejado su inti-
midad y sus avatares vitales en su obra, y
por eso también es el més proximo a no-
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sotros, eso que solemos llamar e més
«humano». Pero ello lo hace casi exclusi-
vamente a través de Don Quijote, y al fi-
nal no sabemos muy bien si es a Cervan-
tes 0 al ingenioso hidalgo a quien esta-
mos tratando. Casi, casi, ocurre con €l lo
gue decia Eugenio d' Ors de Daniel de
Foe: que no estamos muy seguros de si
fue un oscuro autor que escribié un libro
gue todos conocemos, o0 un libro que na-
die lee y que fue escrito por un famoso
autor [lamado Robinson Crusoe.

Pero con Quevedo €l caso es més grave:
lagravedad que vadel desconocer a cono-
cer equivocadamente; del saber poco d
dar por buena una coleccion de errores y
prejuicios. También aqui e propio perso-
naje tiene su parte de responsabilidad: co-
mo luego veremos, Quevedo era un ser in-
trovertido, verosimilmente acomplejado,
receloso de su intimidad, con un acendra-
do pudor de sus sentimientost, y cuando
nos los descubre, |0 hace indirectamente,
ocultandol os siempre con una ironia dolo-
rosa y burlesca, como s no quisiera que
tomasemos en serio sus confesiones. Fren-
te aeste hombre dolorido y sensible, toda-
viacampeaen lacomin opinidny también
en mentes esclarecidas laimagen deunin-
dividuo chocarrero y soez, de un ingenio
basado en € chiste f&cil y en € juego de
palabras atrevido, pero vulgar; y pararati-
ficarlo, corren aln de boca en boca toda
clase de dichos, acciones y escritos que
nunca dijo, hizo o escribié, y que son ge-
neralmente burdas groserias inexplicable-

mente atribuidas a més elevado de nues-
trosingenios. Por eso en Quevedo no seda
€l desconocimiento de su personalidad, si-
no lainvencion caracteriolégicade alguien
gue nada tenia que ver con € original. Por
es0, también todo intento de acercarnos a
hombre Quevedo tiene que empezar inevi-
tablemente con el desmantelamiento de
aquellacommunis opinio tejidaen torno de
él y que aveces se remonta a sus propios e
implacables enemigos en vida.

Paraello, lo mejor es acudir al puro da-
to estadistico. En la ya vieja edicion de
AstranaMarin de sus Obras compl etas en
prosa, de las 1.565 péaginas que la inte-
gran (jsin contar las més de 300 de su
Epistolario!) las que pudiéramos Ilamar
propiamente festivas, sin mas fin que la
diversion y la risa, ocupan exactamente
115 péginas, y €ello incluyendo dos obras
gue rebasan este caréacter paraentrar enla
sétira social, con una proyeccioén mucho
mas honda: la Vida de la Corte y oficios
entretenidos de ella (escrita en 1599, a
los 19 afios), que es un cuadro costum-
brista de la realidad madrilefia del mo-
mento, a lo Mesonero Romanos, o, ain
mejor, alo Vélez de Guevara; y € Libro
de todas las cosas y otras muchas mas
(1627) que es unacriticaferoz alas prac-
ticas de una sociedad llena de supersticio-
nes y entregada a la astrologia, la quiro-
mancia y toda clase de agiieros, desde
una perspectiva de escepticismo raciona-
lista harto infrecuente en aquellos dias y
cuyo modernismo es bien significativo?.

1 Habia vacilado bastante en esta descripcidn psicol 6gica de Quevedo, tan contrapuesta a la habitual, aun-

que a ella me habia conducido con razones cada vez mas poderosas mi progresivo acercamiento al autor. Con
gran alegria he encontrado, unavez pronunciada esta conferencia, que aidéntica conclusién llegé hace yatiempo
Francisco Ayala en «Para una semblanza de Quevedo», Madrid, 1968, en donde, seglin lo resume Luisa L6pez
Grigera en su edicion critica de La hora de todos y |a fortuna con seso, €l autor «intenta descubrir la psicologia
profunda del autor através de su obra, que paradéjicamente se podriaresumir en timidez y pudor» (Clésicos Cas-
talia, nm. 67, pag. 10).

2 «Todas las rayas que vieres en las manos, joh curioso lector!, significan que la mano se dobla por la pal-
may no por arriba, y que se dobla por las junturas (...) Y asi, habia de haber, si fuera verdad (como hay quiro-
manticos), nalguimanticos, y frontimanticos, y codimanticos, y pescuecimanticos, y piedimanticos».
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De otra parte, s examinamos la cronolo-
gia de esas obras, vemos que la mayor
parte de ellas pertenecen alajuventud de
Quevedo y que todas —con una sola ex-
cepciéni— son anteriores a 1609.

En laobrapoéticallegamos aresultados
similares. Las poesias que Astrana clasifi-
ca como propiamente burlescas ocupan
unas 60 paginas de un total de 830. Hay,
desde luego, muchas otras llenas de hu-
mor, generalmente &cido, satiricas y cos-
tumbristas sobre todo. Pero agqui ya Que-
vedo no es ese payaso que quiere hacer-
nos reir a través de sus chanzas: en ellas,
s sabemos leerlas, encontraremos el men-
sgje persona de Quevedo, su reaccion an-
te una sociedad que le resultaba delezna
ble e hipdcritay que le pagaba a cambio
con lamés enconada hostilidad. Descubri-
mos més laintimidad de Quevedo através
de esas obras que de sus bidgrafos. Aun-
que por lapistafalsade su aparenteintras-
cendencia ingeniosa se hayan extraviado
en ocasiones mentalidades de las que ca-
bia esperar mayor finurainterpretativa.

Porque esa imagen del Quevedo de
chiste fécil y gracia gorda no es, por des-
gracia, exclusiva del «vulgo necio»; ni lo
es pensar que lo mas importante y abun-
dante de su obraradica ahi. Hace muchos
afios me Ilam@ la atencion una nota de
Unamuno a pie de uno de su Rosario de
Sonetos Liricos, comentando el Gltimo de
sus versos. «y asi se me fragud sangre de
Jugo» (Jugo era €l apellido de los ances-

tros de don Miguel por via maternay a
ellos va dedicado el soneto). Don Miguel
se cree en laobligacion de precisar: «Pro-
testo de que en €l Ultimo verso no he que-
rido hacer un retruécano. El retruécano
me parece la forma méas baja del ingenio
o, por mejor decir, la forma favorita de
los més bajos ingenios. Su aficion a él es
una de las cosas que mas me impide re-
conciliarme con el gran Quevedo»*. Me-
nos mal que no le regatea a don Francisco
su condicion de grande; pero como se de-
duce, condena sin remision la aficion de
Quevedo a «la forma favorita de los mas
bajos ingenios», sin pararse siquiera a
pensar que hay retruécanosy retruécanos
y que no cabe condenar sin ser oido —en
este caso, leido—, con atencion. Para em-
pezar, y como vemos ya que es usual con
Quevedo, € juicio condenatorio recae ex-
clusivamente en un sector muy parcial de
su obra: pocos retruécanos se hallaran no
ya en sus obras ascéticas, politicas o in-
cluso en las critico-literarias, sino en
otras tan «divertidas» como El Buscon,
Los Suefios o La Hora de Todos. Pero es
que, ademés, Quevedo, cuando hace uso
no ya del retruécano, sino del chiste deci-
didamente malo, casi nuncaes por €l puro
deseo de hacer una graciatonta. Un gjem-
plo bastara para probarlo, y 1o tomaremos
de ese dramético romance escrito en ple-
na madurez (1627, alos 46-47 afios), que
tanto Astrana como Blecua consideran
inequivocamente autobiografico® y que

3 Laexcepcién es Cosas mas corrientes de Madrid y que méas se usan (1634) que es significativamente, por
decirlo con expresion actual, un remake de la Vida de la Corte..., hecho treintay cinco afios después.

4 Ed. A. Aguado, Madrid, 1950, pag. 159.

5 Astrana: «Este romance, amargo y sombrio, aunque puesto en boca ajena, yo o considero autobiografico.
Fabio es indudablemente el mismo Quevedo» (O.C., Verso, péag. 311); Blecua: «Quevedo es capaz de escribir...
sobre lo divino y humano, comenzando por é mismo, burldndose con amargura hasta de su propia imagen» (y
transcribe el romance en cuestion (Poesia original completa, Planeta, pag. XXVI11). No compartimos o de «bur-
|&ndose»: para nosotros, Quevedo nos esté abriendo su més honda intimidad, pero rehuye la confesion peripatéti-
cay laencubre con su peculiar lenguaje para que solamente el que se acerque aél con &nimo de comprenderlelle-
gue a penetrar en todo su sentido. Los demés, que se queden en la chanza superficial.
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comienza: «Pariome adrede mi madre...».
En é hay cosas tan tremendas como:
«Murieron a fin mis padres; / Dios en €
Cidlo lostenga/ porque no vengan aca/ y
aengrendrar mas hijos vengan»; o la pro-
piasituacion del momento: el poeta Fabio
esté cantando indtilmente «a los balcones
y rgjas/ de Aminta, que aun de olvidarle/
le han dicho que no se acuerda» (¢cabe
més denigrante desdén?). Todo en ese ro-
mance es gréfico y en manos de un ro-
mantico hubiera sido una elegia lamenta-
ble. Pero Quevedo no quiere escribir un
Ilanto patético, y en medio de esa confe-
sién de desgracias («no hay camino que
no yerre / ni juego donde no pierda / ni
amigo que no me engafie / ni enemigo
gue no tenga») entrevera otras que no por
ciertas dejan de ser comicas, ya en su ex-
presién («Tal venturadesde entonces/ me
dejaron los planetas / que puede servir de
tinta/ segin hasido de negra»), oen lasi-
tuacion («Aguarda hasta que yo pase / si
ha de caerse una tgja»), y para diviar la
tension en otro caso excesiva, recurre a
juego de palabras aparentemente banal e
indigno de su genio, pero empleado exac-
tamente en el momento y en laforma pre-
cisas, agrandando con unarisafacil latra-
gedia del protagonista: «Bien sé que ape-
nas soy algo / mas tq, de puro discreta, /
viéndome con tantas faltas, / que estoy
prefiado sospechas», eigual €l chiste ma-
lo a que antes nos referiamos: «y viendo
gue mi desgracia/ no dio lugar a que fue-
ra/ como otros, tu pretendiente/ vine a ser
tu pretenmuela». A través de esa mueca
gue mueve arisa, como €l payaso tipico
gue encubre su drama personal provocan-
do la carcajada del espectador, Quevedo

nos muestra, pudorosamente desnuda, su
ama llena de amargura, esa amargura,
«jugo sutil y exquisito», que extraia La
Rochefoucauld de la sabiduria, segin Eu-
genio D’Ors, o yad final de sus dias ese
mismo renunciamiento franciscano a las
falacias de lavida que apreciaban tan jus-
tamente Boschot, primero, y Girdlestone
y Einstein después, en las Ultimas obras
de Mozart.

Todo ello nosincita a acercarnos més a
ese hombre desconcertante que esconde y
ala vez desvela e inmenso atractivo de
un espiritu genial y, por ello mismo, fécil-
mente incomprendido. En una de sus Ulti-
mas entrevistas, hasta un admirador y
profundo conocedor de Quevedo, Jorge
Luis Borges, decia cosas como ésta: «Yo
he admirado mucho a Quevedo, y lo ad-
miro; pero, en cambio, Cervantesy Alon-
so Quijano®, que quiso ser Don Quijotey
lo fue alguna vez, éstos son amigos per-
sonales mios. Es otra cosa, una relacién
de amistad que no se establece con Que-
vedo. Nadie se siente amigo de Quevedo,
pero usted puede admirarlo». Retendre-
mMos estas pal abras para més tarde.

1. QUEVEDO:
UN «FUERA DE SERIE»

La primera sensacion que sentimos a
encontrarnos frente alaviday la obra de
Quevedo eslade hallarnos ante algo des-
comunal, fuera de toda norma, esto es,
enorme: por su existencia, por sus dotes
intelectuales, por el legado que nos degjé.
El, més que nadie, merece e apodo de
«monstruo de la Natural ezax.

6 Obsérvese que también para Borges, Cervantes es inseparable de su creacién; la fusion entre Don Quijo-
tey su autor es completa, como sefial @bamos antes. Evidentemente se tiene que ser alavez amigo de losdos. Na-
die pretenderia ser amigo de Persiles 0 de Segismunda. (La entrevista esté parcialmente reproducida en el diario

El Mundo de 13 de febrero de 2001).
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Todos saben que en Alcala adquirié una
sélida formacion humanistica, que com-
plet6 con sus estudios de Teologia en Va-
[ladolid, que conocia €l latin, €l griego, €
hebreo, €l francés, d italiano... Pero una
cosa es «saber» y otraes «mangjar»; bien
estd traducir del italiano € Rémulo del
marqués Malvezzi, o ddl francés la Intro-
duccién a la Vida devota de Francisco de
Sales (aln no santificado), o del latin al-
gunas de las Epistolas de Séneca en €
més puro castellano; pero otra cosa es
«poner en espafiol con consonantes», esto
es, en verso, la Doctrina de Epicteto, o
del mismo griego ser € traductor también
en verso de Anacreonte «con paréfrasis y
comentarios segun el original griego méas
corregido con declaracién de lugares difi-
cultosos», que en algunos lugares, seglin
Astrana, «si bien con rimay en metro na
da semejante a original, aventgja en mu-
cho Quevedo a propio Anacreonte»; o
traducir del hebreo fragmentos del Can-
tar de Cantares con hallazgos tan moder-
Nos en su poético erotismo como:

Mientras el Rey estuvo recostado
en mi blando regazo, tierno amante,
€l aire en suavidad dejé bafiado
mi nardo, que mi Rey hizo flagrante;
y €l trascender de olor un haz tan breve
al reclinarse en mi € Rey lo debe...

Agréguese a ello su inmensa capacidad
de lectura que le dotdé de unos conoci-
mientos literarios absolutamente inigua-
lados y le permiti6 estar en contacto con

los mayores ingenios de su época, co-
menzando con su tan admirado Justo Lip-
sio. No podemos detenernos en su biblio-
teca de mas de cinco mil volimenes, o en
Su mesa con dos tornos paraleer mientras
comia o su «mesa con ruedas para estu-
diar en la cama» de que nos habla su so-
brino. Permitaseme tan sdlo una observa-
cion: Quevedo es e Unico, que yo sepa,
de todos nuestros clésicos, que conoce, a
mas de la poesia petrarquista italiana, la
poesia francesa del siglo XVI y en con-
creto ese gran movimiento poético que
fue la Pléyade. Asi el famoso Soneto, de
fecha dudosa, «Buscas en Roma a Roma,
joh, peregrinol», traduccién directa del
de Du Bellay «Nouveau venu qui cher-
ches Rome en Rome» y que aqui también
mejora, especialmente en €l final, a ori-
ginal’. También conocia a un poeta se-
cundario de la Pléyade, Remy Belleau,
cuya traduccién de Anacreonte mangjo y
del que tradujo, claro es que en verso, al-
gunos Epigramas. Mucho més préximo a
Ronsard se encuentra, por ejemplo, el
«ldilio» dedicado a Casilina que a Ana-
creonte, que pudiera quizas ser fuente co-
mun; en cuando a Soneto «Que al mas
valeroso ledn puede hacer dafio una sa
bandija y beneficio otra», esta a menos
parcialmente inspirado en la célebre
Epistola de Clément Marot a su amigo
Lyoné.

Todo lo anterior es, sin embargo, una
fraccion insignificante de una vida que,
hasta la caida del duque de Osuna, es de-

7 Hay opiniones diversas sobre las fuentes Ultimas de ambas obras. Blecua (op. cit., pags. 260-61) cita un

epigramadel humanista polaco Sep Srainski, pero éste, publicado en 1608, no esverosimil queinspirase aDu Be-
Ilay que murié en 1560, a menos que se trate (las coincidencias en los versos finales es absoluta) del mismo epi-
grama latino anénimo recogido en una recopilacion veneciana hacia 1544. Parece que Quevedo, tomando como
modelo a Du Bellay, coincidié con este autor en utilizar a Propercio como fuente comin de inspiracion, por ejem-
plo en laRoma antigua y moder na, silva que segiin Astrana es «una de sus mejores poesias».

8 Hay algo méas que coincidencia fortuita entre el terceto: «por otra parte, aquel ratén, royendo / le quitala
prisién que no ha podido / quitarse, muy ledn y muy horrendo» y el raton de Marot que acude a «secourir le lion
secourablex», al que dice: «Tais-toi, lion lié; par moi seras maintenant delié...», etc.
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cir, hasta los cuarenta'y cinco afios apro-
ximadamente, esta dedicada a la aventu-
ra, alaintrigapalaciega, alaslidesde ca-
pay espada... y air construyendo una de
las més grandiosas obras de la literatura
castellana, de cuyas dimensiones ya he-
mos dado algunareferencia. Obrainmen-
sa en cantidad como en calidad, de laque
incluso quienes la hemos dedicado tantas
horas estamos muy lejos de poder abar-
carla en toda su extension y complejidad.
Con razén dice Blecua que Quevedo es
capaz de escribir sobretodo lo divinoy o
humano: desde la glosa a la vida de San
Pablo La caida para levantarse o la De-
clamacion de Jesucristo al Padre Eterno,
alaTasa de las hermanitas del pecar, es-
crita por el Fiel de las Putas. Y en todas
deja la impronta de su genio: por gem-
plo, los Grandes anales de quince dias es,
posiblemente, la primera obra espafiola
de periodismo politico. Detengdmonos
un momento, por su especial significado,
en su Unica novela que es, a la vez, la
cumbre de la narrativa picaresca espafio-
la. En principio, no es mas que esto Ulti-
mo: una novela picaresca Mas, aunque
sea la de més categoria literaria. Como
tal, puede incluirse en la condena, tan
certeraen o genérico como injusta en es-
te caso, que hace Marafion de esta clase
de literatura®: el de ser «la glorificacion
ingeniosa de sus fechorias (del picaro) v,
por lo tanto, € arte de hacerlas simpati-
cas». Algo que sobrevive en nuestros
dias, como se demostré no hace mucho
en laacogida popular que tuvo la serie te-
levisiva Juncal, historia de un picaro de
hoy, espléndidamente interpretada, cier-

tamente, por Francisco Rabal. La critica
moderna, sin embargo, sefiala como El
Buscon es, precisamente, el punto de in-
flexion capital en este género. Después
del Lazarillo, del Guzméan de Alfarache o
de La picara Justina, publicados entre
1555y 1605, El Buscén (1610-1625) «su-
pone un nuevo enfoque: € aventurero
guevediano, irremediablemente prisione-
ro de su picardia, esun ser marcado desde
Su nacimiento por una abyeccién de la
gue no puede escaparse (...). El libro es
una condena ejemplar del picaro, sin re-
flexion edificante alguna que le acompa-
fie. A partir del Buscon, lanovela picares-
ca espafiola abandona su problematica
particular: o es € relato de las aventuras
de un picaro obcecado en su ruina moral,
0 NO €S SiN0 una sucesion de aventuras
mas 0 menos graciosas en la que el héroe
yano es el picaro, sino un hombredebien
al que sirve»'°. Salas Barbadillo y Vicente
Espinel serian los prototipos de cada una
de estadualidad. Lo cierto es que Queve-
do no siente lamenor simpatia por su per-
songje, quien, a revés que €l Lazarillo,
fracasa en todas sus empresasy acaba hu-
yendo miserablemente a las Indias en
donde, nos avisa su creador anunciando
una continuacion que no llegod a escribir,
«fuéme peor, como v.m. ver en la segun-
da parte, pues nunca mejora su estado
guien muda solamente de lugar y no de
viday costumbres». Para Quevedo, su an-
tihéroe no es e persongje central delano-
vela: o es la sociedad espafiola, cuya co-
rrupcion y decadencia describe a través
de las andanzas de Don Pablos, para al-
zarse contra ellay censurarla con la mis-

9 Ensu Prélogo a Lazarillo de Tormes, col. Austral, nim. 156. Segln este autor, en la novela picaresca
aprendio «el gran Quevedo, gjemplo insigne de todas las excelsitudes del pensamiento, pero también de esa sec-
ta... del literato ilustre que por serlo, se cree dispensado de las normas del respeto y de la medida sociales».

10 por todos, Maurice Molho, art. «<Roman Picaresque» en Encyclopaedia Universalis, vol. 14, pag. 672

y Ss.
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ma acritud y desesperanza con que lo hi-
Zo, obsesionadamente, a lo largo de toda
su vida.

Si pasamos ahora de la prosa a la poe-
sia, nos encontramos con la misma sensa
cién de desmesura inabarcable, de la que
se conoce apenas o de «érase un hombre
a una nariz pegado» o la «mujer puntia-
guda con enaguas» («Si eres campana,
¢donde esta el badajo?»). Més adelante
nos referiremos a su poesiaamorosa, y no
insistiremos en los romances, letrillas, s&
tiras, j&caras e invectivas literarias porque
solamente unos pocos gjemplos nos lleva-
ria todo €l tiempo de que disponemos.
Una vez mas nos contentaremos con al-
gun botén de muestra, extraido de la par-
te de su poesia—amora y religiosa— que
casi nadie cita: como &l Soneto «sobre es-
ta palabra que dijo Jesucristo en la Cruz:
«Tengo sed»», que empieza:

Dice que tiene sed siendo bebida,
con voz de amor y de misterios llena;

ayer bebida se ofreci6 en la Cena,
hoy tiene sed de muerte quien esVida.

o €l conmovedor soneto «A una iglesia
muy pobre y escura con una lampara de
barro», que termina:

Crezcan en tu pobreza los raudales
que den aegre luz a Dios severo,
y severaen tu afecto cuanto vales.

Y todo ello —verso y prosa— escrito con
e dominio maximo de nuestro idioma,
gue nadie conocié y mangjé como Que-
vedo!l. Que era un «fuera de serie»,

¢équién podra dudarlo? Excepcionales son
su formacion, su cultura, su ingenio, su
capacidad de trabajo, su vitalidad, sus co-
nocimientos. Un hombre asi habria de
ser, por fuerza, un triunfador. Un triunfa-
dor que bien podria tener como lema esa
Sentencia suya, de tanta actualidad: «El
sabio dominara los astros». Y sin embar-

go...

I1l. EL PASIVO DE QUEVEDO

Y sin embargo, la trayectoria vital de
Quevedo es la de un absoluto fracasado.
Lo veremos con detalle méas adelante. Lo
gue aqui hemos de preguntarnos es cémo
fue posible ese desastre; qué fuerzas con-
trarias llegaron a contrarrestar tantos do-
nes tan espléndidos.

Existen, por lo menos, cuatro funda
mentales: su extraccion socia; su fatade
fortuna; su fisico poco agraciado; y su
verbo maligno. Quevedo procedia de los
GoOmez de Quevedo, de acrisolada hidal-
guia cantabra. Todos sabemos que su pa-
dre, don Pedro Gémez de Quevedo, era
secretario de la reina Ana, cuarta esposa
de Felipe Il; y su madre, Maria de Santi-
bafiez, dama de honor de lainfanta Clara
Eugenia. Huérfano de padre con seis afios
no cumplidos, Quevedo fue segund6n de
la familia hasta la muerte de su hermano
mayor hacia 1593. La infancia de Queve-
do no parece haber estado desprovista de
bienes materiales; pero podemos imagi-
nar lo que su existencia en la Corte pudo

1 Todavia en 1963, J. M. Cohen, en su Introduccion a la traduccién inglesa de los Suefios, reprochaba a
Quevedo su «excesiva educacion», su «falta de espiritu analitico» y «la desigualdad de su obra, en la que buena
parte de su poesiay de su prosa es apresurada e imperfecta». El anénimo recensionistade la obra (en «The Times
Literay Supplement» de 31 de mayo de ese afio), replicaba, entre otras cosas: «Quevedo es uno de los més gran-
des escritores espafioles. Nadie supo utilizar los recursos del idioma como él; nadie ha podido como é decir tan-
to en tan pocas palabras». Y con finaironia, afiadia: «Es lamentable que Quevedo no tuviese asu lado al Sr. Co-
hen para que no gastara su tiempo leyendo tanta filosofia y teologiay se dedicara, en cambio, a pulir su prosay

su poesia para alcanzar un nivel auténtico de modernidad.
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influir en @ desde nifio: con los ojos muy
abiertos de su precoz inteligencia, podria
contemplar e mundo deleznable de intri-
gas, bajezas, falsedades y traiciones de
las que era espectador, sin poder nunca
pensar en llegar a ser actor por no perte-
necer ala gran nobleza. Se veia obligado
apagar reverenciay humildad a unos per-
sonajes que se crefian, por su alcurnia, de
una raza superior, ativos y desdefiosos
con quienes no fueran sus semejantes, pe-
ro de una incuria intelectual y moral que
desmentia cruelmente esa falsa superiori-
dad. Como un telén de fondo, esta socio-
logia cortesana esta permanentemente
presente en toda la obra politica y moral
de Quevedo. De nifio como de grande,
Quevedo se sublevaba contra tanto privi-
legio sin razon, contra tanta soberbia
desdefiosa hacia quienes, como él, no
pertenecian a esa casta injustamente do-
minante. Muchos afios después, ya a las
puertas de la muerte, Quevedo dedica su
Vida de Marco Bruto, una de sus Ultimas
y maés elaboradas obras, a don Rodrigo
Diaz de Vivar, Duque del Infantado, y ya
en ladedicatoriallena de deferenciay hu-
mildad, se cree el autor en el deber de de-
Cir: «Sefior, no presumo que vuecelencia
leerd este libro; prométome lo recibiré».
Pues ni eso siquiera: la dedicatoria lleva
fechade 4 de agosto de 1644; y el 5 deju-
nio del afio siguiente —a tres meses de su
muerte- se quejael autor asu Ultimo ami-
go don Francisco de Oviedo de que, en
relacion con un favor pedido, no esperaba
del sefior duque que hiciese con é «otra
cosa que la que hizo cuando le dediqué €l
Marco Brutoy sele di: que alin no me di-
jo que Dios me diese salud ni que la habia
leidox». Astrana pone, con razdn, en para-
Ielo esta actitud con la del Duque de Bé-
jar y Cervantes, treinta afios atras. Pero
Quevedo, de nifio y de grande, hubo de
sufrir en lo més intimo de su ser esainjus-
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ticia permanente de una clase socia tan
soberbia como parasita.

Falto de nobleza para codearse con los
grandes, Quevedo estabafalto igualmente
de ese fundamento universal de libertad
gue ha sido siempre la riqueza. Sin duda
ello constituyé una de las razones del
desprecio profundo que Quevedo sintid
siempre por el dinero. Es una broma
amarga la tan conocida «es mi casa sola-
riega/ mas solariega que otras; / pues, por
no tener tejados / la da el sol atodas ho-
ras»; pero eslo cierto que cuando Queve-
do acudié atomar posesién delacasain-
fanzona en € lugar, hoy inhabitado, de
Cereceda, en € valle cantabro de Toran-
Z0, no quedaban sino las paredes. En
cuanto a los réditos del censo redimido
igualmente heredado en la Torre de Juan
Abad, los primeros documentos del pleito
entablado con esta villa datan de 1611 y
sigui6 siendo fuente de conflictos incluso
después de la transaccion suscrita en ma-
yo de 1631. Si «poderoso caballero es
don Dinero», don Francisco estuvo per-
manentemente corto de él, incluso cuan-
do, como mano derecha del duque de
Osuna, hubo de mangjar cuantiosas su-
mas para fines nada éticos (para dejar a
los Sefiores del Concejo «untados como
carros»), sin lucrarse cuando le hubiera
resultado tan f&cil hacerlo. Y es que Que-
vedo, més que despreciar, aborreciael di-
nero, como unade las causas primeras del
triste estado de corrupcion de la sociedad
en que habia de desenvolverse. Tendre-
mos ocasion de volver sobre ello, pero no
estara de més transcribir aqui 1o que pone
en boca de los indios de Chile a un capi-
tan holandés que les incita a traficar con
ellos: «Los cristianos dicen que € cielo
castig6 alas Indias porque adoraban alos
idolos; y los indios decimos que €l cielo
ha de castigar alos cristianos porque ado-
ran alas Indias. Pensdis que llevais oro y



platay llevaisinvidia de buen color y mi-
seriapreciosa». El oro de las Indias como
elemento corruptor de la sociedad espa-
fiola para beneficio de esos «ginoveses»
gue compraban a sus madres e amor de
las espafiolas: nadie antes que nuestro au-
tor lo denunci6 con tanta energia y tanto
fundamento?2.

Sin rango social, sin fortuna, Quevedo
estaba ademas intimamente afectado por
un fisico poco agraciado. El espléndido
estudio psicolégico que es su conocido
retrato, atribuido a Velazquez y que bien
merece serlo, nos muestraunamiradalle-
na de inteligencia y una sonrisa mordaz,
pero todo é revela una introversién mar-
cada y un apenas disimulado escepticis-
mo, bajo una frente poderosa propia de
una mente excepcional. Sus facciones no
puede decirse que fueran particularmente
agraciadas, y menos con €l defecto, grave
en aguella época, de ser barbirrojo. A su
fuerte miopia, fruto sin duda de sus mu-
chas | ecturas tempranas, que corregia con
los lentes a los que dio su nombre, habia
gue agregar su estatura media 'y sus pies
zambos que le hacia cojear de modo ridi-
culo y aparatoso®3. En una corte cruel y
deslenguada o en los cenaculos literarios
aun mas feroces, entonces y siempre, las
burlas sobre su fisico eran un cdmodo re-
fugio al que se acogian quienes no podian
replicar a su ingenio y agudeza de otro
modo. Gomez de la Serna ha glosado con
gracia el acierto con el que Ruiz de Alar-
cdn —«hombre entre paréntesis» por su
doble joroba— supo responder alaletrilla
gue le dedica Quevedo con €l cruel estri-
billo de «Corcovilla», respondiéndole
con €l de «Pata-coja». Si sumamos aho-

ralos tres factores que Ilevamos enuncia-
dos —posicién socia subordinada, impe-
cuniosidad, falta de atractivo fisico—
comprenderemos enseguida que Quevedo
no tenia precisamente un atractivo pode-
roso sobre las damas de su entorno, y ya
veremos lo importante que para é erala
mujer y e amor y lo mucho que una'y
otro le hicieron padecer.

Pero si nuestro hombre no tenia culpa
en todo lo anterior, hay que reconocer que
su carécter y su manera de producirse en
sociedad tampoco ayudaban mucho a su
éxito. A partir, especialmente de la segun-
da mitad de su vida, cuando todas sus es-
peranzas de medro politico-socia se vi-
nieron abajo con la caida del duque de
Osuna, pero ya antes también, Quevedo
fue un rebelde que, a partir de unas con-
vicciones morales profundas, vivio per-
manentemente a contracorriente de vali-
dosy ministros, de la Cortey de la socie-
dad que le tocd vivir; y, por desgacia para
él y para fortuna nuestra, manejaba como
nadie e idioma y tenia una lengua tan
aguda como su pluma. El sabia por expe-
riencia, por activa'y por pasiva, que «no
hay colmillo dejabali queta navajadadé
como la pluma», y se paso la vida dando
y recibiendo navajadas arteras. Astrana 'y
Marin recoge doscientas cincuenta pagi-
nas de apretada tipografiadelo que é lla
ma «invectivas» contra Quevedo y es 16-
gico suponer que fueran muchas mas las
escritasy que desconocemos las verbales.
La primera de €ellas es de Gongoray esta
datada en 1603; una de las Ultimas (1639)
es la de Fray Diego Niseno con ocasion
de las honras funebres de Juan Pérez de
Montalban, y todavia en ella aparece la

12 Lahora detodosy la fortuna con seso, cap. XXXVI.
13 Lo que hace alin més sorprendente y extraordinario el comuin aserto de haber sido un excelente espada-

chin en su juventud.

14 Ramon Gémez de la Serna, Quevedo, Espasa-Calpe, Col. Austral, nim. 1171.
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cojera de don Francisco®s. Sean suficien-
tes como gjemplo de lo que se escribid
sobre Quevedo las ochenta péaginas de
Luis Pacheco de Narvéez en 16396 y aun
de éstas, baste con transcribir € titulo: El
Tribunal de la Justa Venganza, erigido
contra los escritos de don Francisco de
Quevedo, maestro de errores, doctor en
desvergiienzas, licenciado en bufonerias,
bachiller en suciedades, catedratico de
vicios y proto-diablo entre los hombres.
Laguerra literaria es cruenta en malig-
nidades escritas o0 verbales, pero rara vez
trasciende a esferas mayores. Mucho més
caro le cost6 adon Francisco alo largo de
su vida € uso de su lengua mordaz y su
pluma «navajada de jabali» en la esfera
politica. Las biografias de Quevedo, alas
gue por obvias razones de tiempo hemos
de remitirnos, son una sucesion de perse-
cuciones, juicios, exilios, condenasy per-
donesy casi todo ello obedece a esa sola
causa, salvo quizas en los primeros afios
juveniles en los que no resulta facil dis-
tinguir lo que fueron hechos redles y lo
gue es leyenda o simplemente calumnia.
Naturalmente el cenit de esos episodios
lo congtituye la cruelisima prision en San
Marcos, de diciembre de 1639 a junio de
1643, cuando Quevedo era ya un anciano
(parala época) de sesenta afios. La moti-
vacion clésica de este encierro decretado
por Olivaresy refrendado por € rey es el
famoso memorial a Felipe IV que co-
mienza «catolica, sacra 'y real majestad»
y en la que se reflgja la obsesién tragica

de Quevedo en todos esos afios: laimpla-
cable decadencia de Espafia y la penosa
situacion social: «Perdieron su esfuerzo
pechos esparfioles/ porque se sustentan de
tronchos de coles... Familias sin pan y
viudas sin tocas / esperan hambrientas, y
mudas sus bocas... Al labrador triste le
venden su arado / y os labran de hierro un
balcon sobrado...», etc. Igual pudiera ser
el motivo El Padre nuestro glosado, tam-
bién de 1639, una obra maestra de inge-
nio al servicio de una poesia social avant
la lettre («Mira, rey, que ya tenemos/ €l
cordel alagarganta/, y que la opresion es
tanta/ que aun quejarnos no podemos...»)
0 alguna chanza como la famosa —un
egjemplo mas de Quevedo diciendo en
broma algo que tenia lacerado su cora
zon- dirigida a rey: «Vuestra Majestad
es como € hoyo, que cuanta mastierrale
quitan, méas grande le hacen», un chiste
quizés nacido del sentir popular antes que
del ingenio de Quevedo. Pero la prisién
de San Marcos merece que nos detenga-
mos algo més, pues &l motivo oficial fue,
segun e Conde-duque, de «infiel y ene-
migo del gobierno y murmurador dél, y
Ultimamente por confidente de Franciay
correspondiente de franceses». Esta gra-
visima acusacién, jamas demostrada ni
siquiera por indicios, le merece a un his-
toriador tan escrupuloso como Elliot al
menos el beneficio de la duda, aln reco-
nociendo que ni puede ni podra verosi-
milmente probarse jamésl’. Mas grave
aln, Blecua lo acepta acriticamente, sin

15 Cierto es que Montalban fue una de las bestias negras de Quevedo. Pocas criticas literarias ala vez tan
certeramente crueles 'y tan regocijantes como la que hace de la cancién a santuario de Montserrat de aquél, con-
tenida en la Perinola al doctor Juan Pérez de Montalban, graduado no se sabe dénde, en lo qué, ni se sabe ni €l
lo sabe (1632).

16 Famoso espadachin y maestro de esgrima, adversario acérrimo de Quevedo desde muchos afios atréas. A
la obra de Niseno achacan algunos cierto papel en la prision de Quevedo afinaes de ese afio.

17 «Que el sinuoso, corrosivo y amargado Quevedo hubiera podido ver en la Francia de Luis X111 un posi-
ble instrumento para derrocar a un valido tirano que estaba llevando a su pais a la destruccion no es totalmente
contrario a su carécter» (J. H. Elliot, The Count-Duke of Olivares, Yale University Press, 1988, pag. 558). Blecua
citaa escrito anterior de este mismo autor, «Nueva luz sobre la prision de Quevedo y Adam de la Parra», Boletin
de la Real Academia dela Historia, 1972 (Blecua, op. cit., pag. XXV).
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una sola reserva. Como reconoce €l pro-
pio Elliot, que Quevedo era enemigo del
gobierno y murmuraba «dél», era cono-
cido de todos y no hay que demostrarlo.
Que era confidente de Franciay que, co-
mo sugiere Elliot, auspiciara la venida
de Luis XIll y de quien habia sido su
bestia negra consuetudinaria, Richelieu,
para poner fin alos males de Espafia, es-
t4 tan lgjos del pensamiento y de los
sentimientos de Quevedo, de su refle-
xioén sobre la decadencia de Espafiay de
los remedios que proponia, antes 'y des-
pués de su prisién en San Marcos, que
resulta absolutamente inverosimil. La
coletillade «ultimamente por confidente
de Francia...», etc. tiene todo el aspecto
de una calumnia oficial para quitarse de
en medio (con animo de dejarle morir en
San Marcos, confesadamente por parte
de Olivares) a un enemigo particular-
mente molesto, justificando con una fa-
laciade purainvencién un crimen de Es-
tado de inaudita crueldad. ¢Desde cuan-
do son creibles las explicaciones oficia-
les de las arbitrariedades del poder? Ca-
lumnia, que algo queda: tres siglos y
medio después de esa acusacion (a la
gue no siguid actuacién alguna —y mu-
cho menos un juicio— que intentara si-
quiera sacar pruebas a luz), uno de los
mejores historiadores de ese momento
histérico espafiol duda si creerla o nos.
Quevedo sigue pagando, hoy, el pecado
de su ingenio, de su audaciay de su in-
guebrantable honestidad frente a los po-
liticos de su época.

IV. LA ETICA DE QUEVEDO

Quevedo era hombre profundamente
religioso, como hemos visto a hablar, si-
quiera muy de pasada, de su obra poética
y ascética. Lo que nos importa aqui es
comprobar que la religion de Quevedo
era unareligion hondamente sentida, esto
es, informadora de su viday asidero Ulti-
mo en sus desgracias, y no una simple
fuente de inspiracion literaria, como en
tantos otros contemporaneos nos parece
percibir. La confianza en Dios es su Ulti-
mo refugio, y asi reprehende «la insolen-
cia de los que se atreven a preguntar a
Dios las causas por que obra y deja de
obrar»'°. Pero es en sus Sentencias donde
mas testimonios encontramos de esta
aceptacion de la voluntad divina, espe-
cialmente en lalucha contrael infortunio.
«Padecer en estavida mortal es necesidad
de nuestra natural eza; pero padecer por €
amor de Jesus, es el mayor bien que pue-
de darnos la gracia en esta vida misera-
ble». Cuando llegan los tristes afios fina-
les, a los que volveremos enseguida, los
dos baluartes en que ampara su extraordi-
naria altura moral es la confianza en los
designios de Dios y su —discutido— senti-
do estoico de lavida. «En las avenidas de
Dios, €l dejarse llevar del agua es la més
segura navegacion»; y, sobre todo: «No
hay espectaculo més digno de la atencion
divina que la lucha de un pecho generoso
con la adversidad»®.

Pero Quevedo parece dedlindar en su
actitud vital lo que corresponde a la reli-
giény alafe, como camino de salvacion,
y lo que corresponde ala ética personal, a

18 Mas correcto parece afirmar, como hace el anénimo redactor de la entrada «Quevedo» en la Enciclope-
dia Universal de la Cultura, Madrid, 1996, que «parece ser que razones de Estado hicieron de Quevedo € chivo
expiatorio» en una situacion critica en que todo se iba de las manos a otrora omnipotente Conde-Duque.

19 Soneto, ed. Blecua, pag. 133.
2 Sentencias, 1122, 1104 y 1176, ed. Astrana.
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la postura del hombre que lucha contra el
mal que corrompe a los hombres y a la
sociedad, y alo que consagra su denoda-
do esfuerzo; luchaen laque lafe religio-
sa ocupa un lugar muy secundario, detras
de unas convicciones morales profundas
delas que nunca abdicd y paralas que no
busca unajustificacion en lafey en todo
lo que la acomparfia. Durante algin tiem-
po traté de discernir, a partir de los escri-
tos del propio Quevedo, cudles eran los
pilares basicos de esa solidez mora que
le acompafié toda su vida y de forma
gjemplar en los Ultimos veinte afios, hasta
gue cai en la cuenta de que é mismo los
habia formulado en una obra reveladora,
alaque se ha prestado menos atencién de
lo que merece, y cuyo titulo es ya signifi-
cativo. Escrita hacia 1635, esto es, hacia
los cincuenta y cinco afios de su vida, la
Virtud militante contra las cuatro pestes
del mundo: invidia, ingratitud, soberbiay
avaricia nos descubre la esencia Ultima
de la moral quevediana, o que son, para
él, los cuatro jinetes del Apocdlipsis; y
humildemente nos aclara desde la prime-
ra pagina que «escribo de las cuatro pes-
tes del mundo no como médico, sino co-
mo enfermo que las ha padecido». La en-
vidia es la primera de las pestes, «vientre
de los pecados», «enemigo doméstico
(que) no bate los muros de la carne, no
conquistalas fortificaciones de los miem-
bros; sblo combate los alcazares del cora-
zon y antes que las entrafias lo sientan,
captivay llevaen prision lamismaamay;
envidia que corrompe con disfraces arte-
ros o mas sagrado para Quevedo: lajusti-
cia, la amistad, la fidelidad, la familia:
«Grande invidia anda desconocida en los
palacios con nombre de alabanza, con re-
bozo de respeto; en los tribunaes, con
nombre de interpretacion y de medio;
mucha en los padres, con semblante de
gobierno; mucha en los hijos en figura de
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obediencia». «El hombre o hade ser invi-
dioso u invidiado, y los mas lo son invi-
diadosy invidiosos, y a que no fuerain-
vidioso, cuando no tenga otra cosa que le
invidien, leinvidiardn € no serlo... El in-
vidioso es adlltero de los bienes, pues de-
ja los propios por los gjenos»; y lo mas
grave es que «ninguno invidia en otro la
virtud... invidian al virtuoso no la virtud,
sino la alabanza que le dan, la paz de que
goza, € crédito que tiene, el respeto que
le tienen».

Quevedo fue en vida evidente objeto de
envidiay, pues o reconoce, tampoco fue
inmune a €ella. La padeci6, ciertamente,
de parte de sus cofrades literarios. Con
mas seguridad la veria en la Corte, y en
ese caso «la invidia de Cortes se ha de
vencer huyendo». «Semejante a gusano
en roer a sordas, gusano en la bagjeza, a
fin animal de corrupcion» (Sentencias,
882), ese disfraz de celo con que la envi-
diainfecciona a la amistad anunciayalo
gue La Rochefoucauld escribiria pocos
lustros después: que siempre hay algo en
la desgracia de los amigos que no nos
acaba de disgustar del todo.

La «segunda peste del mundo» eslain-
gratitud, y para Quevedo no es preciso ir
muy |ejos parademostrar que es una peste
esencia a ser humano: ¢qué mayor prue-
ba que su comportamiento para con Dios?
«Y no sdlo lo es (larazén humana) y lo
fue como Criador, sino alin mas ensan-
grentado y cruel mente como a Redentors.
Todo €l drama grandioso de la Redencion
es, a fina, la apoteosis de la ingratitud.
Pero aqui Quevedo, aunque no lo diga,
tiene presente sin duda un jemplo mucho
mas préximo en el tiempo y a su persona;
el triste fin del duque de Osuna, en quien
puso en su diatodas |as esperanzas parala
gobernacién de Espaiay a quien se paga-
ron sus servicios con el deshonor y la car-
cel, hasta morir en ella en 1624 —hechos
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todos ellos que marcan de algin modo
una cesura trascendental en la vida de
Quevedo?t. Laingratitud dela Cortey del
monarca para con € duque fue un severo
golpe paraé, y hacia falta mucha audacia
y mucha lealtad para hacer publico a la
muerte de aquél e famoso soneto a la
«Memoria inmortal de don Pedro Girdn,
duque de Osuna, muerto en prisién» cuyo
primer cuarteto es una descarada acusa-
cion deingratitud a toda la nacién:

Faltar pudo su patriaa grande Osuna,
pero no a su defensa sus hazafias;
diéronle muertey carcel las Espafias
de quien é hizo esclavala Fortuna.

Es la tercera peste la soberbia, y aqui
también hubo de padecerla Quevedo de
los grandes y poderosos, como ya vimos
en la dedicatoria al Duque del Infantado
«que aun no me dijo que Dios me diese
salud». La soberbia, que la teologia hace
madre de todos |os pecados; que es «ape-
tito desordenado de excelencia» segin
Santo Tomas y que es €l pecado que por
definicion nos aparta de Dios y «por esto
es sumamente a Dios aborrecible». «Muy
enfermizos son de agueste achague de so-
berbia los que mandan y los que pueden
sobre todos, porque tienen aguella gran-
deza que la soberbia quiere y a que anhe-
lay hace anhelar». Pecado, por otra parte,
gue siempre ha definido una de las cons-
tantes del alma espafiola y, desde luego,
de sus clases dltas y que esta ala base de
tanto escrito contemporaneo de Quevedo
en el que, cerrando los ojos alaevidencia
maés notoria, proclamaaEspafiay asu rey
hijos predilectos de Dios y mensajeros
escogidos de su palabra.

Con la avaricia llegamos a la cuarta
peste, bien entendido que no se trata del
sentido hoy usual de no gastar, sino del
«desordenado amor de tener», como lo
define Santo Tomés y que caracteriza co-
mo nada a nuestra actual sociedad consu-
mista. Yavimos €l odio de Quevedo hacia
el dinero, y € dinero es precisamente lo
gue estimulaalaavariciay corroe atodos
los estratos de la sociedad. Estacriticadel
poder corruptor del dinero y del afan de
poseer es tan continua en Quevedo que
[levaria un volumen entero transcribir las
VECes que aparece; pero recuérdese que,
aqui también, son las ingtituciones y los
sentimientos mas sagrados para Quevedo
los que se |e aparecen prostituidos por el
poderoso caballero. Asi lajusticia y re-
cordemos ese episodio fabuloso de La ho-
ra de todos en que unos magistrados esta-
ban votando una sentencia, y €l «que es-
taba como comprado, brujo untado, alegd
leyes torcidas que pudieran arder en un
candil y trgjo a su voto a dormido y a
tonto y a malvado», dejando en solitario
al Unico docto y virtuoso; bien es verdad
gue a la hora de decir «fallamos que de-
vemos condenar y condenamos» les pillo
la«hora con seso» y pronunciaron «falla-
mos que devemos condenarnos y nos
condenamos»: y asi fue. Incontables son
los ejemplos de corrupciéon del amor,
convertido en puratransaccion venal, que
revela la podredumbre de los sentimien-
tos («por angelito creia, doncella/ que al-
mas guardabas. / y eras arafia que anda-
bas / tras |a pobre mosca mia»), del amor
filial («los hijos aman a los padres hasta
gue caen en lacuenta de que son sus here-
deros») y no digamos de lafidelidad con-

21 No hasido objeto el Duque de la atencion a que es acreedor, salvo, y aun asi muy incompletamente, en
Su aventura veneciana, y aun menos en su psicologiay en su ordenacion de su ambicién de poder. Uno de los es-
tudios alin méas completos, cuyo conocimiento agradezco a mi culto amigo Clementino Calvo Ramirez, sigue
siendo el de Emilio Beladiez, Osuna €l Grande (El duque de las empresas), Ed. Alhambra, Madrid, 1954.
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yugal; casi basta abrir por cualquier pagi-
na una obra de Quevedo para topar con
alguno. De paso, y unavez mas, sepamos
descubrir detrés de la expresion llena de
ingenio y de chispa del autor algo mas
gue una pura chanza: asi cuando pone en
boca de una mujer: «Mi marido, aunque
es chiquito / a mayor de otra mujer / le
lleva del pelo arriba / dos dedos puestos
en pie», 0 en la del marido consentido:
«Diceme, don Jerénimo, que dices/ que
me pones |os cuernos con Ginesa; / yo di-
go que me pones casay mesa/ y en la
mesa, capones y perdices», Quevedo esta
buscando algo mas que una sonrisa: nos
esta expresando, con su peculiar lengua-
je, la amargura de comprobar una reali-
dad social que acepta sin inmutarse algo
que a él le subleva profundamente. Que-
vedo estd muy lgjos de tomar a broma
aquello con lo que, aparentemente, gasta
bromas.

Por Ultimo, y s me fuese permitido en-
mendarle la plana a don Francisco, yo
afiadiria a sus cuatro pestes una quinta,
gue é noincluyd en su catalogo, pero que
aparece a lo largo de toda esa obra, im-
pregndndolas a todas las demés pestes; y
no solo en ella: merefiero alahipocresia.
Larepulsaalahipocresia, que sueleir de
lamano de laenvidia, la soberbiay lain-
justicia, y los hipdcritas, son una constan-
te en la obra de Quevedo, y no puedo por
menos de remitirme a las Sentencias que
aello dedica®? y que merecen lajusta ob-
servacion de Astrana Marin: «estas sen-
tencias contra los hipocritas adquieren un
vuelo tan soberano, que para hallarles
equivalencia en otras literaturas, habria
que acudir alo mejor de lo mejor de Sha-
kespeare». Transcribiré tan solo una parte
deunadeéllas: lahipocresia«eslaltima

individualizacion de la malicia, porque
quieren (los hipdcritas) que el bien sirva
de instrumento para el mal, de modo que
en ellos la misma bondad aparente y €
mismo mal interior es la suma maldad.
De aqui que €l hipdcrita avariento es
gue habla contrala avaricia; el ambicioso
desprecia con las palabras las honras, no
porque ellos abominen de sus defectos,
sino porque nadie pueda medrar con los
vicios sino ellos. Muchos parecen buenos
y justos, mostrandose celosos del bien
publico, y después le destruyen». Quizas
Quevedo no incluyera esta peste entre las
otras cuatro porque fue, seguramente, la
Unicade laque no pudo hablar «como en-
fermo que la ha padecido».

V. ESPANA COMO MISION

A través de casi toda la obra (y, tal vez
aln més, de la vida) de Quevedo aparece
una constante obsesiva: salvar a Espafia
de la decadencia en la que se hunde ine-
xorablemente. Cuando muere Felipe II,
esfamaque dijo asu sucesor: «Ahoravos
tomaréis el reinoy lo echaréis todo a per-
der». Cierto o no, Quevedo, tan pronto
como en 1609, escribe La Esparia defen-
diday lostiempos de ahora que es un gri-
to ya angustiado de alarma por la ruina
haciala que se dirige Espafiay que la so-
berbiay fatuidad de susrectoresy € arbi-
trismo y la popular creencia supersticiosa
en la especial proteccion de que gozéba-
mos por parte de la Providencia, impe-
dian percibir acasi todos. «Al finseveen
estado Espafia, por nuestros pecados, que
ano intervenir rey tan santo y tan justo y
honesto y ministros tan conformes a la
virtud... desesperaraalas mellas del tiem-

2 Especialmente las 369 a 374, ed. Astrana, pags. 924-925.
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po poderla traer a peor estado». Pero las
esperanzas—si aln las habiay no eran tri-
buto sumiso de cortesano— en €l monarca
y sus ministros, lejos de confirmarse, se
iban desvaneciendo diaadia. Salvar aEs-
pafia de su triste destino es la mision de
Quevedo, y toda su teoria politica, mal
estudiada y peor comprendida®, es, fun-
damentalmente, una teoria de regenera-
cion politicay social de la Espafia de su
tiempo. Quevedo nunca cuestiona a la
monarquia como institucion, pero si a
rey como titular de poderes sin freno ni
condiciones. En varios momentos insiste
Quevedo en los limites del poder real de
forma contundente: la primera obligacion
del monarca es escoger buenos consegje-
rosy obedecerles, y se apresura a afiadir:
«No altere a principes € término de obe-
decer, pues no hay poder en latierra que
no esté sujeto alarazén natura y alasle-
yes divinas y humanas»; y para mayor
claridad afade: «Tiene el principe poder
sobre las leyes de hacerlas y abrogarlas;
digo sobrelas civiles, no sobre las natura-
lesy delas gentes; y asi, no puede sino el
tirano quitarme por su albedrio 1o que me
concedio e derecho natural de las gen-
tes»?4, Recordemos que esto se escribe no
més de un cuarto de siglo antes de que
Hobbes consagrara, con la doctrina del
princeps legibus solutus, |os fundamentos
filosoficos del absolutismo real. Pero en
Quevedo se encuentran principios cuya
modernidad nos asombra tanto como nos

duele el comprobar aln que, por desgra-
cia, rigen mas en el papel que en la
realidad. Por gjemplo, en su afirmacion
de la independencia de los érganos judi-
ciales respecto del poder: «Ma puede
juzgar un juez quetiene alavistadd jui-
cio laautoridad o voluntad de su principe
como idea de lo que hay que juzgar».
jQué tremenda y triste actualidad tienen
estas palabras!; o la formulacion, en tér-
MiNos inequivocos que no van a repetirse
hastalarevolucion francesa, delalibertad
de expresion: «Miserable estado de un
reino cuando los pareceres no se atreven a
salir en publico con los nombres de los
autores. Mas miserable el que de tal es
causa»®, y elo porque «las mas veces
son buenas las razones del pueblo y jui-
cios ciertos: vox populi vox dei»?.

Junto a sus consgieros —y de aqui la
teoria que elabora Quevedo sobre la fun-
cion del validoy susrelaciones con € rey,
gue ya sola requeriria un extenso volu-
men— €l rey tiene que buscar las medi-
das de reforma que pongan fin a naufra-
gio de la nave espafiola. Ya a finales del
reinado de Felipe |11 se sentialaurgencia
de esas medidas. Recuérdese que en
1618, € rey solicita la Gran Consulta al
Consgjo de Castilla, que redactara en
nombre del Consejo don Diego Corra y
Arellano y sobre la que escribiera una ex-
tensa e interesantisima glosa (a despecho
de su &ficion a la erudicién de dudosa
procedencia) Pedro Fernandez de Nava

2 Bagte citar como gjemplo de exposicion oportunista y sectaria del pensamiento politico de Quevedo el
trabajo «La Monarquia de Quevedo», del P. Osvaldo Lira, en el nim. 27-28 (1946) de la Revista de Estudios Po-

liticos, pags. 1-46.
2 Sentencias, nims. 927y 333.

% Sentencias, nUms. 871y 888. Coherentemente, enla S. 681: «Venturoso €l reino cuyo rey quiere saber las
quejas de los suyosy las causas dellas. Més venturoso el que de tal es causa».

% Sentencias, 889. Nétese que Quevedo distingue lo que, con terminologia moderna, Ilamariamos la opi-
nion publica auténtica de lamanipulada: porque «el pueblo tiene mucho de nifio en el natural, en el dejarse llevar
por bienes y halagos dondequiera» (S. 671). Por eso, en la conducta privada «no esta en més nuestro acertar que
en no imitar a pueblo» (S. 1194) —hay, por ejemplo, rehuyendo los programas televisivos de mayor audiencia.
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rrete?’. En 1625, Quevedo, en su Epistola
censoria a Conde-duque recién llegado
al poder, recoge algunas de las medidas
del Consgjo de Cadtilla, entre las que fi-
guran la despoblacion de Cadtilla, € ex-
ceso de gastos de la Corte (lo que hoy lla-
mariamos la restriccion del gasto publi-
o), 0 el injusto reparto territorial y social
delas cargas fiscales. Nihil novum sub so-
le! No cabe duda de que Quevedo coinci-
dia en un todo con la dramética sentencia
con que terminaba el Consgjo de Castilla
su consulta: «laenfermedad es gravisima,
incurable con remedios ordinarios. Los
amargos suelen ser los saludables para
los enfermos».

No estaba, pues, solo Quevedo en su
angustia por € futuro de Espafia, ni tam-
poco en gue no se le escuchara. Como en
seguida veremos, la decadencia converti-
dayaen ruinay disgregacion de Espafia
fue la méxima amargura entre las que
asediaron el final de sus dias.

VI. QUEVEDO, EL AMOR,
LA MUJER

Si se me permite, siquiera sea por des-
pejar tristezas, unaincursion humoristica,
recordaré que de uno de sus persongjes
decia Jardiel Poncela que le apodaban
«Perico Espasa», entre otras razones, por-
gue era un poco pesado y a veces daba
datos curiosos sobre |as cosas. Unade es-

tas curiosidades es, sin duda, lo quelaco-
nocida Enciclopedia dice sobre el amor y
la poesia amorosa en Quevedo: «Gustd
—se lee en ella— el deleite antes que «
amor y éste parece que (acaso por lafuer-
za y tirania de algin doloroso desenga
fio), no le inspird poesias de alta emocién
sentimental», 10 que por otra parte no
puede extrafiar puesto que Quevedo fue
poeta «por comezon de su €poca, en la
gue hacian versos desde €l rey hasta los
ciegos... Don Francisco no dio importan-
cia a este género literario que no pasaba
de ser para él un desahogo y una distrac-
Cién»2, Lo que hay que leer...
Ciertamente, lamujer sale con frecuen-
cia malparada de las obras de Quevedo.
Pero, una vez mas, hay que saber leer a
Quevedo y no quedarse en su deslum-
brante ingenio para no profundizar en su
pensamiento. La fina sensibilidad de Je-
sUs Fernandez Santos me ahorrard mu-
chas palabras. «En este mundo, en este
suefio en donde «es cada sombra un ene-
migo armado», no faltan las mujeres. Co-
mo cumplido intelectual, las llegd aidea
lizar tanto, las fue creando tan a su medi-
da, que llegb a detestarlas justamente por
contraste entre larealidad de lo que se le
daba y lo que, a mismo tiempo, apete-
cia». No caben palabras mas justas: Que-
vedo pasd su vida buscando a una mujer
ideal y tropezaba con lavoluble, lainfiel,
y sobretodo —yalo hemosvisto—lavenal.
No sabemos muy bien quién se esconde

27 Conservacion de Monarquias y Discursos Politicos, 1621, con numerosas ediciones posteriores. Sobre

ella, vid. M. Pérez Olea, «Unareforma administrativa en el Siglo XVII: La Gran Consulta del Consejo de Casti-
IlaaFelipe I11», en Libro homenaje a don Luis Jordana de Pozas, Madrid, Instituto de Estudios Politicos, 1966,
val. |1, p&gs. 588 y ss.

28 Enciclopedia Universal llustrada, Espasa-Calpe, vol. 48, voz Quevedo, pags. 1052 y 1061 respectiva-
mente. Cito por laprimera edicion eignoro si tan pintorescas afirmaciones se han rectificado después. Claro que
esto es solo laratificacion por la propia Enciclopedia de lo que ella misma afirma, con més exactitud, algo des-
pués: «Doloroso es decir que don Francisco de Quevedo, acaso €l més grande de |os ingenios espafioles... aun no
ha sido comprendido por nuestro pueblo. Contados son los hombres de letras que le conocen bien...»; incluidos,
alo que se ve, los redactores de la Enciclopedia.
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detras de esaAminta o de esaClorisalas
gue dedica poesias, y tampoco importa
demasiado. Pero si encontrd —o crey en-
contrar— alguna vez ese ideal encarnado:
enlamuy nobley casadadofiaLuisadela
Cerda, de la que estuvo tan perdida como
platénicamente enamorado (este hombre
del que se nos dice que sblo perseguia €
deleite) nada menos que veintidds afios y
alaque dedico e mas bello poemario, los
sesenta y cinco sonetos mas hermosos
gue haya consagrado a su amada poeta al-
guno en lalengua castellana?®. Habriaque
leer uno por uno estos sonetos, 1o que en
esta ocasion es obviamente imposible,
para apreciar € ciclo de ese larguisimo
amor gque, como todo amor auténtico, esta
entreverado por la pasion, la desepera-
ciony lamuerte:

Hoy cumple amor en mis ardientes venas
veintey dos afios, Lisi, y no parece
que pasadiapor él; y siempre crece
el fuego contrami, y en mi las penas...
(Soneto LXIV)

... Del vientre ala prision vine en naciendo;
delaprisiéniréa sepulcro amando
y siempre en el sepulcro estaré ardiendo...
(Soneto XLVIII)

y a la muerte de la amada, «laméntase,
muerta Lisi, de lavida que le impide se-
guirla» (Soneto LXV)

... quiere el Tiempo engafiarme lisonjero
Ilamando vida dilatar la muerte,
siendo morir € tiempo que la espero.
Celosa debo de tener la suerte,
pues viendo, joh Lisi!, que por verte muero,
con lavidame estorba el poder verte.

cuando € poeta habia anticipado su pro-
pia muerte en unos versos que, por una
vez, estan en todos |os corazones:

... dmaaquien todo un Dios prision hasido,
venas que humor atanto fuego han dado,
medulas que han gloriosamente ardido,
su cuerpo dejaran, no su cuidado;
serén ceniza, mas tendran sentido;
polvo serén, mas polvo enamorado.

(Soneto XLV)

Para ser versos escritos «por distrac-
cion» y sin «alta emocion sentimental»,
hay que reconocer que no estan mal del
todo.

Alguien podria objetar que en persona
tan intelectual como Quevedo, € senti-
miento amoroso reflgjado en sus poesias
podria ser producto de su facultad crea
dora més que de su intima sensibilidad.
Pero en otras ocasiones, en acotaciones
hechas para si mismo més que para ser
leidas, como son sus Sentencias, nos deja
ver Quevedo hasta qué punto conocio el
amor. El amor y su cortegjo: las penas de
la pasion, de los celos y del engafio; y
también su irracional poder, como cuan-
do dice:

«El amor es ponzofia que luego se de-
rramapor las venas, yerba que luego pren-
de en las entrafias, pasmo que luego torpe-
ce los miembros, landre que luego mata
los corazones y fin que dafin de todoslos
cuerdos. No sé 1o que digo, aunque siento
lo que quiero decir; porque jamés blasoné
de amor con la lengua, que no estuviese
muy lastimado lo interior del animos.

O también, en tonos que no superara el
mas romantico de nuestros escritores (pe-
ro con auténtico sentimiento):

2 Naturalmente no insinuamos que en el resto de la obra poética amorosa de Quevedo no se acancen altu-
ras similares, porque, como dice Blecua, Quevedo «es también uno de |os poetas amorosos més intensos de nues-
tra historia literariay su poesia ofrece a su vez una autenticidad indudable» (op. cit., pag. XIX). Lacita de Fer-
nandez Santos esta extraida de «Quevedo a cara o cruz», articulo publicado en El Pais (17 de septiembre de 1980)

con motivo del 1V centenario del nacimiento.
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«jAh, amor! jQuién pudiera desenga-
fiar al mundo de tu engafio! En ti veo jun-
tos cuantos males esparcid nuestra mise-
ria en todo € resto de la naturaleza (...)
iOh amor, cuchillo de |as vidas, tormento
de las almas, a los principios aegre, en
los medios penoso y tragico en los fines!
iS6lo quien no te conoce te desea 'y sdlo
en causa de mis dafios te tengal »

Y entocante alos celosy al engafio:

«De la rabiosa pasion de los celos,
équién podra hablar sino quien la padece?
Y aunqgue la padezca, ¢quién la podré ex-
plicar, llamarla furiosa locura, confuso
infierno, increible verdugo del corazén?
No son hiperbdlicos encarecimientos: ta-
les extremos causa y tormentos tales».
«No hay amor sin engafio. El engafio es el
veneno de las purgas, que es forzoso pa
sarle y disimularle. En fin, sin amor no
hay vivir, y sin engafio no hay amor»3.

A quien asi sentia la pasion amorosa,
¢como puede acusérsele de misoginia?
Si, como él mismo dice, la «medida cier-
tadel amor humano setomadelo que ca
da uno padece por su compafiero», si en
otro momento afirma que «nadie repre-
hende con tanta fuerza callando como
una mujer honesta», no puede pensarse
gue Quevedo condenarasin mas alas mu-
jeres. Por €l contrario, era tan elevado el
concepto que tenia de lamujer ideal, que
sus diatribas van dirigidas no contra la
mujer como tal, sino a la mujer como la
hace una sociedad groseray corrompida.
A lamujer afecta de agunade las «cuatro
pestes», 0 de la hipocresia —su constante
denuncia de la mujer vigja que se finge
nifia, de los afeites y demas engafios- vy,
sobre todo, de los dos defectos mas gra-
ves con que tropezaba Quevedo en las
mujeres de su entorno: la inconstancia

(«ComuUnmente las viudas se consuelan
pronto y en el testamento del marido ha-
cen ellaslaescrituradel sucesor») y espe-
cidmente, y ya lo vimos, la venalidad.
Que por dinero puedan venderse las dos
cosas més sagradas, quizés, para €, la
Justiciay la mujer, le es una permanente
fuente de indignacion. Que el oro del ge-
novés consiga lo que no alcanza la devo-
cién y e afecto le resulta la peor de las
iniquidades. Que €l poderoso caballero
don Dinero hagarisibles |os esfuerzos del
pobre marido «que se mudaba cada dia
por guardar a su mujer» no es, agui tam-
bién, una simple chanza. Y que e amor
pueda reducirse a una simple transaccion,
algo que le lleva a condenar —como Sor
Juana Inés de la Cruz en sus célebres re-
dondillas- primero, a que compra; luego,
al dinero que lo permite; después, al acto
y a placer que asi se consigue; y por Ulti-
mo, y sblo por Ultimo, a la mujer que se
vende. Con todo €l frescor de su pluma
irritadalo dice en los cuartetos de un So-
neto inédito hasta mediados del siglo pa-
sado:

«Puto es el hombre que de putas fia,
y puto el que sus gustos apetece,
puto es el estipendio que se ofrece
en pago de su puta compafiia.

Puto es el gusto, y putalaaegria
gue €l rato putaril nos encarece;
y yo diré que es puto a quien parece
gue no sois puta vos, sefiora mia.

Lo cierto es que la biografia de Queve-
do es una hiografia sin mujeres —a tan
adorada Lisi no fue, al cabo, sino un pro-
longado suspiro— Muerta su madre, de
sus dos hermanas (otras dos murieron de
nifias) solamente las pesquisas de los bio6-
grafos nos dan noticia; en e Epistolario

% Sentencias, 1111, 1140, 1165 y 644 respectivamente (ed. Astrana, Obras completas, Aguilar, 1945).
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de Quevedo apenas si aparece algin so-
brino. Enigma que nadie podra esclarecer
fue su tardio matrimonio —en 1634, a los
53 afios- con una viuda que parece haber
sido de armas tomar, con hijos mayores
que rechazaban a padrastro. No més de
unos meses convivié Quevedo con dofia
Esperanza de Mendoza, sefiora de Cetina,
y se sospecha que la boda fue un amafio
de amigos no se sabe si bien intenciona-
dos, entre los que se cita a la esposa del
Conde-Duque. Lo cierto es que esa boda
gue no fue por amor y tampoco por inte-
réscasi ni se mencionaen todasu obra, y
habla mucho de Quevedo e que no selea
en ella una sola linea de reproche o cen-
suras para quien fue su tan fugaz como
poco grato cényuge. Con quince afios de
retraso, Quevedo sintié en su carne lo que
habia escrito en 1619 en € soneto: «has-
tio de un casado a tercer dia»: «mujer
que dura un mes, se vuelve plaga».

Claro esta que sin mujer, tampoco co-
nocio la paternidad, al menos reconocida-
mente pues es posible que se le quisiera
adjudicar algun hijo, del que se sacudié
con desenfado: «Yo, e menor padre de
todos / los que hicieron este nifio / que
concebisteis a escote / entre mas de vein-
ticinco» —escribia en 1613—; 0, como en
la conocida Epistola del Caballero de la
Tenaza, afios antes. «Diceme vuesa mer-
ced que esta prefiada, y lo creo, porque €l
gjercicio que vuesa merced tiene no es
para menos... Dame vuesa merced a en-
tender que tiene prendas mias en la barri-
0a, y podia ser, si no ha digerido los dul-
ces que se me ha merendado... Sefiora
mia, S yo quisiera ser padre, en mi mano
ha estado hacerme fraile y ermitafio...».
Lo cierto esquesin familia, sin mujer, sin

hijos, el destino reservaba a Quevedo la
soledad. «Siempre habra soledad paralos
gue sean dignos de ella», ha dicho un es-
critor francés; y en la soledad de su genio
fracasado encontramos al Quevedo mas
noble y més admirable.

VII. EL FINAL DE QUEVEDO

Porque la trayectoria vital de ese hom-
bre genial, a que en algliin momento vi-
mos destinado a los mayores triunfos, no
es otra que lade un inmenso fracaso. Con
€l agravante, para é particularmente tr&
gico, de que a su fracaso personal se unia
algo que le importaba mucho méas que su
propio destino: el fracaso a parecer defi-
nitivo de Espafia, el gran amor de su vida.

No es dificil imaginar lo que €l Queve-
do quebrantado de sus Ultimos afios debia
sentir @ hacer, como hacemos todos, €l
balance de su existencia. Balance que
puede resumirse en unas pocas lineas.
Fracaso en su carrera politica, al apostar
por el caballo equivocado —€l duque de
Osuna— para encontrarse a una edad ya
avanzada para la época —los cuarenta y
tantos afios— descabalgado y malquisto.
Fracaso, después, en su acercamiento ini-
cial a Conde-Duque de Olivares, quienle
hizo concebir esperanzas, tanto en la go-
bernacién del pais como en o personal,
cruelmente desmentidas. Fracaso como
cortesano de monarcas bienintenciona-
dos, pero incapaces de adoptar uno solo
de los «remedios amargos» que eran ne-
cesarios y que se apartaban cada vez més
de las reglas del buen gobernar que con
tan exquisito cuidado plasmaba Queve-
do3; y él mismo, y no siempre sin causa,

3L Elliot, en e Conde-Duque... cit. define a Quevedo como «el tipico intelectual desengafiado de la politi-
ca», pero ello no es hacer justicia a quien nada tuvo detipico ni de intelectual, en el sentido moderno de la pala-
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rodeado de envidiosos, ingratos, y enemi-
gos, hipécritas unos y declarados otros,
tanto en lavida de Corte como en lalite-
raria. De su vida privada acabamos de ha-
blar: sin familia, con un matrimonio con
todos los caracteres de una farsa, sin hi-
jos, y sin fortuna, enredado en costosisi-
mo y dilatado pleito con sus convecinos,
detodo lo cua apenas si dejauna quejao
un relato®. De la soledad fria de su casa
de La Torre de Juan Abad, muerto en
1644 uno de sus pocos amigos, Juan de
Espinosa, ha de huir en €l rigurosisimo y
dltimo invierno de su vidaaVillanuevade
los Infantes, segln escribe a quien eraya
précticamente su Unico corresponsal, don
Francisco de Oviedo. «La porfia de mis
enfermedades y lo vigoroso de este in-
vierno me obligaron a pasarme a Villa-
nueva de los Infantes». «Mejor acogida
he hallado en Villanueva que en mi lugar,
més compafia y mejor abrigo...». «Yo
guedo con un emplasto en el cerebro y
media espalda y bizmados los dos hom-
bros por falta del movimiento de los bra-
z0s...». El dia de San Marcos, 25 de abil,
«unos vomitos le redujeron a tanta fla
guezague no le dabael médico diez horas
de vida»; recibié la extremauncion y adn

Vivid unos meses mas, 1o suficiente para
aprender la muerte del Conde-Duque: y
la altura moral de Quevedo se reflgja en
la Unica expresion con que se refiere a
quien quiso encerrarle de por vida: «Se-
fior don Francisco; jsecretos de Dios
grandes son! Yo, que estuve muerto diade
San Marcos, vivi para ver € fin de un
hombre que decia habia de ver el mio en
cadenas»: ni un solo reproche mas®.
Pero, seglin dijimos, laamargurade ese
fracaso suyo, de su soledad, su abandono
y sus flaguezas, contaban menos para
Quevedo que € tragico declinar de Espa-
fia en paralelo al de su existencia. Cuan-
do, en 1641, aln preso en San Marcos,
Manuel de Vasconcelos pone en duda la
legitimidad del acceso al trono de Portu-
ga deFelipell,y, conello, del reinado de
sus sucesores, Quevedo no duda en escri-
bir un opusculo en e que se descifra «l
alevoso manifiesto con que previno € le-
vantamiento del duque de Berganza con
el reino de Portugal». Cuando los catala-
nes se alzan contrala corona, con la ayu-
dadel francés, lanza uno de sus més desa-
forados escritos, también desde la carcel:
La rebelién de Barcelona no es por el
guevo ni es por e fuero, con frases que

bra. El pensamiento politico de Quevedo esta alin pendiente de una elaboracion doctrinal seria que, por ejemplo,
no se limite ala glosa de su Politica de Dios y Gobierno de Cristo, que es su obra doctrinal mas elaborada, pero
en la que no queda reflejada lo que pudiera llamarse la praxis politica de Quevedo, tal y como se plasma, por
ejemplo, en sus Sentencias (y también en otro tipo de escritos aparentemente alejados de lo politico como, por
ejemplo, La hora de todos), algunas de €llas citadas més arriba. E incluso las glosas de |a Politica de Dios suelen
limitarse a su primera parte, escrita entre 1617 y 1626, postergando |a segunda mucho més interesante, en diez
afios posterior bajo €l titulo ahora, tan expresivo como inadvertido, de Politica de Dios, Gobierno de Cristo y Ti-
rania de Satanas. Astrana Marin cita una edicion de esta segunda parte en 1641, pero ha de advertirse que las
«Aprobaciones» son de 1652 y 1655 y en esta Ultima se lee que a censor le encomendaron «censurar esta obra
postuma suya que no |legd a conocer padre», contradiccién que Astrana no explica, salvo que la edicién anterior
serefirieraala primera parte de la obra, ala que Quevedo hubiera afiadido el tercer miembro del titulo.

32 Por excepcion, lacartade 22 de mayo de 1645, afio de su muertey recién recuperado de una enfermedad
gue le puso a sus puertas: «Tras todos mis trabajos, un criado mio, de dos que truje, que se llamaba Diego de L u-
go, gallego de nacion, viéndome en el estado miserable de mi salud, me rob6 casi cuanto tenia, y el dinero parti-
cularmente, que habia menester harto».

3 Cartasde8, 17y 22 de enero y 1 de agosto de 1645. La narracion de su enfermedad el dia de San Mar-
cos, en carta de don Florencio de Veraa mismo don Francisco de Oviedo de 2 de mayo.

3 Estaexasperada reaccion de Quevedo hace alin més inverosimil la especie de que cuatro afios atras estu-
viera conjurando con franceses contrael Conde-Duque.
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no suenan demasiado a pretérito en nues-
tros oidos; «El rey nuestro Sefior nunca
quiso quitarles (a los catalanes) la liber-
tad de sus privilegios; moderar, si, como
sefior y padre, lainsolencia de que por te-
nerlos usaban». «Privilegios que no los
alegan como los tienen, sino como los
quieren: y esto es concederse privile-
gios». Se esperaba, con la pérdidade Por-
tugal y larebelion de Cataluiia, la suble-
vacion de Andalucia, y esta disolucién de
Espafia |a seguia Quevedo, al borde de la
muerte, con una desconsolada avidez:
«estando ya arredrado €l atald, —escribe
en abril de 1645 a su corresponsa— vivo
en Madrid y en todas partes con |as noti-
cias que me da». No ciertamente que no
esperase desde antiguo la desaparicién
del imperio: de 1629 es ese espléndido y
doloroso vaticinio «y es més f&cil, oh Es-
pafia, en muchos modos/ que alo que to-
dos les quitaste sola / te puedan ati sola
quitar todos»; o la insumision de los ho-
landeses «que por merced del mar pisan
latierra en unos andrajos de suelo que la
hurtan por detras de unos montones de
arena gque llaman diques, rebeldes a Dios
enlafey asurey en e vasdlgje...»®. Pe-
ro eso eran dominios delacorona, no par-
tes de Esparia; no tierras e hijos de los que
poder decir: «sefior don Francisco, en
tanto que en Catal ufia quedare un solo ca-
taldn y piedras en los campos desiertos,
hemos de tener enemigos y guerra»s,
Afios de desesperanza ante una Espafia
asaltada por todas partes, vencida por to-
das partes como un viejo ledn herido de

35 Lahoradetodos..., nim XXVIII.
3% Cartade 12 de febrero de 1645.

muerte y rodeado de carrofieros. Diecio-
cho dias antes de su muerte escribiaa don
Francisco de Oviedo |o que tengo para mi
como €l parrafo més estremecedor de to-
da la Historia de Espafia: «Muy malas
nuevas escriben de todas partesy muy re-
matadas; y 10 peor es que todos las espe-
raban asi. Esto, sefior don Francisco, ni sé
s se va acabando ni si se acabd: Dios lo
sabe; que hay muchas cosas que, pare-
ciendo que existen y tienen ser, no son
nada sino un vocablo y una figura». Don
Francisco de Quevedo sentia que se mo-
riaalapar que su Espaia. Espafia no mu-
rig, pero alin hoy hay quien quisieraverla
reducida a un vocablo y aunafigura

VIl. SOBRE EL ESTOICISMO
DE QUEVEDO

Quiz4& no sean impertinentes unas Ulti-
mas palabras sobre el estoicismo de Que-
vedo, aungue puedan parecer superfluas
una vez descrita su trayectoria vital y la
tragica secuencia de sus Ultimos afios, en
los que apenas exhala una queja sobre to-
dos sus males, que no esconde pero que
tampoco exhibe ni magnificas”. «Téngase
esperanza en lo que se desea y, con eso,
stfrase o que sucediere»: Quevedo prac-
ticé esa sentencia suya en medio de sus
mal es con una serenidad verdaderamente
propiadeladoctrina estoica, haciala que
profesd una adhesion que era algo mas
gue una mera admiracion de palabra. Sin
embargo, hasta este rasgo se le regatea

37 Todas las comparaciones son odiosas y la siguiente no es excepcion, pero no resisto la tentacion de com-
parar el Epistolario de Quevedo en sus Ultimos afios, donde se nos aparece con un sefiorio, una aceptacion del
destino y una entereza que nos admiran y conmueven, con las cartas de Géngora también de sus Ultimos afios, im-
portunando a propiosy extrafios con sus lamentos, sus peticiones de favores, su continua demanda de bienesy di-
neros, sus intrigas para alcanzar una pension y demas miserias, que en todo caso no parece pudieran alcanzar las

de nuestro hombre afios después.
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por propiosy extrafios, por diversas razo-
nes que resume Henry Méchoulan®® en
las tres siguientes: |o primero, porque no
se puede conciliar un sentimiento reli-
gioso profundo con la doctrina estoica, y
esto es ya de entrada una peticion de
principio harto discutible. Ya hemos di-
cho —y claro esta que esto exigiria un es-
tudio monogréfico— como Quevedo vivia
lafereligiosay, alavez, inspiraba su vi-
da en unas creencias éticas cuyas Ultimas
raices se hundian en el estoicismo: €l
problema de la salvacion del amay el
problema del comportamiento existen-
cia tenian, para Quevedo, sus espacios
propios; lafe resolvia el primero; la mo-
ral estoica, €l segundo. Una lectura des-
pasionada de su obra —y no de fragmen-
tos malévolamente elegidos— conduce a
esa conclusion ineguivocamente. Basta
con leer De los remedios de cualquiera
fortuna, espléndidas glosas al pensa-
miento de Séneca, admirables en su fon-
do como en su espléndida forma, escritas
en 1633. La segunda de las afirmaciones
contra el estoicismo de Quevedo parte de
gue la doctrina estoica es el triunfo de la
razon, y Quevedo «es todo menos un
hombre de razén. Es un hombre devoto y
procaz capaz de defender alavez e pa-
tronazgo de Santiago y complacerse en
detallar las desgracias del ojo del culo».
Aqui si que nos encontramos con el
triunfo de la sinrazon. Aqui aparente-
mente no valen ni la glosa de Séneca, ni
la Recomendacion y decencia de la doc-
trina estoica, ni las continuas apelacio-
nes a estoicismo en las Sentencias, 0 en
sus Epistolas, ni el ggemplo de su vidaen
constante lucha por la adversidad; no: €l

estoicismo es incompatible, se nos dice,
con que, en una circunstancia histérica
concreta, defienda Quevedo a Santiago
sobre Santa Teresa como patron de Espa-
fa (¢qué tiene eso que ver con el estoicis-
mo?) y sobre todo —jah!, sobre todo—
porgue a Quevedo esencial hay que bus-
carlo en las cuatro paginas —si, cuatro pa-
ginas de més de las mil quinientas— de
las Gracias y desgracias del ojo del culo
(1609), la obra capital, por lo visto, de
don Francisco. Esto no tendria mas im-
portancia si fuera simplemente una po-
nencia mas de uno de tantos Congresos
que por ahi se celebran. Pero lo grave es
que € inclito Sr. Méchoulan se inspira
para sus lucubraciones, en un pensador
moderno y progresista como don Enrique
Tierno Galvan, aquien la obrade Queve-
do le merece este comentario global:
«Hay en el brutal regocijo con que Que-
vedo manejala pal abrota un fondo de de-
sesperacion y de dolor tan profundo, que
se adivinaun odio a si mismo, lairreme-
diable disconformidad de un consigo
mismo que alivia sumiéndose en € mun-
do de las palabrotas, lainjuria obscenay
la referencia brutal a las funciones fisio-
|6gicas inferiores»®. Lo menos que pue-
de decirse es que € autor de este juicio
ley6 a Quevedo sin el menor conoci-
miento de la cronologia de sus obras.
Ciertamente que hay dolor en la obra de
Quevedo, y repulsa a una sociedad co-
rrupta e inmoral; y hay desesperacion,
casi exclusivamente en su ansiedad por €l
destino de Espafia; y hay, o hemos visto
certeramente apuntado por Francisco
Ayaa® una reflexion sobre si mismo, ti-
mida y pudorosa, en la que el odio esta

38 «Quevedo stoicien?», en Le stoicisme aux XVI et XVII siecles, Actes du Colloque Cerphi, Université de
Caen, Cahiers de Philosophie Politique et juridique, nim. 25, 1994, pags. 81y ss.
3 «Quevedo», en Francisco de Quevedo, ed. por Gonzalo Soberano, Madrid, 1978, p. 32.

4 Vid. supra, nota 1.
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totalmente ausente. Pero de toda esa obra
suya esté exenta la palabrota —distinta de
un lenguaje que sabe llamar a pan, pan,
lo que es muy diferente. Y en cuanto a
obsceno, puede decirse que ningun lite-
rato de su épocalo es menos que Queve-
do, que es exquisito en su precision ter-
minolégica y podra no vacilar en el uso
de un vocablo determinado, pero jamas
busca la obscenidad por la obscenidad.
Lo delas «funciones fisiol 6gicas inferio-
res», como no sea en e graciosimo ro-
mance sobre el «ridiculo suceso del true-
co de dos medicinas»*, uno de los més
divertidos de la lengua espafiola, no sa-
bemos muy bien a qué se referia e Sr.
Tierno Galvan, que parece ser uno mas
de los tantos que juzgan a Quevedo por
las cien primeras péginas de sus Obras
Completas.

Nos queda aln un tercer motivo para
negar e estoicismo de Quevedo, y éste
mas cominmente compartido y no de la
propiedad exclusiva del Sr. Méchoulan:
las cartas escritas desde su prision de San
Marcos a rey y a su valido suplicando li-
bertad. Parece ser que se reprocha a Que-
vedo, un hombre de cincuenta y nueve
afos cumplidos y sin més crimen que la
malquerencia de Olivares, el que escri-
biera cosas tan deleznables como ésta:
«Sefior, un afio y diez meses ha que se
gjecutd mi prisién, a 7 de diciembre, vis-
perade la Concepcidn de Nuestra Sefiora,
alas diez y media de la noche. Fui traido
en el rigor del invierno, sin capay sin una
camisa, de sesenta y un afios?, a este
Convento Rea de San Marcos, donde he
estado todo este tiempo en rigurosisima

4 Blecua, op. cit., pag. 1004.

prisién, enfermo con tres heridas que, con
losfriosy lavecindad de un rio que tengo
en la cabecera, se me han cancerado, y
por faltade cirujano, no sin piedad melas
han visto cauterizar con mis propias ma-
nos...», etc.®3. O, un afio despuésy a mis-
mo destinatario: «Si no eslaesperanzaen
V.2Ex.2 todo mefalta: lasalud, el susten-
to, lareputacion. Ciego del ojo izquierdo,
tullido y cancerado, ya no es vida la mia,
sino prolijidad de la muerte». Esta claro
gue un estoico auténtico no se comporta
asi; un estoico de veras, como Séneca por
gemplo, «hollados los méas elementales
principios de su filosofia moral, humana
y severa, gjerce la usura, adquiere fincas
en casi todas las regiones de Italiay pro-
vincias, acopia una fortuna de quinientos
millones de sextercios; se hacen famosos
su mobiliario, sus jardines, sus recepcio-
nes»* y cuando las cosas vienen mal
dadas, se acoge a escapismo, tal vez he-
roico pero escapismo al fin, del suicidio.
Es lastima, para empezar, que se cree la
impresion de que Quevedo escribiera tan
s6lo esas dos cartas en su prisién: hay que
leerlas todas y o mucho mas que ali es-
cribié y admirarse de como, en esas con-
diciones, proseguia incansable su obra; y
es indignante que frente a las transcritas,
se olviden otras como la que concluye
con este parrafo, por lo visto nada estoi-
co: «jDichoso aquel que cuando el mun-
do esta titubeando para desquiciarse, pi-
sa, como Yo, € lugar donde han de pisar-
le y donde ha de caer! Ya se tienden las
insignias de la muerte por todo mi rostro;
tiempo es de prevenir buen recibimiento
al postrero dia. Llegue, pues, que pues no

42 61 afiosteniaal escribir esta carta; 59 al ser aprehendido.

4 Cartade 7 de octubre de 1641.

4 Miquel Dolg, cit. por Adolfo Mufioz Alonso, «La sinceridad de Séneca», publicado en Los domingos de

Arriba, 1956.
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puedo apartarle, no he de temerle; sdlo
conviene prevenirle; llevédrame, mas jno
me arrancard Desembaracemos |os odios
y degjemos ociosa la envidia; harto tiempo
he sido golosina a su hambre: ya estiem-
po de obligarlaaque mude aotraparte su
gula, pues sélo ha quedado de mi lo quea
los trabajos ha sobrado, de asco, no de
hartos»*s.

Pero, ademas, a quienes censuran eso
gue juzgan debilidad indigna, el mismo
Quevedo les daba respuesta anticipada:
«Bien sé que hay algunos hombres, que
tienen mas de prudencia dura que fuerte,
los cuales no quieren que el sabio tenga
dolor; estos tales dan a entender que nun-
ca han caido en semejantes casos; que a
haberles sucedido a €llos, la fortuna los
hubiera quitado esta soberbia y presun-
tuosa sabiduria, y mal de su grado, invitos
de los cabezones y al rodapelo, les obli-
gara a confesar una evidente y conocida
verdad; como lo es, que un hombre, por
muy sabio, cuerdo y prudente que sea 'y
de partes relevantes, esta sujeto a triste-
zas, dolores y desconsuelos; pues, como
dice Séneca, no sentir cada cual susmales
no es de hombre, sino de bestia...»*. A
despecho de pedantes inconsistentes, s
con algo no esincompatible el estoicismo
es con ser, como diria Unamuno, nada
menos que todo un hombre; con sus pe-
nasy con sus doloresinclusive.

IX. DESPEDIDA

Seguramente tenemos ya olvidada
aquella frase de Borges, «nadie se siente
amigo de Quevedo». ¢Podemos estar de
acuerdo con esta afirmacion, ahora, que
le hemos visto enamorado, timido, pudo-
roso, sufriendo por su pais, rebelde con
su entorno, estoico en sus padeceres, ge-
nial siemprey siempre solo? «Vivamosla
modernidad de Quevedo mientras por to-
da Esparfia yermade letras siguen llovien-
do sangres y cuchillos», decia reciente-
mente Francisco Umbral. Vivamosla, si, y
sea Quevedo permanente maestro nues-
tro. Pero démosle también, a cambio,
ademas de inagotable admiracion por su
obra, algo delo quetan pocotuvo alo lar-
go de toda su vida: amistad generosa,
simpatia, afecto. Si ago puede justificar
mi osadia de haberles hecho perder unos
minutos de una bella tarde de primavera
vallisoletana, serasin duda €l intentar ha-
cer revivir a ese genio que desde la sole-
dad de su alturaintelectual, pero también
de su grandeza moral, tanto nos ha enri-
guecido a todos; y hacer que todos, esta
tardey siempre, nos sintamos sus amigos.
Ese hasido mi solo intento. Y si nolo he
alcanzado, sirvame a menos de atenuante
laletrilla de don Francisco:

Yo he hecho lo que he podido,
Fortunalo que ha querido.

4 CartaCLXVII, en AstranaMarin. Es del afio 1641, pero de fechaincierta.

% Sentencias, 136. Por otra parte, €l estoicismo de Quevedo corresponde alos tiempos amargos que le toco
vivir. No se olvide que la doctrina estoica es, para Julian Marias, precisamente una doctrina «paratiempos duros,
unamoral de aguante», basada en el conocimiento implacable de una realidad que, como ninguno, supo percibir,

comprender y padecer.
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EN EL IV CENTENARIO DE JUAN DE ARFE.
SUVIDAY OBRA ENVALLADOLID

José Carlos Brasas Egido

Como es sabido, laviday actividad de
Juan de Arfe alo largo de los 68 afios de
su existencia se repartio entre diversas
poblaciones: Ledn —ugar de su nacimien-
to—, Valladolid, Sevilla, Burgos, Segovia
y Madrid fundamentalmente..., pero fue
sin embargo la segunda de estas ciudades
el principal escenario de su trayectoria
vital y profesional.

Una parte muy considerable de la bio-
grafiay la carrera de Juan de Arfe trans-
currié en esa poblacion castellana, por
entonces una de las urbes mas importan-
tes de la Peninsula y uno de los grandes
centros de produccién artisticadel renaci-
miento en Espafia. En concreto, Arferesi-
dié en Valadolid aproximadamente 34
afios —la mitad de su vida—. No en vano
Sanchez Cantén en su libro Los Arfe al
glosar la biografia de Juan de Arfe se
refiere a Valladolid como «su segunda
patria.

En Valladolid tuvo lugar su formacion;
alli comenz6 su andaduray desplegd lue-
go buena parte de su intensa actividad
—realizO dos de sus més célebres custo-
dias: las de las catedrales de Avila y
Valladolid—, y ademas, dejo en ella una
huella y una influencia extraordinarias
paralaevolucién de la plateria castellana

desde el pleno renacimiento al manieris-
mo clasicistay losinicios del barroco.

Nacido en Ledn en 1535, se cree que
hacia 1547 se traslada con €l hogar pater-
no aValladolid. El afio anterior lafamilia
aln vivia en Ledn donde su padre
Antonio de Arfe habia vendido importan-
tes propiedades, en concreto las casas que
habia heredado de su padre Enrique de
Arfe. Asi pues Juan de Arfe contaba tan
s6lo con doce afios de edad cuando vino a
la entonces villa del Pisuerga (pues no
recibié el titulo de ciudad hasta 1596,
titulo que le otorgd Felipe I, monarca
gue habia nacido en ellaen 1527).

En Valladolid y siendo ain un nifio
tuvo lugar su aprendizaje en el taller
paterno. Poco después, en los primeros
anos de la década de los cincuenta,
Antonio de Arfe realizaba en su taller de
la Corredera de San Pablo la que fue su
mejor obra de su etapa vallisoletana, la
custodia de la iglesia de Santa Maria de
Mediavilla en Medina de Rioseco, unade
las piezas maestras de la orfebreria plate-
resca. Su realizacion coincide con los
afios de formacion de Juan de Arfe. Creo,
incluso, que no es del todo aventurado
suponer que €l propio Juan de Arfe —por
entonces muchacho de unos dieciséis o
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diecisiete afios— pudiera haber trabgjado
como ayudante de su padre en esta obra
que, aflos mas tarde, mencionaria en la
Varia Commensuraciéon a elogiar a su
progenitor como €l introductor en la pla-
teria espafiola de la nueva manera rena-
centista, «el romano».

¢Cémo era Valladolid cuando llega
Juan de Arfe procedente de su ciudad
natal ? VValladolid era entonces una ciudad
en alza, en expansién, un nicleo urbano
floreciente que se habia convertido ya en
uno de los centros artisticos méas impor-
tantes de Espafia. Sede ocasionalmente
delaCorte, el poder y lariquezatanto del
estamento nobiliario como del clero,
explican la importancia y desarrollo que
tuvieron en la ciudad las distintas artes, y
mas en concreto, las artes decorativas y
suntuarias, y dentro de ellas la plateria,
tanto civil como religiosa. Eraya, una de
las poblaciones espafiolas que contaba
con mayor nimero de plateros (57 apare-
cen censados en € afio 1561), artifices
gue no se limitaban a atender la conside-
rable demanda local sino que frecuente-
mente trabajaban para otros puntos del
pais, singularmente del norte, como
Asturiasy Galicia.

La plateria contaba ademéas con una
sdlida y arraigada tradicion, ya que se
habia convertido en unade las principales
actividades artisticas desde la etapa del
tardogGtico, y mas en concreto a partir
del reinado de los Reyes Catdlicos. Fue
entonces cuando seinicio e extraordina-
rio esplendor de la plateria vallisoletana,
gue se mantuvo floreciente hasta pasados
los comienzos del siglo XVII. Docu-
mentalmente se conoce un nUmero muy
considerable de plateros de fines del siglo
XV y comienzos del XV1, agunos de los
cuales aparecen vinculados a la Corte y
méas en concreto a la reina Isabel la
Catdlica. De entre los plateros activos por
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es0s afios destaco especiamente Pedro de
Ribadeo, que fue el més representativo de
la plateria tardogética vallisoletana y
autor de obras opulentas y deslumbran-
tes.

Adentrado e siglo XVI y més en con-
creto amediados de la centuria—momento
en que se asienta la familia Arfe—,
Valladolid es sin duda el foco més impor-
tante de la plateria en tierras castellano-
leonesas. Es significativo € trasado de
Antonio de Arfe desde Ledn aValladolid,
como lo habia sido, y por los mismos
motivos, los de otros artistas de otras
especialidades. Recordemos, € caso de
Juan de Juni, asi como los gemplos de
otros maestros, principalmente escultores,
gue desde Burgos, Palencia o Ledn mar-
charon a residir y trabajar en Valladolid,
convertida por esos afios en uno de los
principales centros artisticos del renaci-
miento espafiol.

Pues bien, en Valadolid, donde radica-
ba entonces el més importante mercado
de orfebreria de Castillay Ledn, Antonio
de Arfe, que, como se ha mencionado,
vivia y tenia su obrador en la Corredera
de San Pablo, una de las calles més sefio-
riales de la ciudad, pronto alcanza extra-
ordinario prestigio como ponen de
manifiesto los encargos que recibe de la
més selecta clientela, tanto de la nobleza
como del alto clero. Ocupado en
Valladolid principalmente en obras de
plateria civil, trabaj6 para los condes de
Benavente, los duques de Uruefia, del
Infantado, de Medina de Rioseco y de
Alba, paradon Alvaro de Mendoza, obis-
po primero de Avilay luego de Palencia,
que, en su calidad de presidente de la
Chancilleria, residia en Valladolid, etc.

Tras realizar su aprendizaje e indepen-
dizarse del taller paterno, Juan de Arfe
inicia su carrera profesional. No se con-
forma con un aprendizaje meramente
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artesanal. Vamos a ver enseguida cémo
se trata de un artista excepcional, culto,
un humanista—a clase de artista caracte-
ristico del renacimiento—, un orfebre con
preocupaciones intelectuales y tedricas,
gue llegard a ser uno de los més impor-
tantes tratadistas del arte espafiol. Y asi,
segln noticias recogidas por Cean
Bermudez, «después de haber estudiado
en su casalos solidos principios del dibu-
jo, que su padre le habia ensefiado, asi
como de la simetria del cuerpo huma-
no..., para asegurarse en estas ciencias»,
aproximadamente hacia 1555, vigj6 a
Salamanca donde estudié anatomia con
el doctor Cosme de Medina, médico del
hospital del Estudio y catedratico de esa
disciplina en la Universidad. Se supone
—siguiendo también a Cedn— que pasd
asimismo a Toledo a «medir las propor-
ciones que Bigarny y Berruguete habian
dado a susfiguras» y aMadrid para estu-
diar las que daba a las suyas Gaspar
Becerra.

En 1562, cuando contaba 27 afios de
edad contrae matrimonio en Valladolid
con Ana Maria Martinez de Carridn, hija
y nieta de plateros de oro (Melchor
Martinez y Alonso Gutiérrez el Vigjo,
marcador de la villa de Valladolid).
Tenemos noticias de las excelentes rela
ciones que existieron entre €l artifice y
SUS suegros, que aparecen junto a é en
contratos y diferentes actos juridicos
mientras residio en Valladolid. Del matri-
monio nacié a afio siguiente su Unica
hija. Germana que, andando e tiempo
—concretamente en marzo de 1592—, casa-
ria con el platero burgalés Lesmes
Fernandez del Moral, con el que Juan de
Arfe mantuvo relaciones de extraordina
ria colaboracion y amistad.

En Valladolid Juan de Arfe vivid en la
cale de la Costanilla, en plena Plateria,
en casas propias. No tenemos noticias de
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los primeros trabaj os que hubo de redlizar
en esos afios como artista independiente,
hasta 1564 en que se compromete a hacer
la que fue su primera obra importante; la
custodia de la catedral de Avila

La redizacion de la misma le ocupa
hasta 1570, afio en que lateniaterminada
en Valladolid, si bien no la entreg6 hasta
el 18 dejunio de 1571, segun figuraen €
basamento junto alafirmadel platero.

Por entonces —exactamente un afio més
tarde- vio laluz en Valladolid la primera
obra que publicé Juan de Arfe como
tratadista, €l Quilatador de Plata, Oro y
Piedras. Se trata de un libro de caracter
eminentemente técnico que pone de
manifiesto su preparacion en materia de
pesos y medidas, aeaciones, piedras pre-
ciosasy todo lo relativo al arte de ensayar
metal es, conocimientosy experienciaque
le valdrian en 1595 & nombramiento de
ensayador mayor de la Casa de la Mone-
dade Segovia.

Unos afios después, y segiin los datos
biogréficos que se conocen del artista,
debié de abandonar |a poblacion castella-
na, —concretamente hasta 1578— en que
figura como testigo en un contrato de
aprendizaje en la Corte. En todo caso esta
estancia en Madrid —como observa Cruz
Valdovinos- debi6 de ser breve, yaqueen
€l mes de marzo de 1579 estaba de nuevo
en lavilladel Pisuerga.

Sin embargo, poco después lo vemos
trasladarse a Sevilla, por lo menos desde
enero de 1580, ya que su permanencia en
esta ciudad era condicion exigida por €
cabildo hispalense seglin € contrato que
suscribe entonces para labrar la monu-
mental custodia catedralicia, pieza que
sera su obra maestra y una de las mas
grandes creaciones de la orfebreria
nacional (segun palabras de su autor: «la
mayor y mejor pieza de plata que deste
género se sabe»). En su realizacion, Juan



de Arfe empled ocho afios, etapa muy
fructifera y enriquecedora que coincide
con la edicion de la Varia Commensu-
racion para la Escultura y la Arquitec-
tura y en la que el artista, vivid en
estrecho contacto con € ambiente huma-
nista y cosmopolita que caracterizé a la
capital andaluza en esos afios.

Transcurrido ese periodo sevillano,
regresa a Valladolid. En el mes de enero
de 1588 ratifica la escritura que en su
nombre habia firmado con el cabildo
catedralicio unos meses antes su amigo
platero vallisoletano José de Madrid para
labrar la custodia de esa ciudad, obra que
deberia entregar un mes antes del Corpus
de 1590.

Esta nueva etapa vallisol etana durd tres
anos escasos, ya que afines de ese Gltimo
afio, lo vemos ya en la documentacion
como estante en Burgos, aunque vecino
aun de Valladolid. En efecto, en mayo de
1588 habia contratado en Burgos la cus-
todia de su catedral obligandose a trasla-
darse a aquella ciudad para su rea-
lizacién. En Burgos residié casi cinco
afos, viviendo en casa de su yerno y des-
de entonces su principal colaborador
Lesmes Fernandez del Moral.

En Burgos, ademés de hacer lacustodia
y otras obras para la catedral, en 1592
realizé también otra custodia de asiento
para e convento del Carmen extramuros
deValladolid, identificada por el profesor
Cruz Valdovinos con la conservada
actualmente en el Museo de Santa Cruz
de Toledo.

De Burgos, se establece a partir de
1595 en Segovia donde ese afio toma
posesién del cargo de ensayador mayor
de la Casa de la Moneda de esa ciudad.
Se trata de una estancia de muy corta
duracién, ya que la proximidad de la
Corte le lleva a Madrid, abandonando
definitivamente la ciudad del Acueducto

en noviembre de 1596 a ser Ilamado por
Felipe Il paratrabajar en El Escorial.

Seglin € testimonio que en 1603 dio su
viuda, residiendo en San Lorenzo o bien
en Madrid permanecid los afios finales de
siglo, enlos quetrabaj 6 parael Monasterio
por mandato del rey (como colaborador de
Pompeo Leoni en los sepulcros redes del
Escorid y realizando 64 bustos relicarios
de cobre para @ monasterio). Reside en
Madrid hasta agosto de 1600, para luego
volver nuevamente a Valladolid, ciudad
que va a vivir ahora, desde comienzos de
1601, su época dorada y su momento de
mayor esplendor a haber establecido en
ellalacapitalidad €l nuevo monarcay con-
vertirse por tanto en asiento de la Coronay
laCorte.

Asi pues, a comienzos de la nueva cen-
turia aparece una vez mas nuestro artista
en Valladolid, una ciudad por entonces
vital y pujante, en la que trabaja para el
todopoderoso valido del rey, e duque de
Lerma. En concreto, en competencia con
Pompeo Leoni, a comienzos de marzo de
1602 presenta las condiciones para gecu-
tar en tres afios las estatuas sepulcrales de
los duques de Lermay sus tios los arzo-
bispos de Sevillay Toledo, cuyos modelos
escultéricos en yeso habia dado en 1601
el escultor milanés. Destinadas alacapilla
mayor del convento de San Pablo, setrata-
ba de un ambicioso conjunto claramente
inspirado en las tumbas reales de El
Escoria. A Juan de Arfe se le atribuye la
estatua del arzobispo sevillano don
Cristébal de Rojas, que seria concluida
anos después de su muerte por su yerno
Lesmes Fernandez del Moral, e instalada
finalmente en la Colegiata de Lerma, don-
de fue enterrado el prelado.

No obstante, en mayo de 1602, Juan de
Arfe estaba ya de regreso en Madrid para
hacerse cargo precisamente de la fundi-
cién en bronce de los citados sepul cros de
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los Lerma, su Ultima gran empresa, ya
gue lamuerte le sorprende a afio siguien-
te. En efecto, el 1 de abril de 1603, €
insigne escultor de platay oro muere en
Madrid, concretamente, en las casas de
Jacome Trezo, en laRed de San L uis.

Hasta aqui, pues, los datos biogréaficos
y noticias familiares de Juan de Arfe en
relacion con esos afos vividos en Valla-
dolid. Sin embargo, con ser importantes
por lo que a la biografia del artista se
refiere esalarga permanenciay esa activi-
dad en laciudad castellana, latrascenden-
cia de Juan de Arfe en el panorama
artistico vallisoletano no se limité a la
realizacion de algunas de sus principales
obras, sino que ademés su labor dejé pro-
funda huella y contribuyé a fortalecer y
consolidar la plateria vallisol etana, reafir-
mandola en su papel de centro difusor e
influyente dentro del panorama de la
orfebrerianacional en los momentos fina-
les del renacimiento.

En Valladolid, ademas, Arfe cred
escuela. Aunque documentalmente ape-
nas han llegado hasta nosotros datos
sobre sus ayudantes —aprendices y oficia-
les—, esindudable que hubo de contar con
un importante taller. Asi, entre otros, se
sospecha que la figura més sobresaliente
de la plateria vallisoletana de la segunda
mitad del siglo XVI, Juan de Benavente
(1535-1610), fue colaborador suyo, ayu-
dandole en su primera gran obra: la cus-
todia de Avila.

Juan de Benavente, que fue durante
quince afios aprendiz y oficial de Antonio
de Arfe, aparece a lo largo de su carrera
estrechamente vinculado alosArfe, sobre
todo con Juan, de quien debi6 de ser ami-
go y condiscipulo. Tras su probable cola-
boracion en la custodia abulense,
posteriormente se encargaria de labrar la
custodia de la sede palentina por encargo
del mismo obispo, don Alvaro de
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Mendoza, cuando fue trasladado desde
Avila a Palencia. No obstante su origina-
lidad, €l estilo de Juan de Benavente es
claramente deudor del de Arfe, como
pone de relieve la custodia de la catedral
palentina y otras piezas de gran calidad
gue nos han llegado de su mano.

Otro aspecto igualmente interesante en
referencia a esos afos vividos en Valla-
dolid y que confirma el ascendiente
alcanzado por Juan de Arfe entre |os arti-
fices locales fueron las buenas relaciones
y la vinculacion con la cofradia de
Nuestra Sefiora del Val y San Eloy, que
agrupaba a los plateros de la villa desde
1452. No sblo ingresd en la corporacion,
sino que ocupd en ella los dos cargos
principales: el de mayordomo, en 1567 y
el de acade en 1570, actuando igual-
mente como apoderado de la cofradia en
diversos asuntos.

Por dltimo, esas relaciones no se limi-
taron a marco de su propio oficio y gre-
mio, Sino gque también tenemos noticias
de la amistad que mantuvo con agunos
de los mas renombrados artistas que por
entonces vivian y trabajaban en laciudad,
tanto escultores como pintores. Asi, figu-
ra como testigo en la escritura de dos
retablos que contraté para el monasterio
jerébnimo de Prado, en Valladolid, el
escultor Esteban Jordan o bien aparece
como padrino en el bautizo de los hijos
del pintor vallisoletano Gregorio
Martinez.

Tras esta revision a los datos biogréfi-
cos que se conocen de Juan de Arfe en
Valladolid, se aborda a continuacion el
andlisisy estudio de las obras que realizd
¢ artista durante esa etapa vallisoletana.

Ya he apuntado la posibilidad de que
desempefiara € papel de ayudante en la
obra paterna de la custodia de Medina de
Rioseco. El recuerdo e influencia de esta
custodia, tanto desde € punto de vista
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arquitecténico como decorativo, esta pre-
sente en su primera obra importante; la
custodia de la catedral de Avila. Si bien
no deja de ser una hipétesis, creo que no
es aventurado suponer su participacion en
la custodia de Medina de Rioseco, sobre
todo en & magnifico grupo, muy manie-
ristay berruguetesco, delos cuatro levitas
portando el Arcade laAlianza precedidos
por la esbelta y movida figura del rey
David tocando el arpa.

Sin embargo, al no tener ninguna
referencia documental que avaletal supo-
sicion, nuestro estudio debe comenzar
con la primera obra importante que con
certeza salié de su taller como artista
independiente: laya mencionada custodia
de asiento de la catedral de Avila.

Fue contratada por Juan de Arfe en
Valladolid €l 8 de noviembre de 1564,
presentando ante € cabildo un modelo de
madera y una traza dibujada en pergami-
no. Para su redlizacién se entreg6 al pla
tero leonés la plata vigja que habia en la
catedral, previamente pesada por Diego
de Alviz marcador de la ciudad de Avila
Era éste el procedimiento habitual: el
aprovechamiento del material procedente
de piezas antiguas y deshechadas, aparte
|6gicamente de la entrega de la plata nue-
va en barras. El mismo Juan de Arfe lo
menciona en la 2.2 edicién del Quila-
tador, cuando se refiere a «muchas piezas
gue he deshecho y fundido para hacer las
custodias que he hecho...». En este caso
se fundieron «una cruz grande con su
macolla, un relicario de Santa Lucia y
unas pal abras de la Consagracién con dos
angeles».

El 11 de mayo de 1570 latenia ya ter-
minada, como se desprende de la carta
que escribio a cabildo indicando que la
custodia se debia marcar, clavar y mon-
tar en Avilay no en Valladolid. Juan de
Arfe entregd la obra el 18 de junio de
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1571, afio que figura en e basamento de
la custodiajunto con su firma grabadaen
bellos caracteres. («loannes de Arphe
legion’ Faciebat hoc opus An 1571»:
«Juan de Arfe, leonés, hacia esta obra en
el afo 1571».

Labradaen plataen su color, mide 1, 65
metros de altura y pesaba originamente
casi 64 kg. El artista percibié por su tra-
bajo la elevada cifra de un millon, nove-
cientos siete mil, cuatrocientos tres y
medio maravedis.

Como es frecuente en las grandes cus-
todias de asiento, en ella se desarrolla
todo un complejo programa catequético
gue en este caso, ademas de la exaltacion
de la Eucaristia, ilustra la historia de la
Salvacién haciendo referencia a la advo-
cacion del templo abulense: la iglesia
catedral de San Salvador. Es innecesario
recordar que |os programas i conograficos
y su disposicion eran siempre impuestos
al platero. Nada extrafio, por otraparte, s
Se tiene en cuenta que se trata de obras
realizadas en plena época de la Con-
trarreforma, con lo que ello supone de no
dejar nada en este tema a arbitrio del
artista. Lamentablemente no se conoce
quién o quiénes dictaron las indicaciones
iconogréficas. Y lo mismo sucede con la
custodiade la catedral deValladolid. Sélo
se sabe quién fue el inspirador del progra-
ma de la custodia de Sevilla, € candnigo
don Francisco Pacheco, tio del pintor y
tratadista homénimo, maestro y suegro de
Velazquez. En € caso de la custodia de
Avila, no obstante, se sospecha que el
inspirador fuese el receptor de lafébrica,
el canénigo Andrés Belorado.

De estructura arquitecténica, la custo-
dia adopta la forma de una esbelta torre
de sei's cuerpos superpuestos y de propor-
ciones decrecientes, cuerpos en los que
aternan la planta hexagonal y circular.
En ellos Arfe utiliza con singular conoci-



miento y maestria los diferentes ordenes:
joénico, corintio y compuesto en los tres
primeros, seguidos de hermasen e cuarto
y de balaustres y pilastras en €l quinto y
sexto, respectivamente.

Lacustodiade Avilaeslaméas acorde a
la figura que Arfe representé en el folio
38 de la Varia, no solo por las proporcio-
nes sino también por los cuerpos que
combinan plantas hexagonales y circula-
res. En ella vemos la aplicacion préctica
de la teoria desarrollada en su tratado,
cuando Arfe prescribe que la custodia de
asiento ha de seguir la proporcién dupla
sexquidtera, es decir, dos a cinco, com-
parando la altura con el diametro o medi-
da maxima del basamento, tanto en €l
total como en cada uno de los cuerpos.

El basamento sobre el que se asientala
custodia se decora con treinta bajorrelie-
ves con escenas del Génesis, concreta-
mente seis de la historia de Abraham y
veinticuatro relativos a la historia de
Moisés y e Exodo del pueblo israelita.
Abraham y Moisés figuran como conduc-
tores del pueblo escogido por Dios, para
que de él nacierael Mesias.

Sobre esta base se eleva el primer cuer-
po, un templete compuesto por seis arcos
de medio punto rebajados que apoyan en
seis pequefias torres de columnas joni-
cas. Estas torrecillas de las esguinas son
un motivo adoptado de las custodias de
su padre, como vemos en las que Antonio
de Arfe hizo para Santiago de
Compostela y Medina de Rioseco. En €
interior de este primer cuerpo se dispone
el espléndido grupo escultérico en bulto
redondo del Sacrificio de Isaac, en €
momento en que el patriarca se dispone a
degollar a su hijo e interviene un angel
para impedirselo, e cual se aparece en
pleno vuelo suspendido del intradés dela
boveda del pabellon. Como es sabido, €l
sacrificio ofrecido por Abraham del cual

su hijo Isaac eslavictima simboliza para
los cristianos la prefiguracion eucaristica
del sacrificio de Cristo encarnado, pero
ademés, asi como Dios savoé a lsaac a
través de la aparicion del angel, la escena
biblica ssmboliza y prefigura también la
Salvacion del género humano por
Jesucristo, aludiendo por €llo alatitula-
ridad del templo.

Juan de Arfe harepresentado con admi-
rable perfeccion escultérica e momento
en que Abraham levanta el cuchillo para
degollar a su hijo arrodillado. Se desco-
noce lafuente quelesirvié de inspiracién
para la escena, que, como era habitual,
seria seguramente un grabado. Se ha
apuntado cierta inspiracion en la pintura
del mismo tema que en 1541 realizé en la
tribuna de la catedral de Pisa Giovanni
Antonio Bazzi, llamado Il Sodoma, si
bien hay que decir que apenas existe
parecido entre ambas obras.

La calidad y maestria de este conjunto
escultdrico confirmaya, a pesar de tratar-
se de una realizacion de juventud, la ata
consideracién que el propio Juan deArfe,
orgulloso, se atribuia a si mismo, cuando
anos después se denomina «escultor de
platay oro».

Alrededor de este primer cuerpo y den-
tro de las torrecillas angul ares antes men-
cionadas se disponen seis elegantes
figuras alegdricas de Virtudes con sus
atributos, tres teologalesy tres cardinales
(falta la Templanza). Se ha omitido
expresamente la virtud de la Templanza
para indicar que no puede haber medida
para amar a Cristo y apetecer la
Eucaristia, hay que amarle y desearle sin
medida. Encima de las torrecillas, y en el
interior de pequefios templ etes rematados
con jarrones con costillas, pirdmides y
bolas herrerianas se alojan seis figurillas
de Sibilas portando libros. Como se sabe,
en el renacimiento es frecuente la repre-
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sentacion de las Sibilas o profetisas paga-
nas, por lo general entremezcladas o
emparegjadas con los Profetas que anun-
cian lavenidade Cristo (Recuérdense las
vigorosas figuras pintadas por Miguel
Angel enlaboveda de la Capilla Sixting).
Aqui, en la custodia de Avila, aparecen
con idéntico significado: simbolizan €l
anhelo pagano de la venida y redencion
de Cristo.

Precisamente delante del basamento del
segundo cuerpo se halan seis pequefias
figuras de Profetas, sentados en sendos
bancos, justo encima de la clave de los
seis arcos del cuerpo primero de la custo-
dia. Son tipos corpulentos con largas
barbas, que visten tlnica y manto. Entre
ellos, vemos angel es nifios también senta-
dos. Sobre €l respaldo ddl sitial de algunos
de los profetas se distinguen claramente
las marcas del contraste Alonso Gutiérrez
Villoldo (A que cobija una o/GREZz) y €
punzon de Valladolid, formado por cinco
gallardetes ondeando a diestra.

El segundo cuerpo es de orden corintio
y plantacircular. Enlosintercolumnios se
disponen las excelentes imégenes de los
doce Apdstoles vuetos de espaldas y en
derredor del Santismo que se venera en
un viril barroco derayos, labrado en plata
dorada y pedreria. La colocacion de los
Apostoles arededor del Santisimo, al que
rinden culto, es una clara evocacion del
momento en que Cristo instituye la
Eucaristia después de cenar con sus disci-
pulos. En los pedestales de las columnas
serepresentan cuarentay ocho relieves de
Santos.

De plantahexagonal, €l tercer cuerpo o
forman seis arcos esquinados (también
denominados de clave quebrada), solu-
cion manierista que volvera a utilizar
afos méas tarde en la custodia de
Valladolid. Esos arcos apoyan en colum-
nas de orden compuesto, sobre cuyo enta-
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blamento figura el escudo de la catedral
sostenido por angelitos (ledn y cordero
del Apocalipsis). En su interior este cuer-
po aoja la escena de la Transfiguracion
de Cristo, misterio que hace referencia
nuevamente a la advocacion de la cate-
dral. En derredor del basamento de este
tercer cuerpo se disponen doce templ etes,
a modo de mintsculas capillas de planta
cuadrada cubiertas con chapiteles. Con-
tienen en su interior pequefias campanas
gue suenan durante la procesion del
Corpus, invitando a todos a venerar a
Santisimo Sacramento. Flanqueandélos
se ven de nuevo pequefias figuras de
angeles, en este caso, tocando instrumen-
tos musicales.

Sobre €l tercer cuerpo se alzan otros
tres mas pequefios y decrecientes. El
cuarto, cuyo entablamento sostienen ele-
gantes hermas o cariatides manieristas,
contiene en su interior la figura de Dios
Padre bendiciendo y con e globo terré-
gueo. El quinto, se hallaro-deado de una
balaustrada y de é pende en su interior
una campana, mientras que finalmente el
sexto y ultimo —un minusculo templete—
remata en cruz terminal con Crucifijo.

Si la custodia abulense es todavia una
obra de juventud que presenta alin primo-
rosa decoracion plateresca, especialmen-
te en su primer cuerpo donde abundan las
ricas labores de cincel, la custodia de
Valladolid, que Juan de Arfe realiza vein-
te afios después, se nos muestra ya como
una obra de madurez, una pieza mucho
mas sobria y depurada, respondiendo en
su disefio, proporciones y severa arqui-
tectura al nuevo estilo que € propio artis-
ta contribuy6 decisivamente a imponer y
difundir.

Fue contratada en VValladolid en nombre
de Juan de Arfe en octubre de 1587 por €
platero José de Madrid, cuando Arfe alin
permanecia en Sevilla trabajando en la



Custodia de la catedral de Valladolid.
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monumental custodia de la catedral his-
palense.

De plata en su color, mide 1,67 m. En
la escritura de obligacion se especifica el
peso en marcos de la custodia —equiva-
lente a casi 65 kg.— Arfe se obligo ater-
minarla un mes antes del Corpus de
1590. El 3 de agosto de ese afio otorgd
carta de pago, en la que afirma haber
recibido por ella un millén, quinientos
dieciocho mil, noventay dos maravedis.
Es muy similar en sus dimensiones, peso
y nimero de estatuillas y relieves alade
Avila, por lo que se ha sugerido la posi-
bilidad de que el cabildo vallisoletano
deseara emular la custodia de la catedral
abulense.

No se aprecian marcas en €ella, pero lle-
va grabada en € basamento del cuerpo
bagjo la firma del artista, junto a la fecha
de terminacién: «Joan de Arphe i \lla-
fafie. MDXCox.

La custodia de la catedral de Valladolid
se distingue por su armoniosa arquitectu-
ray sobriedad ornamental, asi como por
la elegancia de sus lineas y proporciones.
Es una obra que responde ya plenamente
aese nuevo ideal de pureza de la estética
clasicista que Juan de Arfe y otros gran-
des plateros de su generacion impusieron
en la orfebreria espafiola de fines del
siglo XVI. Curiosamente, ese clasicismo,
siglos después seria muy elogiado por los
vigjeros ilustrados cuando visiten la cate-
dral vallisoletana, como Antonio Ponz e
Isidoro Bosarte, a tiempo que rechazaron
con los més duros improperios la plata
barroca conservada en el templo.

Los grutescos y temas decorativos
renacentistas ceden paulatinamente su
lugar a un tipo de decoracion manierista
gue se concreta en € predominio de lo
arquitecténico y en un gusto creciente por
los motivos geométricos y las superficies
lisas. Por lo que se refiere alas figuras y
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escenas en relieve, las representaciones
se acomodan cada vez més a un canon de
extremada esbeltez y elegancia, de evi-
denteinspiracién en lapinturay el graba
do manieristas.

La custodia de Valladolid adoptalafor-
ma de unatorre de cuatro cuerpos, en los
que, como en Avila, aternan la planta
hexagonal y circular. En ellos se suceden
los 6rdenes jonico, corintio, compuesto y
toscano.

El cuerpo inferior, de planta hexagonal
estrellada, presenta, sobre un basamento,
seis grupos de a cuatro de esheltas colum-
nas, jonicas, sobre plintos cilindricos
adornados con grutescos. En ellas apean
arcos de medio punto de clave quebrada o
«en angulo», original solucién que
—como acabamos de ver— ya habia adop-
tado Juan de Arfe en la custodia de Avila.
El pedestal o asiento de este primer cuer-
po se decora con treinta relieves apaisa-
dos de temas del Antiguo Testamento,
episodios relativos a las historias de
Abraham, |saac, Moisés, David, Salomén
y Elias fundamentalmente, todos ellos
con escenas que prefiguran el sacramento
de la Eucaristia. Las composiciones de
estos relieves no son en absoluto creacién
original de Arfe 'y su inspiracion en gra-
bados de biblias ilustradas de |a época es
evidente. En ellos predomina el protago-
nismo de las figuras que destacan y se
recortan sobre fondos y paisgjes muy
sumarios.

Por otra parte, como observa la profe-
sora Sanz Serrano, son muy similares a
los que ornamentan el basamento del
segundo cuerpo de la custodia sevillana
(véase por ejemplo el delos sacrificiosde
Cain y Abel). Con respecto a estos relie-
ves, en € contrato se indica que «las his-
torias que van en el basamento primero
seran mas de medio relieve por razén de
gue se puedan gozar de lejosy han de ser



las historias que por el cabildo o sus dipu-
tados se le sefidl aren.

Dentro de este primer cuerpo iria €
magnifico grupo escultérico de bulto
completo y considerable tamafio de Adan
y Eva alos lados del érbol del Paraiso,
desnudos de serena belleza que acreditan
las dotes de Arfe en e dominio de las
proporciones del cuerpo humano, tema
éste de la correcta representacion anato-
mica que fue objeto de amplio estudio
por parte del artista en su libro Varia
commensuracién. Por otra parte, si bien
presenta variantes, el grupo parece inspi-
rado en un célebre grabado de Durero,
fechado en 1504. La presenciade Adany
Eva se justifica aqui, a simbolizar a la
humanidad pecadora y salvada por la
accion redentora del sacrificio de Cristo
rememorado en la Eucaristia. Teniendo
en cuenta el lugar tan destacado que ocu-
paban, en €l centro de la custodia, llama
laatencion el tratamiento tan sensual y el
realismo, no obstante idealizado, de los
cuerpos de Adan y Eva, concebidos con
una clara exaltacion renacentista de la
belleza del desnudo.

Modernamente se alterd la disposicién
de los grupos escultéricos en la custodia.
Y asi, las pequefias figuras de santos arro-
dillados y en actitud de adoraciéon que
aparecen hoy en este primer cuerpo irian
en e segundo, donde a buen seguro se
dispondria € viril original en lugar de la
Asuncién que lo ocupa actualmente. Este
segundo cuerpo es un templete circular
formado por doce columnas de orden
corintio, decoradas en su fuste con estrias
helicoidales y temas de grutescos. En los
plintos figuran relieves con escenas del
Nuevo Testamento que hacen referenciaa
laEucaristia. En éstey en los dos cuerpos
restantes Arfe utiliza elementos de clara
procedencia escurialense, como son las
pirémides rematadas en bolas.

El tercer cuerpo, de planta hexagona y
también, como en e primero con arcos
esquinados o de clave quebrada, debio de
alojar laAsuncion del cuerpo inferior. Su
presencia en la custodia se explica por ser
la advocacion de la catedral de Vala-
dolid. Rodeando este cuerpo, en € que
Arfe emplea pilastras con columnas de
orden compuesto adosadas, vemos
pequefias figuras de mujeres tocando ins-
trumentos musicales en grupos de a dos
alternando con pirdmides.

El dltimo cuerpo es circular, a manera
de pequefio templete bramantesco, y esta
formado por veintidos columnas toscanas
sobre ato plinto En su interior se aloja
una campana, cua minasculo campana-
rio. Finalmente, la custodia se remata con
una piramide calada, a modo de esbelto
chapitel, terminada en esferay cruz.

Ademés de estas dos grandes piezas, no
cabe duda de que Juan de Arfe hubo de
realizar otras obras menores durante esos
afios en que residio y trabg6 en Valla
dolid. Sin embargo, lamentablemente, no
se halocalizado ninguna otra obra que se
sepa con seguridad saliese de su taller en
esta ciudad, s bien se le ha atribuido
alguna pieza, atendiendo ala excepciona
calidad de la misma, concretamente un
hostiario que se conservé hasta hace
algunos afios en el convento vallisoletano
de Nuestra Sefiora de la Laura 'y que le
asigno e profesor Cruz Vadovinos.

Se trata seguramente de un joyero per-
teneciente a la fundadora del convento
—dofia Maria de Toledo y Colona, duque-
sadeAlba—, que se transformé en hostia-
rio, afadiéndole la tapa y e pie. Como
es sabido fue habitual dar un uso religio-
so a objetos de origen profano, en razén
de su riqueza material. En su superficie
se representan bellisimos relieves mito-
l6gicos, entre los cuales parece figurar
Penélope tejiendo ante el telar. La esposa
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del héroe Odiseo era simbolo de pacien-
ciay fidelidad.

Con todo, se sabe por la documenta-
cion publicada, que durante esta larga
etapa trabgj0 para importantes clientes,
tanto de la nobleza como de la iglesia,
clientela entre la que se encontraban los
propios monarcas Felipe |1 y Felipe 111 y
el Duque de Lerma.

Por lo que respecta a su principal
comitente: la Iglesia, hay que recordar que
en 1592 redizo para e convento vallisole-
tano del Carmen extramuros, otra custodia
procesiona de asiento, que se creia perdi-
da, y que en 1977 fue identificada por Cruz
Valdovinos con la que, procedente de los
fondos de la Desamortizacion, se conserva
en e Museo de Santa Cruz de Toledo.

Fue contratada en nombre del artista,
ausente entonces en Burgos, por e escul-
tor Esteban Jordan, amigo de Arfe. La
obra serealiz6 en Burgos, si bien se mar-
¢6 en Valladolid con €l punzon de locali-
dad de lavilla, € de su contraste Alonso
Gutiérrez Villoldo y € anagrama de Arfe
con lasiniciales de su nombre y apellido
(1.A.), signatura que utiliz6 habitualmen-
te y vemos también en sus tratados €
Quilatador y laVaria.

Consta de tres cuerpos de planta hexa
gonal y comparada con las de Avila'y
Valladolid es més pequefia de tamafio,
pues mide 1,12 m. de altura. La custodia,
tanto en su arquitectura como en sus
relieves y decoracion, revela de forma
bien patente el cambio de estilo que se
observa en la plateria espafiola a fines del
siglo XV, por lo que es un buen gjemplo
de ese ideal de sobriedad y clasicismo
gue se aduefia de la orfebreria 'y de las
demas artes durante €l reinado de Feli-
pe Il y continta vigente durante buena
parte de la centuria siguiente.

La profusién ornamental renacentista
desaparece para dejar paso ala severidad
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y sencillez arquitecténica. La abundan-
ciaderelievesy estatuillas se reemplaza
poco a poco por € rigor y la claridad
estructural, asi como por la elegancia 'y
pureza del disefio. La custodia, ademés
de piramides con bolas, presenta la
novedad de utilizar tempranamente
espejos ovalados y esmaltados, como se
aprecia en el basamento y en el pedestal
del viril.

Por lo que respecta a otras piezas de
iglesia, podemos hacernos una idea de
como pudo ser una cruz procesional
labrada por Juan de Arfe en Valladolid a
través del g emplar conservado en laigle-
siaparroquia de Simancas. Esta magnifi-
ca pieza fue contratada en 1592 por los
hermanos Francisco y Bernabé de Soria,
plateros vecinos de Valladolid. En la
escritura de contrato se obligaban aque el
pie o macolla de la cruz se haria confor-
me al pie de la cruz que habia realizado
Juan de Arfe para el monasterio del
Carmen de la entonces villa castellana.

A diferencia del érbol de la cruz, més
recargado y cuyo disefio fue creacion de
los hermanos Soria, € pie o castillete es
yamuy sobrio en suslineasy ornato, acu-
sando con nitidez el gusto por la arquitec-
tura escurialense en su elegante disefio.
Se compone de doble cuerpo hexagonal
con apostoles en nichos en e superior,
pero en évalos con cartelas en € inferior,
ademés de frontones en todas las caras.

Esta obra y otras que se han perdido
pero gue se conocen por la documenta-
cion de la época, ponen de manifiesto la
impronta tan considerable que dej6 Juan
de Arfe en la plateria, no sdlo vallisoleta-
na o castellana sino de todo €l pais. A su
esplendor y desarrollo contribuyé en gran
medida este excepcional orfebre, Juan de
Arfe, leonés de nacimiento pero, muy
estrechamente vinculado ala historiay €l
arte de laciudad de Valladolid.



Adan y Eva. Detalle dela custodia de la catedral deValladolid.
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NOTAS SOBRE EL COLEGIO DE
SAN AMBROSIO DEVALLADOLID

M .2 Antonia Fernandez del Hoyo

Muchos de los numerosos edificios re-
ligiosos que situaron a Valladolid en un
lugar destacado entre las ciudades espa-
flolas de marcado carécter levitico desa-
parecieron a consecuencia de las sucesi-
vas desamortizaciones, ocurridas espe-
cialmente durante la primeramitad del si-
glo XIX. Otros, por fortuna, se mantuvie-
ron en pie pero despojados de su
primitivafuncion, aquellaparalaque fue-
ron establecidos, padeciendo las diversas
vicisitudes derivadas de su huevo destino
y viéndose, en la mayoria de los casos,
mutilados en su integridad arquitecténica.
Un ejemplo en cierto modo paradigmati-
co pese a sus peculiaridades —€l abando-
no de su uso original se produjo en la se-
gundamitad del XV1I1—-1lo proporcionael

edificio del Colegio jesuita de San Am-
brosio, de Valladolid, que subsiste par-
cialmente en la calle denominada actual-
mente del Santuario. En este estudio se
tratan algunos aspectos de su historia ar-
quitectonica.

El Colegio de San Ambrosio fue el se-
gundo de los establecimientos que la to-
davia joven y desde luego arrolladora
Compafiia de Jesus fundé en Valladolid®.
Lo hizo en 1567 ocupando diversas casas
contiguas, sitas en la calle del Salvador
(hoy del Santuario) perteneciente ala pa-
rroquia de San Esteban, que los jesuitas
adquirieron alafamilia Cuadra Avellane-
daprimeroy luego alos Lépez de Caata-
yud?. Posteriormente, en 1595 el Colegio
se refundd, podriadecirse, desde el punto

1 Sin pretender agotar todo |o escrito acercadel Colegio menciono las publicaciones més relevantes en el
aspecto historico-artistico, especialmente, las més modernas, que recogen la bibliografia anterior: VV.AA., (E.
Alvarez director), El Santuario Nacional de la Gran Promesa, Valladolid, 1963; J. J. Martin Gonzélez y J.
Urrea Fernandez, Monumentos religiosos de la ciudad de Valladolid, I, «Catd ogo Monumental dela Provincia
deValladolid, XIV», Diputacion de Valladolid, 1985; J. J. Martin Gonzélez y F. J. de la Plaza Santiago, Monu-
mentos religiosos de la ciudad de Valladolid, 11, «Catdlogo Monumental de la Provincia de Valladolid, X1V »,
Diputacion de Valladolid, 1987; M. J. Redondo Cantera, «El edificio durantelossiglos XVI1 'y XVIlI», en His-
toria de la Universidad de Valladolid, T. |1, Departamento de Publicaciones de la Universidad de Valladolid,
1989, pp. 663 y 664. Aportacion fundamental para la historia del Colegio es la Tesis Doctoral de J. Burrieza
«El poder de laensefianzay el sermén: presencia de la Compafiia de Jests en el ambito geogréfico de Vallado-
lid (1545-1767)», Universidad de Valladolid, 2003 (en vias de publicacion), a quien agradezco la posibilidad
de su consulta.

2 Cfr. J. Urrea, Arquitecturay Nobleza. Casa y palacios de Valladolid, Valladolid, 1996, pp. 74-75.
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de vista econdmico gracias a patronazgo
de Don Diego Romano, arzobispo de
Tlaxcala (Nueva Espafia) y emparentado
con lafamilia de San Ignacio a través de
su cuiiada Dofia Margaritade Loyola, que
lo dot6 con 7.000 ducados®.

Desde muy temprano el Colegio de San
Ambrosio tuvo una notable implantacion
en laciudad através de algunos de susre-
ligiosos, especialmente del padre Luis de
la Puente (1554-1624), que fue rector y
vicerrector en diversas ocasiones y, sobre
todo, gjercié una gran influencia por la
direccion espiritual de algunas figuras
fundamental es de su época, como Marina
de Escobar y Luisade Carvaja; relevante
fue también lafiguradel hermano Jerdni-
mo Benete (1629-1707), muy discreto
como pintor pero notable en e gjercicio
de la caridad. Ya en los afios 30 del siglo
XVIII, otro jesuita, €l padre Francisco
Bernardo de Hoyos (1711-1735) hizo de
este Colegio el gran centro de devocion a
Corazon de JesUs tras las milagrosa vi-
sién que asegurd haber tenido en mayo de
1733, siendo alin novicio, circunstancia
que condicionaria el futuro del edificio.

Pero especialmente relevante fue lala
bor educativa del Colegio*. En efecto, la
cercania entre éste y la Universidad no
era solamente urbana sino también fun-

cional pues San Ambrosio fue siempre
entre todos los establecimientos jesuitas
de la ciudad e de més clara dedicacion
académicay su vinculacién con la princi-
pal institucién docente un empefio muy
temprano y, con vaivenes, mantenido du-
rante toda su existencia. Entre 1576 y
1591 losjesuitas de San Ambrosio impar-
tieron enseflanzas universitarias corres-
pondientes alos estudios de Gramética, y
posteriormente de Teologia —a los que
asistian los colegiales Ingleses desde su
establecimiento en 1589-y Artes. Trasla
ruptura con la Universidad y otros inten-
tosfallidos en la primeramitad del XVI1I,
a partir de 1659 la cétedra y regencia de
Gramética paso definitivamente a Cole-
gio hasta la expulsion. Pero fue especial-
mente el siglo XVIII cuando San Ambro-
sio incrementd su papel en la ensefianza
de la Teologia convirtiéndose en uno de
los principal es centros académicos de los
jesuitas en Castill .

Tan fecunda trayectoria histéricasein-
terrumpié bruscamente por el decreto de
abolicién de la Compafiia de Jesls en los
reinos de Espafia, la Pragmética Sancion,
promulgado por Carlos |11 € 2 de abril
de 1767. En su cumplimiento el dia 3
—como relata Ventura Pérez— «amanecie-
ron cercados de soldados los tres cole-

3 Acercade este patronazgo Cfr. L. Fernandez Martin, S. J., «Raices loyoleas del Colegio de San Ambrosio
de Valladolid», en Nueva Miscelanea Vallisoletana, Grapheus, Valladolid, 1998, pp. 17-52.

4 Tal como pone de manifiesto el Padre Isla: «Este Colegio de San Ambrosio estaba destinado Unicamente
paralas funciones del magisterio, y, por lo mismo, compuesto Unicamente de maestros y discipulos, unosy otros
escogidos entre los més habiles; circunstancia que le hacia tan conocido como respetado de todos |os hombres sa-
bios de Espafia». Citado en El Santuario..., p. 57.

5 Este aspecto ha sido tratado por M. Torremocha («L os estudiantes, los estudios y 10s grados»), en Histo-
ria de la Universidad de Valladolid, Valladolid, 1989, T. I, p. 96; y «Presencia jesuitica en la Universidad de Va-
Iladolid», Actas del Congreso Internacional 400 afios de los Jesuitas en Cérdoba, Rosario — Argentina, 1999,
pp. 421-443; R. M. Gonzédlez Martinez («Catedréticos y Cétedras») en Historia de la Universidad de Valladolid,
I, pp. 150-154. J. Burrieza Sanchez, «Los jesuitas y la Universidad de Valladolid (los jesuitas, maestros de gra-
matica en la Universidad de Valladolid en los siglos XV1 y XVII)», Actas del Congreso Internacional 400 afios
de los Jesuitas en Cérdaba, T. I, pp. 31-61; «Las cétedras ‘pro religione’ en la Universidad de Valladolid», Re-
vista de Historia Moderna, 20 (2002), pp. 149-186; también Ob. cit., en nota 1 (pp. 856-981), donde se recoge to-
dalabibliografia anterior.

78



i ﬂl ¥ ! Jir

El Colegio de San Ambrosio (foto E. Laurent. 1924).

gios de padres de la Compariia de Jesus,
de que causd mucha admiracion atodala
ciudad, sin saber el motivo habiéndoles
tomado la noche antes el corregidor y
otros dos jueces, cada uno en su colegio,
las llaves de todo, sin dejarles a los reli-
giosos més que el claustro, hasta que el
sabado 4 del dicho, alas siete de lama
flana, en calesas y mulas, los despacha-
ron atodos; sélo quedaron dos enfermos
y €l procurador de cada colegio para ha-
cer inventarios de todos sus bienes...».
Tal rapidez y nocturnidad causd el asom-
bro de los vallisoletanos; como apostilla
el citado diarista «Fue diatriste para esta
ciudad, y algunos observaron que el dia2
por latarde se cubrié el cieloy trond con

unos truenos vehementes, a modo de
trompeta; el dia3, quefueviernesde L&
zaro, se cantd el Evangelio en que lloré
Jestis, y los religiosos estuvieron reclu-
sos, y €l sébado 4, cuando salieron, se
cubri6 laiglesiade luto por la ceremonia
de la Dominica de Pasion»®. Por lo que
atafie concretamente a San Ambrosio, €l
Padre Isla refiere como 50 soldados de
caballeria rodearon el edificio mientras
gue casi 100 infantes |o ocuparon; vivian
en é 39 jesuitas que lo abandonaron al
diasiguiente, 4 de abril, alas 3 delama
drugada.

Tras la expulsion el edificio de San
Ambrosio se destino a distintos fines, al-
gunos sucesivos en el tiempo, coexis-

6 Ventura Pérez, Diario de Valladolid, Ed. Grupo Pinciano, Valladolid, 1983, p. 405.
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tentes otros en las distintas zonas en que
se dividié € conjunto. Para estudiar su
viabilidad se realizaron diversos estudios
arquitecténicos y se levantaron planos
que reflgian la distribucion del edificio.
Ya era conocida la planta general firmada
por € arquitecto Manuel Godoy el 18 de
abril de 1771 con motivo de instalacion
del Colegio de Escoceses’, pero permane-
cian inéditos los dibujos realizados el 1
de enero de 1770 por el maestro de obras
Antolin Rodriguez® cuando se acariciaba
la idea de trasladar a San Ambrosio €
Hospital de Santa Maria de Esgueva. En
esta ocasion, ademés de un plano de con-
junto muy similar al de Godoy, Rodri-
guez disefid la planta y el azado de la
obra hecha pocos afios antes para los lla-
mados Generales?. A partir de estos docu-
mentos gréficos pretendo reflexionar so-
bre la arquitectura de San Ambrosio.
Efectivamente, en paralelo asu desarro-
llo espiritual e intelectual, y para mejor
servirlo, € Colegio de San Ambrosio fue
desarrollando su arquitectura, afiadiendo a
las casas sobre las que primitivamente se
asento los edificios necesarios. Los men-
cionados planos del siglo XV 1 sirven pa-
ra obtener una vision de conjunto de las
distintas zonas que integraban su estructu-
ra, reconocible alin en lo que subsiste pese
alamutilacién sufrida. De Este a Oeste se
situaban laiglesiaprincipa y laCapillade
la Congregacion de la Concepcidn; segui-

damente el nlcleo de edificios conventua-
les propiamente dichos, integrado a su vez
por un gran cuerpo perpendicular a la
iglesiaen € que seincluyen la capilla del
Relicario y €l refectorio entre otras mu-
chas estancias, y otro cuerpo de menores
dimensiones, paralelo a la calle, ademés
de jardin, corral y dependencias auxilia-
res, entre ellas un pozo de nieve; y en €
extremo més a Oeste, lindando con €
Hospital de San Antdn, la zona destinada
a estudios que se hizo de nueva planta en
el siglo XVIII.

Por lo que serefiere alaiglesia, es muy
poco lo documentado sobre su construc-
cion, que debid ser lental®. En su Historia
Antolinez afirma: «Laiglesia que hoy tie-
ne es de prestado, se valabrando la princi-
pal, y la tiene dotada Don Jerénimo Ro-
man (sic), obispo que fue de Tlascala, en
la Nueva Espaia, natural de Valladolid.
Yace sepultado en la dicha iglesia con
tumba levantada. En estaiglesia esté ente-
rrado, a lado del Evangelio y en un nicho
en ato, e venerable Padre Luis de la
Puente... Fallecié en 16 de febrero de
1624», El dato acerca de la construccion
del nuevo templo podria ser esclarecedor
s no fuese por laimposibilidad actual de
precisar lafechaen que Antolinez escribe,
en todo caso entre 1625 y 1638. La traza
—que sigue en lo esencial € modelo jesui-
tico— debe atribuirse a Francisco de Pra-
ves, e Ultimo de los grandes maestros del

7 M. Taylor, The scots college in Spain, Valladolid, 1971.

8 Acerca de Manuel Godoy y de Antolin Rodriguez (+1789), de dilatada y densa trayectoria profesional y
sin duda el maestro de obras més destacado en su tiempo, cfr. M. J. Redondo Cantera («La situacion profesional
de laarquitecturay los arquitectos en Valladolid durante el reinado de Carlos I11», en Actas del IX Congreso Es-
pafiol de Historia del Arte, Ledn, 1992, T. |1, pp. 53-62), que recoge |a bibliografia anterior.

9 Ladocumentacion que ahora aporto se guarda en el Archivo Municipal deValladolid, Seccién Hospital de
Esgueva, Caja 328, leg. 35, 158; Caja 338, leg. 39, 106 y Caja 347, leg. 43-185. Agradezco a personal del citado
Archivo su ayuday amabilidad. Mi especial gratitud aMiguel Angel de Benito a quien debo el conocimiento del

azado dibujado por Antolin Rodriguez.

o Cfr. J. J. Martin Gonzélez y J. Urrea Fernandez, Monumentos religiosos de la ciudad de Valladalid, I,
«Catdl ogo Monumental de la Provinciade Valladolid, XIV», Diputacién de Valladolid, 1985.
1 J. Antolinez de Burgos, Historia de Valladolid, Ed. de J. Ortega Rubio, Valladolid, 1887, p. 329.
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Planta general del Colegio de San Ambrosio, por Manuel Godoy (1771).

clasicismo vallisoletano, con cuyo estilo
conviene, especialmente en la fachada,
muy proxima ala de la parroquia de San
Martin que se termind en 162112, Tras la
muerte de éste (1637) otros maestros se
encargarian de su continuacion. En 1648
se hacia €l tejado del cuerpo de laiglesia,
siendo maestro mayor de ella Nicolds
Bueno —seguramente el arquitecto masre-
levante del momento en la ciudad— pero
hasta 1665 no se abriria a culto®. No se
puede creer a Canesi que retrasa la cons-
truccién hasta 1690. La sacristia se dispo-
ne paraelaalanave del evangelio.

La funcién asignada a la iglesia tras la
expulsién respondiaalo solicitado por los

obispos: dedicar los templos de los jesui-
tas a uso parroquial. Aungue desde 1769
estaba decidido™, no fue hasta € 18 de
noviembre de 1775 cuando la parroquia
de San Esteban, cuyo edificio, muy proxi-
mo, se hdlaba ruinoso, se tradadd a la
iglesia de San Ambrosio, que se conside-
raba espaci o adecuado «por su hermosura,
adorno y capacidad»’5. Entre las modifi-
caciones que € templo experimentd con
su cambio de titulacion estan la sustitu-
cién de los escudos de la Compafiia por
las armas reales -a parroquia se llamé de
San Esteban el Real como sefial de lapro-
teccion de la corona—y del cuadro de San
Ambrosio que presidia e retablo mayor

12 Asilo estiman J. J. Martin Gonzélez (Arquitectura barroca vallisoletana, Valladolid, 1967, pp. 63-66) y
A. Bustamante Garcia, (La arquitectura clasicista del foco vallisoletano (1561-1640), Valladolid, 1983, pp. 472-

476).
13 J. Burrieza, «El poder de la ensefianza...».

14 UnaRea Cédulade 21 de agosto de 1769 destinaba laiglesia a parroquia bajo patronato real.
15 J. Burrieza, Ob. cit., p. 315. Noticias acercade laiglesia, convertidayaen parroquiaen A. Ponz, Viaje de
Espafia, (1783), T. XI., Ed. Grupo Pinciano, Valladolid, 1993, pp. 90-91.
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por unaimagen de San Esteban’é. El 27 de
octubre de 1869 un formidable incendio,
quiza provocado, destruyd précticamente
todo e mobiliario del templo, cuyo inte-
rior se restaurd inmediatamente!’. La Ulti-
ma transformacién se realiz6 entre 1936 y
1941, afo este Ultimo en que perdi6 su
funcion parroquial convirtiéndose en Ba-
silica Santuario Nacional de la Gran Pro-
mesa, dedicado al culto del Sagrado Cora-
zon, integrado dentro del proyectado Al-
cézar de Cristo Rey8,

La capillade la Congregacion de la In-
maculada Concepcién —que en 1783 for-
maria parte del Colegio de Escoceses— es
de una sola nave, cuyo ge discurre para-
lelo ala actual calle de Alonso Pesquera
(antes de San Esteban), dividida en cinco
tramos mas el presbiterioy coro alto alos
pies. Se cubre con béveda de cafién con
lunetos y clpula rebajada en la capilla
mayor, y posee sacristia propia. Seignora
la fecha en que se inici6 su construccion
gue por su estilo convendria con el segun-
do cuarto del XVII2° pero si parece que,
como es frecuente en la arquitectura reli-
giosa vallisoletana, la obra se gjecutd en
dos etapas. En efecto, en noviembre de
1680 los maestros de obras Juan Tejedor
Lozanoy Francisco Garcia, su sobrino, se
concertaron con los «congregantes de la

congregacion de la Purisima Concepcion
de Nuestra Sefiora sita en €l colegio de
San Ambrosio de la Compafiia de Jesis»
gue «tienen empezada lafébricade la ca
pilladeladichacongregacién y han acor-
dado acabarla» en hacerlo conforme alas
condiciones que seguidamente se estipu-
laban®. Setrataba, en primer lugar, de ha-
cer la armadura del tejado de la capilla
mayor y una linterna con ocho ventanas,
«las cuatro abiertas y las cuatro cerra
das», con «la proposicion de ancho y ato
gue corresponde a la media naranja»; se
cubria de pizarra'y se remataba con «su
bola doraday su cruz del modo y tamafio
gue estden laiglesiade San Ambrosio»?L,
Al colocar €l tgjado habian de «repasar
las tejas que se hubieren lastimado del
cuerpo de la capilla».

Otras condiciones atafien a la decora-
cion interior: guarnecer de yeso las pechi-
nasy media naranja, asi como «los cuatro
arcos torales y los machones hasta abgjo
y lastres paredes de la capilla mayor», en
cuyas paredes se abririan «dos ventanas a
cada lado la suya»; en € cuerpo de la
iglesia se habian de «cerrar cuatro béve-
das de ladrillo sobrepuesto con sus arcos
dobles y lunetos», enyesarlas «y hacer
sus aristas y en los planos de en medio
«sels recuadros corridos hasta abajo en-

16 Cfr. J. J. Martin Gonzédlez y J. Urrea, Ob. cit., pp. 320, 335-337. Se puede afiadir que en enero de 1789,

lafébrica de la parroquia, reunida para elegir nuevo mayordomo, tomo, entre otros, l0s siguientes acuerdos: que
«se levante desde |a capillamayor abajo todo |o embaldosado que tiene en el dialaiglesia.. y se pongan sepultu-
ras lineales con adoquines para su mayor permanencia»; vender 10s hacheros vigjos y hacer otros nuevos; «que
paraimpedir los dafios que causan las personas que se pasan por el tejado de latorre de dichaiglesia, se arregle
dichatorre en laforma que se tenga por més conveniente». Siempre que «antes de todo ello sereparelaiglesiade
todo o que necesite para su permanenciay conservacion». AHPV, Prot., leg. 4052, fols. 19y ss.

7 C. Gonzélez Garcia-Valladolid (Valladolid. Recuerdos y Grandezas, T. |1, Valadolid, 1902, pp. 397-
402) danoticiade laiglesia antesy después del incendio. Cfr. J. J. Martin Gonzélez y J. Urrea, Ob. cit., pp. 337-
339.

8 Cfr. VV.AA,, (E. Alvarez, director), El Santuario Nacional dela Gran Promesa.

9 J.J. Martin Gonzédlez y F. J. de la Plaza Santiago, Ob. cit., p. 308.

2 AHPV, Prot., leg. 2399. El legajo se hallaen muy mal estado por |o que no se puede precisar lafecha del
contrato ni el plazo exacto en que deberiafinalizarse la obra (1681) ni la cantidad que percibirian por ella

2 Lacapillacarece actualmente de linterna, bien porque no se llegé a hacer o porque se desmonto, y lacu-
pulaesciega
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tretejiendo jesuses y marias en sus bove-
das coronadas con sus rayos de relieves»;
ademés «abrir cuatro ventanasy si basta-
ren dos, una a cada lado».

|gualmente tenian que fabricar «un co-
ro con su cielo raso y una escalera con su
puerta para salir a coro y un cimiento y
division para el coro» y «abrir una puerta
en € corredor de arriba por donde se en-
tre». Todala obra se blanqueariacon yeso
de Corcos y se solaria «con baldosas de
pie en cuadro»; se construirian dos gradas
de piedra para el atar mayor, que habia
de ser «de yeso y madera y su peana de
madera con sus molduras», y un pedestal
para €l retablo dejando en é una puerta
para la sacristia; por fin harian «para los
altares de los lados... dos arcos de yeso y
ladrillox. El trabajo estaba sujeto ala opi-
nion de los peritos en e arte, afiadiendo
lo que ellos juzgaren preciso para su «se-
guridad, utilidad, proporcion y hermosu-
ra» sin que supusiera incremento en el
precio, que se estipula en mas de 13.000
reales. Detodo lo anterior puede deducir-
se que la obra consistia en el cerramiento
exterior de la cabecera de la capilla
—mientras que en € cuerpo de la misma
estaria ya cerrado tiempo atras-y a abo-
vedamiento interior de todo €l espacio.
La dificultad reside en precisar cuanto
tiempo estuvo la construccion detenida
antes de 1680.

Sigue siendo asimismo desconocido
casi todo lo referente a la arquitectura de
las zonas destinadas a vivienda y estudio
durantelos siglos XVI y XVII, aunque es
evidente que €l relicario y € refectorio
estén muy proximos estilisticamente ala
capilla de la Concepcidn. Por otra parte,

en el conjunto de patios se conserva una
zapata que llevala fecha de 1675 lo que,
junto con el dato de que a contratarse la
obra de la capilla, cinco afios mas tarde,
existian en € corral materiales de cons-
truccion puede significar que por esas fe-
chas se trabaj6 en esa zona. Seguramente
parte de lo entonces hecho quedaria mo-
dificado cuando se dio nuevo uso a estos
espacios después de la expulsion.

Por Real Cédula de 25 de agosto de
1769 se ordend reunir ali el Hospital de
Santa Maria de Esguevay € de los Con-
valecientes, titulado del Rosario. No obs-
tante, estudios mas profundos realizados
en los meses siguientes demostraron que
ni la infraestructura ni la economia ha-
cian viable el proyecto, de modo que en
julio de 1770 el Hospital renuncio6 ainsta-
larse en San Ambrosio. En consecuencia
se planted de nuevo €l destino que debe-
ria darse a esa parte del edificio y parecio
conveniente aprovecharlo para mayor de-
sahogo e independencia de los maestros
de gramética y de los del Convictorio,
instalados ya entonces en la zona mas al
oeste, separando la entrada de ambos es-
tudios. Sin embargo por esas mismas fe-
chas se planted la solicitud del Rector del
Seminario de Escoceses de Madrid, don
Juan Geddes, que deseaba trasladarlo a
Valladolid. Su peticién fue acogida favo-
rablemente y una nueva Real Cédula de
21 de abril de 1771 concedi6 a esta insti-
tucién el espacio que habia rechazado el
Hospital de Esguevay que muy pronto se
manifestd insuficiente, permitiéndosele
en |os afios siguientes ocupar diversas de-
pendencias?, aunque no debieron hacerse
reformas sustanciales.

2 Entre ellasla capillade la Congregacion y «el lienzo de enmedio con el patio y oficinas que se hallaban
separadas del nuevo edificio donde estaban los Reales Estudios», todo ello segiin plano y declaraciones del ar-
quitecto y académico Francisco Alvarez Benavides, que no se ha encontrado. Cfr. J. J. Martin Gonzélez y F. J. de
la Plaza Santiago, Monumentos religiosos..., pp. 316-319. También AHPV, Prot., leg. 4052.
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Una reflexion mas profunda merece la
ampliacién arquitecténica que en la pri-
mera mitad del XVIII sellev6 acabo en
la zona oeste del Colegio —reflejada en
la documentacién gréfica que ahora se
da a conocer— respondiendo a la necesi-
dad de adaptar su edificio a notable in-
cremento que los estudios de Teologia
experimentaron por entonces. En efecto,
entre 1717 y 1767 los jesuitas espafioles
poseyeron ademés de una catedra propia
de Prima de Teologia, fundada por Fran-
cisco Navarrete Ladron de Guevara, ar-
zobispo de Burgos, otra en régimen «pro
universitate», titulada de Suarez, que se
cred en 1743 en virtud de una provision
Real.

Canesi —que por otra parte equivocaal-
gunos datos antiguos acerca del Colegio
pero aqui merece mas crédito por haber-
lo vivido— alude a €llo en dos ocasiones,
la primera para resaltar la labor docente
gue desarrollan los jesuitas:. «...con dine-
ro que aplico de Indias el Arzobispo de
Burgos, en las casas que habian compra-
do del mayorazgo de Calatayud, a que
coadyub6 con mucho dinero €l rey D.
Felipe V, renovaron los estudios desde
febrero de 1739 (sic); haciendo los gene-
rales mucho mas capaces para conve-
niencia de los licenciados con otras
obras propias de su cuidado y desde que
se introdujeron han ganado el mayor
aprecio y estimacion de toda la gente
principal deValladolid...»; lasegundare-
firiéndose a la inauguracién de la obra
«Por los afios de 1736 (sic) ensancharon
los estudios de este colegio, fabricando
una obra magnifica: concluida el de 40
los estudiantes tedlogos sacaron un vic-
tor €l dia 22 de diciembre, una mojigan-

gamuy graciosay por la noche comedia
a gue se siguieron las fiestas de iglesia
muy solemnes»?,

Mas sustancioso, como casi siempre,
resulta el relato del también contemporé
neo Ventura Pérez: «Afio de 1740, dia 22
de Diciembre, se acabaron los generales
de San Ambrosio, su claustro y fachada
en que el dia de San Ambrosio se coloca
ron sus €figies; estos santos los gecutd
Pedro Vaamonde, maestro escultor; la de
San Ambrosio es de aabastro, y la saco
de unos fundadores que estaban en la ca
pillamayor de SantaMaria de laAntigua,
y la cabeza de San Luis: El dicho dia 22
hubo en San Ambrosio su fiestadeiglesia
con S. M. patente, y sermén a San Luis
Gonzaga, que le costearon los estudian-
tes. Por latarde salieron en mojigangato-
dos disfrazados ridiculamente; iban ha-
ciendo los locos en un carro; los vizcai-
nos en otro carro llevaban un borrico en
su cama con sdbanas y sus amohadas; le
iban tomando el pulso, recetando y
echéndole una ayuda; detrasiban de mili-
tar, a caballo, todos | os tedlogos, con ban-
das encarnadas, y enjaezados los caba
llos, y un Jesls en el pecho, uno vestido
de mujer, con su palmaen lamano, signi-
ficando la teologia, y delante llevaban a
San Luis, de estatura natural, con su ro-
guete, y alrededor muchos nifios vestidos
de angeles, con sus hachas y su musica.
El dia segundo de Pascua volvieron a sa-
lir, y porgue llovié no prosiguieron. Pre-
cedieron sus entremeses, |0a, auto y actos
de conclusiones, en que presidio € padre
Vastarrica»®.

A través del testimonio de ambos se
puede precisar, a fina de la década de
1730, lafecha de construccion de la parte

2 M. Canesi Acevedo, Historia de Valladolid, T. Ill, Cap. IX, ed. Grupo Pinciano, Valladolid, 1996,

pp. 377-378; y 393.
24 V. Pérez, Ob. cit., pp. 182-183.
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Plano general y terreno del Colegio de San Ambrosio, por Antolin Rodriguez (1770).

més moderna de San Ambrosio®; hay
gue lamentar, sin embargo, que ninguno
de los dos proporcione el nombre del ar-
quitecto responsable de laobra. El nuevo
edificio, se articulaba en tres crujias dis-
puestas en torno a un patio rectangular,
cerrado en tres de sus lados y abierto por
el cuarto, que lindaba con €l corral de la
zona conventual. Presentaba hacia la ca-
lle del Salvador (hoy Santuario) una so-
bria fachada de dos cuerpos, destacando
en atura la monumental portada colum-
nada.

La planta general de Antolin Rodri-
guez: «Plano jeneral y terreno en lamina

25

primera del todo que comprende el Cole-
xio», reflgjala situacion y utilidad de ca
da uno de los edificios de San Ambrosio
al comenzar 1770 y no difiere en mucho
de laque poco més de un afio después ha-
riaManuel Godoy, de mayor precision en
el dibujo. Se acompafia de una memoria
explicativac «Razdn individual, por par-
tes, del estado en que se halla oy a pre-
sente, el Plano Orizontal, que comprende
el todo de las ofizinas que obtenian los
padres espulsos de la Compafiia, en €l
Colgjio de Sn. Ambrosio en esta ziud, 1o
gue se difiere en la forma sufte. con la
nueva deligneazon. de havitaziones ¢divi-

En 1739 e Colegio obtuvo del Ayuntamiento lacesidn de un fragmento de via pdblicapararegularizar la

construccién por la parte de atrés, que daba ala Ronda de San Antén (actual calle de José Maria Lacort). Cfr. M.
D. Merino Beato, Urbanismo y arquitectura de Valladolid en los siglos XVII y XVIII, T. 11, Sglo XVIII, Vallado-

lid, 1990, p. 230.
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didas? en tres salas de enfermerias todo
preciso paralamozion que se pretende de
un hospital»%.

Un segundo disefio titulado «Primera
Lamina. Planta y superficie plano que
ocupa la nueva obra de estudios, y apo-
sentos de los Padres espul sos de la Com-
pafiia sitaen el Colgjio de Sn. Ambrosio,
por la que se demuestra el compartimien-
to de los Jenerales de estudios, patio y
claustro bajo», no es sino una ampliacién
del extremo oeste de la planta general co-
rrespondiente a edificio de aulas erigido
en € XVIII. Una construccion forma por
tres crujias en forma de U, cuyo lado lar-
go media aproximadamente 255 pies
(71’40 m) mientras que los cuerpos cor-
tos, perpendiculares a primero, tenian
unos 125 pies (35 m), aunque su anchura
era dispar. Se originaba en € centro un
claustro con 13 pilares en € lado largo
por 6 en los cortos, separados entre si por
10 pies (2'80 m).

Finalmente el dibujo rotulado como
«Segunda Lamina. Por € presente disefio
se demuestra el perfil interior de el patio
de toda la obra nueva, con las secciones
de los angulos a una y otra mano de las
gue se evidencialas aturasy estancias de
las crujias, y piezas que comprenden el
total de laobra, y en estas se allan barios
aposentos y avitaciones que ocupaban
dhos espulsos. Vallad. y enero 1 de 1770.
Antolin Rodriguez», es, sin duda, de gran
interés por cuanto permite conocer larea-
lidad arquitecténica del desaparecido edi-
ficio.

Se elevaba éste en cuatro pisos aunque
los tres primeros, que formaban un claus-

tro con el soporta y los pasillos de transi-
to, avanzaban respecto a cuarto, clara-
mente retranqueado. Se determinaba asi
un perimetro interior claustral y otro ex-
terior que albergaba las dependencias Uti-
les. Al primer cuerpo del claustro, forma-
do por pilares cuadrados con capitel tos-
cano sobre los que apeaban arcos de me-
dio punto peraltado —12 en €l lado largo y
6 en los cortos— daban las puertas de ac-
ceso alas aulas. Segundo y tercer cuerpo
se abren con ventanas rasgadas, de escue-
tamolduracion clésica, tantas como arcos
forman €l portico. Son estos dos pisos de
muy diferente altura, notablemente bajo
€l tercero, contrastando mas por ello con
€l cuarto, una galeria continua de arcos
rebajados sobre pilares —hasta veinte ar-
Cos se cuentan en la crujia central— que
es, sin duda, 1o més interesante del con-
junto. Laseccion de las alas lateral es per-
mite apreciar su diferente anchura, siendo
considerablemente més estrecho € cuer-
po norte, correspondiente a la fachada.
respecto de su opuesto, al sur.

La extrema sobriedad de la arquitectu-
ra del edificio de los Estudios se apoya
en el repertorio formal del clasicismo va-
[lisoletano que desde las Ultimas décadas
del siglo XV no habiadejado de utilizar-
se, con hitos notables en el XVII, como
el de las Huelgas Reales en el que Fran-
cisco de Praves rompe con la disposicion
de claustro ato con arquerias, sustitu-
yéndolo por ventanas. Se podrian recor-
dar algunos de los desaparecidos, como
el de la Trinidad Calzada o el claustro
grande de la Merced Calzada?” y otros
gue subsisten: claustro de la Hospederia

% AMV, Hospital de Esgueva, Caja 338, leg. 39, 106. Faltasin embargo otro plano genera quereflgjabalas
modificaciones propuestas para lainstalacion del Hospital de Esgueva, tal como se explica en lamemoria que le

acompafiaba.

27 Cfr. M. A. Fernandez del Hoyo, Patrimonio perdido. Conventos desaparecidos de Valladolid, Valladolid,

1998.
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Planta de la nueva obra de los Generales de estudios, por Antolin Rodriguez (1770).
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de San Benito el Real, claustro delas Bu-
las del monasterio de Prado, etc. De to-
dos ellos, no obstante difiere por la solu-
cion del dltimo cuerpo.

Aunque € alzado de Rodriguez no se
acompafia de una descripcidn de las estan-
cias Stuadas en los digtintos pisos, ago
puede colegirse de o anotado en las repre-
sentaciones en planta, especiamente, de la
firmada por Godoy, mas detallada. En tor-
noa patioy abiertasd transito del claustro
bajo se disponian las aulas de |os |lamados
«Generales», diversas en tamario, desta-
cando € «Aulagrande de teologia» situada
en la crujia sur. Godoy explica algo de lo
gue selevantaba sobre éllas. encimadel au-
lasitaalaizquierda de laentrada principa
habia «seis aposentos»; a la derechay en
toda la crujia larga estaban las aulas «pe-
quefias y encima la libreria y sobre ésta
—dice- puede hacerse mucha vivienda con
solo divisiones». Asi pues, todas las clases
estarian en laplantabgjamientrasqueenla
primera se sSituaba la bibliotecay € segun-
do piso, extraordinariamente bgjo de te-
chumbre, podria corresponder aun espacio
continuo, ¢acaso destinado a dormitorios?

Quizés algo pueda aclarar a este respec-
to la noticia de Ventura Seco, fechada en
julio de 1762 antes por tanto de la expul-
sion de los jesuitas, con ocasiéon de lalle-
gada aValladolid de doce batallones fran-
ceses, tropas aliadas en la guerra que Es-
pafia mantenia con Inglaterra'y Portugal,
gue se alojaron en muchos conventosy al-
gunas casas particulares. En San Ambro-
sio se hospedaron € regimiento de Royar-
besu (sic), compuesto por 1.700 hombres,
y parte del regimiento de Artois. A prop6-

2 Ventura Pérez, Ob. cit., pp. 355-357.

2 M. A. Fernandez del Hoyo, Ob. cit., pp. 393y 401.

sito delos batallones de Cantabriay Lasa-
rre dice @ diaristas «Se aojaron en San
Pablo en € claustro alto y subian por fue-
ra con una escalera que habian hecho por
cima(sic) delabotica. Asi en este conven-
to como en los demés hicieron sus tabi-
ques y divisiones, de manera que no se
trataban con los religiosos, y en San Am-
brosio los alojaron en los generales de los
estudios y pusieron otra escaleraen e pa-
tio para subir a las viviendas atas»?. Pa-
rece l6gico que serefieraalaterceraatu-
ray no al dltimo cuyo acceso mediante es-
caleraexterior se antojamuy dificil.

En todo caso la disposicion de este Ulti-
mo cuerpo a modo de galeria, evocadora
de edificios renacentistas, —en Ultima ins-
tancia se podria evocar € edificio llamado
«delasAzoteas», perteneciente a conjunto
de San Gregorio— cuenta con nUMeErosos
precedentes en la arquitectura conventual
vallisoletana aunque los g emplos més evi-
dentes hayan desaparecido a consecuencia
de la Desamortizacion. A través de graba
dos se puede recordar como el convento de
Nuestra Sefiora del Consuelo, de carmeli-
tas descalzos, que estuvo sito en € terreno
que hoy ocupa e Cementerio Municipd,
por eso llamado también del Carmen, y cu-
yaiglesiasubsiste, poseyd un cuerpo edifi-
cado rematado en un amodo de mirador o
paseador que se asomaba ala campifia cir-
cundante®. |gualmente & desaparecido co-
legio agustino de San Gabriel, contiguo y
adscrito a convento de San Agustin, se
asomaba al rio, en lazona que se converti-
riaen € llamado Espolén Nuevo, més tar-
delas Moreras, mediante un cuerpo salien-
te formado por arquerias®.

30 En 1761, cuando el arquitecto Manuel Godoy contrataba con el Colegio de San Gabriel lareparacion de
una pared del cuarto de celdas, se mencionan «las vistas» y «el torredn de las vistas». Cfr. J. M. Parrado del Ol-
mo, «Algunos datos inéditos del arquitecto Manuel Godoy», BSAA, LV, 1989, pp. 472-778.
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Perfil interior del patio dela obranueva delos Generales, por Antolin Rodriguez (1770).

Después de la salida de los jesuitas se
considerd oportuno que €l edificio conti-
nuase cumpliendo su funcién docente. En
consecuencia, por decision del Real Con-
sejo reunido el 30 de septiembre de 1768
se establecio en el Colegio «la ensefianza
de gramética y retérica, con un preceptor
mayor y dos menores, y lade primerasle-
tras, con dos maestros, uno para ensefiar a
leer y el otro a escribirst, Asi lo consigna
Ventura Pérez: «En este afio de 1769 se
dieron principio los estudios de gramatica
y primeras letras en los generales de San
Ambrosio, colegio que fue de los regu-
lares de la Compafiia de Jesls. Se dio
principio €l dia 10 de abril de dicho
afio»®2. Pero ademés de esta ensefianza

primaria se instalaron ali también los es-
tudios del Ilamado Convictorio Carolino,
institucion, vinculada en parte a la Uni-
versidad, dedicada a la ensefianza de | ati-
nidad y retdrica, lenguas griegay hebrea,
ademas de medicinay mateméti cas®.

La Universidad, sin embargo, pretendia
un més claro aprovechamiento parasi del
edificio de los Estudios Generales. Ya en
juniode 1771 unaprovision del Real Con-
sgjo de Castilla mand6 «que las céatedras
de gramatica de que se habian apoderado
los Regulares de dicho Colegio de San
Ambrosio, se restituyesen a dicha Univer-
sidad con todas las rentas que tuviesen,
aunque las ensefianzas continuarian im-
partiéndose en e Colegio «interin se pro-

3 Todoslos datos se contienen en el documento que en 1789 entregaria el edificio ala Universidad. Archi-
vo Histérico Provincial de Valladolid, Protocolos, leg. 4052, fols. 335y ss.

32 Ventura Pérez, Ob. cit., p. 426.

3 Cfr. M. J. Redondo Cantera, Ob. cit., p. 663.
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porcionase en la Universidad buque ca-
paz»*. Sin embargo, tal propdsito no se
cumpliria. En 1785, la Universidad, que
en 1773 habia obtenido también la conce-
sion delosfondos bibliograficos del Cole-
gio, solicito formamente el uso delos Ge-
nerales de éste por faltade aulas en su edi-
ficio®. Se comprometia a dedicarlo Unica-
mente a fines docentes, a entregar a la
Junta de Temporalidades, encargada de
los bienes incautados a | os jesuitas, «cua
lesquiera pinturas, adornos, mueblesy vi-
drieras» que contuviera, a «hacer cerrar
todas las comunicaciones con los demés
destinos» dados a Colegio, y a sufragar
«todos |os gastos que se causen en reparar
la parte que S. M. concede del edificio».
Tres afios habrian de pasar todavia hasta
gue en noviembre de 1788 se le concedie-
ra de manera oficia. El 16 de abril si-
guiente Gabriel Mozo®*, alarife y maestro
de obras titular de la ciudad, reconoci6 la
parte del edificio cedido «en e que exis-
ten losreales estudiosy Escuelasdeleer y
escribir, y se advirti6 estar cerradas|as co-
municaciones que tenia... con los demas
destinos... exceptuando tan solamente la
comunicacién que tiene el sitio donde se
halla € ajibe». Asimismo se mand6 que
Mozo «demostrase en plan e edificio del

3 AHPV, Prot., leg. 4052.

Colegio que se cede a la Universidad».
Por fin, el 14 de septiembre de 1789 la
Universidad tom6 la posesi6n®” de «la par-
te del colegio que tuvieron los exjestitas,
[lamado de San Ambrosio, que no esta
destinada, para que se tradaden a ellalas
cétedras de Filosofia, Estética y Ret6ri-
ca», en e «estado que se hallan los Reales
Estudios, con su pajar y corraes, areserva
del pozo de nieve de que usan dichas
Temporalidades»3,

No obstante, el plano que acompafia es-
ta escritura®, firmado efectivamente por
Gabriel Mozo, no se limita a representar
el estado del edificio de los Generales a
recibirlo la Universidad sino también las
obras «que se deberdn gecutar para su
perfecto destino y manejo», tal como se
especifica en la declaracion que € aarife
hizo el 28 de abril de 1788. Lo proyecta
do, que se representa en el plano en tinta
rojay la letra H, consiste en un cuerpo
alargado, en simetria con €l ya existente,
soportado por sus 13 pilares necesarios
paracerrar € claustro por el Este. Se bus-
caba con €lo lograr la «uniformidad y
conclusion de oficinas de estudios». Por
otra parte, en lo ya construido Mozo de-
tect6 la existencia de «algunas quiebras y
resentimientos en sus pisos y tejados»,

3% M. J. Redondo, «El edificio de la Universidad...», pp. 658-659 y 663-664. También, AHPV, leg. 4052.

3% Sobre Mozo, cfr. M. D. Merino Besato, Ob. cit., p. 280

37 Como era habitual en esta clase de diligencias se cumpli6 el ritua y «...estando ala Puerta principa que
daalacalle publica, el nominado sefior alcalde mayor, y corregidor interino, y por dicho empleo comisionado de
Temporalidades, tomé delamano alosreferidos Sr. Vicerrector y Doctores, y... lesintrodujo en dichos Reales es-
tudios, y sus Generaes, que se hallan en el primer piso, y enseguida en €l primero y segundo trénsito, sus apo-
sentos y azotea, por todos |os cuales se pasearon, abrieron y cerraron sus puertas e hicieron otros actos de pose-
sién, recogiendo a su poder y disposicion todas las |laves... y enseguidalesintrodujo dicho sefior en los pagjaresy
corrales, pasedndose por ellosy recogiendo asi bien susllaves». ...». AHPV, Leg. 4052, fol. 363.

38 Un mes antes, los dias 7 y 8 de agosto de 1789, D. Félix Pérez Sanz, administrador de las Temporalida-
des, acompafiado del escribano de las mismas, José Pascual |1lana, habian recogido «las pinturas, librosy papeles
gue existian en el colegio que fue de San Ambrosio y general grande, que se trasladaron por el maestro Bernardo
Redondo y varios operarios al colegio que fue de San Ignacio y su procuracion, habiéndose formado lista de di-
chas pinturas y muebles en cuya operacién se ocupd €l dicho maestro y operarios otros varios dias...». |bidem,

fol. 353.

% AHPV, Py D., Carpeta 6, n.° 48. (Inserto originalmente en Leg. 4052, entre fols. 334-335).
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Plano delos Generales de San Ambrosio, por Gabriel Mozo (1788).

estando «el Ultimo piso sin guarniciones
de yesos en sus paredes».

Efectivamente, una vez recibido el edi-
ficio, laUniversidad, ademés de | as repa-
raciones obligadas, se planted la posibili-
dad de su restauracion y ampliacion, pe-
ro como los presupuestos presentados
para ello excedieran las posibilidades de
la Institucion, solicité a Rey su propie-
dad con animo de venderlo e invertir su
producto en acrecentar su propio edificio
por lacalle de la Libreria. Finalmente se
optd por una solucidn que hoy parece,
cuando menos, un tanto descabellada:
derribar los cuerpos superiores y finan-
ciar la obra con la venta de los escom-
bros. Asi en 1797 seinicia el derribo de
la azotea —seguramente €l cuerpo de ar-
querias—y del piso superior. Tras muchas

vicisitudes, en octubre de 1798 se termi-
naba de adaptar el edificio*, a costa des-
de luego de perder en buena medida su
valor arquitectdnico.

Muy similar, sin embargo, alo que de-
bi6 ser € piso de galeria desaparecido es
el dltimo cuerpo del edificio existente hoy
al otro lado del corra grande, en la parte
ocupada hasta fecha reciente por €l Cole-
gio de Escoceses. Situado enfrente de los
desaparecidos Generales tiene aproxima-
damente la misma disposicién en atura
planta baja, dos pisos y € de gaeria, en
este caso un mirador de siete arcos —mas
ancho e central— por el lado sur, seis—por
estar cerrado en € centro— en € norte, y
tresen loslados este y oeste. No se hado-
cumentado su construccién que no estaria
muy alejada en el tiempo.

4 Cfr. M. J. Redondo Cantera, «El edificio delaUniversidad...», pp. 663-664.
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Finalmente lo que quedaba de los estu-
dios de San Ambrosio llegaria a tener un
uso militar. Todavia instalada en é la
Universidad, en la década de 1790, los
militares ocuparon algunas dependencias
auxiliares 1o que seincremento a comen-
zar la siguiente centuria, en los turbulen-
tos tiempos que preceden a la Guerra de
Independencia y durante ella®t. En 1809
se habilité para hospital, como otros edi-
ficios vallisoletanos2. Después pasaria a
ser Parque de Artilleriay Cuartel de In-
fanteria. En 1861 se dice que «pueden
alojarse en él de 500 a 600 hombres, y es-
ta clasificado como de bueno»*. Pese que
al comienzo de la década de 1880 se rea-
lizaban obras en €l edificio, costeadas en
parte por € Ayuntamiento*, su progresi-
vo deterioro hizo que en 1886 sufriese
una ruina parcia“. En 1900 se describe
teniendo «en €l interior de un patio desa-
hogado, galeria bgja con pilastras de pie-
dray ladrillo, y piso principal »*.

De todo € edificio dieciochesco Unica-
mente la portada subsiste. La opinion de
Ponz sobre €ella es demoledora: «La por-
tada, que dabaingreso a las escuelas que
hubo en la casa adjunta, cuando era Cole-
gio, es una disparatada mezcla de colum-
nas déricas debaxo, jénicas encima (sic),
sin oficio, ni significacién, en que cierta-

mente se malgasté mucha piedra, y dine-
ro, y se dio una miserable idea de juicio
arquitectonico, lo que en Valladolid es
menos discul pable que en otra parte, por-
gue tiene mas cosas de buena arquitectura
gue ninguna otra ciudad de Espafia...»*".

No mucho més benevolente fue Garcia
Valladolid, en 1900, al describir el enton-
ces cuartel: «... Ultimamente su fachada
ha sufrido la improcedente modificacion
de convertir en balcon la hornacina cen-
tral del segundo cuerpo, y en ventana la
del tercero, para lo cua se han quitado
las estatuas de San Ambrosio y de San
Luis Gonzaga que las ocupaban, con cu-
ya reforma resalta alin mas e mediano
gusto que presidio la gecucion de esta
fachada»*@,

En realidad la portada, que tiene afini-
dad con otras que por la misma época se
hacian en Valladolid —Monasterios de
Nuestra Sefiora de Prado y Comendado-
ras de Santa Cruz (luego L as Francesas) o
parroquia de Matapozuel os, entre otras y
gue se definen por el juego de columnas,
difiere de ellas notablemente no solo &
invertir la clasica superposicion de orde-
nes colocando en €l piso bajo el orden jé-
nico —algo que Ponz detecté aunque a
describirla se confundiera— sino también
porque carece de claridad estructural y

4 En 1801 e Rector de laUniversidad denunci6 la desaparicidn de maderas'y otros utensilios de los corra-
les de San Ambrosio y en 1804 el Ayuntamiento determing buscar un nuevo lugar paraimpartir la ensefianza pri-
maria porque el Regimiento de la princesa habia ocupado |a escuela de San Ambrosio. AMV., Leg. 631, exp. 34

y Leg. 99, exp. 210.

42 Hilarion Sancho, «Diario deValladolid», en Valladolid. Diarios curiosos (1807-1841), Ed. facsimil, Gru-

po Pinciano, Valladolid, 1989, p. 33.

4 D.AlcadePrietoy R. Gallardo, Manual histérico y descriptivo de Valladolid, Valladolid, 1861, p. 327.

4“4 A ellas serefieren varios expedientes del Archivo Municipal.

4 Afios después, en 1893, la prensa apuntaba la conveniencia de que | as tropas |o desalojasen teniendo en
cuenta que en él se almacenaba material de guerra. J. M. Ortegadel Rio, El siglo que cambié la ciudad. Noticias
artisticas de la prensa vallisoletana del XIX, Valladolid, 2000, pp. 254-255.

4% C. Gonzdlez Garcia-Valladolid, Valladolid. Recuerdosy Grandezas, |, Valladolid, 1900, p. 518. J. Agapi-
to y Revilla (Las Calles de Valladolid, Valladolid, 1937, p. 403) escribe: ha servido de cuartel y parque de Arti-
llerialo que se desting a claustro y estudios, y seincendié en lamadrugada del 19 de julio de 1927».

47 A. Ponz, Ob. cit., p. 91.

48 C. Gonzdlez Garcia-Valladolid, Ob. cit., T. I, Valladolid, 1900, p. 518.
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L os generales de San Ambrosio hacia 1960.

porgue €l desplazamiento de los volUime-
nes hacia los extremos, buscando el efec-
to de perspectiva, resulta poco convincen-
te. Si aesto se afiaden lafalta de armonia
de los distintos elementos decorativos
que se acumulan en la calle central, po-
dria suponerse que su desconocido autor
manejo uno o varios grabados no dema-
siado bien interpretados.

La portada encontraria un uso mas ade-
cuado ya que desde 1940 se encuentra
instalada en el cuerpo de edificio que une
el Colegio de Santa Cruz con su antigua
Hospederia, manteniendo asi su caracter
universitario®. En ella no se repusieron

las esculturas que la adornaban. Se des-
conoce e paradero de la que representa-
ba a San Luis en tanto que la estatua, en
alabastro, de San Ambrosio se guarda en
el convento de Agustinos Filipinos. Es
obra de Pedro Bahamonde®® pero como
Ventura Pérez relata el escultor aprove-
chd las €figies «de unos fundadores que
estaban en la capilla mayor de Santa Ma-
ria de la Antigua, y la cabeza de San
Luis». Tiene que referirse al Doctor Zu-
mel, alcalde mayor de Villalpando (Za-
mora) y a dofia Catalina de Estrada su
mujer, cuyos bultos funerarios de alabas-
tro realiz6 Juan de Juni para su entierro

% J.J. Martin Gonzalez, «El actual Colegio Mayor de Santa Cruz», en Historia de la Universidad de Valla-

dolid, Valladolid, 1989, T. II, p. 741.

5 J.J. Martin Gonzélez, «Una atribucion a Pedro de Bahamonde», BSAA, XX1X, 1963, p. 263; y «El actual
Colegio...». Sobre Bahamonde cfr. J. M. Parrado del OImo, «Precisiones sobre los Bahamonde», BSAA, LV, 1989,

pp. 343-363.

93



en la capillamayor de laiglesia de Santa
Maria de laAntiguast.

El oscuro —por poco documentado—
panorama de la arquitectura vallisoleta-
naen la primera mitad del XVI1152 impi-
de aventurar siquiera quién pudo ser €l
autor del edificio de los Estudios Gene-
rales de San Ambrosio y su fachada.
Ninguno de los arquitectos del momen-
to: Manuel Serrano y Matias Machuca,
quizalas figuras de mayor entidad, o los
frailes arquitectos como el carmelita
Fray Pedro de la Visitacion, el jerénimo
Fray Antonio de San José Pontonesy los
benedictinos Fray Pedro Martinez y
Fray Juan Ascondo puede relacionarse a
presente, directa o indirectamente, con
la obra de san Ambrosio. Se podria tener
en cuenta, aunque no sea un dato decisi-
VO, que en 1725 Matias Machuca traba-
jaba para los jesuitas, dando trazas y
condiciones para €l arreglo de la media
naranja y la linterna del Colegio de los
Ingleses®s, pero su muerte en 1736 pare-
ce contradecirlo a no ser que otro maes-
tro trabajase por sustrazas. Tras ellos es-
ta un buen nimero de maestros de obras,
entre los que podria destacar Manuel
Morante, cuyas capacidades como tra-
cistas restan por dilucidar.

La madrugada del 19 de julio de 1927
se declard un incendio en el cuartel que
lo arruind en gran medida, destruyendo
totalmente la parte ocupada por el par-
gue de artilleria®®. Afos después, en

1935, el Ramo de Guerra cederia el uso
de lo restante a Ayuntamiento, que so-
bre su solar y otros colindantes adquiri-
dos a ta fin determind edificar ali el
Parque de Bomberos y Policia Urbana.
Aunque se traté de evitar, €l derribo del
edificio eraun hecho del que selamenta-
ba la prensa en enero de 1938. A instan-
cias de la Obra del Santuario Nacional
de la Gran Promesa, se logré en 1943
gue la Ciudad desistiera en la construc-
cion del parque de bomberos. Final men-
te, tras afios de largas negociaciones, €l
Ministerio de Hacienda cedi6 alaArchi-
diécesis el solar de lo que habia sido
cuartel de San Ambrosio, que tenia una
superficie de 3.444 metros cuadrados,
para que se integrara en el proyectado
Alcézar de Cristo Reys.

Asi de complgja fue la trayectoria de
uno de tantos edificios de Valladolid, de-
saparecidos por una u otra causa, en nom-
bre de una u otraidea, en busca de unau
otra utilidad o provecho; algo que, por
desgracia, sigue todavia sucediendo.

APENDICE DOCUMENTAL

Archivo Municipal de Valladolid, Hospital
de Esgueva, Caja 328, Leg. 35, 158; Caja 338,
Leg. 39, 106 y Caja 347, Leg. 43-185.

Primera Lamina. Plantay superficie pla-
no que ocupa la nueva obra de estudios, y
aposentosde los Padr es espulsosde la Com-
pafia sita en el Colgio de Sn. Ambrosio,
por la que se demuestra el compartimiento

5. Cfr. M. A. Fernandez del Hoyo, «Datos para la biografia de Juan de Juni», BSAA, LVII, 1991, pp. 333-

340.

52 Paralaarquitectura de este periodo cfr. laJ. J. Martin Gonzélez, Arquitectura barroca vallisoletana, Va-
Iladolid, Valladolid, 1967 y J. C. Brasas Egido, «Arquitecturay urbanismo del siglo XVIIl», en Valladolid en €l
siglo XVIII, Historia de Valladolid -V, Ed. Ateneo, Valladolid, 1984, pp. 291-315.

53 J. C. Brasas Egido, «Noticias documentales de artistas vallisoletanos de los siglos XVI1 y XVII1», BSAA,

LV, 1984, p. 465).

54 Diario Regional, 20-VI1-1927 y El Norte de Castilla, 20-V11-1927 (con fotos).
55 El Arzobispado tuvo que comprar a Ayuntamiento los edificios comenzados a edificar y los contiguos

adquiridos. Cfr. El Santuario Nacional..., pp. 63y ss.
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delosjeneralesde estudios, patioy claustro
baxo:

N.°1 EntradaPral y fachada
N.°2 Pilastrasy arcos

N.°3 Jeneraes

N.°4 Puertas

N.°5 bentanas

N.6 Pdtio

Vallid. y enero 1 de 1770
Antolin Rodriguez

Segunda Lamina. Por € presente disefio
sedemuestra el perfil ynterior dee patio de
toda la obra nueva, con las secciones de los
dos dngulos a unay otra mano de las que se
evidencia las alturas y estancias de las cru-
jiasy piezas que comprenden € total de la
obra, y en estas se allan barios aposentos y
avitaciones que ocupaban dhos espulsos.

Valld. y Enero 1 de 1770
Antolin Rodriguez

Al primero de los planos acompafia una

«Razén individual, por partes, del estado en
que se halla hoy al presente, el plano horizon-
tal, que comprende el todo de las oficinas que
obtenian los padres expul sos de la Compaiia,
en el Colegio de Sn Ambrosio en esta ziudad
lo que sedifiere en laforma ¢siguiente? con la
nueva deligneacion de habitaciones ¢dividi-
das? en tres salas de enfermerias todo precisso
paralamaocién que se pretende de un hospital

N.1  Calle Rl de Sn Ambrosio y porteria
Pl. de dho Colexio

N.°2  Transito sobre mano dra que da co-
municacion a distintos aposentos.
Pieza de Procuracion y salida a los
Jenerales de laobranuevade estudios

N.°3  Transitoy salidaal corraén paraca
rrosy pozo

N.°4 los zitados haposentos

N.°5  Jenerdes y puerta principa de los
estudios

N.°6 Claustro de dhos jenerales

N°7  Patio

N.8  Jenera deteolojia

N.°9  Cortina o sembradia

N.°10 Covertizo paralefiay maderas

N.211  Aljive

N.©12 Vendedero ddl vino y puertas de ca-
rros

N.213  Pozo de nievey lugar comin

N.©14 Otro cubierto y puertas de carros
con escaleras para paneras atas y
quartos de labranza

N.15 Quadrasy panerasvajas

N.©16 Corra degalinasy gallinero, seglin
dha P2l&mina por ¢mano?izqda

N.°17 Trénsito y escalera que da subida a
lasegunday tercera habitacion

N.18 Capilla de gjercitantes y enfrente
una pieza para utensilios de dicha
capilla

N.©19 Escaleraprincipal del colegio

N.°20 Piezao cuarto rectoral

N.°21 Refectorio

N.22  De Profundis

N.c23 Cocinay aacenas

N.°24  Transito a dichas piezas y otras ofi-
cinas de aposentos altos y bajos que
sirven por laescalera del

N.225

Y se advierte desde el n.° 22 hay bodega para

vinoy sigue su linea por bajo hastalacalle

N.26 Entradaalalglesia

N.227 Capilladel relicario y encimade es-
ta y siguiente a ella se hallan los
aposentos que se citan al n.° 25

N.©28 Antesacristiay lavatorio

N.29 Sacristia

N.°30 Jardin

N.31 Entra(sic) alacapillaMayor

N.©32 Yglesiay capillas

N.33  PuertaPrincipa

N.°34 Antecapilla a la de Nuestra Sefiora
de la Concepcidn de congregantes

N.©35 Escaleraa coro de dichacapilla

N.36 Capillay sacristiadeella

Las dos lineas de puntos N.° 37 es terreno
que ocupan varias casas particulares asi de di-
chos espul sos como de vecinos

Desafortunadamente el plano en que se re-
flejaban las modificaciones precisas para
acondicionar € Colegio como Hospital se ha
perdido (al menos no se encuentra entre lado-
cumentacion de Hospital de Esgueva) pero se
conservan las explicaciones:

Hecho cargo muy poner (sic) del expresado
estado en lamina primera seglin y como en
ella se demuestran sus oficinas y hacer o dis-
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poner en ellas y demés estancias la comoda
habitacion parael hospital que se pretende con
las oficinas necesarias a los sirvientes, hago
demostracion por laminas para la compren-
si6n integra de ello en esta forma:

Mobiliario y disposicion de nueva obra en
el P° plano delamina P2

A. Puertay porteria del nuevo hospital

B. Habitacion del Ilamador o del portero
del vino y bizcochos para los enfermos

C. Escaleraprincipal que sube ala segun-
da y tercera estancia de habitaciones de sir-
vientesy enfermeros

D. vivienda del cocinero con espensas d
norte, cocinay lo necesario asu servicio

E. Puerta transitoy escaeraque subeala
vivienda que se destina proyectada en segunda
y tercera estancia para el mayordomo

F. Capillay saladelos caballeros

G. Archivodelospapelesy libros

H. Archivo de caudales con toda seguridad

Y Puertay transito que dapaso alalgle-
siay otras piezas que van declaradas en el Pla-
no general a n.°24 el 25 asu escalera

J.  Piezas para cantina, carbonerasy Utiles
a cualquier destino asi para sirvientes como
paralos pobres

Declérase por pruestas (sic) las demés ofi-
cinas de cobertizos cuadras panerasy corrales
a dicho hospital segiin y como se demuestra
en dicha tercera estancia las piezas del n.° 19
espensa para dicho mayordomo y ladel n.° 20
para tener los lienzos y lana nueva para los
colchones, paralalanay oreo de ella de los
colchones vigjos €l torredn y pieza roperia
gue va citaday en tercero palno se demuestra
con los nos. 21. Las demés sobrantes altas y
bajasy con su galeria sobre la sacristia se pu-
dieran destinar a la convalecencia de los po-
bres

Disposicion de obra en segunda estancia:
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K. Desembarco de laescalera principal

L. Viviendadel cirujano

M. desembarco de escalera a la vivienda
del mayordomo que se determinan sus piezas
por 10s nimeros siguientes

N.°1  Antesda

N.22 Saa

N.23 Pieza de |abor o dormitorio

N.c4 Otrapiezaal norte

N.°5 Capillaparalos santos sacramentos

N.°6 Pieza a destino que més convenga

N.c7 Galeriay paso alas enfermerias

N.8  Sala de repartir las comidas los ca-
balleros alos pobres

N.°9 Hornachas para lumbre donde los
plastos son? calientes cualesquier
alimento o medicina para |los pobres
y comidade ellos

N.10 Laescaderaalas gaerias altas para
colgar y guardar las ropas de los en-
fermos asi limpia como sucia

N.11 Saladehombresdonde caben como-
damente 30 camas con sus alcobas

N.212 Galeria de mujeres dividida con la
letraA y su puerta

N.°13 Viviendadelamadre mayor

N.214  Salade mujeres en la que caben co-
modamente 28 camas con su a coba

N.©15 Escaleraparael amayor (sic) subir a
guardar las ropas de los enfermos y
tender otras

Por la ventana de esta enfermeria que se de-
muestra con la letra B se ha de verter todas
aguas paralalimpieza a corral N.° 16. Igual-
mente por |a salade hombres N.© 17.

Vistaladisposicion de capillay escalerapara
bajar y poner en dlalos difuntos, € camposan-
to se puede hacer en € cortinal citado N.° 18.
Antolin Rodriguez



TORDESILLASEN EL SIGLO XVII!I:

SU SEMANA SANTA*
Jestis Urrea

El contexto sociol6gico o ambiental de
la localidad de Tordesillas en € que se
movian, alo largo del siglo X V111, las co-
fradias penitenciales de la Vera Cruz,
Nuestra Sefiora de las Angustias y del
Santo Sepulcro, propietarias de unimpor-
tante historiado de figuras con las que or-
ganizaban sus procesiones de Semana
Santa, reconstruyendo con ellas los epi-
sodios mas representativos de la pasion y
muerte de Cristo, constituy6 la base de la
devocion y € recogimiento de los lugare-
fios, que participaban como penitentes o
hermanos de luz de manera activao como
meros espectadores de lo que sucediaasu
alrededor durante la Semana Santat.

La cofradia de la Vera Cruz, sacaba en
procesién su devotisimo «Cristo de las
Batallas», lacerante escultura de media-
dos del siglo XV que se veneraba enton-
ces en su ermita situada a otro lado del
puente sobre €l Duero, y disponia ademés
de otros tres pasos. € que representa el
episodio de «la Oracién de JesUs en €l
huerto de los olivos», fabricado a media-

dos del siglo XVII simplificando la com-
posicion del paso que la cofradia de la
Vera Cruz de Valladolid encomendd a
Andrés Solanes, en 1629, y los que repre-
sentaban las figuras de «Cristo atado a la
columna» y «Jesls cargado con su cruz»
que, por haberse deteriorado o por distin-
tos motivos, se sustituyeron a mediados
del siglo XVIII por otros de similar con-
tenido.

LadelasAngustias volcaba toda su de-
vocion sobre € grupo escultérico de la
«Piedad», que €l artista palentino Adrian
Alvarez habia hecho en Valladolid en
15809; ladel Santo Sepulcro teniaenlare-
presentacion de «Cristo yacente» su es-
cultura titular, mientras que una magnifi-
caurnafuneraria, fechadaen 1659, servia
para depositar en su interior una escultura
de Crucificado cuyos brazos se habian
convertido en articulables para poderlo
utilizar durante la ceremonia del desen-
clavo o descendimiento de la cruz.

Pero, ¢quiénes eran los que cargaban
con los pasos, alumbraban con hachas la

Este texto sirvid de base al pregén de la Semana Santa de 2001 que pronuncié, por amable invitacion de
laJunta Local de Cofradias, en laiglesia parroquia de San Pedro de Tordesillas.
1 Sobre esta manifestacion religiosay artistica cfr. VV.AA., Tordesillas a través de su Semana Santa, Di-

putacién de Valladolid, Valladolid, 2000.
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procesién o se flagelaban publicamente
como demostracion de su penitencia o
arrepentimiento? Sin duda, e perfil hu-
mano de la poblacion que integraba Tor-
desillas no se diferenciaria mucho del de
otras localidades vecinas: |os mismos ofi-
cios, idénticareligiosidad y similar orga-
nizacion administrativa; variaria el nime-
ro de oficios, laintensidad en las devocio-
nesy la mayor o menor presencia de las
clases dirigentes. De ahi que no esté de
més averiguar la composicion humana de
Tordesillas @ iniciarse € siglo XVIII por
haber gravitado sobre €ella el peso de una
tradicion religiosa que ha sobrevivido
hasta nuestros dias.

En 6 de noviembre de 1714 €l licencia
do D. Miguel de Arenzana, abogado delos
Reales Consgjos, Corregidor de Tordesi-
llasy su jurisdiccion, ordend que se pusie-
se en gecucion la voluntad expresada por
el Rey FelipeV de confeccionar unalistao
vecindario que comprendiese todos los
que vivian en lavilla, hombres y mujeres,
casados y solteros, con distincién de sus
calidades y estados. La encuesta se inicié
el dia 9y se concluy6 € 20 de referido
mes, resultando haberse alistado 380 per-
sonas de todos los estados consideradas
como Utiles para todo género de contribu-
cionesy clasificados dela siguiente mane-
ra, comenzando por |os més distinguidos:

Treintay ocho clérigos, entre curas p&
rrocos, beneficiados de preste, evangelio,
epistola y grados, distribuidos entre las
seis iglesias parroquiales (Santa Maria,
San Pedro, Santiago, San Miguel, San
Antolin y San Juan) con las que entonces
Tordesillas contaba para la asistencia del
culto divino y cuidado de sus feligreses.
Ocho regidores perpetuos, trece hijodal-
go, dos familiares del Santo Oficio de la
Inquisicion, un abogado, seis escribanos
del ndmero y Ayuntamiento, dos procura-
dores de causas, un maestro de primeras
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letras, cuatro cirujanos y barberos, dos
boticarios, seis sacristanesy un organista.

A continuacion se censaron: 2 pintores,
3 confiteros, 2 cereros, 8 tenderos, 5
arrieros tratantes, 21 labradores, 4 horte-
lanos, 2 carreteros, 2 herreros, 3 cerrgje-
ros, 3 herradores, 10 pastores de oficio,
16 abariiles y carpinteros, 3 maestros de
canteria, 2 molineros, 16 sastres, 3 tras-
quiladores, 12 maestros de obra prima, 13
zapateros de vigjo, 6 curtidores, 6 oficia-
les de curtidores, 3 zurradores, 4 cedace-
ros, 3 boteros, 3 tejedores, 4 cardadores,
3 canteros, 7 alfareros, 2 pasteleros, 8
mesoneros, 4 ganapanes, 4 tablgjeros y
sirvientes de las carnicerias, 60 jornaleros
del campo y obras; ademés de los que te-
nian como oficio el de platero, tintorero,
gorrero, empedrador, calderero, hojalate-
ro, cestero, calcetero, guarnicionero, al-
bardero, sombrereroy polvorista. El lista-
do finalizaba con 18 viudas, 6 solteras 'y
10 vecinos todos los cuaes se mantenian
de sus agencias, es decir negocios.

A todos estos vecinos habia que sumar:
12 religiosos dominicos que vivian en su
convento de Nuestra Sefiora del Rosario;
otros 33 religiosos descalzos, acantari-
nos o dieguitos, en & convento de San
Francisco; 34 monjas profesas de coro y
velo en e Real convento de SantaClaray
26 religiosas en el convento de Comenda-
doras de San Juan de Jerusalén.

La beneficencia de la villa se distribuia
entre los hospitales titulados de Miseri-
cordia, destinado a recogimiento de po-
bres mendicantes, en el que existia tam-
bién un cuarto de enfermeria paralos mo-
ribundos; el hospital que erigio € arci-
preste Juan Gonzdlez paraabergue delos
peregrinos que transitaban por la villa; y
el destinado a la curacién de pobres en-
fermos, hombres y mujeres, fundado y
dotado por la infanta D.2 Beatriz hija del
rey Dionis de Portugal.



Este vecindario continud estimandose
como valido por la Intendenciade Valla-
dolid el 21 de febrero de 17472 y seria
sumamente orientador para aquéllos que
pusieron en marcha, tres afios después,
la elaboracion de la més impresionante
averiguacion de personas y bienes que
jamés se hubiese realizado anteriormen-
teen estosterritorios, lo que dariaenlla-
marse €l Catastro del marqués de la En-
senada, sirviendo la localidad de Torde-
sillas como experiencia pilotos. En 1750
se censaron 611 vecinos, de los cuales
49 eran sacerdotes y 89 religiosos, esti-
méndose la poblacion total entre 2.564 6
2.700 amas.

Por entonces ya no residia en el pueblo
ningun integrante de la nobleza, aunque
algunos disponian de suntuosas vivien-

das, que ocasionamente habitaban a su
paso por lavilla o con motivo de venir a
supervisar la marcha de sus propiedades
en € campo: El conde de Polentinos, ve-
cino de Valladolid, disponiade casaen la
caley parroquia de San Pedro*; el conde
Mora, avecindado en Madrid, tenia casa
en € corro y parroquia de Santa Maria®;
el marqués de Villanueva de Duero, asi-
mismo vecino de Madrid, poseia su casa
en lacalley parroquia de SantaMarie?; e
marqués de Gallegos de Huebra, que resi-
dia por entonces en Arévalo, gozaba de
una casa en la calle San Antolin’; la casa
del marqués de Inicio, vecino de Ledn, se
hallaba en la calle de San Antonio abad,
dentro de la parroquia de Santa Mariag; €l
marqués de Sirgadas, vecino de Jerez, la
tenia, arruinada, en lacalley parroquiade

2 Archivo Histérico Provincial de Valladolid. Seccién Histérica, leg. 172.

3 VV.AA, Tordesillas 1750. Seglin las Respuestas Generales del Catastro de Ensenada, Madrid, 1994.

4 Su casaprincipal, que utilizaba, disponiade vivienda altay baja, lagar y panera. Media 40 varas de fren-
tey las mismas de fondo (33,20 x 33,20 m.).Confrontaba con laiglesia parroquial de San Pedro y por otro lado
con solar de casas del marqués de las Sirgadas, vecino de Jerez. Su aquiler se regul6 en 330 reales a afio.

Enlamismacalley parroquiadisponia de otra casa provista de vivienda atay caballeriza. Media 5 varas de
frentey 13 de fondo (4,15 x 10,79 m.). confrontaba con casa de don Nicolés Caballero y con otrade Manuel Ven-
ter. Su aquiler se estimé en 88 reales. Ademas poseia otra casa en la calle de la Parra, parroquia de Santa Maria,
con vivienda alta, panera, caballeriza, corralesy pozo. Media 27 varas de frente y 34 de fondo (22,41 x 28,22 m.)
y confrontaba con casa de Manuel de San Martin y con otra de herederos de D. Bernardo de la Fuente. Se halla-
ba alquilada en 66 reales. También era propietario de un mesén en la Plaza publica.

5 Sucasaprincipal disponiade viviendaaltay baja, paneras, corral, caballeriza, pozo y herrefial. Media 46
varas de frente y 59 de fondo (38,18 x 48,97 m.) y confrontaba con casade D. José Véazquez. Su alquiler seregu-
|6 en 140 reales.

Enlacalley parroquiade San Antolin poseia otra casa provista de vivienda altay baja, corral, patio, y bode-
gon sin vastos. Media 20 varasy mediade frentey 32 defondo (17 x 26,56 m.).Confrontaba con casadel marqués
de Gallegosy con calle de las cocinas. Se regul6 su aquiler en 220 reales.

6 Sobre su vivienda cfr. J. Urrea, «Noticia Historico Artistica de Villanueva de Duero», Boletin de la Real
Academia de Bellas Artes de la Purisima Concepcion de Valladolid, 35, 2000, pp. 95-126.

7 Lacasaprincipa disponiade vivienda altay baja, caballeriza, pajar, paneras, corral, pozo y bodega. Me-
dia14 varas de frentey 70 de fondo (11,62 x 58,10 m.) y confrontaba con casa de Manuel de Avilay con otra del
conde de Mora. Su alquiler seregulé en 300 reales.

Poseia ademas otra casa unida ala antecedente con vivienda bajay portal, de 7 varas de frente y 10 de fondo
(5,81 x 8,30 m.), regulada su alquiler en 55 reales, que confronta con otra de Manuel de Avila; y otramésen la
calle de San Antolin, con vivienda bajay alta, caballeriza, pozo, lagar y bodega. Media 22 varas de frentey 39 y
media de fondo (18,26 x 33 m.) y confrontaba con casadel presbitero D. Manuel Gordo y con otrade D. Tiburcio
Francos, vecinos de Nava del Rey. Se vendi6 a Nicolas Rum.

8 Su casa, que Utilizaba, disponia de vivienda baja y alta, corrales y bodega. Media 15 varas y media de
frentey 35y media de fondo (12,45 x 29,05 m.) y confrontaba con casade D. José Nieto y con otra de herederos
de D.2Antonia Lozano. Su alquiler se regul6 en 250 rs. Ademas poseia | as acefias [lamadas de la Zofraguilla.
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San Pedro pargje en € que también se ha-
[labaladel marqués de Villatoya, asimis-
mo residente en Jerez®.

Al tiempo que resulta interesante cono-
cer la composicion de la poblacion que
habitaba Tordesillas, también se puede
aportar puntual noticia sobre la conducta
socid o las costumbres morales de los ha-
bitantes de la villa en aquel siglo. Como
es sabido, por reales leyes se ordenaba
gue, cada vez que las Justicias tomaren
posesion de sus empleos, se publicase €
«Auto de buen gobierno», parael buen or-
den de los individuos de esta replblica 'y
buena administracion de justicia, y que
cada cuatro meses, se reconociesen los
pesos, varas, medidas, titulos y cartas de
examen, con € fin de procurar € buen
funcionamiento econémico del pueblo. El
23 de noviembre de 1753, D. Manuel de
Prado, abogado de los Reales Consgjos,
Corregidor y Capitan a guerra por SM.,
mand6 atodos | os vecinos estantes 'y habi-
tantes de Tordesillas que cada uno, por lo
gue letocare, guardase y cumplieselos si-
guientes preceptos y capitulos bagjo rigu-
roso apercibimiento de multas, prision o
azotes, seguin procediese en cada caso:

Que ninguna persona de cualquier es-
tado y calidad que sea, diga blasfemias,
ni jure e nombre de Dios nuestro Sefior,
ni de la irgen Santa Maria su madre y
sefiora nuestra, ni cosa sagrada.

Que ninguna persona esté amanceba-
da, ni sea alcahuete ni hechicero y los
gue lo fueren salgan de toda esta juris-
diccion dentro del tercer dia, pena de
azotes.

Que ninguna persona use del juego de
naipes, taba, dados ni otros de los prohi-
bidos en tabernas ni otros sitios, asi en
publico como en secreto.

Que luego que hayan dado las 10 de la
noche se cierren todas las tabernas para
evitar los desordenes.

Que ninguna persona después de la
campana tafiida a la queda, que en €l in-
vierno esalasnuevey en el verano a las
diez dela noche, salga de ronda ni anden
en cuadrilla por las calles con armas de
fuego, blancas ni otras de las prohibidas
por la Real Pragmatica.

Que con pretexto, ni motivo alguno ten-
gan bailes, ni fiestas en las calles publi-
cas por los graves perjuicios que de ello
Se ocasionan.

Que ninguna persona pueda comprar
ni tome de hijos de familia, mozo ni moza
de servicio la méas leve cosa por ligeray
tenue que sea.

Que ningun platero, mercader, ni otra
persona, compre ni tome en empefio al-
haja alguna que no sea de persona cono-
cida y en caso de haber alguna sospecha
sigilosamente daran parte a dicho sefior
corregidor para providenciar en justicia
lo que convenga.

Que todos los vecinos y moradores de
esta villa, cada uno por lo que asi toca,
tengan limpias las calles y portadas de
sus pertenencias y no arrojen aguas féti-
das, basura ni inmundicia por ellasy las
ventanas y hasta después de la hora de
las diez de la noche.

Que cada vecino y morador de esta vi-
[laigualey empiedre su pertenenciaen el
término de un mes.

9 Lacasadel marqués de Sirgadas, que disponia de corral, confrontaba con casasy corrales del conde de
Polentinos. Media 18 varas de frente y 58 de fondo (14,93 x 48,14 m.) y en ella se sembraba cebada.

Ladel marqués de Villatoyas disponia de vivienda altay baja, patio, pozo, cabalerizay corra. Media 22 va-
ras de frente por 19 de fondo (18,26 x 15,77 m.) y confrontaba con casa de los Ramones de Vega y con otra de
Bernardo Diez. Su alquiler seregul6 en 143 reales. (Archivo Municipal de Tordesillas. Catastro del marquésdela
Ensenada. Abecedario de mayorazgosy otros vecinos. T. 2.°y 3.9).
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Que los mesoneros y personas que en
esta villa usan de casas de posadas, no
acojan ladrones, rufianes, vagamundos
ni mujeres de malvivir, y en caso de tener
algln género de sospecha den cuenta a
dho. sefior corregidor como de todos los
huéspedes que en cada una de las noches
tuvieren.

Que todas las personas que usasen de
pesos y medidas, las tengan aferidas
(contrastadas) y acondicionadas, refor-
mando aquellas que |o necesitaren.

Que todas las personas que usaren ofi-
cios de examen de cualquier género o ca-
lidad que sean, dentro de 8 dias primeros
siguientes los pongan en € oficio del pre-
sente escribano de Ayuntamiento donde
por su merced sin interés alguno se reco-
nozcan lostitulosy licencias que tuvieren
para €l usoy gjercicio delostales oficios.

Que ningun ganadero que encierre sus
ganados en esta villa los pueda sacar de
sus casas, hasta tanto que haya salido el
sol, quelos vuelva a ellas.

Que ninguna persona por si, sus caba-
llerias y ganados de cualquier especie
gue sean vaya ni entre en las vifias, sem-
brados ni otras heredades, pinares, ala-
medas, talleres, nuevos plantios, lindes y
encerradas, durante haya sembrados y
mieses, ni corten ni arranquen arboles ni
lefia pena de pagar los dafios a sus res-
pectivos duefios y de las impuestas en las
ordenanzas que para ello tiene esta villa,
las que igualmente se exigiran a los due-
fios de las tales heredades no llevando li-
cencia del justicia para cualquier cosa o
parte de las contenidas en este capitulo.

Que de ninglin modo traigan los cerdos
por las plazasy calles y cada uno de sus
duefios los tenga recogidos domeéstica-
mente en sus casas.

Que todas las penas que van conmina-
das se apliquen por tercias partes al juez,
camara y denunciador y en las de orde-
nanza se observe lo en ellas dispuesto; y
para que todo lo referido se guarde, cum-
play gecute inviolablemente por todos, y
cualquier manera se publique por voz de
pregonero en la Plaza Mayor y demas si-
tios acostumbrados a fin de que venga a
noticia de todos y ninguno pueda preten-
der ygnorancia...2.

Esteerael ambientey laformade vida
gue tuvo que afectar también al escultor
tordesillano Felipe de Espinabete, autor
de los pasos nuevos del Azotamiento
(1766) y de Jesus Nazareno (1768). Na-
cido e 1 de mayo de 1719, su familia,
que era originaria de Aragon, residia en
esta localidad desde varias generaciones
antes, viviendo en el barrio de SantaMa-
ria. El artista se casd en su pueblo en
1744 cuando contaba 24 afios y alli na-
cieron sus dos hijas mayores. Después de
1747 setraslad6 aValladolid pero no per-
dié el contacto con su lugar de nacimien-
to en el que vivian, al menos, dos herma-
nos suyos uno de ellos chocolatero, y
donde se le reclama en varias ocasiones
para que hiciese diferentes esculturas co-
mo las de San Luisy San Francisco que
envié desde Valladolid en 1756 al con-
vento franciscano.

Miembro de laAcademia de Bellas Ar-
tesdeValladolid, al quedarse viudo regre-
s en 1790 a Tordesillas en donde su hijo
Félix ostentaba €l titulo de cura parroco
de San Antolin, ademés de disfrutar de un
beneficio de epistola en laiglesia de San
Pedroy ser capelléan real en el monasterio
de Santa Clara. Alli enfermd y €l dia de
los Santos Inocentes de 1792, pos-
trado en cama, otorgd testamento, orde-

10 Archivo Histérico Provincia deValladolid, Seccion Historica, leg. 173.
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nando que su cuerpo unavez cadaver fue-
se sepultado en la parroquia de San Anto-
lin. Sin embargo se recuperd y se vio
obligado a cambiar sus planes porque
quien fallecio fue su hijo sacerdote te-
niendo que trasladarse el anciano escultor
aValladolid buscando albergue en casade
su hijo Blas que habia abandonado la es-
cultura para gjercer el cargo defiel dere-
gistro de puertas. En aquel hogar fallecio,
octogenario, €l artista el dia 29 de agosto
de 17991,

Aproximadamente, por las fechas en
gue Espinabete mantenia algunos de sus
contactos artisticos y familiares con Tor-
desillas, el académico madrilefio don An-
tonio Ponz, que se hallaba viajando por
Espafia con el fin de redactar un libro
describiendo las mas notables curiosida-
des artisticas, se detuvo en esta pobla-
cion procedente de Rioseco después de
dormir en una mala posada en lavilla de
Torrelobaton. Las notas que tomé duran-
te su visita constituyeron el argumento
parcia de una carta, dirigida a su amigo
y protector Don Pedro Rodriguez Cam-
pomanes, que se publicaria por primera
vez en 1783.

Su descripcion de la poblacion resulta
extraordinariamente interesante por per-
mitirnos imaginar € aspecto real que te-
nia Tordesillas en aquel momento. Su
epistola comienza asi:

«Vamos ahora a la villa de Tordesillas,
la cua tenia muchas ganas de ver, y efec-
tivamente me he alegrado de haberla vis-
to, aunque poquisimo tiempo tuve de de-
tenerme en €ella... Hay una cuesta para
bajar a Tordesillas y desde lo alto se des-
cubre Matapozuel os, Pozaldez, LaVento-
s, La Seca, Rodilana, Serrada, Villanue-

vade Duero, Matillade los Cafios y otros
pueblos.

Lavillade Tordesillas, que distade Va
Iladolid seis leguas a Occidente, ya sabe
usted que es de las mas célebres y anti-
guas del reino de Ledn, cuya poblacion,
aungue dicen que llega a mil vecinos, pa-
rece que no pasara de setencientos. Dice
de ella Navagero: (en italiano) «Tordesi-
Ilas es un pueblo donde César tiene a su
madre (dofia Juana, llamada la Loca),
guardada por € marqués de Denia. Es be-
[lisimavillay de muy buenas casas, situa-
da sobre la orilla derecha del Duero, en
pargje muy alegre. Todo € territorio alre-
dedor estalleno de arbolesy de bellisimas
vifias, etc.»). No sé s este autor dirialo
mismo en cuanto a las aabanzas de sus
arboledas, aungue no fatan en la ribera
Hay un famoso puente de diez ojos sobre
d rio, cuya estructura parece del tiempo
de los Reyes Catdlicos; hacia €l medio se
conserva un torredn coronado de almenas,
quelo hermoseay serviria de defensa...

La campifia de esta villa se parece mu-
cho a las otras de Castillay Ledn, de la
cual solo se hace uso para vifias, trigo y
cebada; y ojala fuese esto con la debida
inteligencial Es muy a propdsito para
otras muchas cosas, y se puede esperar
haya, con el tiempo, cosechas de aceite,
por los olivos que ya se cultivan y se van
plantando.

El rio contribuye mucho a hacer deli-
ciosa la situacion de la villa, teniendo su
ribera meridional, llamada la Vega, que
en partes es arenosa, medianamente po-
blada de arboles; pero no la opuesta, por
la aspereza y esterilidad de sus pefiasca
les. El recinto de lavillatiene otros para-
jes muy comodos para paseos, en donde

1 J. Urrea, «Nuevos datos y obras del escultor Felipe de Espinabete (1719-1799)», Boletin del Seminario
de Arte y Arqueologia, 1985, pp. 507-511 y J. Urrea, «El escultor Felipe de Espinabete», en VV.AA. Tordesillas

através de su Semana Santa, Valladolid, 2001, pp. 119-122.
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El paso de Jesiis atado a la columna (1766), por Felipe Espinabete. I glesia de San Pedro. Tordesillas.

se podrian criar arboles con mucha utili-
dad, como lo demuestran los plantados
nuevamente en cumplimiento de las rea-
les drdenes; pero esléastimaque no los au-
menten con tan bella proporcion para
conseguirlo facilmente.

No se hace mas uso del rio que e que
regularmente vemos por estas tierras de
Casdtilla; esto es, para acefias, molinos,
batanes, etc. y casi ninguno parafertilizar
los campos. Las casas, callesy templos, y
el empedrado de las mismas calles, son
partes muy decentes...».

Por lo que respecta alas bellas artes se-
fiala también lo que consideré mas nota-
ble no obviando dirigir duras criticas ha-
cia la estética barroca que, como acadé-
mico de su tiempo, aborrecia. Asi repara
en |os tallones modernos afiadidos en me-
dio del retablo mayor de laiglesiade San
Antolin, que seglin su opinion «lo ahogan

y afean»; en la especie de pabellén cen-
tral y otros pegotes de talla situados entre
los pedestales del retablo principa de la
iglesia de Santa Maria, donde se habian
sustituido dos pinturas por otras «fealda-
des modernas». Tampoco |e gustaron nin-
guno de los retablos de la parroquia de
San Pedro a los que denomina «mons-
truosidades de la tallay barbaridades del
arte»; en laiglesia de los padres domini-
cos prefiere no entrar en el andlisis de
«algunas extravagancias artisticas», ad-
virtiendo también del dispendio que su-
pondria dorar € retablo mayor del con-
vento de monjas comendadoras de San
Juan con cuyo coste se podria hacer «un
tabernécul o de bellaforma, y se abstiene
en describir los retablos colaterales del
convento de Santa Clara aunque repard
en la desafortunada reforma sufrida por €l
mayor. Tampoco olvida criticar duramen-
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te los pasos de «Jesus a la columna, con
la cruz a cuestas y en la Oracion del
Huerto» que contemplo en la iglesia de
San Pedro®2,

Esta sensacion de revisionismo estético
gue se apreciaen el texto de Ponz coinci-
de con € ambiente que se debia de respi-
rar también en algunos cenaculos intel ec-
tuales de Tordesillas que, guiados por €
amor patrio y e deseo de progreso para
su pueblo, decidieron reunirse en mayo
de 1786 para buscar la proteccién rea y
encauzar todo tipo de iniciativas encami-
nadas a acompasar lavidalocal con €l rit-
mo que trataban de marcar los ilustrados
més avanzados de la nacion.

En 18 de marzo de 1787 el monarca
Carlos 11 aprobd los estatutos y constitu-
ciones de la Real Sociedad de Amigos del
Pais de Tordesillas. Su radio de accidn no
se limitaba a un objetivo concreto sino
gue aspiraba amparar todo aquello que
reclamase proteccion en los diferentes 6r-
denes de lavidasocial del pueblo.

Adopté como divisa el lema «Lavirtud
y € trabajo son las llaves de las riquezas»
Y Propuso a sus socios que meditasen y
propusiesen obras publicas de utilidad y
adorno parala poblacion, €l socorro alos
necesitados, el adelanto de la agricultura,
el aprovechamiento de pastos, la intro-
duccion de nuevos cultivos y frutos, la
criade ganado, lamejora de las manufac-
turas, el aumento de laproducciény dela
industria, lainstruccion y educacion de la
juventud y la reforma de las costumbres.
Todo un amplio programailustrado de ac-
tuaciones encaminadas a conseguir €l
progreso econdmico y el crecimiento de

la poblacion. Entre sus primeros direc-
tores honorarios figuraron los marqueses
de Gallegos y de Inicio y los condes de
Polentinos y de Morat2.

Precisamente uno de estos ilustres es-
pafioles que pusieron todas sus energias
al servicio delamodernizacion del estado
y un abierto entusiasmo para conseguir €l
bienestar de los stibditos fue € futuro mi-
nistro de Gracia y Justicia, Don Gaspar
Melchor Jovellanos, que visité Tordesi-
Ilas a su paso hacia Madrid, € dia 1 de
octubre de 1791, pernoctando aqui y sin-
tié la curiosidad suficiente como para
anotar en su interesantisimo diario lo si-
guiente:

«Tordesillas. Lugar de mucha gente y
tréfago; iglesiade Santa Maria, buena, re-
modernada: una sola nave de carécter
grandioso; capillas a los lados; 1a mayor,
semicircular. Buen retablo por €l gusto de
los fines del pasado, con pinturas menos
gue medianas, y o mismo las demés; era
nochey habia pocaluz; unas efigiesde la
Sacra Familia al lado del Evangelio en €
preshiterio, me parecieron del estilo de
Gregorio Hernandez. En la sacristia un
buen cuadro de Jordan, como todas sus
cosas: representa a San Antonio predican-
do aun pueblo muy numeroso; dos coros,
alto y bajo, la entrada por €l costado; be-
lla torre, digna de Juan de Herrera, aun-
gue yo quisiera derribarlas todas, no hay
cosamas cara, mas peligrosani masinutil
en laArquitectura. Dan buen aspecto alas
ciudades desde lgjos. jQué brava razén
para sostener un uso tan barbaro! Y digo
barbaro, porque le creo derivado de los
barbaros orientales y sus fortalezas; pa-

2 \iaje de Espafia, t. XII, cartaV, Madrid, 1783 y 1788 (ed. 1947, pp. 1069-1071). Ponz concluye su carta
diciendo «Me da lastima que en unavvilla tan de mi gusto haya hecho tanto estrago €l depravado de las artesy el
considerar cuantas cosas excelentes se habran arrinconado y acabado para poner en su lugar mamarrachos. jBue-
na desgracia malgastar los caudales y los dones de los fieles en oprobio de los lugares en donde tal se hacey se

permite! Vamonos de aqui con este sentimiento».

13 E. Fernandez Torres, Historia de Tordesillas, Valladolid, 1914 (ed. 1982), pp.190-192 y 356-361.
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Detalles de JesUs flagelado y de los sayones. I glesia de San Pedro. Tordesillas.




sen para atalayas y para defensa, mas pa-
ra campanarios?, no lo apruebo.

La plaza de la villa es muy pequefiay
mala; las calles, empedradas, pero sucias
y molestas; los ruedos del pueblo, aban-
donados; la muralla derrotada por mu-
chas partes. En cuanto a la posada donde
estoy, tengo mil temores. Ello dira, y yo
también mafiana, porque si lacamaes pa-
sable y no hay chinches, no me cambio
por el preste Juan.

Tordesillastiene siete parroquias y ade-
més cuatro conventos; uno de dominicos,
muy corto; otro de dieguitos, mas nume-
roso; iglesia nueva de unanave; cuatro a-
tares dorados y de mal gusto; uno de
monjas de San Juan de Jerusalén, y otro
de Clarisas, ricoy lleno de privilegios por
haber morado en é la reina D.2 Juana,
viudade Felipel, en el tiempo de sus des-
varios: el méas notable privilegio es el de
nombrar en lavilla Juez de alzada. Oimos
misa en los Descal zos; salimos alas sais,
gran puente sobre e Duero, de buena y
firme arquitectura, con diez arcos puntea-
dos, y en €l nueve, un molino; presa sobre
la derecha para surtir unas grandes ace-
fias, plantios en la misma orilla, de da
mos blancos que corren por largo trecho,

y d otro lado de ella el camino de Toroy
Zamora, que este rio bafia; la orilla de
aca, desnuda; corrido un trecho, tiene
también acefias...».

Faltaban pocos afios para que aquel si-
glo concluyese. Lacofradia del Santo Se-
pulcro, radicada en la iglesia parroquial
de San Juan Bautista, hacia tiempo que
habia dgjado de existir; por entonces los
tordesillanos habian visto derribar tam-
bién su maltratado palacio real y, en cam-
bio, sabian que en €l interior del monaste-
rio de Santa Clara se estaban haciendo
importantes obras a cargo del fraile jeré-
nimo Antonio de San José Pontones. To-
davia tuvieron la suficiente devocién co-
mo para encargar la hechura de dos nue-
VOS pasos de Semana Santa: el del Cristo
del perdon, costeado por la cofradia de
las Angustias e inspirado en € que hizo
Bernardo Rincon parala cofradia valliso-
letana de la Pasion, y otro dedicado a
Nuestra Sefiora de la Soledad. No imagi-
naban que el siglo X1X iba a venir carga-
do de dramaéticas novedades que barrie-
ron numerosas tradiciones y mucho me-
nos que siglos después su Semana Santa
alcanzase el esplendor y vitalidad que
hoy posee.

14 Gaspar Melchor de Jovellanos, Diarios, ed. Julio Somoza, Oviedo, 1955, t. |, pp. 222-223.
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DOS NUEVOS PASOS PROCESIONALES DE FELIPE
DE ESPINABETE EN LA PROVINCIA DE SEGOVIA*

Leticia M .2 de Frutos Sastre

Poco a poco van apareciendo o0 se van
documentando mas obras del escultor va-
Ilisoletano Felipe de Espinabete, que con-
tribuyen a conocer distintas facetas de la
produccién de este artista que ha pasado a
la historia especialmente por la gjecucién
de sus famosas cabezas de santos degolla-
dost. Como consecuencia de la restaura-
cion de algunas esculturas, se han descu-
bierto obras firmadas de su mano que de-
muestran unaintensa actividad en el cam-
po de la escultura procesional. Es el caso
de las dos que ahora damos a conocer, re-
alizadas parala cofradia del Cristo de las
Cinco Llagas del monasterio de Santa
MarialaReal de Nieva (Segovia), que re-
presentan un Cristo atado a la columna y
un Ecce Homo, firmadas y fechadas en
1792, que pertenecen por lo tanto al Ulti-
mo periodo de su creatividad tal y como,
ademés, acredita su calidad.

Laformacion artisticay primeros afios
de la produccién de Felipe de Espinabete

son aln desconocidos. Nacido en Torde-
sillas el 1 de mayo de 1719, debio de for-
marse en algun taller de Valladolid o de
Medina de Rioseco, que constituian, con
las figuras de Pedro de Avilay delos her-
manos Sierra, los puntos de referencia
gue dominaban la produccién escultérica
vallisoletana. De hecho, no hay duda de
lainfluencia que gjercio la produccion de
estos artistas —representantes del gusto
rococG— en la obra de Espinabete, sobre
todo en la gjecucion aristada 'y acuchilla-
dadelos pafios, asi como en laaplicacion
de la policromia. Se sospecha que entre
1727 y 1740 fuese en Tordesillas apren-
diz y oficial de Antonio de Gautlay que
hacia 1747 se trasladase con su familia a
Valladolid si bien falta por conocer su ac-
tividad durante la primera década de su
estanciaen lacapital.

En ladécada de | os afios 60 desplego tal
actividad que hace pensar en la existencia
de un taller propio capaz de atender la de-

*  Agradezco a Teresa Llorente haberme dado noticia de estas piezas asi como a Soterrafia Olmedillo y a
Antonio Sanchez Sierra por su ayuda durante la investigacion.

1 Labibliografia sobre el artista es limitada, cfr. J. J. Martin Gonzélez, Escultura Barroca castellana, vol.
I1, Fundacién Lézaro Galdiano, Madrid, 1971; J. Yarza L uazes, «Un san Juan Bautista degollado de Felipe de Es-
pinabete en Santibafiez del Val (Burgos)» en Boletin Seminario de Arte y Arqueologia de Valladolid (BSAA), 38,
(1972), pp. 560-562. J. C. Brasas y J. R. Nieto, «Felipe de Espinabete: nuevas obras» en BSAA, 43, (1977),
pp.479-484. J. C. Brasas Egido, «Noticias sobre Espinabete» en BSSA, (1979), pp. 495-498. J. Urrea, «Nuevos
datos y obras del escultor Felipe de Espinabete (1719.1799)», BSAA, (1985), pp. 507-511. J.J. Martin Gonzdlez,
Escultura Barroca en Espafia 1600-1770, Céatedra. Madrid, (1988), pp. 453-455. F. Vézquez Garcia, «Varias es-
culturas de Felipe de Espinabete en iglesias abulenses» en BSAA, (1991), pp. 445-452. J. Urrea, «El escultor Fe-
lipe Espinabete (1719-1799)» en VV.AA ., Tordesillas a través de su Semana Santa, Diputacion Provincial de Va-
Iladolid, Valladolid, (2001), pp. 119-122.
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Jestisatado a la columnay Ecce Homo, por Felipe Espinabete (1792). Santa M aria de Nieva (Segovia).

manda que recibia, que sobre todo se con-
centra en la g ecucion de cabezas de san-
tos degollados: San Juan Bautista y San
Pablo, aimitacién de lafamosa de Alonso
de Villabrille y Ron (Museo Nacional de
Escultura. Valladolid), alcanzando noto-
riedad suficiente como para que, entre
1764y 1766, €jecutase con destino al mo-
nasterio de San Benito de Valladolid y al
de Bernardos de la Santa Espina sendas
sillerias de coro, que demuestran su capa-
cidad y habilidad en lafabricacion de con-
juntos monumentales y esculturas en re-
lieve. De 1766 data un paso procesional,
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modelo y antecedente del Cristo a la Co-
lumna de Nieva, encargado por lacofradia
delaVera Cruz de Tordesillas, y que esta-
baformado por lafiguradel Cristo alaco-
lumnay los tres sayones azotandole; asi-
mismo para la citada cofradia de la Vera
Cruz hizo en 1768 un Nazareno destinado
aprocesionar. Tal vez el conocimiento de
estas Ultimas obras por parte de la cofra-
diadel Cristo delas Cinco Llagas del mo-
nasterio de Santa Maria la Real de Nieva
(Segovia) fue larazoén por laque sele en-
carg6 en 1792 las esculturas que ahora da-
MOSs a conocer.



Ecce Homo (detalle), por Felipe Espinabete. Santa Maria de Nieva.

EL MONASTERIO DE

SANTA MARIA LA REAL DE NIEVA
Y LA COFRADIA DEL CRISTO DE
LASCINCO LLAGAS

Lafundacion de laiglesia, y més tarde
del monasterio de Santa Maria, van uni-
dos alaaparicién en 1392 de unaimagen
delaVirgen enun pizarral cercano alaal-
dea de Nieva; la piedad y devocion de la
imagen atrajo el apoyo de la Corona, de
manera que en 1395 se produciriala fun-
dacién de la Puebla de Santa Maria con
una serie de privilegios redes de exen-
cion de tributos que se iban a confirmar a
lo largo de los siglos hasta € reinado de
Fernando V1. Esta situacion privilegiada
convirtio aNievaen un importante niicleo
residencia de nobles, asi como de comer-

ciantes y artesanos del gremio de tejedo-
res.

Seglin el Padre Antonio Miguel Yura
mi, en su estudio acerca de la aparicion
de la Virgen de la Soterrafia, que se con-
vertiriaen patronade SantaMariala Red
de Nieva, la devocidn a la imagen habia
hecho que en laiglesiadominicade Santa
Maria se establecieran hasta 17 cofradias;
las del Santisimo, Santisimo Cristo de las
Cinco Llagas, Nifio Jestis, Concepcion de
Nuestra Sefiora, de los Dolores o de
Nuestra Sefiora de la Consolacion, Santa
Ana, Santo Domingo, San Vicente, San
Joseph, Santa Rosa, Santa Catalina de Ri-
ci, Santa Lucia, San Antonio de Padua,
San Isidro Labrador, San Sebastian y las
Animas. Estas cofradias realizaban sus
procesiones fuerade laiglesia por € sitio
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gue denominan de la media Luna con
asistencia de la comunidad, siendo la del
Santisimo Rosario y la de San Sebastian
las que gozaban de més privilegio?, en
tanto que la cofradia de las Cinco Llagas,
gue es la que ahora nos interesa, carecia
de rentas y sus ingresos dependian de las
limosnas que se recogian los domingos®.
Al parecer la cofradia gozaba desde
1548 de una capillaen laiglesia del con-
vento «(...) donde tenemos la Ynsignia
del Santo Crucifixo de Nuestra debozion
la qual esta dentro en el cuerpo e lglesia
de Monasterio de Nra Sra de la dicha M-
llaaziala pared delacallequebajaalas
Plazuelas», y que se conocia como laCa
pillade Pero Sanz*. Pero en Nieva existia
también una ermita propia del convento
dedicada alaVera Cruz, lo que podria ex-

plicar larelacion que mantuvo la cofradia
del Cristo delasCinco Llagasconladela
Vera Cruz de Tordesillas para la que ha-
bia trabajado Espinabete en 1766.

La citada ermita se encontraba situada
en el camino que conducia a Segovia y
cuando, aprincipios del siglo X1X, escri-
be el Padre Yurami se encontraba ya de-
rruiday abandonada®. Alli acudiatodo el
pueblo en procesion el 3 de mayo, y lo
gue es més interesante en relacion con €l
encargo de las tallas de Espinabete «(...)
el Jueves Santo hacian a esta ermita su
procesién, que llamaban de disciplina
los cofrades del santisimo Cristo de las
Cinco Llagas con un crecido numero de
achas y luces que llevaban asi estos co-
mo otros que sin ser cofrades concurrian
por devocionx»S.

2 M.R. P Fr. Antonio Miguel Yurami, Historia de la aparicién de la taumaturga Ymagen de Nuestra Sefio-
rala Soterrafia de Nieva, transcripcion y notas de Antonio Sanchez Sierra, Madrid, 1995, p. 153. Paralahistoria
de Santa Mariala Real de Nievay de su monasterio, véase ademéas: J. Garnelo, José, «Excursiones a Segoviay a
Santa Maria de Nieva» en Boletin de la Sociedad Espariola de Excursiones, 1903. Conde de Cedillo, «El claustro
del monasterio de Santa Maria la Real de Nieva» en Boletin de la Real Academia de la Historia, 1920. Idem,
«SantaMarialaRed de Nieva» en BSEE, 1930. Idem, «Desde la Casona. Paseos y excursiones por tierras sego-
vianas», BSEE, 1931. M. Durén, «Excursiones a Santa Mariade Nievay Coca», BSEE, 1928. R. NUfiez, «Histo-
riade laVilla de Santa Mariala Real de Nieva», Revista de Estudios Segovianos, 1954. J. M. Azcérate, Monu-
mentos espafioles, Madrid, 2.2 edic, (1954). C. Arnanz Ruiz, Santa Maria la Real de Nieva, Segovia, 1972. A.
Sénchez Sierra, El monasterio de Santa Maria la Real de Nieva, Segovia, (1983), edic. 1992.

3 Cadahermano que ingresaba, si era de disciplina, debia de pagar dos libras de ceray 100 maravedis, y si
entraba de luz, 500 maravedisy doslibras de cera. Los entierros de quienes no eran hermanos reclamaban un pa-
go de cuatro ducados y cuatro libras de cera, y el doble s eraforastero. La cofradia era la encargada de las pro-
cesiones cuando habia que pedir agua, y de recibir las procesiones de otros pueblos. Las fiestas que celebraban
eran las de la Cruz de Mayo, el dia de San Llorente, el primer Domingo de Cuaresmay el domingo de Ramos».
Rufino Nufiez, «Historia de la Villa de San Maria la Real de Nieva», Estudios Segovianos, Tomo VI, n.° 16-17,
(1954), pp. 102-103.

4 «(...) donde tenemos la Ynsignia del Santo Crucifixo de Nuestra debozion la qual esta dentro en el cuer-
po e Iglesia de Monasterio de Nra Sra de la dicha Milla azia la pared de la calle que baja a las Plazuel as, lugar
donde sefialamos para nos llegar e ayuntar para azer e otorgar las cosas tocantes e convenientes al bien de nues-
tro cavildo e especialmente siendo juntos para azer |0 yuso scripto, (...) dela de conseguir perpetuo merescamos
delante de su acatamiento, e con este acatamiento, e con este comienzo e yntento, para aver e disfrutar lugar pa-
ra azer nuestros ayuntamientos e oficios tocantes a tan santa e buenas intenciones e donde esté la insignia de
ntro. Crucifixo e cruz (...) nos diesen o sefialasen la dicha capilla donde agora estamos, que es o la dizen e ynti-
tulan la Capilla e Pero Sanz(....)». AHN, Clero, leg. 6.281. Publicado por A. Sanchez Sierra, op. cit., (1983),
edic. 1992, doc. VII, pp. 169-175. Hemos continuado la investigacion en e Archivo Histérico Nacional afin de
localizar la documentacion posterior referente a siglo XVI1, sin resultados positivos.

5 «(...) laotraermita propia del convento esla delaVera Cruzen el camino Real que desde esta illava a
Segovia dela qual solo han quedado cuatro paredes medio caidas sin techo alguno, y parte de la mesa del altar.»
Ibidem, p. 154.

6 |bidem.
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Jeslis atado a la columna (detalle), por Felipe Espinabete. Santa Maria de Nieva.
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Esto explicariala posible relacion entre
laCofradiadel Cristo delasCinco Llagas
y ladelaVera Cruz, de manera que cuan-
do aguella piensa encargar unastallas pa-
ra la capilla de la iglesia, muy posible-
mente para procesionar € dia de Jueves
Santo, se pondria en contacto con la co-
fradiade laVera Cruz de Tordesillas, para
la que habia gecutado Felipe de Espina-
bete «el Paso del Azotamiento y columna
con las tres potencias de metal dorado y
sus soga de lana con los cordeles con que
se halla ligado a la columnax». Ademés,
el mismo escultor habia hecho paralaco-
fradia tordesillana «los tres sayones azo-
tandole y seis tornillos grandes para es-
tos tres cuyas figuras estan pintadas al
0leo»’. De hecho, la escultura del Santo
Cristo se puede poner en relacion directa
con la de Santa Maria de Nieva, tanto por
ladisposicion de lafiguracomo por laca
racteristica gjecucion acuchillada de sus
pafios. Sin embargo en la gjecucién de su
perizoma se aprecia ya una evolucién que
abandona el modelo mas barroco y agita
do de Tordesillas por otro mas reposado;
asimismo, la gravidez y peso de aquella
figura da paso a un modelo més rococo,
lo cual se aprecia especialmente en el Ec-
ce Homo del mismo convento segoviano.

Como no se conoce la historiade la co-
fradia en aguellos momentos no puede
saberse €l precio por € que Espinabete
realizd ambas esculturas, sin embargo, s
se atiende al renombre de que gozaba por
entonces € artista, hasta e punto de ser
admitido en 1784 en e seno de la Resal
Academia de Bellas Artes de la Purisima
Concepcidn de Valladolid y tres afios més

7 J. Urrea, Op. cit., (2001), p. 121.

tarde elegido Teniente de Dibujo de la
Instituciong, la cofradia tendria cierta ca-
pacidad econémica.

En 1790 Espinabete abandond Vallado-
lid y se instal6 de nuevo en su localidad
natal. Pensamos que fue entonces cuando
debio ser reclamado, através de la cofra-
dialoca de laVera Cruz, por la cofradia
delas Cinco Llagas del convento domini-
co de Nieva que le solicitaria una obra de
caracteristicas similares a la que habia
hecho €l artistaafios atras con destino ala
citada cofradia de Tordesillas.

El escultor realizd y fechd en 1792 las
dos figuras del Ecce Homo y del Cristo
atado a la columna, € mismo afio en que
firmo en Tordesillas su testamento. No se-
ria extrafio que movido, por ladevocién y
piedad ejecutara ambas obras a un precio
no demasiado elevado aunque tampoco se
puede desechar laidea de que las cobrase
en su estimado valor ya que por entonces
Santa Maria de Nieva atravesaba un nota-
ble florecimiento econémico segin se
desprende de los datos extraidos de un do-
cumento fechado en mayo de 1752: lalo-
calidad contaba con 402 vecinos, 297 ca
sas, incluidas un «Hospital intitulado
Santo Domingo en el que se admiten po-
bres, enfermos asi vecinos como foraste-
ros», cuatro mercaderes o tenderos de jo-
yeria, 3 tratantes de cordobanes, un médi-
€0, 2 boticarios, 3 arrieros, 4 panaderos, 3
mesoneros, 6 alfareros, 38 tejedores de
pafios, 196 cardadores, 17 fundidores...°.
En cualquier caso, lacofradiadelas Cinco
Llagas contaba con una presencia impor-
tante puesto que de €ella dependia €l ente-
rramiento de los vecinos de Nieva.

8 J. M. Caamafio Martinez, «Datos para la historia de la Real Academia de la Purisima Concepcién de Va-

lladolid (1786-1797)» en BSAA, XXIX, 1963, pp. 89-107.

9 Archivo SantaMariala Real de Nieva, libro 538, fols. 417-438. Agradezco a Teresa Llorente el haberme

facilitado esta documentacién.
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EL VIOLINISTA PEDRO ESCUDERO,
«EL CASTRADO»,Y SU LEGADOAL CABILDO
CATEDRAL DEVALLADOLID

Juan Bautista Varela de Vega

Un legado hecho a Cabildo catedral de
Valladolid, en 1868, no llego a redlizarse
seguramente por faltade recursosde lafa&
brica catedralicia. El legado, dos magnifi-
cosviolines: un Stradivarius y un Guarne-
rius, dos joyas del arte cremonense.

¢Quién era €l testador? Un violinista
espafiol que alcanzd gran fama de virtuo-
so en Francia, y que hace semejante man-
da en agradecimiento al Cabildo por lo
bien que habia sido tratado, cuando fue
nifio de coro en la capilla musical cate-
dralicia. Sunombre; Pedro Escudero.

Se sabe muy poco sobre este musico.
Esel gran historiador y compositor Balta-
sar Saldoni quien dalas primeras noticias
conocidas sobre nuestro violinista, en esa
obra impagable de historia musical que
fue el Diccionario Biografico-Bibliogra-
fico de Efemérides de MUsicos Espario-
les, que editdé en Madrid entre 1868 y
1881, a cargo de su bolsillo, he aqui uno
de sus muchos méritos.

Segln Saldoni, Pedro Escudero nacio
el 17 de diciembre de 1791 en Mombuey,
provincia de Zamora, en una choza de
piedra, probablemente en medio del cam-
po, y siendo sus padres unos humildes

campesinos, llamados Pedro Escudero y
RosaMartinez. Fue bautizado €l 22 de di-
cho mes, en la parroquia de N.2 S2de la
Asuncién. Parece ser que en 1851, sesen-
ta anos después, Escudero volvié por
Mombuey, donde pudo contemplar las
ruinas del lugar donde vio la primera luz
y en el que, siendo nifio, un cerdo le muti-
16 los testiculos, por 1o que se le conocid
por «el castrado»?.

Desconocemos como llegaaValladolid,
ingresando como nifio de coro en la capi-
[la de musicade la Catedral, hacia 1800 6
1801, ya que con nueve o diez afios entra-
ban los nifios aformar parte del coro.

Por estas fechas era maestro de capilla,
Fernando Haykuens, de origen holandés
o flamenco, quien precisamente, en el
aflo de nacimiento de Pedro Escudero
—1791—, el 3 dejunio es nombrado maes-
tro de capilla por el Cabildo, tras una
oposicion, en contienda con dos grandes
musicos, Pedro Antonio Compta y Juan
Ezequiel Ferndndez. Compta era maestro
de capilla de la Catedral de Gerona, y
«debio su celebridad brillante —dice Subi-
ré—, pero fugaz, a un Te Deum para ocho
voces reales, dos 6rganos y gran orques-

1 B. SaLponi, Diccionario Biogréfico-Bibliografico de Efemérides de Musicos Espafioles, T. 11, p. 388.
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ta: el Te Deum fernandino, como se le ha
denominado, porque con esa obrase cele-
bré € retorno de Fernando V11 asu patria
y la recuperacion de su corona, tras los
afos pasados en Valencay como cautivo
de los franceses»2. En cuanto a Fernan-
dez, pertenecia a la capilla de misica de
laCatedral de Ledn3.

Por tanto, Escudero tuvo de primer
maestro a Haykuens, quien a su vez tuvo
otro discipulo muy ilustre, el vallisoleta-
no Cesareo Bustillo, € cua llegaria a
maestro de capilla de la Catedral Primada
de Toledo*.

Fernando Haykuens, no s6lo era un
buen compositor, como lo evidencié el re-
sultado de la oposicion al magisterio de
capilla de nuestra Catedral —de 16 votos
emitidos, 14 fueron a su favor—, sino tam-
bién un distinguido ministril de flauta y
oboe, que lo fue de ambos instrumentos en
la Catedra de Orihuela (Alicante), antes
de acceder al magisterio de capilla de Ve
[ladolid. Por cierto, Haykuens no pudo to-
mar posesion de su cargo inmediatamente,
pues no habia recibido la prima clerical
tonsura, exigida parael cargo, como reco-
gen lasActas Capitulares correspondientes
al Cabildo de 8 de agosto de 1791°.

Encontréndose todavia de nifio de coro
—Espafia esta en poder de Napoledn Bo-
naparte-, Pedro Escudero es escuchado
por un jefe del gjército francés, quien per-
catandose de su talento musical, le con-
duce aFrancia, donde completa su forma-
cién musical, iniciando una brillante ca-
rrerade violinista.

En 1830, visita Espafia, dandose a co-
nocer en Madrid, en los conciertos que

2 J
3 J
4
5 J
6 B.

SALDONI, Op. cit., p. 389.

ofrece en union del gran pianista Pedro
Pérez de Albéniz, mas conocido por Pedro
Albéniz, uno de los mayores virtuosos del
piano espafiol del siglo XIX, que habiaes-
tudiado con Fiedrich Kalkbrenner y Henri
Herz en Paris, y quefue e primer profesor
de piano del recién creado Conservatorio
de MUsicaMaria Cristing, de Madrid.

Los conciertos con Escudero tuvieron
lugar en los salones de Santa Catalina, y
acerca de ellos escribi6 Saldoni lo si-
guiente: «llamaron extraordinariamente
la atencion de la escogida y numerosa
concurrencia que asistio a ellos y que
aplaudia frenéticamente a los Pedros, co-
mo eran [lamados los céebres concertis-
tas Albéniz y Escudero, por tener ambos
el nombre de Pedro. En vista del fanatis-
mo que hicieron en Madrid estos dos tan
notables profesores, fueron de sus resul-
tas nombrados, Albéniz maestro de piano,
y Escudero de vialin, a fundarse el Con-
servatorio de musica en el expresado afio
de 1830; pero Escudero silo desempefio
la plaza de profesor del expresado esta-
blecimiento hasta principios de 1833, en
gue renuncié, por no privarse de su pa-
sién favorita: lade vigjar por el extranjero
y dar conciertos en las principales capita-
les de Europa, como asi sucedid, y asi pa-
sO también su vida». Y aflade Saldoni:
«Escudero era, ademés de gran vialinista,
un excelente cantante, cuyo arte conocia
perfectamente, asegurdndonos nuestro
guerido amigo Albéniz, que le habia oido
cantar, que Escudero tenia una gran voz
de tenor y habia pocos cantantes de fama
gue le aventgjaran en su buena escuela 'y
manera de expresar»S.

SUBIRA, Historia de la MUsica Esparfiola e Hispanoamericana, p. 747.

B. VARELA DE VEGA, MUsicos de Valladolid. Antologia Biografica. Vol. I. Sglos XIV-XVIII, p. 243.
B. VARELA DE VEGA, Cesareo Bustillo, un maestro de capilla vallisoletano, p. 19.

B. VARELA DE VEGA, MUsicos de Valladolid..., p. 244.



Efectivamente, Pedro Escudero habia
sido nombrado maestro de violin y viola
del Real Conservatorio de MUsicade Ma-
ria Cristina, con un sueldo anua de
20.000 reales, exactamente el mismo que
Pedro Albéniz como maestro de piano y
acompafiamiento’. También ambos artis-
tas fueron llamados aAranjuez por losre-
yes para dar un concierto, percibiendo
6.000 reales cada uno.

Albéniz y Escudero bien pudieron co-
nocerse en Paris, cuando Albéniz se tras-
lada a su Conservatorio para estudiar con
Kalkbrenner y Herz, en 1826. Escudero
era ya virtuoso concertista, pues llevaba
anos en la capital de Francia, lo que supo-
ne dieran juntos conciertos.

Al parecer, como sefiala Saldoni, Escu-
dero dio conciertos en Rusia, varios en
San Petersburgo y en Moscte.

En cuanto a su voz como cantante, dada
su accidental castracidén, mas que tenor
debia poseer € registro de contratenor, o
quiza de soprano, y resulta extrafio que,
€omo capon —expresién mas espariola que
castrado—, tuviera una gran voz que aven-
tajara a la de la mayoria de los cantantes
de fama, segn afirmaba Pedro Albéniz.

Pedro Escudero tuvo dintinguidos disci-
pulos en € Conservatorio de Madrid. Asi,
Domingo Aguirrey Costa, iniciado por un
hermano en € violin, siendo muy nifio,
matriculandose alos trece afios en € Con-
servatorio madrilefio, donde es su maestro
Pedro Escudero, pero dos afios después
pasa a estudio del fagot, con Manuel Sil-
vestre, y de laarmoniay composicion con
e célebre Carnicer. Domingo Aguirre per-
tenecio a la Capilla Real, a la banda de
musica del Real Cuerpo de Guardias de
Corps, alaorquestadel Teatro Real, y pri-

Pedro Albéniz, discipulo de Kalkbrenner y
Herz en Paris, fue el acompafiante habitual de
Pedro Escudero en sus conciertosde Madrid.
(Grab. s. XIX).

mer fagot de casi todos |os teatros de Ma-
drid. Lleg6 también atocar, ademés, el ba-
jony € figle en la Capilla Redl, actuando
no solo en ésta, sino en todas las principa-
les funciones religiosas que tenian lugar
en la capital de Espafia, datos todos estos
recogidos asimismo por Saldoni®.

Manuel Silvestre fue también primer
profesor de fagot del Conservatorio de
Madrid, desde su inauguracion en 1830, d
igual que Escudero y Albéniz, disfrutando
de un sueldo de 4.000 redles anuales'®.

A Pedro Escudero le sustituyé en el
Conservatorio uno de los mejores violi-
nistas de la época, € lucense Juan Diez,
cargo que gjercié durante muchos afios,
siendo ademés violin de la Real Capilla.

7 \id., F. SorerA IBAREZ, Historia Critica del Conservatorio de Madrid, pp. 35, 238, 242.

8 B. SaLponi, op. cit., p. 388.
9 lbid., T. lll, pp. 242, 243, 291.
10 Cf., F. SoreNA IBAREZ, Op. cit., pp. 35, 244.

115



Respecto a legado de Pedro Escudero,
lo que el Cabildo de enero de 1869 reco-
ge, para de modo completo satisfacer
nuestra curiosidad, 1o es ademas necesa-
riamente, pues al menos en las Actas Ca-
pitulares no se encuentran Méas noticias
sobre el asunto, que copiamos literal men-
te, como sigue: «Se ley6 por dltimo una
carta dirigida a Sr. Déan por € Coénsul
genera de Espafia en Paris, fecha 10 di-
ciembre préximo pasado, en que se noti-
ficaque D. Pedro Escudero, stibdito espa
fiol, en testamento otorgado en 17 dejulio
de 1862, en aguel Consulado general, le-
g6 a Cabildo de la Iglesia Catedral de
Valladolid, en agradecimiento a los mu-
chos favores que habia recibido en su in-
fancia, sus dos mejores violines, uno de
Antonius Stradivarius, y otro de Petrus
Guarnerius, y ademés la musica encua
dernada de grandes Maestros; y que po-
dia e Iltmo. Cabildo disponer de dichos
legados designando a persona a quien en-
tregarse. El Cabildo acordd, que la Comi-
sion nombrada anteriormente, cuando se
tuvo la primera noticia de este asunto,
continuase entendiendo en € con faculta-
des amplias para hacerse cargo de los ex-
presados objetos, y engjenarlos en el pun-
to donde se hallan, por las dificultades
gue ve el Cabildo en que vengan a su po-
der, como desearia para conservar en su
Iglesia esta distinguida memoria, como
muestra de gratitud a su difunto legata-
rio»tt,

Escudero habia sido nombrado violi-
nista segundo de la Catedral, en 1810,
siendo discipulo del primer violinista,
Manuel Carretero’2. Se despidio de Valla-
dolid para marchar a Peris, € 31 de julio
de 1812.

Realmente, 1o sucedido en e Cabildo
de 4 de enero de 1869 (Cab.° extraordina-
rio/fol. 1 r.2y v.°) tiene sus precedentes en
€l mes de agosto de 1868, através del Ar-
cediano y de una carta procedente de Pa-
ris, poniéndose en conocimiento del Ca-
bildo, que € 11 de dicho mes acuerda lo
siguiente: «El Sr. Dedn hizo presente que
€l Sr. Arcediano le habia manifestado sa-
ber por una persona que tenia cartade Pa-
ris, haber sido legado a esta Iglesia un
violin por un musico, Pedro Escudero,
gue en su nifiez fue nifio de coro de esta
Sta. Iglesia, y que habia persona que ofre-
ciapor € dicho violin quinientos francos.
El Cabildo no teniendo noticia alguna an-
terior acerca de este asunto, acordé que se
nombrase una Comisién que averiguara
lo que hubiera sobre el particular, reser-
véndose resolver lo mas conveniente, ca
so de que €l legado llegue a poder del 11-
mo. Cabildo. Para esta Comision fueron
nombrados los Sres. Arcediano y Fabri-
quero»is,

Por estos afios de 1868 y 1869 la fabri-
ca catedralicia anda mal de recursos.
¢Pensaria por €llo el Cabildo en la enagje-
nacién del fantéstico legado musical en
origen?, como expresan las Actas men-
cionadas del Cabildo extraordinario de 4
de enero de 1869. Pensar en una engjena-
cion de dos joyas, como un Guarnerius 'y
un Stradivarius, hoy resultaria increible,
no solo por su valoracion cuaditativa, sino
también cuantitativa. Si, e momento de
la fébrica debia estar tan necesitado, que,
en el mismo Cabildo del 4 de enero, se
acuerda prescindir de los puestos de orga-
nista segundo y pertiguero segundo: «En
este Cabildo se acord6 también que, en
vista de la escasez de fondos en que se

1 J. B. VARELA DE VEGA, MUsicos de Valladolid..., pp. 284-85.

2 Ac. Cap. Cab.°, 26 feb. 1810, fol. 113 v.°
13 Cablord? 11 agos. 1868, fol. 21 v.ty 22r.°
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Parte posterior deun Guarneriusde 1650, y un Stradivarius de 1716, jemplos del valor que
pudo tener el legado de Pedro Escudero al Cabildo.
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encontraba la fabrica por razén del retra-
so que viene sufriendo en el cobro de su
asignacion, se despidiese por ahora al or-
ganista2.°y a pertiguero 2.%»%4,

Hay que sefidar que por estos afios era
maestro de capilla el gran Antonio Garcia
Valladolid, € que mas tiempo ha perma-
necido en su cargo, casi cincuenta afios. Y
eran organista 2.°y pertiguero 2.°, respec-
tivamente, Miguel Mir, misico excelente,
muy ligado a Valladolid, y Vicente Velao.
Y, como consecuencia del acuerdo del Ca-
bildo de suprimir dichos cargos, hubo una
reaccion muy positiva por parte de losin-
teresados, y gratamente acogida por €l
Cabildo del dia 11 de enero, que dice
«Diose cuenta de dos comunicaciones,
unadel Sr. D. Miguel Mir, organista2.°, y
otra de D. Vicente Velao, 2.° pertiguero,
ofreciendo ambos sus servicios como ta-
lesa lltmo. Cabildo, sin retribucién algu-
na durante e estado de escasez de fondos
en que se encuentralafabrica. El Cabildo
acordo que selesdieselasgraciasy seles
manifestase que podian seguir como hasta
aqui, gjerciendo sus respectivas funciones.
Lo propio hizo presente e Sr. fabriquero
respecto a los misicos, y se acordd con-
testarles o mismo»ts.

Como vemos, la precariedad de los re-
cursos del Cabildo se extendi6 atodos los
miembros de |la capillade masica

Acercadelas calidades de ambos violi-
nes del legado, diremos que hay diferen-
cias entre ellos, sin perder por eso su
esencia de creacion maravillosa.

De la familia Guarneri, el mas célebre
fue Giuseppe, conocido por «Guarneri
del Gesu», por emplear sobre la inscrip-
cién de su nombre en € interior de sus
violines simbolo del Salvador: IHS. El

14 Cablext? 4en. 1869, fol. 1v.°
15 Cahbo, 11 en. 1869.
% W. G. ARMANDO, Paganini, p. 288.

violin del Gesu posee una cualidad sono-
ra semejante e Stradivarius; éste mas so-
lido, mas equilibrado, docil a las necesi-
dades del mas alto virtuosismo, timbrica-
mente més brillante; en cambio, el sonido
del Guarneri, més limitado, presenta una
expresion maés intima, personal, sugesti-
va. Esta fue la razon por la que € genio
inigualable de Paganini escogié un
«Guarneri del Gesl», como su instru-
mento preferido, construido en 1742, y
conocido por € «Cannone» (el cafion)
—«@l cafidn de Paganini»—, que e excep-
cional artistalegd al Municipio de Géno-
va, en su testamento de 27 de abril de
1837: «Lego mi violin ala ciudad de Gé-
nova, para que sea conservado alli para
siempre»?e,

Paganini, «& brujo, criminal, hijo del
infierno, mensajero del diablo» —a tales
extremos llegaron las leyendas y defor-
maciones conscientes y malintencionadas
delarealidad—, no descansd; su pobre ca-
daver estuvo de aqui para alla 56 afios,
hasta encontrar sepultura definitiva; no
asi su maravilloso violin, que descansd
«para siempre» en la ciudad que le vio
nacer, como para siempre durarala musi-
cay latécnicadel «violinistadel diablo»,
gue revolucioné el concepto de virtuosis-
mo, recogido por otro delosgrandesdela
historia de la musica, Franz Liszt. Este
escucha a Paganini en su primer concier-
to en Paris, «y su asombroso virtuosismo
y lafuerza expresiva de susinterpretacio-
nes despiertan en Liszt el deseo de hacer
algo semejante para €l piano»t?, transcri-
biendo, por gjemplo, la célebre Campa-
nella, extraordinariamente dificil, y otros
estudios de Paganini, o componiendo una
Gran Fantasia sobre lamisma

17 W. DOMLING, Franz Liszt y su tiempo, pp. 14, 173, 184, 193, 201.
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El virtuosismo llegd a la cumbre con
Niccolé Paganini, quien logra la inmor-
talidad, «premio que los humanos, tarde
o temprano, conceden al genio por sus
hechos y por sus aportaciones. La extra-
ordinaria personalidad de Paganini se
nos aparece siempre cCOMo un emocio-
nante misterio en el cuadro delahistoria,
como una figura compuesta de realidad y
fantasia».

Pedro Escudero era el segundo gran
violinista espariol con carreraen Paris. Su
antecesor fue e vallisoletano Romualdo
Pérez de Cea, nacido en €l popular barrio
de San Andrés, calle delos Zurradores, €l
7 de febrero de 1745, arrabal que se en-
contrabafueradelallamada puertade Te-
resaGil y aorillasdel rio Esgueva. Laca
[le recibia tal nombre por encontrarse en
ella establecidos los zurradores o tundi-
dores de pieles®.

Es, una vez mas, Saldoni quien nos
ofrece datos sobre este musico vallisole-
tano, en su Diccionario: «El dia8 de ene-
ro de 1802 muere en Paris el célebre vio-
linista D. Romualdo Pérez, natural deVa-
[ladolid, y uno de los més acreditados
musicos que contaba Espafia a fines del
siglo XVIII»2,

Romualdo Pérez de Cea fue segura-
mente discipulo de José Herrando, otro
de los grandes del violinismo espafiol, y
discipulo de Corelli. Herrando eraviolin
en la orquesta del Buen Retiro madrile-
fio y en ladel duque de Alba, ademas de
maestro de capilla de la Encarnacién de
Madrid, publicando en Paris, en 1756, su
Arte y puntual explicacién del modo de

18 W. G. ARMANDO, Op. Cit., p. 309.

tocar el violin con perfeccion y facili-
dadz.

Pedro Escudero fallece en Paris, el 8 de
mayo de 1868. Por tanto, alos 76 afos de
edad, y tres meses antes de que €l Cabildo
vallisoletano tuviera noticia de su «fan-
téstico» legado. Su personalidad parece
estar envuelta en cierto halo de misterio,
al igual que el inmortal genovés.
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LA ZARZUELA DON JUAN TENORIO

Juan Bautista Varela de Vega

¢Qué Don Juan Tenorio, € de Zorrilla,
convertido en zarzuela? Si, el del insigne
poetay dramaturgo vallisoletano. El mis-
mo José Zorrilla nos ofrece las razones
por las que se procedio aponer en musica
su popularisimo drama religioso-fantasti-
co.

No podemos tratar de acercarnos litera-
riamente, ni por asomo, a la narracion de
dichas razones, que €l poeta hace con su
estilo inigualable, ni tampoco resumirla,
pues seria una pena perder su unidad, por
lo que vamos a dar a continuacion el tex-
to integro en su redaccion original.

Escribe don José: «¢Por qué se ha he-
cho este primer ensayo de convertir en
zarzuela el drama de Don Juan Tenorio?
Por dos razones muy obvias y féciles de
comprender./ 1.2 Porque aceptado como
género el espectaculo zarzuela; multipli-
cadas las compafiias que le sostienen, y
establecidala costumbre de representar el
drama la primera semana de noviembre,
el publico acude por costumbre aaplaudir
los desatinos y absurdos que hace treinta
afios acumulé en ésta mi famosa elucu-
bracion, ala cual bauticé con €l titulo de
drama religioso-fantastico; y la zarzuela
se ve abandonada en esta época, falta de
defensa contra la insolente fortuna de mi

sevillano baladrén./ 2.2 Porque habiéndo-
se ya més de dos veces anunciado y re-
presentado en Espafia y en las Ameéricas
espafiolas El convidado de piedra contra
D. Juan Tenorio; teniendo todos los ido-
los populares que venir atierraen Espafia
a pedradas, y mas los que, como mi D.
Juan, estén puestos sobre un pedestal de
arena, yo me creo con mejor derecho que
nadie paratirarlelaprimerapiedra./ Entre
los que se le han atrevido, hallo en pro-
vincias el empresario de Jovellanos uno
de los susodichos Convidados de piedra;
quien con todalaplantade mi D. Juan, su
segundo acto con esguinazo, ventana y
postigo; su dualismo de persongjes; un
don Luis equiparado a don Juan; todos
los caracteres y defectos, en fin, que dis-
tinguen a mi Tenorio de El Burlador de
Svilla, de Tirso, de El Convidado de pie-
dra, de Moliéry del D. Giovanni, del eru-
dito abate que escribié el libreto de Mo-
zart; y este convidado estaba ya taimada-
mente [lamando a la puerta particular del
escenario de la Zarzuela, dispuesto, a pa-
recer, seglin €l éxito que alcanzara, atirar
el antifaz y a decir: —«no hagamos maés €l
coco: yo soy don Juan»— Si gustaba, 0 a
decir, «tio, yo no he sido; yo soy de pie-
dra», si era mal aceptado.— Yo que tenia
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ya planteada con el maestro Caballero la
refundicidn de mi drama en zarzuela para
el noviembre del 78, reclamé mis dere-
chos de prioridad para cometer tal atrope-
Ilo: recobré mi hacienda donde la hallé, y
como D. Juan no puede hoy tener mésrri-
val que D. Juan, y como lo que laempre-
sa necesitaba era € titulo de mi dramay
mi nombre en e cartel de estreno, los
cuales son evidente mios, aquél por pres-
cripcion de largo tiempo y éste por mi
partida de bautismo, allanadas por la em-
presa las dificultades de derechos, con-
verti mi drama en zarzuela en los catorce
dias que me daban; viéndome obligado a
encajar mi palabra en el molde de la mi-
sica, y resultando, no una zarzuela nueva
y refundida como yo habia propuesto, si-
no, como la exigian € tiempo, las cir-
cunstanciasy laempresa, un D. Juan con-
tra D. Juan; yo contra mi mismo; necesi-
dad ya ineludible en noviembre de 1877.
Lazarzuelanecesitaun D. Juan para épo-
cafija/Y he agui como y por qué se ha
hecho esta zarzuela: porque asi como la
refundicién y correccién del drama, des-
pojandole del absurdo y explicando el
milagro, obedece a las exigencias realis-
tas y filosoficas de la época, su transfor-
macion en zarzuela obedece a la necesi-
dad de la existencia de este nuevo género
teatral./ En cuanto ala presente, no mere-
ce que me ocupe mas de ella. Tal como
es, no podia ser otra cosa, pediday corta-
dapor €l patrén de mi don Juan; y de ella
y del drama pienso decir mi opinion en
un escrito, que publicaré antes del fin de
afo, con este u otro titulo andlogo: El
drama D. Juan Tenorio ante la concien-
cia de su autor./ Asi fue hecha esta zar-
zuela, y en ella canté Dalmau por Don
Juan la primera vez el 31 de octubre del
presente afio de gracia 1877; y como can-
t6 muy bien, y dijo y representd mejor
gue muchos de los actores que me lo gje-
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cutan por costumbre; y como la sefiora
Franco de Salas hizo una monjita precio-
sa, que cantaba como un ruisefior y decia
mis versos con correcciéon y limpieza; y
como la sefiora Baeza no hizo una Brigi-
da de burdel, dando a su carécter no més
gue la tinta verde necesaria para su colo-
rido; y como €l baritono Ferrer, € tenor
comico Tormosy el bajo Banquells cum-
plieron como buenos, cantando con preci-
sion, diciendo sin tropiezo, ensayando
con cuidado y vistiendo con esmero, re-
sultd en la primera representacion un
conjunto més agradable y més artistico
gue lo que se acostumbra a ver por esos
teatros de Dios; en donde se trataya a mi
D. Juan como de casa, sin respeto de due-
fio de ella, sin cepillarle laropa ni adere-
zarle los aposentos./ Y he aqui como y
por qué pasd esta zarzuela, haciendo el
primer chichén a drama; a pesar de una
parte del publico, que entré resuelta a
convertir €l teatro de Jovellanos en café
flamenco, y a pesar de los entreactos de
cuarenta minutos, que ocasioné a la em-
presa su prisa, su necesidad o su empefio
de que cantara D. Juan € 31 de octubre
precisamente. La obra cumplié con su
mision llenando el teatro las ocho repre-
sentaciones consecutivas de ordenanza,
como el drama; quedando ya en el reper-
torio de la zarzuela, y siendo aplaudidas
las piezas mas salientes de su discreta y
correcta musica./ Los autores fuimos lla-
mados todas las noches; y aprovecho esta
ocasion para advertir a los que me han
criticado mi presentacidn en el proscenio,
gue no han tenido en cuenta al decirmelo,
gue & maestro Manent, forastero en Ma-
drid, merecia los honores de una buena
hospitalidad; y habiéndose resistido a
presentarse a publico sin mi, yo me he
presentado con él, en € escenarioy en €l
libreto, como su obligado y modesto
comparsa./ Ultima observacion. Dicen



El autor dela musica de Don Juan Tenorio, Nicolas M anent.
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muchos que es un disparate, y que no
quieren, que cante Don Juan Tenorio. No
comprendo laldgicani € escrapulo meti-
culoso de los que emiten semejante opi-
nion. Si se tolera que cante el emperador
CarlosV, Cristéba Colon, Galileoy Moi-
Sés, ¢por qué se ha de repugnar que cante
Don Juan? Si canta en la 6pera italiana,
¢por qué no ha de cantar en la zarzuela
espafiola? ¢Es Don Juan, por ventura,
Mas persongje; es, ni puede ser mas gra-
ve, mas grande, méas noble, ni més digno
de respeto que e emperador don Carlos,
gue llend el mundo, y que Moisés, que
habl6 con Dios cara a cara? Estos perso-
najes existieron sin duda; pero ¢existio en
verdad Don Juan? ¢Quién fue? Individuo
de una familia adicta a un rey que jamas
anduvo bien con el clero de su tiempo, tal
vez no es més que un fantasma creado por
la imaginacién de un fraile que, necesi-
tando un gemplo para un sermon, se lo
aplico a hijo del copero mayor de aquel
rey, a quien fue traidor, menos el pueblo,
hasta su propio cronista— Fray Gabriel
Télez, uno de los frailes de mas talento
gue han ocupado celda conventual, saco
su tradicion a la escena, y concluy6 por
hacer popular € persongje de Don Juan,
de cuya existencia es dificil dar pruebas,
aungue hay més de tres Don Juanes cita-
dos por la historia en la nobilisima fami-
lia de los Tenorios— Famoso lo hallé yo
cuando eché mano de é; y mi Don Juan
no tiene mas derecho a superioridad que
su inconcebible fortuna; pero de esto ha-
blaré en otro tiempo y lugar./ Réstame s6-
lo dar las gracias a los actores que tanto
empefio pusieron en la gjecucion de esta
zarzuela, y al publico que les hizo justi-
cia, aplaudiendo su celo y esmero en la
primera representacion.— jPobres de ellos
si no hubieran ido tan seguros en ellal
Elementos habia en la salalanoche de su
estreno, para convertir lade Jovellanos en
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plaza de novillos de aquel lugar de la
Mancha, que Cervantes no quiso nom-
brar./ J. Zorrilla».

En este exordio, Zorrilla dice que tenia
ya acordado con Fernandez Caballero,
para noviembre de 1878, la refundicion
de Don Juan Tenorio en zarzuela, en un
plazo perentorio de 14 dias, que don José
cumplio; pero, en cambio, Fernandez Ca-
ballero no escribid lamusica

Estamosen 1877, y lazarzuela se estre-
naria, con misica de otro autor, €l 31 de
octubre, como sabemos, en € Testro Jo-
vellanos, de Madrid.

¢Cud eralasituacion general delazar-
zuela en 18777 Puede hablarse sin duda
de periodo esplendoroso. Hacia cuatro
afos que se habia inaugurado el madrile-
fiisimo y popular Teatro de Apolo, verda-
dero «santuario del género chico», y tres
gue se habia cantado en &, por vez prime-
ra, zarzuela, con lareposicion de El moli-
nero de Subiza, de Cristébal de Qudrid, y,
en laZarzuela, €l estreno de A casarseto-
can, de Inzenga.

En este afio de 1877, en € Teatro del
Circo, tiene lugar € estreno de Los sobri-
nos del Capitan Grant, de Fernandez Ca-
ballero, una de las acertadas obras de és-
te, que pasaria al repertorio habitua de
las compaiiias. Ya Caballero habia estre-
nado en latemporada anterior —1876— La
Marsellesa, y o hariaen 1878 con El sal-
to del pasiego, otros dos logros del proli-
fico compositor murciano.

Sobre Caballero hay que resaltar que,
enladécadadel 70, es cuando seiniciala
mas brillante etapa creadora del mismo, y
concretamente a partir de 1871, afio de
vuelta de su larga estancia en Cuba, su
pais predilecto.

1878, fue un afio también muy sefiala-
do para nuestro género lirico. Precisa
mente & compositor del Don Juan Teno-
rio de Zorrilla, Nicolds Manent, estrena



De la tierra al sol; e gran Barbieri, El
diablo cojuelo; Miguel Marqués, El ani-
[lo de hierro; Federico Chueca, La Can-
ciéon de la Lola; Ruperto Chapi, la dpera
en tres actos, Roger de Flor, en e Teatro
Real, €l 25 de enero, en funcion regia por
el matrimonio de los reyes Alfonso XIl y
Mercedes, actuando las voces Unicas de
Gayarre y Tamberlick, y Arrieta, 1a zar-
zuela en tres actos, sobre libro de Luis
Mariano de Larra y Enrique Pérez Es
crich, en arreglo delanovelade Julio Ver-
ne, Miguel Srogoff, La guerra santa, que
Vio su estreno ya en 1879, con la que ce-
rramos esta répida vision de la zarzuela
por los afios 70, pues 1879 apenas tuvo
estrenos —de importancia ninguno—, ex-
cepto la zarzuela de Teodoro Vilar, en
Barcelona, Los pescados de San Pol, y la
citada de Emilio Arrieta.

Veamos ahora quién era € autor de la
musica del Don Juan Tenorio de Zorrilla,
Nicol4s Manent.

Menorquin, nacido en Mahon en 1827,
fallecié en Barcelona en 1887. En sus no
muchos afios de vida dej6 una obra im-
portante y amplia.

Verdadero nifio prodigio, a los 5 afios
comenzo los estudios de solfeo y piano
con el maestro de capilla de Santa Maria
de Mahdn. A los 15 era organista titular
de la iglesia de San Francisco. Pero su
asombrosa capacidad, ademés de la com-
posicion, le llevo a estudiar la flauta, el
contrabajo y ladireccion de orquesta. Co-
mo flautista su precocidad fue tal que, a
los 14 afios, era flauta primeraen el Tea-
tro de Mahon.

Residiendo en Barcelona desde muy jo-
ven, es admitido como contrabgjo en la
orquestadel Teatro del Liceo. Recibi6 en-
sefianzas de Mateu Ferrer, maestro de ca-
pilla de la Catedral. Poco después, Ma-
nent gjercié como maestro de capilla de
la parroquia barcelonesa de Sant Jaume,

paralaque, a ser de nueva creaciony no
poseer archivo de musica, tuvo que com-
poner todalamusicareligiosay litlrgica
En cuanto a su produccion de misica es-
cénica esimportante la zarzuela catalana,
y de sus zarzuelas en castellano estreno
varias en Madrid, en e Teatro Circo del
Principe Alfonso, cuando dirigia su or-
questael gran musico catalan Joan Goula,
discipulo precisamente de Manent.

Segln Saldoni, Manent compuso mas
de 136 obras religiosas, entre ellas nada
menos que 25 Misas a grande y pequefia
orquesta, y su produccion de obras profa-
nas pasa de 200, siendo de citar sus sinfo-
nias y los bailables de gran espectéculo,
de estos ultimos principalmente. La con-
trabandista de rumbo, que logré famain-
ternacional, interpretada en Londres du-
rante cinco meses consecutivos. Como te-
orico, publicé un extenso Método teori-
co-practico musical, que le edité Juan
Budo.

Hablemos ahorade los intérpretes de la
zarzuelaDon Juan Tenorio, concretamen-
te de Rosendo Dalmau. Natura de Barce-
lona, empez6 como actor de teatro, perte-
neciendo muy joven a la compafia de
Manuel Catalinay Matilde Diez, pasando
acontinuacion alade Vaero, que trabaja-
baen el Liceo. En éste le escucho Luisde
Olona, quien le contraté como tenor para
formar parte de su compafiia, en 1860, en
Barcelona. En 1862, para €l estreno pre-
cisamente de otra zarzuela sobre texto de
Zorrilla, misica de Gabriel Baart, Amor
y arte, Balart contrata a Dalmau. El estre-
no tiene lugar en € Teatro Principal de
Barcelona, en el mes de abril, con gran
éxito.

El libro de Amor y arte, zarzuela en tres
actos, fue vendido por Zorrillaa salir para
América, a masicoy musicégrafo e histo-
riador Mariano Soriano Fuertes, a objeto
de que le pusieramUsica, pero Soriano se
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lo cede a Gabriel Balart, quien componela
musica de esta zarzuela—un tanto italiani-
zante—, que llevarialuego aMadrid.

Nos lo cuenta el ilustre historiador
Emilio Cotareloy Mori, en su Historia de
la Zarzuela: «El buen resultado que obtu-
vo movi6é a Balart a venirse con €ella a
Madrid y de paso trgjo consigo a tenor
gue la habia cantado, Rosendo Dalmau, y
ambas cosas le admitieron los empresa-
rios de laZarzuela, poniendo en escenala
obra €l 9 de mayo. Gustaron muchisimo
los versos de Zorrilla, a quien no se veia
ni se lefa hacia cerca de diez afios, oculto
en los bosques mejicanos. Esta zarzuela
no era més que un fragmento dramatiza-
do de su poema Las dos Rosas o Dos ro-
sas y dos Rosales. En cuanto a la ejecu-
cion, el aplauso no fue tan unanime: Dal-
mau agradd medianamente, quiza porque
estaria cohibido, y como tenia poca, aun-
gue buena voz, no luciriatodo lo que su-
po hacer luego».

Dalmau llegd a estrenar unos 45 prime-
ros papeles de zarzuela. Le dio también
por la pluma, escribiendo tres piezas dra-
méticas de escaso valor. Fue un gran fu-
mador, pues gastaba en sus buenos tiem-
pos —murié en la pobreza, Emilio Carre-
ras le costeo el entierro— 15 pesetas dia-
rias en cigarros habanos.

El papel de Dofia Inés, corrié a cargo
de Dolores Franco de Salas, una de las
mejores sopranos de zarzuela de estos
anos, y que llegaria a ser protagonista en
la gran zarzuela de Emilio Arrieta, La
guerra santa, basadaen lanovelade Julio
Verne, Miguel Srogoff, estrenada en €
Teatro delaZarzuelaen 1879. Dela cate-
goria de esta artista habla por si solo €
hecho de haber escrito paraellay parala
funcion a su beneficio, durante el tiempo
en que se mantuvo en cartel dicha zarzue-
la de Arrieta, una cancion, La pecadora,
que interpretod ella misma, Manuel Fer-
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nandez Caballero. También tuvo un papel
principal en la zarzuela —grande— de Ru-
perto Chapi, La Tempestad, asimismo es-
trenada en la Zarzuela, en 1881. O en la
zarzuela de Arrieta, en la Zarzuela en
1882, El planeta Venus, puesta en escena
con un inusitado despliegue de medios
—decorados, vestuario, intervinientes,
etc.— sin precedentes, alcanzando un éxi-
to extraordinario. El periédico La Lira di-
jo a respecto: «No hay habitante en Ma-
drid que no acuda a contemplar € mas
simpatico de todos |os planetas».

Concepcion Baeza, la Brigida, fue asi-
mismo intérprete de principales papeles,
especiamente de zarzuelas de don Emi-
lio, como De Madrid a Biarritz (Teatro
de la Zarzuela, 1869) o Heliodora o El
amor enamorado (1880), sobre texto de
Hartzenbusch.

Tanto de Enrique Ferrer (baritono), co-
mo de Daniel Banquells (bgjo) y Miguel
Tormos (tenor cémico), hay que decir que
eran habituales intérpretes en la escena
del madrilefio Teatro de la Zarzuela.

La zarzuela Don Juan Tenorio, d igual
gue el drama, se desarrollaen tresactos, y
los persongjes son casi 1os mismos. En
cuanto alamusica, ¢en qué partesincide?
Comienza en la escena | del cuadro 1.°
(El burlador de Sevilla), del acto | (Don
Ciutti, Coro de Comendadores, Caballe-
ros, Pueblo, Estudiantes, Militares, Ma-
jasy Gitanos): «Todos. jEl es! jEl es! Po-
ned en el suelo con tiento los pies...». Es-
ta musica dura hasta la exclamacion, tan
popular, de Don Juan, sentado escribien-
do la carta (escena Ill): «jCuan gritan
esos malditos! Pero mal rayo me parte, s
en acabando la carta no pagan caros sus
gritos». Esto es exactamente el comienzo
del drama hablado, con la variante de en
este emplear Zorrilla la palabra «conclu-
yendo» por «acabando», y poner admira
Ci6én desde «mal rayo» hasta «sus gritos».



El tenor Rosendo Dalmau, intérprete del Don Juan en la zar zuela de Nicolas M anent.
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Lasegundavez que se oyelamusicaen
escenaesenlaV del cuadro 1.° «Todos.
Entrad, entrad./ Ya es hora: muy pronto
las ocho daran./ Entrad, entrad. Estudian-
tes. Entra, mujer. ¢Por qué temer, nifia
guerida de don Juan ayer?...» Esta nifia
es Jacarilla, antigua amante de Don
Juan. Jacarilla es un personaje femenino
nuevo —una cantaora—, que no existe en el
drama hablado.

Dentro cantael coro por dos veces, has-
taterminar la escenaV, en la que Jacari-
Ila dice: «Monjes, nobles, y pecheros, a
las ocho... jel huracan!../ jTodo el mundo,
caballeros, paso atrés.., las ocho dan! ... ».

Y de nuevo aparece la misica a final
del cuadro 1.° en que los Estudiantes
cantan: «Qué fin tendran los dos en la
apuesta? Yo voy por don Juan», y un Ca-
ballero lo hace asi: «Pondra buen fin don
Luis ala apuesta: yo voy por don Luis».
Este final enlaza con la escena |l del cua
dro 2.° (Serenata y pendencia), también
en musica, con €l coro de Estudiantes con
guitarras, espadasy pistolas a cinto.

Lamusicaocuparicasi € fina delaes
cenaV del cuadro 2.° laescenaVIIl (Don
Juan, Don Luisy Dofia Ana); el comien-
zo del acto I1, cuadro 3.° (Serpiente y pa-
loma); escenas | y IV del cuadro 4.° (Pe-
cho al agua); el acto 11, escenas |, Il 'y
IV del cuadro 5.° (Latierra dela verdad);
casi todaslasescenas| y Il del cuadro 6.°
(El Convidado de Piedra); vy, finalmente,
al término de la escena Il del cuadro 7.°
(In Extremis), en que se oyen campanas a
muerto y el coro dice: «Te va € postrer
aliento, don Juan, abandonando: te esta-
mos esperando con despechado afan», y a
continuacion cantan Don Juan y Don
Gonzalo, con lo que termina la escena |l
de este 7.° cuadro —Ultimo de la zarzue-
la—, pasando alaescena—lalll—, enlaque
Dofia Inés dice: «Dios oye tu plegariay
ante é conmigo vas. jCohortefuneraria, a
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quien loor e incienso los querubines dan!
iBendito t0, bendito que a pecador abo-
nas, a crimina perdonas y salvas a don
Juan!».

Este fina evidentemente en muy poco
se parece a del drama hablado, en e que
Zorrilla, en la denominada «Escena Ulti-
ma», pone en boca de Don Juan los céle-
bres versos. «jClemente Dios, gloria a
Ti!/ Mafiana a los sevillanog/ aterrara el
creer que a manos/ de mis victimas cai./
Mas es justo: que de aqui/ a universo no-
torio/ que, pues me abre €l purgatorio/ un
punto de penitencia,/ es el Diosdelacle-
mencia/ el Dios de Don Juan Tenorio».

Zorrilla escribié unas «notas para los
directores de escena en provincias», en-
trelas que hay dosreferentes alamusica.
En la primera dice:/ «En e Cuadro Se-
gundo se suprimio la serenata para ali-
viar el trabajo del primer tenor; en las
provincias donde convenga suprimirla
por ésta u otrarazon, se anudara el didlo-
go de don Juan y Ciutti...». En la segun-
da: «La parte de don Juan esté escrita por
€l maestro Manent paratenor y para bari-
tono. Las compafiias de zarzuela que
confien al baritono el papel de don Juan,
pueden dirigirse a mismo maestro don
Nicolds Manent, Palau, 6, Barcelona, y
tendran los cantables arreglados ala tesi-
tura de baritono».

Y con notas musicales terminamos
también nosotros. Unade ellas trata de la
suegra de Zorrilla, Vicenta Martin. Esta
habia sido coristay partiquina —cantante
de papeles breves o de escasa importan-
Cia—, antes de pasar de actriz a teatro ha
blado. Como cantante aparece en la lista
de compafiia del madrilefio Teatro del
Circo, para la temporada 1853-54, al la
do de grandes figuras de la escena, entre
un total de 33 componentes.

Cuando Emilio Arrietaregresa de Italia
en 1846, colabora con Zorrilla para la
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José Zorrillainaugur6, en 1884, el vallisoletano Teatro que lleva su nombre (Fot. Colec. del Autor).




composicion del himno para e Liceo de
Madrid, que compone en 1848, instalado
en € palacio de Villahermosa, donde se
estrena € 19 de junio. Precisamente, a
partir de 1848, es secretario de la Seccién
de Mdusica del Liceo, Francisco Asenjo
Barbieri. En la velada, ademés del Him-
no, se interpretaron varias piezas por los
cantantes del mismo, las sefioritas Velay
Albini y los sefiores Cagigal y Guallart.

La amistad de Zorrilla se manifesté
también en e entierro de Arrieta. Al dete-
nerse el cortegjo ante €l Teatro de Apolo,
Zorrilla depositdé una gran corona en el
coche funebre, homenaje de la empresa.

Varios musi cos contemporaneos de Zo-
rrilla sentian una admiracién grande por
él, muy especialmente el excepcional te-
nor Julidn Gayarre. En su casade Madrid,
en una tertulia, a la que asisten musicos
—compositores y cantantes— criticos y
poetas —Barbieri, Arrieta, Uetam, Pefiay
Gofii, Zapata y otros— Gayarre conoce a
Zorrilla, por € que siente veneracion. Zo-
rrilla, pues, se movia en ambientes musi-
cales muy selectos.

Algunos de los compositores de enton-
ces seingpiraron en textos del genial poe-
ta vallisoletano, como Antonio Reparaz,
Lazaro Mufioz Robres y Sebastian Ira
dier.

Asi Antonio Reparaz, nacido en Cédiz,
mlsico muy precoz, que antes de los
treinta afios habia estrenado en Oporto
dos Operas. Don Gonzalo de Cordoba y
Don Pedro € Cruel. En Zaragoza es nom-
brado compositor de compafiade zarzue-
la, estrenando su zarzuela El Castillo feu-
dal. Ya en Madrid fue maestro composi-
tor de la compafiiadel Teatro del Circo, y
va estrenando numerosas zarzuel as suyas,
como La Cruz del Valle, Ardidesy cuchi-
lladas, La gitanilla, La mina de oro, Un
quinto y un sustituto, Harry e Diablo,
Pablo y Virginia, La nifia de nieve, en co-
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laboracion con Arrieta e Inzenga, Un tro-
no y un desengario. En Valencia estrena
otra épera, en el Teatro Principal, en la
temporada 1882-83. Autor también de
canciones, compone una sobre texto de
José Zorrilla: A mi nazarena.

El alavés Sebastian Iradier, sobre texto
de nuestro poeta, Aurora o la gitana de
Savilla y Vals del Dios Baco. Iradier se
hizo famoso en e mundo por su bella
cancion La Paloma. Escribid otras muy
célebres, como El charran, que dedicé a
marqués de Real Agrado, regidor perpe-
tuo de La Habana; El melonero; La sere-
nata, repetida varias veces en Paris, y an-
te este éxito y de varias de sus canciones
en Francia, las agrupa en un volumen de
seis. La serenata, La gitana, Los mareos
de Juana, El borracho, El macareno, El
chulo.

Iradier fue el maestro de canto y piano
de la emperatriz de los franceses, Euge-
nia de Montijo. Residi6 largas tempora-
das en Cuba, donde llev6 a cabo unain-
tensa actividad musical, no sdlo compo-
niendo habaneras, sino también acompa-
flando al piano a su hija, en numerosos
conciertos celebrados en La Habana. En
Paris publicé varias colecciones de can-
ciones, entre ellas una habanera [lamada
El arreglito, sobre el que hizo un «arre-
glo» Georges Bizet para su Opera Car-
men. Cuando Carmen tiene que salir a
escena, entre el acto | y I, Bizet habia
compuesto para la cantante que hacia es-
te papel una especie de couplées, que la
intérprete —la Galli Marié- no aceptaba,
considerandolos de efecto mediocre, ne-
gandose a cantar. Entonces Bizet llego a
deshacer dos o tres veces |a famosa can-
cion, optando por coger la cancioncita El
arreglito de Iradier, y lo arreglé con €l
toque del genio, consiguiendo esa haba-
nera preciosa, que todo el mundo conaoce,
de la 6pera Carmen.
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Iradier con La Paloma inicid la divul-
gacion universal del ritmo tipico de laha
banera cubana. Se cant6é —y lo hizo Con-
cha Méndez— ante el emperador Maximi-
liano de México y la emperatriz Carlota,
en €l Teatro Imperial de México, por don-
de anduvo por estos afios José Zorrilla.

Durante el sexto decenio del siglo XIX
fue la cancion mas popular en México,
tanto que llegé a considerarse durante
mucho tiempo en e mundo entero como
cancién popular mejicana. La leyenda la
relaciona con las Ultimas horas del empe-
rador Maximiliano, el cual —se cuenta—
pidio, como postrer deseo, oir La paloma
antes de ser fusilado. Segun otro relato la
banda militar latoco mientras que las ba-
las derribaron a emperador y a sus secua
ces en la ciudad de Querétaro, en 1867.
Ambas versiones de este supuesto episo-
dio, en nuestra opinion, carecen de funda-
mento historico. Hubo una anécdota so-
bre esto Gltimo muy curiosa, que narraba
el gran pianista Artur Rubinstein. Siendo
él pequefio habia oido esta leyenda del
emperador Maximiliano antes de morir
fusilado, escuchando la dulce cadenciade
la habanera de Iradier, algo que le impre-
siond tanto, que le hacia llorar amarga
mente. Rubinstein lo cuenta en sus me-
morias.

La obra cancionistica de Iradier Hain-
terpretaron las mejores artistas del mundo
de entonces, la Alboni, la Patti, la Viar-
dot— es lo mejor de toda su produccién,
de numerosas piezas de salon, pero com-
puso también una zarzuela, titulada El
mesdn en Nochebuena, y, en colaboracion
con otros grandes musicos zarzueleros,
como Oudrid y Cepeda, la zarzuela La
pradera del Canal.

En cuanto a tercero de los composito-
res citados, Lézaro Mufioz Robres, no
hay apenas datos biograficos. Compone
sobre texto de Zorrilla una plegaria, A
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Maria. En 1862, es pianista de la compa
fiia de zarzuela del Teatro del Circo, en el
gue estrena su zarzuela Por un paraguas.

Finalmente, un ilustre masico vallisole-
tano —gran violinistay compositor— con-
temporaneo de Zorrilla, Cipriano Lloren-
te, es el autor de una obra sobre texto del
poeta: Troya éarabe, de la que damos a
continuacién su génesis.

El martes 23 de enero de 1894, El Nor-
te de Castilla lanza un nimero extraordi-
nario, ilustrado, dedicado a Zorrilla, para
conmemorar €l primer aniversario de su
fallecimiento. Nada menos que tres de las
cuatro péginas del nimero se dedican a
gran poeta. El éxito de publico no tenia
precedentes. Setiraron ocho mil gjempla-
res. En la pégina 3.2 aparece la composi-
cion de Llorente sobre € texto del poema
de Zorrilla intitulado «El Rawi Arabe»,
cuyo autégrafo aparece también en la
misma pégina a lado del autégrafo de
Llorente. El texto de Zorrilla es e si-
guiente: «l. Yo tengo mi guzla, de son
berberisco,/ e germen del cuentoy el ser
del cantar;/ y se oye en el son de mi canto
morisco/ la brisa marina que orea el len-
tisco,/ lafuente que bulle cruzando el pal-
mar./ 11. Yo vivo entre flores y duermo en-
tre aromas/ y esencias de rosas, de mirto
y azahar;/ arrullo en la siesta me dan las
palomas,/ mi vida es un suefio sin hiel ni
pesar...».

Este nimero de El Norte de Castilla re-
cibi6 grandes elogios de la prensade Ma-
drid y provincias, y principalmente de El
Liberal, La Correspondencia de Espafia
y Heraldo de Madrid. Precisamente, en
El Liberal colaboraba Zorrilla con sus
poemas.

Para terminar, vamos a hacer una breve
referencia ala mejicana estancia del poe-
ta. Esta se produjo después de su vigje a
Paris, donde conoce alaflor y nata de la
literatura del momento: Victor Hugo,



George Sand, Alfred de Musset, Théophi-
le Gautier, con los que traba amistad. De
Francia pasa a México, buscando mejor
fortuna, siendo recibido con gran admira-
cion. Da varios recitales poéticos en Cu-
ba, y vuelve a México en 1860, donde €
emperador Maximiliano le acoge excep-
cionalmente, nombréndole director del
Teatro Nacional y del teatro del Palacio
Real. En 1866, Maximiliano le pensiona
para que vuelva a Europay sea su cronis-
ta. Cuando Zorrilla decide volver a Méxi-
co, no puede debido a fusilamiento del
emperador.

Si en Toledo, siendo estudiante, se em-
papo de todas las leyendas imaginables,
en América lo hizo de sus melodiosas y
dulces musicas, y todo ello seguramente
influyd en su inigualable lenguaje, del
gue Federico Carlos Sainz de Robles dijo
entre otras cosas, que «el sentimentalis-
mo y melancolia de su expresion lirica,
sus frecuentisimos efectos musicales...,
hacen de Zorrillaun poeta capaz de resis-
tir la comparacion con los mejores del si-
glo XVII, y aun de ganar a varios de
elos.»
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PATRIMONIOY LENGUA.

DEL OLVIDOA LA MEMORIA*

Ramiro F. Ruiz Medrano

Supone para mi un ato honor el ingre-
SO en esta prestigiosa y bicentenaria Aca-
demia, como Académico de Honor. Una
institucion antiquisima, nacida a calor de
los afios cenitales de la llustracion Espa-
fiola, bajo latutelay el patrocinio de uno
delosreyes mas progresistas y cultos que
han ocupado €l trono de las Espafias: el
eminente Carlos|11.

Pertenecer a una Real Academia, nacida
en el gjano afio de 1779, la segunda apare-
cidaen provincias con lacategoriade Real
Academiade PrimeraClasey el esclarece-
dor titulo de ‘Academia de Mateméticas y
Nobles Artes de la Purisima Concepcién
de Valladolid’, pertenecer, como digo, a
esta preclara corporacién de tan egregia
trayectoriacultural y cientificame produce
un escalofrio histérico y unaincierta emo-
cién. Es parami persona un reto y un im-
pulso estimulante por demés, que melleva
a asumir desde ahora el compromiso que
marcan sus estatutos en cuanto a la difu-
sion delacultura, € fomento delasartesy
lalengua, y la conservacion de nuestro ri-
€O patrimonio monumental y artistico.

Recibo tan ato honor en nombre de los
vallisoletanos de nuestra provincia, en
nombre de la Institucion Provincia a la

gue desde hace muchos afios, acaso exce-
sivos, he dedicado por entero mi existen-
ciapolitica.

No les hablaré de la historia y de las
aportaciones de esta casa, por bien conoci-
das de todos los ciudadanos. Hacerlo seria
para mi —que no soy un especialista histo-
riador— un atrevimiento, y ala par deberia
contar la historia de Valladolid y de sus
gentes, puesladelaRea Academiahaido
siempre pargja a la de estas tierras, a las
que ha fecundado continuamente con su
esfuerzo y con su incansable trabgjo.

Tampoco quiero hablar de las ilustres
personalidades que han ocupado desde ha-
cemasdedossiglosy medio sussillonesy
sus mesas de trabgo; todas eminentes y
distinguidas en los diversos ambitos de la
vida de la ciudad y de la provincia. Todas
ellas ya ocupando paginas imborrables de
nuestra historia y de nuestra existencia.
Hacerlo seria una osadia, pues af ortunada-
mente mejor que yo lo han hecho ya nues-
tros libros, nuestras biografias.

Pero si quiero, desde mi humilde posi-
cion de persona dedicada a servicio pu-
blico en laadministracion local, hacer un
reconocimiento profundo y sincero a to-
dos los académicos que con su teson, con

Discurso de ingreso como Académico de Honor el 31-X-2002.
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su ilusién, con su voluntad y entrega de-
sinteresadas han dedicado y dedican toda
su existencia a mejorar la calidad de vida
de sus conciudadanos, a conservar y man-
tener laidentidad de este pueblo, y a pro-
yectar hacia el futuro sus valores materia-
lesy espirituales, alavez que transmitir-
los intangiblesy reval orizados.

Paraintentar estar ala aturadelascir-
cunstancias me he recreado en la lectura
de sus primeros Estatutos de 1783.

Considerados estos Estatutos Constitu-
yentes y el Reglamento posterior y més
cercano a nosotros, de 26 de agosto de
1946, momento en que la institucién se
enraiza nada menos que en laantigua Ca-
sa de Miguel de Cervantes, santuario de
la Lengua Espafiola y Unica morada do-
cumentada del genio universal, nos per-
catamos de que los fines y objetivos de
esta secular Real Academia coinciden
plenamente con los seguidos en nuestra
accion de gobierno a frente de la Diputa-
cion Provincia de Valladolid. El citado
Reglamento encierra un genérico manda-
to que nosotros, antes de conocerlo, tam-
bién hemos asumido y que proclama de
manera solemne e norte sefialado como
directriz de esta Real Academia que tex-
tualmente es: «el fomento y difusion de
las Bellas Artes en la capital y provincia,
mediante publicacionesy recogida de ob-
jetos artisticos...».

En nuestras actuaciones publicas com-
partimos este mismo mandato con voca
cion, sentido de responsabilidad y € sano
orgullo de la defensa de nuestro patrimo-
nio heredado, asi como el fomento de la
creacion artistica, literariay cientifica en
todas sus ramas y materias, dentro de
nuestras limitaciones presupuestarias y
en orden ala prioridad en la administra-
cion eficaz de nuestros recursos.

En este sentido nos cabe lainiciativade
laorganizacion de varios Congresos de la
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Lengua Espafiola, asi como la atencion y
recuperacion de nuestro patrimonio mo-
numental, artistico y documental. La di-
fusién del mismo através de nuestras pu-
blicaciones, entre las que destacan los
XV tomos de nuestro Catalogo Monu-
mental de la Provincia, que empezd su
singladura bajo la direccion del ilustre
miembro de esta Academia, el profesor
Don Juan José Martin Gonzélez, y la co-
laboracion inestimable de prestigiosos
profesores del Departamento de Arte de
laUniversidad de Valladolid.

Gracias a esta inestimable colabora-
cion, la Diputacion de Valladolid fue la
primera de las de Esparia en tener catalo-
gado su rico patrimonio monumenta y
artistico. Hoy, esta obra esta en proceso
derevision y puesta d diay, antes de fin
de afio, los profesores encargados de los
textos nos entregaran sus originales para
su edicion en el primer trimestre del pré-
Ximo afio 2003.

A través de nuestro fondo editorial, ac-
tualmente renovado e identificado por co-
lecciones, nos hemos preocupado de la
difusion de materias tan diversas como la
literatura, la arqueologia, la arquitectura,
la historia, la geografia, la economia, la
sociologia, los temas didécticos, la etno-
grafia, e folklore, lastradiciones, lanatu-
raleza, lamusica, el turismo, laaccion so-
cial, losdeportesy las historiaslocales de
nuestros pueblos, nuestro ambito mas
cercano, sin perder de vista e sentido
universal de la cultura. Por medio de una
revista periddica damos salida a la creati-
vidad literariay a aguellos estudios que,
por su extension, no acanzan el volumen
del libro.

Nuestra querida y admirada paisana
Rosa Chacel hablaba en suslibros de una
obsesi6n que la asediaba constantemente
y que queria transmitir a sus lectores.
Decia que nuestra generacion, los habi-



tantes del presente, somos los herederos
de la naturaleza, pero que todos tenemos
la obligacién, como legado que es, de
transmitirla mejorada a nuestros herede-
ros. Afirmaba con rotundidad que no te-
nemos ninguin derecho adestruirlao alte-
rarla, lo cual seria hacer un grave dafio e,
incluso, un delito, pues sdlo somos sus
custodios y no sus propietarios, ya que
pertenece a las generaciones futuras.
Muchas veces he relacionado su pasion
por la naturaleza con la necesidad de dar
un mismo tratamiento a patrimonioy a
arte. Geniales maestros y artifices del pa-
sado, como productos de la tradiciéon y
de las costumbres, una cultura entera ha
conseguido llegar hasta nosotros y con-
vertir a Valladolid, a Castillay Ledn, a
Esparia, en un inmenso tesoro de obras
de arte, de arquitecturas, de manifesta-
ciones populares, de folclore oral, de
musica, de tradiciones, de expresiones
estéticas y socio-culturales que nosotros
tenemos la obligacién de conservar y en-
tregar a nuestros hijos. Otro gran pensa
dor inglésdel sigo X1X, John Ruskin, de-
ciaen su libro La ldmpara de la memo-
ria, traducido a cien idiomas. «No tenéis
derecho a destruir los edificios ni a to-
carlos, no son nuestros, son de quienes
les hicieron de quienes vendran detras
de nosotros».

Pero de igual manera, al leer otro gran
tratado contralas dictadurasy lastiranias
—me refiero a la obra més universa de
Augusto Roa Bastos, que en su libro Yo el
Supremo (1974) escribia: El hombre de
buena memoria no recuerda nada porque
no olvida nada»—, me sentia profunda-
mente impresionado. Qué gran responsa-
bilidad, no olvidar, no perder lamemoria,
afado yo, no destruir, sino recuperar, res-
catar, conservar, crear.

Estas reflexiones me han llevado desde
mi modesta fuerza en la Diputacion a lu-

char constantemente por salvaguardar €l
legado cultural que nos hallegado anues-
tro tiempo, y, a partir de &, concienciar a
la sociedad de las grandes riquezas que
poseemos. Y junto a ello crear, ayudar a
las jévenes generaciones a avanzar y
plantear nuevos caminos.

Por eso desde |a Diputacion hemos rea-
lizado el mas grande esfuerzo posible pa-
ra llevar a cabo programas de conserva-
cidny restauracion. Y no solo delaheren-
cia del pasado, sino también a construir
una nueva tradicion y una nueva creacion
contemporénea amparando a los jovenes
artistas, creando premios, movilizando a
los ciudadanos para asistir a las exposi-
ciones que en nuestras salas y en la pro-
vincia llevan ese resurgir de los artistas
castellanos y vallisoletanos que promo-
Vemos.

Sabemos, y yo individualmente asi 1o
proclamo sin el menor triunfalismo, que
falta mucho por hacer y tenemos la vo-
luntad de intentar avanzar todo lo posible
s en nuestramano esta.

Las Administraciones Publicas tene-
mos la obligacion de comprometernos en
la defensa de este Patrimonio singular de
enorme importancia para explicar nuestro
pasado y para generar NUEVOS recursos y
beneficios sociales. La Juntade Castillay
Ledn se ocupa de los declarados Bienes
de Interés Cultural, todos los existentes,
pues tal declaracion fue genérica por De-
creto Oficial yaen los afios cincuenta del
siglo XX. Pero sunimero y su problemé&
tica obliga a las demés ingtituciones y a
los propietarios privados a buscar la for-
mula para su proteccion.

Con este reto, la Diputacion Provincial
gue presido lleva tiempo trabajando para
articular la recuperacion del patrimonio
histérico-artistico, con la puesta en mar-
cha de Programas provinciales de rehabi-
litacion deiglesiasy ermitas; bienes mue-
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bles; retablos; documentos; arquitectura
tradicional...

La Diputacién Provincial de Valladolid
impulsd en el castillo de Pefiafiel e Mu-
seo Provincial del Vino, con dos ideas
fundamentales. La primera, proteger el
edificio realizando una actuacion serena
y que no destruyera su carécter de auten-
ticidad provocando pérdidas de sus ele-
mentos y caracteristicas, labor que hare-
cibido varios reconocimientos nacionales
(incluido €l «Premio a la mejor obra de
Restauracion Quinquenal afios 1995-
2000» concedido por esta Academia). En
segundo lugar paraensalzar € monumen-
to —el castillo—, parafomentar nuestra in-
dustria —el vino—y para impulsar socio-
econdmicamente una comarca, la de Pe-
fafiel. Todos conocen las consecuencias
de esta actuacion. S6lo aporto un dato:
desde su apertura, han visitado el castillo-
museo més de 300.000 personas.

Y s estamos orgullosos de este trabajo
no podemos negar que siempre nos preo-
cupd por encima de todo € monumento,
como hacer larehabilitacion, como prote-
ger lo megior posible nuestra historia y
nuestro legado cultural.

En los Ultimos afios se ha generalizado
en la provincia el Programa de restaura-
cion de més de un centenar de iglesias y
ermitas de la provincia que precisaban
ayudas para mantener 0 conservar estos
edificios simbolo del ayer con plena utili-
dad en el hoy y de excepciona valor his-
tdrico, sentimental y artistico

A esto se han sumado varios programas
de restauracion de retablos, de iméagenes
populares, de objetos de los conventos y
de los Ayuntamientos, que han recibido la
ayuda de la Diputacion para conseguir
supervivencia y para permitir que estas
comunidades puedan seguir disfrutando-
las, compartiendo ese gozo con la socie-
dad en general a través de las exposicio-
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nes que con €l lema Del olvido a la me-
moria se han celebrado en las salas de la
Diputacién Provincial. Piezas que tienen
el valor que la poblacion les otorga; per-
sonas sencillas de |os pueblos de Vallado-
lid que les tienen sumo afecto, que en
unas ocasiones rezan, que en otras los uti-
lizan para exaltar sus fiestas locales o sus
romerias, y que siempre los consideran
simbolo de identidad de sus aldeas y de
su existencia

En esta misma orientacién apoyamos y
colaboramos activamente en la organiza-
cién de archivos municipales de nume-
rosos ayuntamientos de la Provincia, en
la comprension de su utilidad para nues-
tros dias y para el futuro, pero tambiény
sobre todo, porque son custodios de la
memoria de nuestros pueblos y de sus
gentes, de su historia, de sus relaciones
personales, de sus miembros y autorida-
des. Algunos documentos de capital im-
portancia fueron asimismo restaurados,
para que sus gentes se sientan orgull 0sos
de otros testimonios de su existenciay de
su ser, €l patrimonio documental, el patri-
monio de papel como se le denomina,
enormemente valioso.

Pero €l reto continGia con nuevos pro-
yectos. La Diputacion de Valladolid tam-
bién ha adquirido el Teatro Zorrilla, otro
gran lugar de lamemoria de los vallisole-
tanos, para que no desapareciera, para
que no fuera destruido. Un proyecto en
camino asegurara su uso a diversas nece-
sidades de todos los vallisoletanos, res-
taurando su antigua sala y rehabilitando
otras para diversas funciones, todas ellas
de carécter cultural.

Otras iniciativas de la Institucion Pro-
vincial, como el Proyecto Almirante, se
estén convirtiendo en verdadero modelo
de recuperacién de ciudades de menos
de diez mil habitantes, y son muchos los
especialistas en arquitectura y urbanis-



mo, asi como responsables politicosy de
las administraciones localesy regionales
de toda Esparia, que se acercan ala Ciu-
dad de los Almirantes de Castilla para
estudiar su metodologia y su forma de
trabgjo.

Entre las estrellas arqueolégicas de la
provinciase encuentra el yacimientoy ex-
cavaciones de la Villa Romana Almena-
ra-Puras, propiedad de la Diputacion de
Valladolid, en el que contindian las campa-
flas de descubrimientos y donde se esta
construyendo e Museo de las Villas Ro-
manas para garantizar la conservacion de
sus importantes restos y maravillosos mo-
saicos, y donde se van aredlizar diversas
labores de estudio y de atencidn avisitan-
tesy especialistas, con € fin de atraer ha
cia esta magnifica villa romana la aten-
cién de la sociedad, garantizar su conser-
vacion 'y promover € desarrollo de su en-
torno geogréfico. Si esta paginade nuestra
memoria hubiera desaparecido deberia-
mos reescribirla con rigor cientifico e in-
vestigador.

Otra forma de conservar y rehabilitar
nuestro patrimonio, generalizada en toda
Espafia, es através de Escuelas-Taller; la
Diputacion de Valladolid promueve dos:
una para recuperar la antigua Granja José
Antonioy otra pararehabilitar el Hospital
Provincial, conocido como Hospital Vie-
jo, unajoya de la arquitectura vallisol eta-
na de finales del siglo XI1X y comienzos
del siglo XX.

Todas estas iniciativas que lleva a cabo
la Diputacion parala conservacion y res-
tauracion de nuestro patrimonio, como
las llevadas a cabo por otras administra-
ciones y entidades publicas y privadas,
confluyen cada dos afios en lo que cono-
cemos como la feria ARPA, que este afio
2002 se celebradel 7 d 10 de noviembre,
avalada con la presencia de Su Majestad
la Reina Dofia Sofia.

La Diputacién Provincia de Valladolid
inicid en e afio de 1998 & proyecto de
crear un Foro de reunion de los profesio-
nales de la restauracién del Patrimonio
gue recibié el nombre de Feria de la Res-
tauracion del Arte y e Patrimonio. El
progreso hasido continuo y aaquellaem-
presa iniciada por la Diputacién se han
ido sumando Instituciones publicas, co-
mo la Junta de Castillay Ledn, y entida-
des privadas.

Ademés de lograr que Valladolid se
convirtiera en lareferenciainternacional
espafola de las restauraciones, también
nos preocupaba levantar otros pilares en
ARPA que se han ido forjando, como
concienciar alasociedad de laimportan-
ciadeidentificarse y de conservar su pa-
trimonio, como incidir en la educacion
de la juventud y de la infancia, hacién-
doles ver que este legado cultural expli-
ca su pasado y es un proyecto de futuro,
como desarrollar la sensibilidad sobre el
hecho de que Castilla y Leon poseen
practicamente la mitad del Patrimonio
espanol y tiene la responsabilidad de ser
pionera en su tratamiento y conserva-
cion. También —y aunque en el estadio
final no el menos importante— convencer
ala sociedad de nuestra tierra de que €l
Patrimonio es un bien cultural y alavez
unafuente ingente de recursos socialesy
econémicos, de empleo y aportacion y
mejora a bienestar comin de los ciu-
dadanos que lo poseen, lo conservany lo
promoci onan.

A este respecto recuerdo cémo €l Jefe
de Gobierno francés, Charles De Gaullle,
siempre decia que invertir un franco en
patrimonio suponia recuperar cinco para
la sociedad, argumento que se ha com-
probado cuarenta afios después por la
propia Unién Europea que ha declarado
gue este sector es hoy el segundo yaci-
miento de empleo en Europa.
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Todos estos nobles fines juntos se en-
salzan en ARPA, y su valor y mensgje han
hallado ya e refrendo y el apoyo de los
ciudadanos y de entidades internaciona
les como los Ministerios de Patrimonio
de Itdia, Portugal, etc.

La musica es otro de los grandes objeti-
vos de esta Real Academia. Desde la Di-
putacion hemos promocionado los Pre-
mios Nacionales de Piano ‘Frechilla-
Zuloaga' —en reconocimiento a nuestros
maestros vallisoletanos, recordando de
forma especial a desaparecido Miguel
Frechilla—, premios que gozan de un gran
prestigio.

La Fundacion Joaquin Diaz —auspi-
ciada con orgullo por la institucion pro-
vincial que presido—es un centro de enor-
me vitalidad, creado y dirigido por otro
ilustre miembro de esta Real Academia,
memorable por sus aulas, por sus publica
ciones y exposiciones, por sus cursos y
seminarios, todo un centro de trascenden-
cia para la cultura tradicional y popular,
gue merece e maximo respeto y recono-
cimiento por € rigor con €l que se reali-
zan todas sus actuaciones.

El mayor tesoro patrimonial de la pro-
vincia de Valladolid es, bajo mi humilde
criterio, el castellano. Nuestra lengua,
unida a los mismos origenes de nuestro
pueblo y de nuestra historia, se ha con-
vertido en el vinculo decisivo que garan-
tiza €l intercambio cultural de todos los
hispanohablantes, en una fuerza que ha-
ce sentirse préximos a seres de varios
continentes, de muy diversos pueblos, de
diferentes mentalidades. Esta lengua,
nacida en un rincon de la Peninsula | bé-
rica, en Castilla, es compartida hoy por
una veintena de naciones y permite en-
tenderse a mas de cuatrocientos millones
de personas.

Una lengua no nace por generacion es-
pontanea, ni crece aisladamente, ni se ex-
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pande al azar, sino que se forma, se desa-
rrollay se difunde en boca de quienes la
hablan. Y Valladolid ha contribuido de
forma esencial ala compleja historia del
castellano, una lengua que se ha forjado
en contacto con otras, entre razas y pue-
blos distintos. EI mismo nombre de Casti-
llarevela e importante papel que desem-
pefiaron estastierras en las guerras contra
los érabes durante toda la Edad Media
Lugares de enfrentamiento continuo, de
roce constante y de intercambio fluido
entre dos pueblos de lenguas diferentes
gue dieron como resultado un fértil acer-
camiento cultural. El contacto enriquece-
dor con € pueblo arabe es palpable en
numMerosas muestras artisticas, y también
en las mas elemental es expresiones cultu-
rales del pueblo, como son la arquitectu-
ra, la gastronomia, latoponimia. Y ahi es-
tan nuestros castillos y nuestras iglesias
mudéjares, y también el primer creci-
miento y la primera gran expansion del
castellano que, siempre en cornvivencia
con las otras lenguas de la Peninsula, se
convirtio en lalengua de intercambio en-
tre cristianos, arabesy judios.

Al mismo tiempo que €l castellano ini-
ciaba su también compleja relacion con
los pueblos indigenas de América, en la
Peninsula era aceptado como la lengua
mas adecuada para la expresion literaria:
no solo lautilizaban los castellanos vigjos
y los nuevos, sino que era adoptada por
los vigjos aragoneses y hasta por |los cata-
lanes, valencianos y portugueses —no ha-
ce falta citar nombres como Boscan, Tor-
guemada o Gil Vicente-. Y pronto halla-
mos, gracias a Pinheiro da Veiga y su
Fastiginia, que data en torno a 1600, €l
primer testimonio de que Valladolid es
una de las ciudades de Espafia donde me-
jor se habla y que ese modo de hablar
constituia a su vez un factor de entendi-
miento entre |os pueblos.



Al otro lado del Atlantico, se ponia a
prueba esta vocacion intercultural del es-
pafiol: la sociedad plural de la Peninsula
entraba en contacto con unarealidad mul-
tiétnicay multilinglistica de dimensiones
desconocidas. El Inca Garcilaso delaVe-
ga, hijo de capitan espafiol y princesain-
Cca, representa como pocos esa universali-
dad del esparfiol como habla de entendi-
miento y cruce feliz de dos culturas. El se
da cuenta de lo beneficiosa que esladifu-
sién de unalenguacomdn, y asi 1o decide
en sus Comentarios Reales:

«...porque las naciones extrafias, ha-
blandose y comunicandose lo interior de
SUS COrazones, Se amasen unos a otros
como si fuesen de una familia y parentela
y perdiesen la esquivez que les causaba el
no entender se».

Y es que la comunicacién ha de empe-
zar en €l entorno personal. Solo asi se ga
rantiza el conocimiento franco y puede
tener lugar el auténtico intercambio ex-
presivo entre personas de mundos dife-
rentes. En este sentido, es capital que los
vallisoletanos, no perdamos de vista el
sustrato més profundo de nuestra lengua.
Porque €l esparfiol no es sdlo un vehiculo
para difundir ideas y noticias ni un len-
guaje capaz de gjustarse alos nuevos me-
dios técnicos de comunicacion, sino que
lalengua espafiola, como todas, tiene una
dimensién intima que no deberia descui-
darse en € uso colectivo. Me estoy refi-
riendo a esa primera lengua que transmi-
ten las madres a sus hijos, a esa lengua
materna que Fernando de Herrera descri-
bi6 en el siglo XV con unas palabras que
me gustaria repetir:

«La lengua castellana —decia— es ho-
nesta, alta, magnifica, suave, tierna, afec-
tuosisima, y llena de sentimientos, y tan
copiosa y abundante, que ninguna otra
puede gloriarse de esta riqueza y fertili-
dad mas justamente.

El poetarenacentista estarefiriéndose a
lalenguadel didlogo y laconversacion, y
cifraen ella unas cualidades que, por mu-
cho que se elogie la versatilidad del espa-
fiol y su demostrada capacidad de adapta-
cién amdltiples entornos, no deberian ser
desatendidas, porque tal vez son las que
anclan a los hombres que hablan este
idioma a aguella cultura humanista, asen-
tada en bases de respeto y entendimiento.
Si Herrera dice que la lengua castellana
es «honesta», estd expresando que € es-
pafiol permite declarar el pensamiento
[lanamente, sin falsedad: «al pan, pan, y
al vino, vino», como tan bien recoge €
refrén, que nos remite ademés alas cosas
sustanciales. No es de extrafiar, por tanto,
gue el espafiol se desenvuelva perfecta-
mente en aguellos campos en los que la
precision técnica es una virtud, y que
otras lenguas han aprovechado hasta aho-
ra. Si Herrera afiade, ademas, que €l espa-
fiol es una lengua «alta, magnifica», esta
indicando que es capaz de permitir €l de-
sarrollo del espiritu y acoger la concien-
cia del hombre como en una gran estan-
cia: como si ofreciera un palacio para ca-
danuevo yo, o como si el hombre tuviera
en sus manos la materiay las herramien-
tas necesarias para construirse esa intima
morada. Pero alin mas interesantes son
esas otras cualidades que cita Herrera y
gue tienen que ver estrechisimamente con
el papel que, de modo tradicional —y hay
que darle a este adjetivo todo su esplen-
dor—, han desempefiado las mujeres siem-
pre en la transmision de la lengua. Esas
otras palabras de Fernando de Herrera
—que lalengua espariola es «suave, tierna,
afectuosisima, y llena de sentimientos»—,
no sdlo nos recuerdan las primeras lectu-
ras en clase de Garcilaso de la Vega y
Fray Luisde Lebn, sino que nos advierten
de la poca mencion que suele hacerse de
esas caracteristicas a hablar del espariol
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y susventgjas, y de lo muchisimo queim-
portan para configurar el espiritu de cada
hombre y, sobre todo, para hacer que pa-
labras como «libertad», paz, o «solidari-
dad», sobre las que se asienta nuestra
concepcion de la sociedad contemporéd-
nea, sean algo Mas que meros conceptos,
y estén trabadas en 1o més profundo de
NOSOtros.

Finalmente, Herrera dice que la lengua
castellana es «tan copiosa y abundante,
gue ninguna otra puede gloriarse de esta
riqueza y fertilidad més justamente». No
se trata, evidentemente, de establecer pa-
rangones con otros idiomas, sino de reco-
nocer que el espafiol posee, compartiendo
€l acervo de vocabl os de todos |os lugares
en los que se habla, un tesoro que esta a
disposicion de cada hablante, para que
cada uno lo utilice generosamente segin
Su hecesidad.

Lo que empezd como uno de los mu-
chos dialectos del latin entre los restos
del imperio romano, harecorrido un largo
camino desde aguellas glosas emilianen-
ses y silenses que en € Ultimo tercio del
siglo XI un monje anoté a margen de
unas lineas latinas, no muy lejos deValla-
dolid. Qué duda cabe que ese trecho se ha
recorrido no solo gracias a la literatura
que compartimos, sino también a través
de vicisitudes politicas. Pero algo de
aquellas cualidades que describia Herrera
debe correr todavia por esta lengua para
gue permanezca en aquellos territorios
donde se extendio.

De otro modo, no podria explicarse que
tantisimos pueblos hayan adoptado €l es-
pafiol parallamar o que miran eimaginar
lo que no ven, para descifrar los entresi-
jos de sus corazones, como decia Cervan-
tes, 0 simplemente para contar quiénes
son, qué han vivido y qué desean todavia.
Muy sustancial, ciertamente, ha de ser la
savia que circula por las letras de la len-
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guacastellana que tiene en Valladolid una
de sus bases de entendimiento.

No podemos olvidar la historia, y con-
viene recordarla de vez en cuando. Valla-
dolid erayaen el siglo XVI laciudad méas
importante del norte de Espafia. En ellase
encontraba uno de los organismos oficia-
les de ambito nacional con mayor rele-
vancia: la Chancilleria. Ademaés, Vallado-
lid erauna de las dieciocho ciudades cas-
tellanas que tenian voz y voto en cortes, y
era con frecuencia el lugar elegido por €l
rey para reunir dichas cortes. Asi lo fue
cuando recibié a CarlosV en 1518.Y alo
largo del reinado del Emperador, a pesar
de que su corte era itinerante, la mayor
parte del reinado de esa Corte discurriria
en Valladolid. Valladolid es, por tanto,
uno de los gjes politicos y culturales fun-
damentales en la época de mayor expan-
sion del castellano: eslasede del Consgjo
de Indias, en ellamuri6 en 1506 e descu-
bridor Cristébal Colén; doce afios des-
pués vino Magallanes afirmar sus capitu-
laciones antes de dar la vuelta @ mundo,
y Juan Sebastian El Cano se entrevistd
aqui con Carlos V dandole cuenta de su
trascendental vigje.

Son también momentos de esplendor li-
terario, pues la vida cultural espafiola se
desenvuelve constantemente en torno ala
Corte. Desde los Dialogos de Alfonso de
Valdés hasta € paso por Valladolid de
Cervantes o Quevedo, nuestra ciudad es,
durante unas décadas, €l ambito en el que
el espaniol seforjasu prestigio literario.

Esta ciudad en la que Cervantes situé
El coloquio de los perros o € Licenciado
Vidriera vivié un segundo florecimiento
econdmico y cultural en la segunda mitad
del siglo X1X: la gestion del acalde Mi-
guel Iscar y un naciente proceso de indus-
trializacion renovaban la vida de la ciu-
dad, y José Zorrilla entre otros triunfaba
en el panorama cultural del momento.



Pero es con Jorge Guillén con quien la
poesia vallisoletana va a ocupar un lugar
eminente en la literatura espafiola de la
modernidad. Desde la Generacion del 27,
Jorge Guillén vaaser un referente parala
juventud literaria de Valladolid. En torno
al maestro del 27 y a José Maria de
Cossio se reline un grupo de futuros valo-
res que forman €l nucleo delavanguardia
valisoletana. Esta se manifiesta funda-
mentalmente en las revistas Meseta y
Ddooss. Y nosdloenlo quealasletras se
refiere, sino que la pintura —y las artes
plasticas en general— también se ven in-
volucradas en este impulso, como revela
la fecunda relacion entre Jorge Guillén 'y
el pintor Cristébal Hall.

Todos estos siglos de historia han he-
cho del espafiol una lengua que ya no es
competencia exclusiva de nadie, sino que
es patrimonio de la humanidad. En esta
sintonia comun que nos regala la lengua,
ha de apoyarse € estrechamiento de la-
zos, €l hermanamiento pleno y en todos
los &mbitos, de los puebl os que hablamos
espafiol. Pero desde Valladolid, que tan
importante ha sido en este proceso, aln
tenemos la obligacion de cultivar y cuidar
con esmero este patrimonio, perfeccio-
narlo, enriquecerlo y difundirlo por todo
el mundo.

Con esta intencién, la Diputacion Pro-
vincial que me honro en presidir ha ido
celebrando alo largo de los Ultimos afios
los Congresos de la Lengua, eventos in-
ternacionales que han reunido en Vallado-
lid a las figuras mas destacadas en €
campo de lainvestigacion linguisticay en
el delacreacion literaria. El primero, Los
Cervantes, la hora del espariol, tuvo lu-
gar en 1994. En aguel congreso, Emilio
Alarcos resumia brillantemente la rela-
cion entre los seres humanos y su propio
idioma: «Todos somos amos y rebeldes
de una lengua». Y explicaba asi que la

lengua es energiamavil y cambiante, uni-
dad y diversidad a mismo tiempo, como
decia Ernesto Sabato en el mismo contex-
to y apropésito del espafiol: «El espafiol
sin privilegios ni discriminaciones, haido
cambiando, pues la lengua es diversidad,
esviday no muerte. Unalenguala hacen
Sus gentes y sus escritores, ante los que
no hay academia que valgay nosotros te-
nemos una de las lenguas més hermosas
gue ha creado la humanidad». Porque es
el ser humano el creador de la lengua, vy
es en cada uno de nosotros donde radica
su existenciay su futuro.

El segundo, en 1996, llevd por titulo
Valladolid: culturay corte, y se ocupd de
es0s afios de resplandor que el Renaci-
miento y la Corte trajeron a nuestra ciu-
dad. La aperturay laclausuradel congre-
so estuvieron a cargo de dos de los nove-
listas mas importantes de las | etras hispa-
nicas a ambos lados del Atléntico: Mario
Vargas Llosay Camilo José Cela.

El tercero, significd la culminacion del
espiritu que habia surgido en el «Docu-
mento de Valladolid» de 1994. En 1998,
numerosos i ntel ectual es, tanto espafioles
como americanos, firmaban en Vallado-
lid el escrito titulado «Una lengua para
un milenio», recogiendo aquellas inten-
ciones comunes de unién y cooperacion
entre los pueblos de habla espafiola que
se habian acordado seis afos atrés. En el
texto de 1998 se recordaba que lalengua
no es sélo un vehiculo de expresion, y
gue no es en absoluto una marca de
identidad en sentido restrictivo: la len-
gua no nos diferencia, sino que nos acer-
ca.

En marzo de 2003 tendré lugar € 1V
Congreso Internacional de la Lengua, ba-
jo €l titulo Poesia Necesaria. En él Valla-
dolid continuard su labor en la linea que
trazaba el documento «Unalengua par un
milenio»: potenciar el espafiol como me-
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dio de intercambio cientifico y econémi-
co de comunicacion internacional, pero
también como lengua de cultura, como
medio de expresion comun gue refuerce
la union entre todos los pueblos que ha
blan espariol.

Unidn que para mi esta sellada con la
coincidencia de fines y objetivos entre la
Institucion que me honro en presidir y la
de ladocta Casa que hoy nos acoge.

Asumo, pues, e compromiso de involu-
crarmey reiterar mis convicciones en de-
fensa del patrimonio alé& donde esté.

Sirvan mis palabras como pruebade consi-
deracién y carifio hacia esta Corporacion
beneméritay de agradecimiento asu Presi-
dentey atodos sus ilustrisimos miembros.

En este arduo empefio seguiremos bus-
cando soluciones y apoyando, dentro de
nuestras posibilidades, estos proyectos e
ideas compartidas.

Y siguiendo € ancestral ritual de esta
Academia en sus dias més gloriosos, 1o
refrendo con la férmula tradicional, que
se resumia en la frase rotunda de «Asi o
votoy asi 1o juro».

El Excmo. Sr. D. Ramiro F. Ruiz Medrano leyendo su discurso deingreso en la Academia.
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Contestacion a Ramiro Ruiz Medrano

por Javier Arribas Rodriguez

Hoy, 31 de octubre de 2002, la Real
Academia de Bellas Artes de la Purisima
Concepcidn abre sus puertas para recibir
a ilustrisimo sefior Don Ramiro Ruiz
Medrano, Presidente de la Excelentissima
Diputacion Provincial de Valladolid, co-
mo Académico de honor, categoria insti-
tuida en los Estatutos de esta Academia
de 1789 que prescriben la facultad de su
Presidente para proponer como académi-
cos de honor a «personas de distinguido
carécter, amor a las artes y celosas del
bien publico», condiciones, todas, que se
dan en Ramiro Ruiz Medrano como esfa-
cil poner en evidencia para prueba del
acierto de esta designacion.

Hace afios, a poco de estrenar nuestra
actual democracia, un juez fallé —jcuan
acertado viene aqui este término!— que
los insultos y descalificaciones graves
entre politicos —con categoria de faltas,
cuando menos, si se tratara de personas
privadas— no eran sino una legitima ma-
nifestacion de lalibertad de expresion en
la controversia partidista. Este falo, lla-
mado también sentencia, sigue siendo re-
ferencia para resolver conflictos simila-
res entre personas que intervienen en las
cosas del gobierno y de los negocios pu-
blicos. Mi total desacuerdo con este juez,
y con cuantos con €l coinciden en esain-
terpretacion de la discrepancia politica,
radica en mi consideracién de lavida pu-
blica como un model o a seguir por laciu-
dadania que, de aquella, deberia apren-
der la cortesia y buena consideracion
personal en e trato, fundamentales para

la convivencia, alin en situaciones de ra-
dical disentimiento. Ramiro Ruiz Medra-
no se gjusta a esta regla. En el desempe-
fio de su actividad politica traté siempre
con respeto a contrincante y nunca des-
califico a quien discrepara de sus opinio-
nes o decisiones, dando siempre g emplo
de distinguida caballerosidad.

Desde su llegada a la Diputacion Pro-
vincia de Valladolid ha impulsado una
tenaz accion institucional para recuperar
y poner en valor el patrimonio cultural, y
especialmente el artistico, de esta pro-
vincia. Iglesias y casas principales han
aderezado la dignidad de sus trazas y
buen nimero de retablos han recobrado
sus formas y colores primigenios devol-
viéndoles el esplendor oculto bajo un se-
cular manto de polvo tejido en un forza-
do descuido por falta de medios para
atender a su decoro. Igual entusiasmo y
rigor imprime a la linea editorial de la
Diputacién como el que dispuso para la
celebracién en nuestra ciudad del Con-
greso de la Lengua Espariola con lafina-
lidad de proyectarla como lengua uni-
versal.

Esta tenacidad deriva, sin duda, de una
conviccion intelectua pero, también'y so-
bre todo, es fruto de una apasionada ad-
miracion hacia las creaciones de unos ar-
tistas de especial talento que e tiempo ha
seleccionado y conservado, conformando
un patrimonio comin de imposible valo-
racion.

iCon cuéanto orgullo podemos de-
fender lo nuestro, que de todos es, para
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legarlo de generacion en generacion!
Cbémo hemos de sobreponernos a con-
formismo y al escepticismo sobre nues-
tras limitadas fuerzas individuales para
creer en el efecto de laindomable volun-
tad de una sociedad identificada con el
patrimonio atropado alo largo de su bri-
[lante historia. Qué celo pondremos en
acrecentar este patrimonio paradar alas
gentes futuras testimonio de nuestra
época en €l convencimiento de que uno
de los principales bienes publicos es la
huella de nuestra cultura, de nuestro an-
dar histérico.

Ramiro Ruiz Medrano ha sabido enten-
der todo esto con sencillez, pero en toda
su amplitud, y puso manos a la obra sin
desaliento, sin dudas, con contagiosa
conviccion.

Estas actitudes han sido advertidas por
la Junta General de esta Real Academia,
gue asinti6 ala propuesta de su Presiden-
te de nombrarle Académico de honor en
un acuerdo que, siendo un reconocimien-
to de sus méritos, no es menos un exigen-
te compromiso de futuro al escogerle co-
mo g emplo parala sociedad.

Nada mejor paraformalizar su ingreso
en la Academia que el sugerente discur-
so que acabamos de escuchar sobre
«Patrimonio y lengua: del olvido a la
memoria», donde ha ido desgranando su
ilusion y afén por recobrar para el pre-
sente el espléndido pasado de estatierra
y sus gentes. No siendo su estilo el alda-
bonazo, ha recurrido siempre a la con-
vincente |lamada de atencion, a toque
persuasivo, de suerte que con la colabo-
racion de los més ha conseguido un de-
Seo que parecia inalcanzable: poder ad-
mirar tantas obras olvidadas en inconta-
bles iglesias y conventos, celebrar su
restauracion o compartir la satisfaccién
de haber creado una lengua universal a
cuya vitalidad todos estamos |lamados a
sumar talento y esfuerzo.
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Patrimonio artistico y lengua son dos
formas diferentes de comunicacién entre
contemporaneos y entre generaciones
distantes en el tiempo. Al contemplar uno
de nuestros magnificos retabl os barrocos,
ademés de admirar su compleja belleza
podemos apreciar su funcién pedagdgica
orientada a ensefiar la Historia Sagrada a
unas personas que, entonces, dificilmente
hubieran podido aprenderla sin la lumi-
nosaayuda de lasfiguras de bulto o delas
tablas pintadas. Y esta formacion, que se
estimula por la belleza del retablo, se
convierte en arraigada creencia que se
trasmite de padres a hijos, de abuelos a
nietos, junto a un profundo carifio hacia
la obra de arte guardada en laiglesia de
cada uno de nuestros puebl os.

Tal es el fundamento de las soberbias
exposiciones de «Las Edades del Hom-
bre», cuya Ultima muestra, «Tiempo para
la esperanza», sintetiza el hermoso men-
sgje transmitido por las obras trad adadas
aNuevaYork.

Por cierto, ya que he hecho una re-
ferencia a Las Edades del Hombre, me
parece oportuno hacer una reflexién en
alta voz por si fuera razonable su consi-
deracion. Propongo que, en la sede de
Las Edades en el Monasterio de Santa
Maria de Vabuena, ademés de la amplia
biblioteca y del centro de restauracion,
se habiliten unas dependencias donde se
muestren, a través de audiovisuales y
con un orden légico, lariqueza del patri-
monio artistico religioso de nuestra Co-
munidad Auténoma como una renovada
predicacion dirigida a cuantas personas
se acerquen hasta el Monasterio para vi-
sitar esta muestra permanente y como
incentivo gque les anime a organizar via-
jesy rutas con objeto de disfrutar en di-
recto de cada obra.

También hago votos para que esta Aca
demia traspase |os muros de su sede para



vigjar por laprovinciacon € fin de recor-
dar y animar a sus habitantes la grandeza
del patrimonio que les corresponde guar-
dar. Azul, miel, dfil, cal y ababol, serian
las contrasefias para abrir murallas, alcan-
zar castillos y acogerse a sagrado.

Pero, sl importante es recoger el pasado
para el presente, tanto lo es legar €l pre-
sente a futuro. ¢Como podriamos encon-
trar nuestro fundamento si Diego de Pra
ves, Felipe Berrojo, Juan de Juni, Grego-
rio Fernandez, Eduardo Benito, Garcia
Lesmes, Francisco Pino o Miguel Deli-
bes, no fueran, cada uno, testimonio de su
tiempo?

Es preciso, por tanto, fomentar hoy una
actitud creativa en todos |os dmbitos de la
sociedad para que ésta sea dinamica y
pueda asegurarse un futuro positivo. Se
hace necesario potenciar la comunicacién
espiritual, que tal es el arte, para proyec-
tar y compartir todos unas blsquedas, ha
llazgos, esperanzas y desvelos, que no
pueden quedar arrumbadas en un rincén
del ama por la fuerza absorbente de una
idiocia televisiva que nos aetarga con
unas vidas ejemplares, ejemplares de lo
gue nunca debe exhibirse.

El arte tiene en cada tiempo una forma
de comunicar, de reunir €l dnimo de las
personas alrededor de unasideas. Sin em-
bargo, para cumplir con eficacia esta mi-
sion, €l arte debe ser impactante y buscar
de continuo nuevas formas de expresion
para no caer en laindolencia. Esta dolo-
rosa creatividad, cuyo mérito seravalora-
do por €l tiempo, critico inapelable, debe
estar viva hoy para seguir acrecentando
nuestro patrimonio cultural. Alentemos,
pues, la creatividad sin cernerla previa-
mente por canones y reglas tradicionales
que nos impedirian descubrir campos ig-
notos.

Hace pocos dias escuché a Woody
Allen en una entrevista que la personare-

almente creadora debe tomar riesgos con-
tinuamente, asoméndose a balcén del
fracaso en sus nuevas tentativas. Estoy de
acuerdo.

El arte es el medio de comunicacion
que vadirigido mas directamente a nues-
tra consciencia, de una forma facil de
aprehender como en la expresion figura-
tiva de nuestros retablos, de modo més
dificil en el arte conceptual del presente,
donde la armonia de las formas conoci-
dasy laaegriavisual de los colores, tan
perceptivos para el deleite sensorial, han
dado paso alaabstraccion geométricay a
la simplificacion expresiva que, como un
dardo, busca inquietarnos con un mensa-
je complicado de comprender en ocasio-
nes. No obstante, estas obras reflejan
nuestro tiempo en sus soledades, incerti-
dumbres, violencia, pero también en la
ternura, la audacia o la busqueda de nue-
vos equilibrios.

Como €l catequista explica el retablo,
asi nosotros, quienes estamos mas proxi-
mos a las corrientes culturales contem-
poraneas, debemos acercar €l arte actual
ala sociedad con la sinceridad del buen
pedagogo y la amenidad de quien quiere
enamorar ala persona de quien esta ena-
morada. No vayamos a reponer una peri-
pecia que la semana pasada, en una reu-
nién familiar, nos contaba una de las j6-
venes esposas al recordar las vivencias
de su primera fiesta, es decir de su pri-
mer vestido y su primera ilusion como
mujer, del brazo de un atractivo y bri-
[lante estudiante de ingenieria que se
dispuso a ganar su admiracion hablando
de lo que mas sabia, €l cemento, mien-
tras las sonrojadas estrellas se escondie-
ron tras oscuras nubesy €l cielo empezo
allorar.

Con mejor suerte debemos encontrar el
adecuado lengugje para aproximar €l arte
actua a la gente de hoy, que en buena
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parte se aparta de la cultura por aburri-
miento, y esta funcién pedagdgica puede
ser una de las misiones fundamentales de
estaAcademia.

Al integrarse en ella comprobara el
nuevo académico que sus comparfieros,
en la medida del tiempo disponible y de
sus fuerzas, se afanan generosamente en
propagar el conocimiento del patrimonio
artistico de estaprovincia, en velar por su
conservacion y en fomentar la capacidad
creadora del presente. Podra constatar
gue si en alguna ocasion nuestra voz fue
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terca o enojosa se debid alalealtad hacia
esos deberes y en modo alguno a un de-
seo de notoriedad o de llevar la contraria
alas autoridades alas que tan solo quere-
mos dar apoyo en su comprometida pero
apasionante obligacién de compatibilizar
la tutela de un patrimonio histérico con
€l vital desarrollo de ciudadesy pueblos.

Desde este empefio y con el cdlido cari-
fio de todos sus nuevos compafieros, sea
Ramiro Ruiz Medrano bien llegado a esta
casa.



LUISDE SALCEDOY AZCONA
ARZOBISPO DE SEVILLA (1723-1741),
Y MECENASDE LASBELLASARTES*

Manuel José Cocifiay Abella

Como ya sefladld6 magistramente Pla-
tén, la memoria constituye a hombre:
hastatal punto es un elemento esencial de
su ser. El hombre no se disuelve enlahis-
toria, pero es, en sentido estricto, un ser
temporal e histérico. Sin pasado, y sinun
pasado que se hace presente por la me-
moria, la persona humana se disuelve en
la pura presencialidad del instante. La
memoria decide la identidad del hombre
porque le hace comprender de dénde vie-
ne, y asi —explicandole su presente- le
hace avizorar y dar rumbo a su futuro.
Gracias a la memoria, el hombre crea la
tradicion y, por tanto, la cultura, entendi-
da en sentido objetivo, como e patrimo-
nio de lo que han pensado, amado y obra-
do quienes nos precedieron. Nos nega-
mos a aceptar €l punto de partida del ro-
manticismo hegeliano: la exencion de to-
do presupuesto. Como ha reivindicado
con vigor en nuestros tiempos, Hans
Gedrg Gadamer, el hombre no es nadie
sin tradicion. Es decir, estamos llenos de
presupuestos. S6lo que esos presupuestos
son auténtica cultura cuando son expre-
sion del noble afdn humano de buscar la
verdad, de hacer el bien y de manifestar

la belleza. Tener memoria histérica es
aprovecharse de ese patrimonio intelec-
tual, ético y artistico paravivir bien en el
presente y construir mejor el futuro.

Una comunidad de hombres que no tie-
ne su raiz en latradicion es una sociedad
errética, sin arquetipos ni identidad pro-
pia; no es, en realidad, una comunidad de
personas sino un grupo de individuos sus-
pendidos en el vacio, sin moradani arrai-
go, es decir sin ethos.

La cultura exige por naturalezala conti-
nuidad, que solo la memoria garantiza. El
deseo de supervivencia se expresa median-
te el esfuerzo por conservar y trasmitir la
belleza—y con ellalaverdady e bien—que
sereflgjaen lo tempord. Asi crea el hom-
brelacultura. Lasobrasde arte delacultu-
ra europea muestran perfectamente la ten-
sion del hombre hacia la trascendencia;
muestran esa intencion nostélgica —verda-
dera anamnesis de la creacion o recuerdo
de su origen divino— hacialo sublime, ala
que sdlo Dios puede responder.

He querido glosar esta idea, porque no
se puede construir el futuro, einiciar con
brio la nueva etapa histérica que comen-
zamos, €l |11 Milenio, sin tener presente

*  Discurso de entrada como Académico correspondiente en Sevilla.
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todo lo que nos ha precedido, es decir,
sin servirnos del caudal de nuestra cultu-
ra. Como ha escrito el Presidente de esta
Real Academia de Bellas Artes: «Las
Academias tienen €l deber de custodiar
los fundamentos éticos, morales, cultura-
lesy sociales sobrelos que se ha desarro-
Ilado el progreso desde tiempos inmemo-
riales, y ponerlos en valor. El estudio del
pasado y e pensamiento avanzado son
propios de lalabor de las Academias alo
largo de su historia. Los académicos re-
ciben un legado, tanto en lo material co-
mo el mundo de las ideas, que tienen que
conservar y aumentar en la medida de lo
posible. Las Academias son, por o tanto,
conservadoras por un lado, y creadoras
de nuevas actividades y tendencias por €
otro. Siempre deben ser un factor de re-
novacion cultural»t.

Con este espiritu conservador y creati-
vo a mismo tiempo, afronto esta breve
contribucion sobre laviday la obrade un
vallisoletano ilustre, D. Luisde Salcedo y
Azcona, Arzobispo de Sevilla, y mecenas
delas BellasArtes?.

I. PINCELADASBIOGRAFICAS

Nuestro Prelado® nacié en Valladolid en
16674, y fue educado desde su infanciaen
los cauces de la piedad y del temor de
Dios propios de la época. Una formacion
asi eranormal en la sociedad espariola del
XVII, y mas alin si, como es €l caso, su
ascendencia era nobiliaria. Este profundo
arraigo de lo cristiano en su ama gjerce-
ria un notable peso en su posterior dedi-
cacion pastoral y, en general, en todos los
actos publicos de su vida como creyentey
como prelado. Hijo de Don Luis de Sal-
cedo y Arbizu, originario de una de las
doce familias nobles de Soria, poseedor
del antiguo Sefiorio y Casa de la nobilisi-
maTorreAldeae Sefior, fue Caballero de
la Orden de Alcantara, del Consgjo delas
cuatro Ordenes Militaresy de la Real Cé&
marade Castilla, primer Conde de Goma-
ra, Oidor de la Chancilleria de Valladolid,
y Asistente de la ciudad de Sevilla. Su
madre, Dofia MariaAnade Azcona, natu-
ral de Espinosadelos Monteros, provenia
también de unailustre familia.

Lavinculacion del prelado con lacapital
sevillana se remonta a su juventud, pues

1 Javier LOpez de Uribey Laya, «Papel eimportancia de las Reales Academias en el siglo XXI», Boletin de
la Real Academia de Bellas Artes de la Purisima Concepcién, n.° 34, Valladolid 1999, p. 13

2 Existe un soberbio retrato debido a pincel de Domingo Martinez (1688-1749), fechado hacia 1735. Es
obrade gran calidad y nos muestra al Arzobispo Salcedo con actitud concentraday serena, sentado en el interior
de un amplio salén, junto a una mesa. En ella aparecen diversos objetos cuidadosamente pormenorizados entre
los que figuran varios planos, algunos de los cuales han caido a suelo. Estos planos pertenecen alos edificios re-
ligiosos que el Arzobispo habia patrocinado alo largo de su vida como la Parroquia de Umbrete, laiglesiade las
Capuchinas del Puerto de Santa Maria, los 6rganos de la catedral de Sevillay el retablo de San Francisco de Bor-
jadelalglesiade San Luis de esta ciudad. En la parte superior de |a pintura aparece un grupo de angeles soste-
niendo una imagen de la Virgen de laAntigua ala que el Arzobispo tuvo una gran devocién. Cfr. Valdivieso E.,
Serrera, J. M. Catalogo de las pinturas del Palacio Arzobispal de Sevilla, Sevilla, 1979, pp. 71-72 'y Catélogo de
Magna Hispalensis. El Universo de una lglesia. Sevilla, 1992, pp. 446-447.

3 Cfr. laimportante obra de José Alonso Morgado, Prelados sevillanos o Episcopologio de la Santa Iglesia
Metropolitana y Patriarcal de Sevilla, Sevilla, Izquierdo y Compafiia, 1906. Es obra de referencia obligada ala
hora de estudiar |os Arzobispos hispalenses, sin embargo, por su caracter excesivamente hagiogréfico, exige una
comprobacion critica de los datos que ali se citan.

4 Fue bautizado en lalglesiadel Salvador el 9 de diciembre de 1667, cfr. M. Alcocer, Don Luis de Salcedo
y Azcona, Valladolid, 1927, pp. 87-88.
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D. Luis Salcedo y Azcona, lienzo de Domingo M artinez, fechado hacia 1735. Palacio Arzobispal. Sevilla.
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pasd una buena parte de lamisma en ela.
Probablemente se tratase de una relacion
quellego acausar un considerableimpacto
en la persondidad de nuestro persongje,
toda vez que laposicién socia que ocupa
ba su familiale permitia captar |a realidad
de unamaneramuy particular, alavez que
le facilitaba acceder a conexiones con
otras familiasy personas de ciertarelevan-
ciaenlaciudady enlapropiadiécesis

Su padre habia sido nombrado Asisten-
te delaciudad, € cargo tal vez mas pree-
minente en laadministracién capitalina, y
eso permitié a joven Salcedo entrar en
relacion con infinidad de situaciones deli-
cadas y problemas referentes a la gober-
nabilidad. Pudo también asi establecer
conexiones con personas e instituciones
gue, sin duda, le otorgarian un importante
y solido entender en tareas de organiza-
ciény gobierno.

De esta etapa podemos subrayar la in-
fluencia de la familia en laformacion del
prelado, toda vez que en un entorno nobi-
liario como el suyo se consideraba vital
dotar a joven miembro del linge de la
adecuada preparacion para la vida. El
aprendizaje no se limitaba a lo que hoy
podemos considerar estudios oficiales, si-
no gue abarcaba otros importantes aspec-
tosdelavida Lapropiavinculacion dela
familia con personas destacadas de los
ambitos social, politico, econémico y re-
ligioso de la ciudad tuvieron que generar
un importante impacto en |la etapa de for-
macion del joven Salcedo.

En lo concerniente a su formacion, des-
deun punto devistaformal y oficial, cabe
destacar que fue ampliay parece que sufi-
cientemente solida como para marcar un
rumbo futuro hacia el vasto terreno delas
Humanidades. En tal lineareaizé sus es-

tudios de Gramaticay Filosofiaen el Co-
legio Mayor de Santo Tomas®, y de Leyes
y Cénones en la Universidad de Santa
Maria de JesUs. A una temprana edad le
fue nombrada una Canongia en la Santa
Iglesia, pero no llegd aobtenerla, y pasd a
ingresar en e Colegio de San Bartolomé
de Salamanca en 1686, donde tres afios
despuésselicencid en Leyes, y llegd aser
su Rector en 1690.

Al finalizar su formacion, regresd a
Sevilla como Oidor de la Real Audien-
cia, cargo que desempefid durante cinco
afios, para pasar posteriormente a la
Chancilleria de Granada. Alli se orden6
sacerdote en 1706. La madurez humana
con la que lleg6 al presbiterado —tanto
por la edad, treinta y nueve afios, como
por la experiencia acumulada en el de-
sempefio de cargos administrativos— le
situaba en unainmejorable posicion para
el gercicio de su posterior ministerio
episcopal.

Como complemento de su trayectoria
en el plano de ladedicacion religiosa, du-
rante esos primeros afios de sacerdocio
obtuvo la dignidad de Protector en €
Consgjo de las Ordenes Militares, y reci-
bi6 el habito de laOrden de Calatrava. De
aqui arranca su brillante itinerario, que le
llevard en pocos afios a episcopado. El
desempefio de sus atribuciones puso en
evidenciaante la Corte sus excelentes vir-
tudes, lo que posiblemente empujo6 a Feli-
pe V a presentarlo como Prelado de la
Iglesia de Orense, y posteriormente para
el Arzobispado de Lima en Per(, aunque
este Ultimo no lo llegd a admitir, y fue
obligado a aceptar el nombramiento para
la diécesis de Coria en 1714. Tres afios
mas tarde |leg6 la designacion como Pre-
lado de la diécesis de Santiago de Com-

5 Cfr. M. Martin Riego, «Ofertas de estudio en laArchididcesis de Sevillaen e siglo XVI11I», en Commu-

nio, vol. 23 (Sevilla, 1990), pp. 77-96.
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postela, donde desempefié su ministerio
hasta que, en 1722, fue promovido alaar-
chidiocesis de Sevill .

El veinte de enero de 1723, el Dean,
Don Alonso de Baeza 'y Mendoza, tomé
posesion de la nueva diécesis en nombre
de Don Luis de Salcedo, y ocup6 tempo-
ralmente los cargos de Provisor y Gaber-
nador hastalallegada de éste, que se pro-
dujo, con todos los honores, €l diecisiete
de marzo. La entrada del recién nombra-
do Prelado tuvo lugar de forma solemne
en la Catedral, como regian los canonesy
usos consuetudinarios, dos dias después’.

Segln sefiala Morgado, su pontificado
fue uno de los més recordados y fructife-
ros en la ciudad de Sevilla

«[....] Laafabilidad y dulzurade su tra-
to, su singular modestia, su caridad para
con los pobres, su celo por el decoro dela
Casa del Sefior y obligaciones del minis-
terio Pastoral, le conciliaron 1os respetos,
el amor y las atenciones de todas las cla-
Ses»s,

De esta descripcion se puede extraer
tanto algun rasgo destacable de su perso-
nalidad como la delicadaformade gjercer
sus funciones, caracterizada por el tacto

con que trataba a todos y la seriedad que
imprimia a las tareas emprendidas. Son
ilustrativos hechos tales como €l restable-
cimiento de la observancia de la Discipli-
na eclesidstica o € gran interés por lograr
muy buenas relaciones con su Cabildo,
cosa que parece que alcanzd: puso fin a
antiguas contiendas que deterioraban la
imagen de la Curiay del mismo prelado

Aunque en aquella épocael gercicio de
la caridad era algo comdn entre los nota-
bles de la ciudad, tanto del ambito ecle-
siastico como civil, nuestro Prelado se hi-
zo digno de las mayores aabanzas a cau-
sa de su prodigalidad, que le llevé a con-
vertirse en un auténtico «padre de los po-
bres». Destind parte importante de su
hacienda a gjercicio de obras de caridad
y asufragar |os cuantiosos gastos en ma-
teria de construccion en edificios y luga-
res religiosos.

Algunas fuentes nos retratan un contex-
to social extremadamente complejo du-
rante ciertos periodos del pontificado que
nos ocupa. Sobresale, en este sentido, se-
gun €l testimonio de los Anales de Sevi-
[la®, la dureza en materia social y econé-
mica de los afios que tuvo que pasar el

6 Cfr. Hierarchia Catholica Meii et Recentioris aevi, Tomo V; P. Remigium Ritzler, O.F.M. Conv. y Pirmi-
num Sefrin, O.F.M. Conv. Patavii, || Messaggero de S. Antonio, MCMLII, pp. 152 y 166. En esta obra, donde se
recogen los nombramientos episcopales, se sefiala como fue presentado por el Rey Catdlico de Espafia para la
didcesis de Coria el 30 de enero de 1710; trasladado a Compostela el 1 dejulio de 1716 y nombrado para Sevilla
el 7 de octubre de 1722. Habiarecibido el Palio Arzobispal el 2 de septiembre de 1716. También seindica que fa-
Ileci6 el 3 de marzo de 1741.

7 En la obra de Fermin Arana de Varflora, Compendio histérico de Sevilla, (p. 238), cita las palabras que
pronuncié a tomar posesion de su asiento en el coro: «Lapidem quem reprobaverunt edificantes: hic factusest in
caput anguli: alo que respondi6 con oportunidad el Dr. Don Alonso de Baeza, actual Dean: A Domino factum est
istud: et est mirabile in oculis nostris».

Ademés, es de destacar las palabras del Dr. Don Luis Ignacio Chacon, Candnigo de la Catedral de Sevillay
Arcediano de Niebla, que dicen: «No omitiré, que obtenidalagraciade Candnigo de mi Iglesiaalos doce afios de
edad, o por ladificultad de la dispensa, o por otras razones ocultas de la divina Providencia, no selogré que sefi-
jase en Sevilla desde entonces, con laposesion y residencia de su Prebenda».

8 Morgado, J. A., Prelados, ob. cit., p. 608.

9 Para estos afios citados son de vital importancia las obras de Justino Matute y Gaviria, Anales eclesiasti-
cosy seculares de la muy noble y muy leal ciudad de Sevilla... que contienen las mas principal es memorias des-
de el afio de 1701... hasta el de 1800..., Sevilla, E. Rasco, 1887, asi como la obra de L orenzo Bautista de ZUfiga,
Annales Eclesiasticosi Seglaresdela M.N. i M.L. Ciudad de Sevilla: que comprehenden la olimpiada o lustro de
la Corte en ella, con dos apendices, uno desde el afio 1671 hasta el de 1728, i otro desde 1734 hasta €l de 1746,
Sevilla, Imp. de Florencio Joseph de Blasy Quesada, 1747.
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Prelado como Arzobispo en Sevilla y,
muy especialmente, los afios 1723, 1734
y 1737, debido a la pérdida de las cose-
chas. En esos afios se constata cdmo se
excedi6 en su caridad para con los pobres
y mendigos de la ciudad, utilizando gran-
des sumas de dinero que algunos casos
Ilegaron a ser tan preocupantes que inclu-
so el mismo Mayordomo llegd aindicarle
que

«[....] eranecesario se moderase en lasli-
mosnas, pues pasaban ya las deudas de
ciento cincuenta mil ducados|....]»
respondiendo el Prelado aello

«[....] Paradar alos pobres, no teméis que
faltenunca, y s nolahay, buscadlo....]».

Entre las notas sintéticas que le descri-
bian como Pastor de una acentuada reli-
giosidad descolla la de Lorenzo Bautista
de ZUfiga, quien expresd de é que
«[....] fue dotado de suavisimo natural.
No sabia negar con claro no lo que se le
suplicaba, sino lo havia de conceder, y
era el callar con cierto disimulo la sefia
de la negativa. Su piedad conocida para
con Dios, y con los Pobres fue grande
[...]»%°.

Lapiedad de Don Luis de Salcedo fue
paladinamente acendrada. Se le consi-
der6 siempre como el primero en la ora-
cion mental, que prolongaba incluso
media horamés que el resto. Traslaora-
cion continuaba el Prelado con la cele-
bracién del Santo Sacrificio de la Misa
Posteriormente asistia, como accion de
gracias, a la que celebraba uno de los

Capellanes. Empleaba el tiempo restan-
te para el rezo de las Horas canénicas y
el cumplimiento de las obligaciones de
su cargo. Hastala comida, su tiempo so-
brante |o destinaba a su gran aficion: los
libros. Por las tardes solia asistir a las
iglesias donde se lucraba la Indulgencia
de las Cuarenta horas; después acudia a
los conventos de Religiosas para exhor-
tarlas a cumplimiento de sus Reglas y
Constituciones. Al culminar el dia, re-
gresaba a Palacio para concluir con el
Oficio divino, rezar el Santo Rosario y
otras devociones. Finalmente, se volvia
aretirar a su biblioteca hasta la hora de
cenar. Es de destacar la asistencia casi
diaria del Arzobispo a los Hospitales,
para mostrar su caridad a los enfermos,
asistiéndolos y consolandol ost.

El andlisis de este pormenorizado cua
dro de actividades cotidianas del Prelado
sevillano echa de ver una intervencion
pastoral densay orientada en una medida
importante a la atencion del clero. Nues-
tro Arzobispo tenia una gran preocupa
cion hacia quienes se habian de convertir
en los principales actores de la pastoral.
Su dedicacion ala piedad y la preocupa-
cion por los pobres constituyen otros de
los grandes pilares de sus actividades dia-
rias.

El Prelado logro, alo largo de su ponti-
ficado sevillano, establecer unas relacio-
nes en el plano humano y pastora de res-
peto y reconocimiento. En este terreno
planted un tipo de vida en que la equidad

10 Zlhiga, Lorenzo Bautista de, Annales Eclesiasticos, ob. cit., p. 236.

1 Como prueba de lo dicho, es de destacar lo sucedido en 1724 con la muerte de laR. M. Sor Josefa Ma-
nuelade Palafox y Cardona, Fundadora de las Capuchinas, yaque D. Luis de Salcedo laasistio hastalamuerte, e
incluso el Cabildo se ofreci6 a celebrar sus funerales, con el Arzobispo de Preste, saliendo en Corporacién a
Convento, acontecimiento nunca visto en la ciudad, y que sus anales |o reflgjan como un hecho importante para
ese afio. Sobre el acto en si, acudir alaobradeAgustin Narvéez y Carcamo, O. C., Sermon funebre, predicado en
las solemnes exequias, que por cabo de Afio de la muerte de ...Josepha Manuela de Palafox y Cardona, fundado-
ray primera abadesa del... Convento de Santa Rosalia, de Madres Capuchinas de Sevilla, celebr6 dicho Conven-

to..., Sevilla, Impr. Juan Francisco de Blas, 1725.
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y lajusticia sobresaliesen en su trato con
quienes desempefiaban cargos eclesiasti-
cos en la diécesis, y eso le llevo a ser
aceptado de buen grado por todos. En es-
te sentido hay que hacer notar que las re-
laciones de los prelados con €l cleroy las
dignidades eclesiasticas podia ser fuente
de ciertos conflictos, precisamente por la
naturaleza y las complicaciones de unas
funciones no sdlo pastorales sino también
de control. No parece que €l Arzobispo
Salcedo encontrase en este campo difi-
cultades derivadas de su aceptacion, y eso
|e honra especialmente.

Unido a estos aspectos relativos a su
aceptacion persona generalizada se en-
cuentra el hecho de su personalidad inde-

CapilladelaVirgen delaAntigua. Catedral de Sevilla.

pendiente y un modo de proceder autono-
mo en |as cuestiones vitales y domésticas.
En lo que serefiere a su persona, tan solo
en los dltimos afios de su vida, cuando ya
no podia valerse por si mismo, se sirvio
de ayudade cdmara, ya que hasta ese mo-
mento nadie supo de su vida privada. Es-
terasgo contrasta con |o que podemos va
lorar en otros prelados y dignidades ecle-
siasticas, abocados a unas formas lejanas
delaausteridad y humildad que caracteri-
zaron a Arzobispo Salcedo. Elementos
como éste, de unasimpleza casi absoluta,
han de ser muy tenidos en cuenta ala ho-
ra de comprender la manera que tenia €l

Prelado de enfrentarse alo cotidiano des-
de una perspectiva netamente evangélica.
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1. ALGUNOSASPECTOSDE SU
LABOR SOCIAL Y CULTURAL

Es menester poner derelievetambiénla
importantisima tarea social que desplegé
en Sevilla nuestro Prelado. Es probable
gue otros pastores de la I glesia hispalense
adoptasen medidas de apoyo ainstitucio-
nes de corte caritativo, e incluso més tar-
de de indole benéfico-social, pero en €
Arzobispo Salcedo resplandece sobrema-
nera un enfoque de accion social, reitera-
do, ademés, bastante més alla de su vida,
pues su legado testamentario se encaminé
aedllo.

Otra labor digna de mencion del Arzo-
bispo es e fomento de la educacion de
los nifios mas desfavorecidos tanto en las
letras y la Religion como en artes y ofi-
cios2. No cabe duda que estamos ante un
auténtico precursor de lo que afios y si-
glos més tarde serq una clarisima linea de
actuacion de la Iglesia, implicandose en
ellano sdlo lajerarquia sino también una
buena parte del clero, las instituciones y
asociaciones y los laicos més conscien-
tes. Esta parte sustancial de laviday ac-
ciones del Prelado han de ser contempla-
das como verdadero adelanto y elemento
precursor de la doctrina social de lalgle-
sia

La faceta de persona culta, estudiosa,
encaminadaalalecturay aun andlisis mi-
nucioso de cuantos hechos relevantes le
[lamaban la atencidn, asi como e mante-

nimiento de una mirada atenta a las gran-
des corrientes espirituales de su época,
guedan reflejadas en su extensa biblioteca.
De su padre heredd una parte de laimpor-
tante biblioteca que Ileg6 a tener, que au-
menté posteriormente por su gran aficion
aloslibros. Estabibliotecapersona sirvié
luego de base para la plblica existente en
la actualidad en el Palacio Arzobispal. En
aquellos afios podia haber un fécil acceso
entre el Palacio y la Catedral por la Puerta
de los Palos por 1o que hubo alguna pre-
tension de unificar su biblioteca con la de
Hernando Col6n que poseia el Cabildo en
la parte superior de los arcos que unian
ambos edificios. También es sabido que
quiso donar su coleccidn particular a Co-
legio de San Bartolomé de Salamanca,
donde habia estudiado, pero éste poseia
todas las obras que é tenia, por lo que
cambi0 de parecer dgjandosela a sus suce-
sores en la Mitral3. Esta donacidn consti-
tuye una parte sustancia de los fondos bi-
bliogréficos de la actua biblioteca citada,
y merecerialapenaahondar en un estudio
bibliométrico que calibre, respecto al fon-
do Salcedo, € alcance de la biblioteca del
prelado referido a su momento, las lineas
y temaéticas que la conformaron, los cen-
tros de interés y las inquietudes manifies-
tas en cuanto a su congtitucion. De esta
forma podriamos dar respuesta a algunos
factores causales y de formacion en cuan-
to a las actitudes y actividades desplega-
das por & arzobispo?“.

12 Dentro de este apartado fue muy importante lalabor que llevé a cabo Toribio de Velasco, fundador delos

talleres cristianos en Sevilla, y la caridad que el Arzobispo mostré con €lla, llegando incluso adejarle por herede-
ra del remanente de sus bienes.

13 Actuamente, sus fondos constituyen gran parte de la Biblioteca del Arzobispado de Sevilla, biblioteca
que se termind de abrir a publico en 1792. Contiene aproximadamente unos 16.000 volmenes, de los cuales,
précticamente la mitad corresponden a temética religiosa, seguidos de obras de Historia, Derecho y Literatura.
Entre sus fondos, que abarcan desde el XVI a XX, sobresalen, |6gicamente, losimpresos del XV 111, siendo éstos
en torno al 40%. La biblioteca forma parte de la Institucién Colombina, que ademas esta integrada por los fondos
delaBiblioteca Capitular, Biblioteca Colomhbina, Archivo de la Catedral y Archivo General del Arzobispado.

14 Sabemos que la formacion de la biblioteca de un destacado personaje como el que nos ocupa representa
uno de los aspectos capitales en cuanto a andlisis de |os principales focos que informaron su vida, toda vez que

158



s W

Detalle del Altar dela CapilladelaVirgen delaAntigua. Catedral de Sevilla.

159



Del celo con que e prelado traté delle-
var sus relaciones con las instituciones y
congregaciones religiosas de la didcesis,
y en particular de la capital, alo largo de
su pontificado hispalense, da buena
muestra la vinculaciéon con algunos con-
ventos de la ciudad, sobretodo laquelle-
v6 con el de San Pablo, con € que tuvo
un particular afecto, mostrado de unama-
neraprécticaal consagrar su lglesials.

El celoso amparo de las instituciones
eclesiasticas en la didcesis se mostraba
en otros hechos altamente significativos,
como el declararse Protector de una
Congregacion que se fundd durante el
periodo del arzobispo Don Jaime de Pa-
lafox, en lalglesia del Convento de San
Francisco, concebida, inicialmente, para
hacer el bieny celebrar misas, asi como
llevar a cabo misiones para lograr la
conversion de quienes se hallaban en pe-
cado mortal. En esta dindmica de apoyo,
solicitd del Santo Padre, Benedicto XIII,
la confirmacion de su Reglay Constitu-
cionests,

En el marco del gercicio de la caridad,
con un énfasis claramente social, no de-
bemos olvidar los desvelos del prelado
hacia algunas instituciones de la didcesis
y en particular de la capital sevillana. En
esta direccion se inscribe su dedicacion
hacia el Hospital del Pozo Santo, a cuyo
lugar profesd un singular afecto. En las

memorias de su fundacion se citan los
nombres de sus mas ilustres benefactores,
indicandose del Arzobispo Salcedo que

«[....] & més decidido protector fue e ilus-
tre Arzobispo D. Luis de Salcedo y Azco-
na, que manifestd durante su Pontificado
una predileccion muy sefialada por esta
Casa, socorriéndola con cuantiosas limos-
nas, y visitandola frecuentemente[....]».

En unainscripcién de un retrato del Ar-
zobispo, se puede leer que favorecio a
Hospital con mil ducados anual es durante
su Pontificado, incluso dejando esta dota-
cion asegurada tras su muerte, hecho que
le honra en el sentido de perpetuar una
accion social més alla de la propia exis-
tencia personal.

El capitulo de la formacién del clero
eraotro de los grandes caballos de batalla
gue simboliz6 la accién pastoral del epis-
copado espafiol de esta época. Imbuido
deestainquietud inicié en 1741 lafunda-
cion de un Seminario junto ala Capillade
Nuestra Sefiora de la Encarnacion en
Triana, para la cual, la Hermandad habia
entregado mediante escritura la casa y
jardin contiguos. Los presbiteros José
LOpez Zamoray Francisco de la PefiaAl-
barado, Misioneros Apostélicos que €l
Arzobispo habia nombrado para que fue-
sen Rector y Vicerrector respectivamente
del Seminario, tomaron posesién en nom-
bre del Arzobispo?’. Pero debido ala en-

aparecen no solo los libros en si sino una determinada estructuracién en cuanto a proporciones en lo relativo ate-
méticas. Asi, podemos establecer unas hipétesis de partida en lo referente a valorar |as ideas que recibio, la per-
cepcion de larealidad social, teoldgica e incluso politica, asi como su adecuacion ala actividad pastoral desarro-
llada. El correspondiente estudio bibliométrico, considerado en sentido extenso, puede deparar interesantes apor-
taciones a conocimiento de laviday pontificado del prelado.

15 De este hecho queda en |a actualidad una muestra en la entrada del templo, una inscripcion en la que se
puede leer lo siguiente: San Fernando Tercero de Castilla y de Ledn fundo este Convento de San Pablo afio de
MCCXLVIII en que conquist6 a Sevilla siendo su confesor San Pedro Gonzalez Telmo primer Prelado de dicho
Convento y erigi6 este magnifico templo que se agregd al de San Juan de Letran afio de MDCVII y el de MDCCX-
XIV a XXl de octubre lo consagré el Excmo. S. Don Luis de Salcedo y Azcona Arzobispo de Sevilla.

16 Aparece la carta fechada en Sevilla a 14 de febrero de 1728 en, Morgado, J. A., Prelados, ob. cit.,
pp. 612-13.

17 Parala historia del Seminario, cfr. M. Martin Riego, La formacion intelectual del clero. El Seminario
Conciliar de Sevilla (1831-1931). Sevilla, 1994.

160



;nx“

TR

- L

obra de Duque Cornejo. Capilla delaVirgen delaAntigua.

i

Sepulcro del Arzobispo Azconay Salcedo

Catedral de Sevilla.

161



fermedad que acusaba ya nuestro Prela-
do, quedé sin realizarse su obra, tan cla-
ramente necesaria para la adecuada for-
macion del clero sevillano®.

La trayectoria del Prelado no se agot6
en las importantes obras de caridad con
un fuerte sentido social, ni en e sumo
cuidado que puso en laformacion dereli-
giosos o en velar por sus excelentes rela-
ciones para con todos los sectores de la
I glesia hispalense, sino que también supo
participar en el engrandecimiento de las
glorias y ceremoniales que darian es-
plendor a la diécesis de Sevilla. Uno de
los hechos més representativos del perio-
do en que estd como Arzobispo lo consti-
tuy6 latraslacién del cuerpo de San Fer-
nando el 14 de mayo de 1729 alaurnade
plata donde se venera en la actualidad.
Todos los anales de la ciudad destacan la
gran ceremonia que se celebrd parael ac-
to. Asistio a ellatoda la Corte que estaba
en Sevilla, asi como todalanoblezay au-
toridades. Se celebré una solemnisima
procesion con e mismo recorrido que
hace el Corpus Christi’®. Fue presidida
por el Arzobispo y acudieron las herman-
dades, cofradias, érdenes religiosas, cle-
ro parroquial, cabildo eclesiastico, cor-
poracion de los capellanes reales, 1os
Principes e Infantes seguidos de toda su
comitiva

Lasolarelacion del hecho nos hablade
las estrechas vinculaciones que €l Prelado
debié tener y cultivar con lafamiliareal y
con € nulcleo que podemos considerar
determinante en la alta politica de la na-

cion, y todo ello a pesar de que se habia
convertido en un baluarte en ladefensade
algunos derechos que consideraba esen-
ciales para la Iglesia. Fueron buenas in-
cluso las relaciones del Arzobispo con €l
Rey en la defensa de la inmunidad ecle-
siastica en los derechos Pontificios, aun-
gue se dieron algunos choques a preten-
der los Ministros Reales despojar alaMi-
tray alaSanta Sede delaprovisién delas
Prebendas en las Colegiatas de Sevillay
Jerez de la Frontera, apropiandosela el
Real Patronato. Ademas, se observa un
interés por parte del Arzobispo para que
se rebajasen las cargas que experimenta-
ba el clero de la di6cesis, asi como la
exencién de algunos tributos y 1a modifi-
cacion de otros, subrayando que

«[....] cremos de la Piedad, e integridad de
V. M. eligiera medio més suave, para ocu-
rrir a las urgencias de la Monarchia, sin
tanto perjuicio, como se padece con los
Arrendadores, y Ministrosinferiores|....]»
Profundizando en la actitud del Prelado
con respecto a la salvaguarda de los inte-
reses de la diécesis y del clero adscrito a
la misma, puede entenderse la interpreta-
cion que realiza de los articulos 7 y 8 del
nuevo Concordato en tal direccidn.

«[....] Suplican rendidamente aV. M. no
use de los dos referidos Articulos, y se
sirva mandar examinar los perjuicios, y
gravamenes, que van expuestos, y cons-
tando ser ciertos, libertar de ellos a cle-
ro; 1o que esperan de la Piedad de V. M.
Cuya Catholica Real Persona guarde
Dios con la mayor felicidad los afios,

18 En laBiblioteca Capitular existe una copia que responde a titulo de Letras del Ilmo. y Rmo. . D. Luis
de Salcedo y Azcona, Arzobispo de Sevilla, creando un Seminario en la capilla o Hermita de la Hermandad de la

Encarnacién en el Barrio de Triana, Sevilla, 1741.

19 Para mayor descripcién de la traslacion citar las obras de Justino Matute Gaviria, Anales eclesiasticos,
ob. cit., y sobre todo la de Lorenzo Bautistade Zaiiga, Annales Eclesiasticos, ob. cit., lade Joaquin Guichot, His-
toria dela ciudad de Sevilla, siglo XVII1, Sevilla, El Progreso, 1892, p. 112, y ladel Padre Antonio de Solis, Glo-
ria péstuma en Sevilla de San Fernando Rey de Espaiia desde su feliz transito hasta la Ultima translacion de su
incorrupto cuerpo el afio 1729, dedicada al Serenisimo Sefior Principe de Asturias, Sevilla, 1730.
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que la Christiandad ha menester, & C.
[....]»%.

Como se haindicado antes, €l Prelado
orientd una parte considerable de su acti-
vidad y de su propio presupuesto a poten-
ciar la construccion en el dmbito religio-
so, por lo que llegd a convertirse en un
destacado mecenas. Centréndonos en la
obra artistica que se realizd durante este
periodo, hay que subrayar que el Arzobis-
po Salcedo no fue menos cel 0so del deco-
ro de la Casa del Sefior que lo que habia

sido con sus obligaciones para con la
Iglesia de Sevilla. Su piedad fue admira-
ble para acudir a las necesidades de los
templos, y muy especialmente con su Ca-
tedral.

1. IMPORTANCIA DE SU
MECENAZGO

Sin duda alguna, la obra por excelencia
que serealizé, no sblo en la Catedral sino

2 En laBiblioteca Capitular de Sevilla aparece una serie de obras referentes a este aspecto: Memorial al
Rey, sobre exencion de algunos tributos y modificacion de otros; Memorial al Rey del Arzobispo de Sevilla
D. Luis de Salcedo... sobre los gravamenes y cargos que experimenta el clero de dicho Arzobispado...; Suplica a
S M. de D. Luis de Salcedo Azcona, Arzobispo de Sevilla, para que no use delos articulos 5.°, 7.°y 8.° del nuevo
Concordato con la Corte de Roma que tratan de Cargas al Clero...; Suplica de Don Luis de Salcedo Azcona, Ar-
zobispo de Sevilla, y el Dean y Cabildo de su Sa. Iglesia, a S. M. sobre las Tercias Reales....
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tal vez en toda la diécesis, fue la Capilla
de Nuestra Sefiora de la Antigua. «En la
Iglesia Catedral hemos construido una
obra hermosisima—anota el propio Salce-
do en una relacién enviada a Papa—, la
Capilla llamada de la Antigua, dado que
en ella, pintada en la pared, hay una her-
mosisimaimagen de laMadre de Dios»?L.
Debi6 ser muy serio y extendido € culto
a dicha advocacion, hasta e extremo de
gue algunas fuentes posteriores a esta
épocainsisten en que

«[....] ante esta milagrosa Sefiora, cuyo
origen seignora, oraba San Fernando al-
gunas noches, sin haberse posesionado
todavia de la ciudad entonces mahome-
tana. Con €l aceite de su lampara obré
San Diego de Alcala muchos prodigios.
Aqui venia a ofrecer los cautivos, que de
poder deinfieles rescataba, el V. Contre-
ras; y laintercesién de Maria santisima
se ha manifestado siempre poderosa y
propicia en las muchas ocasiones que
ante esta su imagen la implord Sevilla
[....]»%

Las obras de la Capilla se emprendie-
ron ainstancias del Prelado, quien habia
elegido dicho recinto para albergar 1o que
en su dia deberia constituir su enterra-
miento. Fueron dirigidas por € arquitecto
Diego Antonio Diaz y afectaron funda-
mentalmente a la béveda, que fue com-
pletamente rehecha®. La Capilla se abrid
a culto el 14 dejunio de 1738.

El retablo de la Capilla* se gecutd
con marmoles y jaspe. Documental men-

te se sabe que se habia de «[....] labrar y
fabricar de nuevo un retablo de piedrasi-
guiendo el que esta|....]», segln el dise-
fio y trazas de Pedro Duque Cornejo y
Roldan, «[....] de piedra de jaspe [....] a
imitacién de la que hoy tiene lo que esta
puesto en el altar de dicha santa imagen
[....]». Lasobras que se hicieron en €l re-
tablo parece que fueron eecutadas por
Juan Fernéndez Iglesias y las esculturas
de mérmol por Duque Cornejo. Esta dis-
tribuido horizontalmente en dos cuerpos
con hornacinas y parejas de columnas
corintias acanaladas verticalmente, de
gusto clasicista, y angeles sobre los
frontones, ademés de unas cartelas de re-
mate. Es poco expresivo de la tarea de
este maestro, en e momento cumbre de
su obra (1733-38), por lo que puede tra-
tarse de un arreglo, mejora o adaptacion
de algo ya existente con anterioridad. A
derecha e izquierdade laimagen pictéri-
cadelaVirgen delaAntigua, se encuen-
tran las esculturas pétreas de San Joa-
quiny SantaAna, y sobre |as respectivas
hornacinas, sendas cartelas con medias
figuras de las Santas Justa y Rufina. El
segundo cuerpo contiene las esculturas
del Salvador y de San Juan Bautista y
Evangelista, con angeles alados sobre €l
fronton triangular, con cuernos de la
abundancia'y rematando las Virtudes te-
ologales. Destacan las esculturas del
Salvador, SantaAnay el Bautista, inspi-
rada al modo sevillano; sin embargo, las
de San Joaquin y el Evangelista son de

2 Cfr. José Jeslis Herndndez Palomo, Las relaciones del Estado de la Archididcesis de Sevilla (siglos XVI-
XX)», Cagjasur, Cdrdoba, 2001 (en prensa). Relacion del 29-X11-1739. Para ahondar en el conocimiento de los
origenes de laVirgen de laAntigua, la obra de Alonso Morgado, Historia de Sevilla..., Sevilla, 1587, nos refleja
un interesante documento en su p. 350. Se puede ver igualmente: Antonio de Solis, Historia de Nuestra Sefiora de

la Antigua, Sevilla, 1739.

2 Alvarez Miranda, Vicente, Glorias de Sevilla: monumentos, edificios, artes y ciencias, Sevilla, Carlos

Santiago, 1849, p. 25.

2 Sancho Corbacho, Heliodoro, Arquitectura sevillana del siglo XVIII. Documentos para la historia del

Arte en Andalucia, v. VII, Sevilla, 1934, pp. 84-85.

2 Angulo [fiiguez, Diego, y otros, La Catedral de Sevilla, Sevilla, Guadal quivir, 1991, p. 303.
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inferior calidad. El crucifijo de marfil se
atribuye a Cortezo®.

En e paramento de la Epistola de la
Capilla de laVirgen de la Antigua se en-
cuentra €l sepulcro de D. Luis de Salce-
do®. Fue encargado a Pedro Dugue Cor-
nejo y Roldan en 1734, y se tom6 como
modelo el que Fancelli compuso para €l
Cardenal Hurtado de Mendoza, que se
hallaen e paramento frontero de la Capi-
Ila, y como éste, estd formado por un gran
arco de medio punto, siguiendo la férmu-
la de los sepulcros parietales, utilizados
frecuentemente en e Renacimiento. La
parte escultérica esta formada por lafigu-
ra yacente del Arzobispo, revestido con
ornamentos pontificales, seis imagenes
de santos situadas entre las columnas y
las jambas, las historias de la Asuncion,
Anunciacion, Visitacion y los Apostoles
en torno a sepulcro de Maria, en sendas
cartelas, colocadas en el fondo, mas toda
la ornamentacion que se presenta en los
fustes columnarios, arquivoltas, enjutas y
cresterias, tratando de coordinar con
aquél. Setrata de una obra pobre, sin dis-
tincion alguna, inspirada en and ogos te-
mas de la imagineria sevillana. El estado
de conservacion es malo, sobre todo en la
parte derecha. Los relieves marianos son
finos y bien tratados, miniaturizando, y
las figuras que se encuentran entre |os es-
pacios estan inspiradas en las de Fancelli
y Nicolas de Lebn, aunque quedan muy

lgjos de ellas. Destacan por su mayor ri-
gueza las de San Juan Evangelistay San-
tiago el Menor?.

La Capilla aparece revestida en sus mu-
ros por un amplio conjunto pictérico de
gran formato, realizado por Domingo
Martinez entre 1734 y 1738%, que narra
la leyenda de la Virgen de la Antigua es-
tando representados | os principal es episo-
dios en composiciones de gran formato
horizontal. Se advierte una técnica apre-
surada y débil, muy inferior en calidad a
la gque normalmente suele tener este artis-
ta. Parece ser cierta la nota que da Cean
BermUdez a decir que en esta obra cola-
bor6 Andrés Rubira®.

Tampoco sobresalen por su valor escul-
torico las puertas del presbiterio delaCa
pilla, donde tan solo los materiales en que
estan realizadas |e dan una especial signi-
ficacion. Estas puertas, en comunicacion
con la sacristiay con una alacena, son de
ébano, carey e incrustaciones de bronce,
gue reproducen las Armas del Arzobispo
y su construccion hay que situarla poco
antes de la apertura de la Capilla en
1738%,

Otra mencién especia se debe de hacer
con respecto al drgano que mandd cons-
truir el Arzobispo Salcedo, gjustado, en
Ssu momento, en una cifra cercana a los
cien mil ducados. Asi da cuenta el propio
Salcedo a Papa, en su Relacion sobre €l
estado de la Archidiécesis de 4 de enero

% Villar Movellan, Alberto, La Catedral de Sevilla. Guia Oficial, Sevilla, 1977, p. 116; Guerrero Lovillo,
José, La catedral de Sevilla, Barcelona, 1982, p. 54; Herndndez Diaz, José, «El sevillano Pedro Duque Cornejo
en el barroco andaluz (1678-1757)», en Boletin de Bellas Artes, Sevilla, 1979, pp. 211, 221, y Pedro Duque Cor-
nejo y Roldan (1678-1757), Sevilla, 1983, p. 70; Morales, Alfredo, «Las empresas artisticas del Arzobispo
D. Luisde Salcedo y Azcona», en Homenaje al profesor Dr. Hernandez Diaz, Sevilla, 1982, p. 471; Morales, Al-
fredo, y otros, Guia artistica de Sevillay su provincia, Sevilla, 1981, p. 46.

2 Angulo ifiiguez, Diego, y otros, La Catedral..., ob. cit., p. 303.

27 Hernandez Dias, J., «El sevillano...», ob. cit., p. 191, y Pedro Duque..., ob. cit., p. 71; Moraes, A., Las

empresas..., ob. cit., p. 471.

2 Angulo ifiiguez, Diego, y otros, La Catedral..., ob. cit., p. 436.
»  Cedn Bermudez, A., Descripcion artistica de la Catedral de Sevilla, Madrid, 1917.
30 Angulo Ifiiguez, Diego, y otros, La Catedral..., ob. cit., p. 548.
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Organo dela Catedral, uno de cuyos muebles costed el Arzobispo. Detalles del mismo.
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de 1729: «En la Iglesia Metropolitana se
construye ahora una obra muy notable, a
saber: dos érganos colocados en la parte
superior de uno y otro lado del coro, don-
de se cumplen los oficios divinos». Se
encuentra frente a la capilla de la Virgen
delaAntigua, mostrando en su caja el es-
cudo de sus armas asi como otras muchas
dadivas, propias de su piedad y magnifi-
cencia. El Cabildo decidié encargarle a
Fray Domingo de Aguirre en 1722 lasus-
titucion del organo construido en 1579
por Maese Jorge, pero hasta marzo del
afo siguiente no vino a comprobar € es-
tado del érgano de la Catedral. Pero «un
Personage desta Ciudad» (que luego re-
sultaria ser Don Luis de Salcedo) des-
mont6 todo el proyecto al manifestar a
Cabildo que «[....] el organo se hiciese to-
do nuevo con caxa nueba, pues finaliza-
do, queria y ofrescia hacer otro Igua a
otro lado [....]». Por lo que se realiz6 otro
nuevo proyecto por el organero, y otro
para las cajas por Luis de Vilches y Du-
gue Corngjo, iniciandose los trabajos en
17242,

En la misma direccién de mecenazgo,
también mandd que se redlizaran a sus
expensas los dos excelentes retablos que
se encuentran en la Capilla del Sagrario,
dedicados tanto al Sefior Crucificado co-
mo a la Santisima Virgen, llegando a a-
canzar los gastos la cifra de setenta mil
pesos™®.

Dentro de Sevilla se llevaron a cabo
otras importantes obras, como en lalgle-
siade San Luis Rey de Francia, del Novi-
ciado de la Compafiia de Jesus, donde €l
prelado costed el retablo de San Francis-
co de Borja, asi como el exorno del tem-

plo a base de abundantes limosnas. En la
Iglesiade las Religiosas Capuchinas, gra-
Cias a sus donaciones se levant6 € Altar
Mayor, aungue pocos afios después se
consumié en un incendio. Igualmente, y
también a sus expensas, se comenz6 a
edificar la Iglesia del Convento de Santa
Maria de los Reyes, de Religiosas domi-
nicas recol etas, dejando incluso en su tes-
tamento la mencion de la conclusion de
todo el templo.

Fuera de la capital sevillana, aungque en
la didcesis, impulsd nuestro Arzobispo
diversas obras. En & Puerto de SantaMa-
ria, mando edificar la Iglesia'y parte del
Convento de Religiosas Capuchinas, do-
tandola de una Capellania para que sir-
vieraala Comunidad. En la cercanavilla
de Umbrete, levant6 un Palacio asi como
una |glesia dedicada a Nuestra Sefiora de
Consolacion, tallandose numerosos reta-
blos (en su testamento orden6 que se do-
rasen), y si no hubiera sido por su cercana
muerte, hubiera dejado la suficiente dota-
cién como para establecer las correspon-
dientes Capellanias.

Debido a la enfermedad que padecia,
Su Santidad |e concedi6 una especial gra-
cia para que dejase de rezar e Oficio Di-
vino. Hacia que un prelado domeéstico re-
zase en su presencia el Oficio en un tono
que é pudieraoirlo. Pero en la Ultima en-
fermedad que tuvo en e mes de febrero
de 1741, se produjo un acontecimiento
guetodoslos que ali estaban presentes|o
tuvieron por milagroso.

«[....] Habiase dividido €l cuarto en que
estaba su cama con un cancel de lienzo
para poner detrés de é un Oratorio con
unahermosa pintura de Nuestra Sefiorade

3L Cfr. José Jeslis Hernandez Palomo, op. cit. Relacion de 4-1-1729

% Angulo fiiguez, Diego, y otros, La Catedral..., ob. cit., pp. 732-733.

3 Paramayor informacion sobre cualquier cuestion referente a la Capilla del Sagrario acudir ala obra de
Teodoro Falcdn Méarquez, El Sagrario de la Catedral de Sevilla, Sevilla, Diputacion, 1977.

168



laAntigua, en que se decia Misatodos los
dias, y en ella comulgaba con mucha fre-
cuencia paradisponerse a su dichoso tran-
sito. Uno de estos dias dejaron encendidas
las velas, torcidse una de dllas, y pren-
diendo fuego empez6 a arder todo € atar
y colgadura de brocales de que estaba
adornado, sin que &l Sr. Arzobispo tuviese
fuerzas ni paralevantarse, ni parallamar a
la familia que estaba comiendo; pero le
sobré espiritu para pedir ala Reina de los
Angeles no permitiese que llegase e fue-
0o a su sagrada Imagen, y le mandase que
se volviese contra é; y asi sucedio, pues
retrocediendo € fuego, empez6 a caminar
ala cama del enfermo, a tiempo que en-
trando uno de sus familiares y avisando a
los demas, acudieron todos y sacaron en
su mismo lecho a pacientismo Prelado
que celebraba e suceso refiriendo a los
circunstantes € susto que les habia dado,
y pidiendo solo que le pasasen la Imagen
de Nuestra Sefiora a nuevo dormitorio,
pues con ella no necesitaba del socorro de
sus familiares|....]»*4.

Tras ochentay cuatro dias de enferme-
dad, murié el dia 3 de mayo de 1741, re-
pitiendo las palabras del Samo IV de Da-
vid: «In pace in idipsum, dormian et re-
quiescam: quoniam tu, Domine, singula-
riter in spe congtituisti me».

Es de subrayar su longevidad pastoral:
el Arzobispo Salcedo llegd a convertirse
en el Prelado Decano de Espafia, asi co-
mo el Colegia més antiguo de su tiempo.
Esta enterrado en €l sepulcro de marmol

34 Morgado, J. A., Prelados, ob. cit., p. 620.

gue mandd labrar é mismo afios antes de
su muerte en la Capilla de Nuestra Sefiora
de la Antigua. Dicen gue muchas tardes
hacia llevar ali unasillay se sentaba du-
rante horas pensando en la muerte, y les
decia a sus acompafiantes, sefialandole el
sepulcro, que «....] aguellaeralamorada
gue habia fabricado para su descanso,
aunque mas costosa de lo que merecia su
personal....]».

Don Joaquin de la Pradilla, su familiar
y Canonigo dela Santalglesia, le puso en
su nicho de muerte el siguiente epitafio:

«lc jacet, non homo, sed hominis exuvium, ossa et
cineresexcell. D. D. Ludovici de Salcedo et
Azcong, calatravensis aequitis, ac in divi bartholomael
sdmanticens veteri collegio rectoris
meritissimi, qui inter hispalenses primun senatores,
indeinter granatensis, ac denique
inter primos regis catholici Philippi V
consiliarios, diu foeliciter versatus est; at
lubricum mox aulaé culmen ingenué
perosus, non ohscuro secessu, sed sucessu praeclaro.
Hominum pastor, cauriensi prius,
compostelano deinde, ac demum hispalensi.
Suo dilecto populo deligitur, iteratis
oraculis, ter dius, ter idem, civileac
pontificium jus discens, justitiam foro et templo
contituit. Nostrae pragfuit ecclessiae annis
decem. Et octo, ubi suprema authoritate pollens
profuit singulis, offuit nemini, cujusque inopiam
sublevavit. Hinc plenus meritis et amplioribus
dignus honoribus ut deo inmortali frueretur
evivis abiit, nec tamen obiit. Visus est
namaue oculis tantum insipientum mori, in
pace autem dormit et requiescit, adielll mensis
maii anno salutisMDCCXLI, aetatis vero LXXXIV»35.

*kk

3% Traduccién: «Aqui yace, no un hombre, sino el cadaver de un hombre, los huesos y las cenizas del Esce-
lentisimo Sr. D. Luis de Salcedo y Azcona, caballero dela Orden de Calatravay meritisimo Rector que fue del an-
tiguo colegio de San Bartolomé de Salamanca; el cual desempefi6 felizmente las plazas de Oidor de Sevillay de
Granada, y Ultimamente ladel Supremo Consejo de Castilla, con que lo honro € Rey catdlico FelipeV; pero abo-
rreciendo con todas veras |os altos destinos del Palacio y conociendo sus riesgos, no con una oscura huida, sino
con insigne acierto, fue elegido Prelado de las Iglesias de Coria, Santiago y a fin de lade Sevilla, su amado pue-
blo, repetidos por tres veces los orécul os que asi se lo habian prometido, y habiendo estudiado €l derecho civil y
candnico; dictd lajusticiaasi en el foro como en el templo, y goberné nuestra | glesia dieciocho afios, donde, ape-
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Deciaa comienzo que lamemoria his-
téricaes un elemento imprescindible para
vivir bien en €l presente y asegurarse un
futuro sin desagradables sobresaltos en
los aspectos fundamentales de la propia
existencia. La leccion que nos deja D.
Luis de Salcedo y Azcona es mltiple.
Pero querria detenerme en larelacién que
su piedad personal, su liberalidad y cari-
dad con todos, su celo pastoral, su entrega
generosa a su grey, tienen con su mece-
nazgo en las bellas artes. No son, las vir-
tudes hasta agui enumeradas, cuestiones
inconexas. Es de gran importancia, me
parece, dar relieve ala dimensién estética
de la fe cristiana. No olvidemos jamas
que Dios, ademés de Bien Supremo y
Verdad por esencia, es, a mismo tiempo,
Belleza infinita. Y la misma armoniosa
conjuncion se reflgja en sus obras. Culti-
var la dimension artistica va mucho mas
ala de una aficion. Sostengo que D. Luis
de Salcedo y Azcona, a darse con denue-
do a fomento de | as grandes obras artisti-
cas en laArchididcesis hispalense que ri-
gio durante dieciocho afios, lo que hizo
fue gjercer en grado notable la virtud de
la magnificencia. Una virtud que, como
dice Santo Tomas de Aquino, ordena €l
uso del artea algo grande®. Y en laesfe-
ra de lo grande, nada mayor que €l culto
divino. Si el magnifico hace gala de pro-
digalidad en los gastos paralarealizacién
de grandes obras, recordaremos con Aris-
tételes que son gastos honrosos sobre to-

vinos; y de esto se preocupa principal-
mente el magnifico?”.

Le cuadra, pues, admirablemente a
Obispo Salcedo, € adjetivo de magnifico.
Un ama grande, en definitiva, que, movi-
do por amor a Dios, supo emprender gran-
des obras en su honor y parasu gloria.
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SEMBLANZA DE JULIAN GARCIA BLANCO*

Juan Bautista Varela de Vega

En e presente Curso 2000-2001 rendi-
mos homenaje al que fue eminente com-
positor y maestro de capilla de la Cate-
dral, Julién Garcia Blanco.

Burgalés de nacimiento, debe conside-
rarsele vallisoletano, pues en nuestra ciu-
dad pasd casi toda su vida, creando una de
las mejores corales de Espafia y dando un
gran impulso a Conservatorio, del que fue
profesor y director durante muchos afios.

Julidgn Garcia Blanco nace en Burgos
en 1894, recibiendo las primeras leccio-
nes de musica de Luis Carcedo, y mas
adelante del gran Federico Olmeday de
Francisco Pérez de Vifaspre, entonces
maestro de capillay organista respectiva-
mente de la Catedral de Burgos.

Con catorce afios es organista en la
Universidad Pontificia de San Jerénimo,
donde cursa toda la carrera eclesiéstica.
Recibio también ensefianzas del musico
mayor de la Real Banda de Alabarderos,
Emilio Vega, con € que estudia contra-
punto, fuga'y composicion. En 1918, es
beneficiado tenor de la Catedral de Bada-
joz, consiguiendo poco después en la
misma la plaza de organista. En 1920 ga-

na el magisterio de capilla de Valladolid,
que dej6 vacante la marcha de otro misi-
co ilustre. Ramon Pujol Llanes, primer
maestro de nuestro querido Mariano de
las Heras.

El tribunal de la oposicion de Garcia
Blanco estuvo formado por el maestro sa-
liente, Pujol Llanes; el organista de los
Santos Juanes de Bilbao, sobrino del gran
Goicoechea, Julio Valdés, y Jacinto Ruiz
Manzanares, académico que fue de nues-
tra Corporacién, muasico que dejé en
nuestra ciudad una improntaimborrable.

Julidn Garcia Blanco, en 1922, presta
una valiosa colaboracién a insigne mu-
sicologo monsefior Higinio Anglés,
quien visitaba con frecuencia nuestra
Catedral para llevar a cabo la cataloga-
cion de su ingente archivo musical, qui-
za €l preferido de musicologos, Univer-
sidades e Instituciones musicales de los
cinco Continentes. Este Archivo contie-
ne un fabuloso tesoro: mas de 5.000
obras de los siglos XVI a XX. La cata-
logacién fue terminada por la primera
autoridad en archivos musicales catedra-
licios, José Lopez-Calo.

*  Del concierto anual en homengje alos Académicos MUsicos, V111 (10-V-2001).
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Garcia Blanco comienza, a poco de
iniciar su magisterio de capilla, a dirigir
€l Orfedn de la Casa Socia Catdlica, a
gue presenta en el Teatro Hispania,
existente en e mismo inmueble.

Perfecto conocedor del folklore caste-
[lano compone numerosas cbras basadas
en € mismo, dedicando también parte de
su tiempo a la Schola Cantorum del Se-
minario, que habia formado nada més lo-
grar e magisterio de capillay ser nom-
brado, al mismo tiempo, profesor de mi-
sicadel Seminario. Asimismo, desarrolla
una gran actividad componiendo obras
paralaliturgia catedralicia

Los precedentes inmediatos del Con-
servatorio vallisoletano estdn en la Es
cuela de Musica creada en el seno de la
Real Academiade Bellas Artes de la Pu-
risima Concepcion, en el que Garcia
Blanco impartiré la disciplina de Armo-

nia en 1922, cuatro afos después de la
fundacion de la Escuela. Su labor en ésta
es cada vez mayor, consiguiendo en
1928 el reconocimiento oficial de la Es-
cuela como conservatorio Elemental,
por 1o que es nombrado en el mismo afio
director, puesto que ocupara durante
Cuarenta afos.

En 1926, Garcia Blanco hacia realidad
una de sus grandes ilusiones: la creacién
de un coro mixto, que se bautizaria con €l
nombre de Coral Vallisoletana, cuya tra-
yectoria artistica —envidiable— cubre méas
de 75 afios de |la historia de la musica lo-
cal, alaque contribuy6 también de mane-
ra sobresaliente la irrepetible figura de
Carlos Barrasa Urdiaes.

En octubre de 1929, es nombrado pro-
fesor de misica de la Universidad, en la
gue permanecera quince afios, hasta
1944. Un afio antes, por sus relevantes

Julian Garcia Blanco dirigiendo el Coro del Seminario.
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meéritos, habia recibido la cruz de Alfon-
so X el Sabio. Forma unos coros de uni-
versitarios, que presenta en 1930, en la
festividad de San Nicolés de Bari, patro-
no de la Universidad vallisoletana. Con
ellos, la Coral Vallisoletana, solistas de
prestigio, etc., Garcia Blanco organiza
conferencias-concierto y veladas musica-
les, que dieron origen alacreacion de una
permanente sociedad filarménica, en
1940, que se haria célebre: la Agrupacion
Musical Universitaria.

Don Julian, después de improbos es-
fuerzos y desvelos, y numerosas gestio-
nes oficiales logra para el Conservatorio
de Valladolid la categoria de Profesional.
Asimismo, consigue € establecimiento
de un premio de canto, gracias a desinte-
resado mecenazgo de un ilustre masico
catalan, gran amigo de Valladolid, Juan
Altisent, ya homenajeado en nuestros
conciertos anual es académicos.

Nuestro homengjeado de hoy ingresd
enlaReal Academiade BellasArtesdela
Purissma Concepcion, el 11 de noviem-

bre de 1923, sucediendo en el sillon aca-
démico a uno de los més grandes compo-
sitores de musica religiosa que ha dado
Espafia, y durante varios afios maestro de
capilla de la Catedral vallisoletana, €l
vasco Vicente Goicoechea Errasti.

El Ayuntamiento de Valladolid, en
1958, concede a Garcia Blanco la Meda-
[la de Plata de la Ciudad, en un acto so-
lemnisimo.

Jubilado de su magisterio de capilla, en
1960, y de su direccion del Conservato-
rio, en 1968, en e que continuara como
profesor de Armonia hasta 1974, aln
compondra en su retiro gallego de La Co-
rufia, donde residira desde 1974 en com-
pafiia de unos familiares.

En efecto, se conservan a menos dos
obras suyas fechadas en La Corufia, en
1976: Valslento y Morrifia. Y en la«lumi-
nosa» Corufia, un 6 de diciembre de 1979,
se «apagaba» para siempre la sefiera per-
sonalidad de un misico y sacerdote, cuya
trayectoria gemplar sirvio de estimulo a
multitud de vocaciones al divino arte.
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SEMBLANZA DEVICENTE GOICOECHEA*

Juan Bautista Varela de Vega

Un musico excepcional sera objeto del
homengje anual, que laReal Academiade
Bellas Artes de la Purisima Concepcién
dedica a sus académicos musicos:. Vicen-
te Goicoechea.

Bajo el patrocinio de la Junta de Casti-
[lay Ledn y la Fundacion Municipa de
Cultura, unavez més es posible este con-
cierto académico, que se ofrece a pueblo
de Valladolid, con motivo de lafestividad
de su patrono San Pedro Regalado.

Deseamos comenzar la semblanza de
este gran musico, con unas palabras que
sobre é escribié el insigne musicélogo
José Subiré «La catedral de Valladolid
conté con un excelente maestro de capi-
lla, Vicente Goicoechea, su produccion
dio prestigio alamusicareligiosay le co-
loco entre los primeros compositores de
Su tiempo.

Este musico vasco paso casi lamitad de
su vida en Valladolid. Naci6 en Ibarra de
Aramayona, provincia de Alava, el 5 de
abril de 1854.

Tuvo como primeros maestros en masi-
ca a Florentino Ugarte y Benigno Ariste-
gui. En Aramayonainicia los estudios de

bachillerato, que continuara en Vitoria.
Terminado éste, estudia Derecho en la
Universidad de Ofate, donde ampliard
estudios de misica con €l organista Sabas
Amilburu. Por circunstancias familiares
se ve obligado a trasladarse a Valladolid,
donde termina Derecho, en 1877. Poco
después marcha a Lequeitio y dirige la
capilla musical parroquial, componiendo
sus primeras obras, todas curiosamente
religiosas.

Siguiendo una vieja y anhelada vo-
cacion, en 1888, ingresa en el Semina-
rio Diocesano de Valladolid como alum-
no externo, residiendo con una familia
amiga, los Eguiluz, con la que vivira
hasta su muerte, en la calle San Blas,
n.° 6.

El 7 dejunio de 1890, fallecia el maes-
tro de capilla de nuestra Catedral, Wen-
ceslao Ferndndez Pérez de Ibeas, y en
diciembre le sustituira en el magiste-
rio Vicente Goicoechea Errasti, quien to-
ma posesion el dia 18 de dicho mes,
siendo apadrinado por e conocido musi-
co, organista de la Catedral, Tomés Eleiz-

garay.

*  Del concierto anual en homenaje alos Académicos MUsicos, 1 X (16-V-2002).
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Vicente Goicoechea con la Capilla de M Gsica catedralicia.

Habian sido cuatro los opositores al
cargo: Federico Olmeda, organista de la
metropolitana de Burgos; Manuel Herre-
ra, maestro de capilla de Ledn; Balbin
Belsué Chueca, organista de la de Osma,
y Goicoechea, de 36 afiosy alumno exter-
no del Seminario de Valladolid.

El tribunal que juzgd las oposiciones
estuvo formado por Tomés Eleizgaray,
José Alfonso Fuentes, organistade la Ca-
tedral de Segovia, y Felipe Gorriti, maes-
tro compositor de Tolosa, musico de
enorme prestigio, sobre todo en Francia.

Goicoechea va recibiendo sucesiva-
mente todas |l as 6rdenes sagradas, hasta el
preshiterado, que lo recibe de manos del
obispo de Tarazona, Juan Soldevila Ro-
mero, en el Convento de Santa Teresa, de
Valladolid, en septiembre de 1891.
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La vida de Goicoechea al frente de la
capilla de musica catedralicia es muy
sencilla, no exenta sin embargo de pro-
blemas, a veces graves, con algunos
miembros de la misma, que solventaba
con su caréacter pacifico y bondadoso.

En 1894, presenta al Cabildo una Misa
breve (sin 6rgano), a 4 v. solas con acom-
pafiamiento de fagotes, segiin se acostum-
bra a cantar en las dominicas de Adviento
y Cuaresma; ocho Responsorios de los
Maitines de Navidad, para solos, coro y
orquesta; Christus factus est, para coro y
orquesta; Alma Redemptoris Mater, para
contralto, coro 'y orquesta, y Tu Bethlehem
Judae, para la Kalenda del dia de Navi-
dad. El Cabildo contesté muy satisfecho
al maestro con un oficio laudatorio, pues
remitiamas obras de |o que tenia obligado



seglin los Estatutos. En 1895, de nuevo el
Cabildo contestd a maestro aabando su
celo en cumplir su obligacion, por presen-
tar una secuencia de la Misa de Difuntos
—«dies irae»—, a dos coros, cantollano y
capilla. Este proceder serala ténica gene-
ral en el maestro.

En 1896, € 4 de mayo, Goicoechea ac-
tla por vez primera fuera de la Catedral,
con motivo del traslado de los restos del
glorioso poeta vallisoletano, José Zorri-
[la, desde Madrid a cementerio de Valla-
dolid. Don Vicente dirige la orquesta del
Teatro Calderdn, reforzada, a Orfedn
Pinciano, cuatro tiples vascos, salmistas
de la capilla de musica catedralicia y al
tenor de la Catedral de Toledo, Mendivil,
en los funerales que se celebraron en la
iglesia de San Benito.

En sus 25 afios de magisterio de capi-
[la, Goicoecha, ademés del trabajo mag-
nifico de composicién y direccion de la
capilla, apadrind a varios beneficiados en
sustomas de posesion y formé tribunal de
oposiciones con frecuencia, como €l que
juzgo en 1900, junto a Enrique Barreray
Cipriano Llorente —tribunal de verdadero
lujo—, las oposiciones al cargo de organis-
ta primero de la Catedral, que gané € or-
ganista de la de Zamora, Segundo Mila-
gro Garcia.

En el curso 1904-1905, Goicoecheain-
gresa como profesor de Canto Gregoria-
no del Seminario, siendo nombrado tam-
bién profesor de Solfeo, durando su pro-
fesorado hasta el afio de su muerte
—1916—, sustituyéndole otra de las desta-
cadas figuras de la misica catedralicia,
Angel Torrealba, quien era profesor ayu-
dante desde el curso 1907-1908.

En abril de 1907, Goicoechea presidira
la seccion de misica del | Congreso de
Musica Sagrada, celebrado en Valladolid
y trascendental en los anales de nuestra
musica. La seccion doctrinal del Congre-
so, por cierto, fue presidida por otro de
los grandes de la musica religiosa, € je-
suita Nemesio Otafio.

El 6 de febrero de 1911, Goicoechea
es nombrado académico de nimero dela
Real de BellasArtes de la Purisima Con-
cepcidn, junto a otros siete miembros:
Rafael Garcia Crespo, Francisco Zorri-
lla, Juan Martinez Cabezas, Cipriano
Llorente, Jacinto Ruiz Manzanares, Da-
mian Ortiz de Urbina'y Eugenio Mufioz
Ramos, constituyéndose asi, por vez pri-
mera, la Seccién de MUsica de laAcade-
mia.

Vicente Goicoechea fue una persona de
delicada salud, por lo que se vio obligado
a renunciar a su magisterio de capilla,
compensando el Cabildo a maestro con
una canonjiaen 1915.

La produccion de Goicoechea no es
grande, en cambio ofrece una excelente
calidad, siendo universalmente conocidas
varias obras; més de unatreintenade ellas
se conservan en el archivo de musica de
la Catedral.

El maestro fallece en nuestra ciudad
el 9 de abril de 1916. Se habia adelanta-
do a Motu Propio de Pio X (22 de no-
viembre de 1903, reformador de tantas
cosas), siendo su prestigio tal, que cons-
tituy6 el pilar fundamental, junto a Vi-
cente Arregui y Facundo de la Vifia que,
desde Valladolid, sustentara la base de
la reforma de la misica religiosa espa-
fiola.
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MEMORIA DEL CURSO ACADEMICO 2001-2002

Se han celebrado las siguientes Juntas
Académicas

Nueve Juntas Generales Ordinarias co-
rrespondientes a los meses de octubre,
noviembre y diciembre del afio 2001 y
enero, febrero, marzo, abril, mayoy ju-
nio del afio 2002.

Una Junta Extraordinaria Publica cele-
brada en diciembre de 2001, con moti-
vo de la festividad de la Inmaculada
Concepcidn, patrona de laAcademia.

Una Junta de Gobierno celebrada en €l
mes de febrero de 2002.

En lasJuntas Publicas seleyeron las si-
guientes comunicaciones

24-X-2001. Recepcion como Académico
de Honor del Excmo. Sr. D. Miguel
Angel Cortés Martin («Espafia, Améri-
ca y Occidente») y contestacion en
nombre de la Academia por D. Jesls
Urrea Fernandez.

29-X1-2001. Homenaje a Miguel Frechi-
[la por los Sres. D. Pedro Aizpurua, D.
Juan BautistaVarelade Vegay D. Die-
go Fernandez Magdal eno.

8-X11-2001. Con motivo de la festividad
de la Inmaculada Concepcion la misa
en recuerdo de |os sefiores académicos
difuntos fue celebrada por € Sr. Aca-
démico Correspondiente P. Tedfilo
Aparicio, agustino filipino.

21-X11-2001. D.2 M.2 Antonia Fernandez
del Hoyo, «Historia y actualidad del

convento del Carmen Calzado deValla-
dolid».

16-11-2002. D. Diego Ferndndez Magda-
leno, «El mUsico Ernesto Haffter».

28-11-2002. D. Félix Cano, «Sert, pintor
muralista.

7-111-2002. D. Féix Antonio Gonzédlez,
«Epistola a Francisco Javier Martin
Abril».

14-111-2002. Recepcion como Académica
de Honor de Sor Asuncién de Santa
Ana, en el siglo D.2PriscilaAlaiz («La
Belleza en la experiencia del monaste-
rio de Santa I sabel»), y contestacion en
nombre de la Academia por D.2 Eloisa
Garcia.

25-1V-2002. D. J. C. Brasas Egido, «Rodin
y la escultura espafiola de su tiempo».

16-V-2002. Concierto académico dedica-
do a académico y compositor D. Vi-
cente Goicoechea.

30-V-2002. D. Joaquin Diaz Gonzélez,
«Instrumentos musicales del Belén na-
politano del Museo Nacional de Escul-
turam.

13-V1-2002. Recepcion como Académico
de Honor del Sr. D. José Millaruelo
Aparicio («Laprécticanotarial») y con-
testacion en nombre de la Academia
por D. Godofredo Garabito Gregorio.

Ponencias

LaAcademia hatrabajado durante €l pre-
sente curso en la elaboracion de sendas
propuestas sobre el Anteproyecto de
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Ley de Patrimonio Cultural y sobre €
proyecto de Ley del Instituto de Acade-
mias de Castillay Ledn.

Asimismo ha emitido informes sobre los
restos arqueoldgicos del antiguo con-
vento del Carmen Calzado, Teatro Lo-
pe de Vega, iglesiade las Brigidas, Ca
pilla de San Juan Bautistaen laiglesia
parroquial de El Salvador, entorno del
templo de San Cebridn de Mazote,
iglesia conventua de las Huelgas Rea-
les, soterramiento del Ferrocarril y
Puente de las Carnicerias en la cdle
Bajada de la Libertad.

Movimiento de per sonal

En Junta académica celebrada € 29-VI-
2002 han sido creados académicos co-
rrespondientes: D. JesUs Legido Gon-
zdlez, compositor y profesor de MUsi-
ca, en Madrid, y D. Miguel Cortés
Arrese, catedrético de Historia del Ar-
te, en Ciudad Real.

En Junta académica celebrada € 29-VI-
2002 han sido nombrados académicos
de honor los sefiores D. Fernando
Chueca Goitia y D. José Maria de
Campos Setiem.

Durante el presente curso ha habido que
lamentar el fallecimiento del académi-
co de nimero por laseccion de MUsica
D. Francisco Pino Gutiérrez y de la
madre Sor Asuncion de Santa Ana,
académicade honor.

Concierto académico

Contando con €l patrocinio del Ministerio
de Educacion, Culturay Deporte 'y de
la Fundacion Municipa de Cultura del
Excmo. Ayuntamiento de Valladolid, €
16-V-2002 se celebro en el templo pa
rroquial de Santiago Apostol, el IX
concierto académico anual dedicado en
esta ocasiéon a compositor D. Vicente
Goicoechea, que presentado por D.
Juan Bautista Varela de Vega corrié a
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cargo del también académico D. Pedro
Aizpurla que interpreté al 6rgano mu-
sicadel citado compositor y dirigid ala
Coral Vallisoletana

Biblioteca

Ha ingresado un nimero muy importante
de publicaciones gracias a generosas
donaciones o a los intercambios que
mantiene la Real Academia con otras
Ingtituciones y Organismos, destacando
los remitidos por el Consgjo Superior
de Investigaciones Cientificas, € Ayun-
tamiento de Valladalid, la Consgjeriade
Cultura de la Junta de Castillay Ledn,
€l Museo Nacional de Escultura, asi co-
mo de diferentes autores'y académicos.

Ediciones

Se haeditado € presente afio, con € patro-
cinio del Ingtituto de Espafia, € n.° 36
del Boletin de la Rea Academia de Be-
Ilas Artes, correspondiente a afio 2001.

Museo

Se ha iniciado, con € patrocinio de la
Junta de Castillay Ledn, una campafia
para fotografiar sistematicamente to-
dos los fondos del Museo con €l fin de
crear un archivo de imagenes.

Con destino a las colecciones del Museo
han ingresado dos grabados originales
del pintor y académico Santiago Esté-
vez representando diferentes paisajes
urbanos de Valladolid.

Asistencia a Congresos

La Academia ha asistido, representada
por € Sr. D. Santiago Estévez, alareu-
nion celebrada en Albacete por la Con-
federacion Espariola de Centros de Es-
tudios Locales de la que esta Institu-
cion forma parte.

Detodo lo cual como Secretario de la Cor-
poracién doy fe. Valladolid, 31-X-2002.

Jestis Urrea



LISTA DE SENORESACADEMICOS
(adiciembre de 2003)

JUNTA DE GOBIERNO

Excmo. Sr. D. Joagquin Diaz Gonzélez
PRESIDENTE

[Imo. Sr. D. Javier Arribas Rodriguez
CONSILIARIO DE ARQUITECTURA

Excmo. Sr. D. Juan José Martin Gonzélez
CONSILIARIO DE ESCULTURA

[Imo. Sr. D. Juan Bautista Varela de Vega
CONSILIARIO DE MUSICA

IImo. Sr. D. José Carlos Brasas Egido
CONSILIARIO DE PINTURA

IIma. Sr. D.2 Eloisa Wattenberg Garcia
TESORERA

IIma. Sr. D.2M.2Antonia Fernandez del Hoyo
BIBLIOTECARIA

[Imo. Sr. D. Jestis Urrea Fernandez
SECRETARIO

Seccion deArquitectura

limo. Sr. D. Jestis Urrea Ferndndez. 1980. XXII

lImo. Sr. D. Godofredo Garabito Gregorio. 1982. XXI
lImo. Sr. D. Javier L6pez de Uribey Laya 1982. XXV
lImo. Sr. D. Javier Arribas Rodriguez. 1983. XXIX

lImo. Sr. D. LuisAlberto Mingo Macfas. 1984. V

lImo. Sr. D. Amando Represa Rodriguez. 1985. 111

lImo. Sr. D. Francisco Javier de la Plaza Santiago. 1986. XI
lImo. Sr. D. Nicolas Garcia Tapia. 2000. XV

Seccion de Escultura

Excmo. Sr. D. Juan José Martin Gonzalez. 1977. XIV

lIma. Sra. D.2Eloisa Garcfa Garcia de Wattenberg. 1985. V111
[Imo. Sr. D. Luis Jaime Martinez del Rio. 1986. XVIII

[Imo. Sr. D. José Javier RiveraBlanco. 1989. XXIV

[Ima. Sra. D.2 Clementina JuliaAra Gil. 1992. I

lImo. Sr. D. Salvador Andrés Ordax. 1993, XVI

lIma. Sra. D.2 Eloisa Wattenberg Garcia. 2000. XXXII

Seccion deMusica

Excmo. Sr. D. Joaquin Diaz Gonzdlez. 1982. XXX
lImo. Sr. D. Juan Bautista Varela de Vega. 1990. VI
lImo. Sr. D. Pedro Aizpurtia Zalacain. 1988. XIII

[Ima. Sra. D.2M.2Antonia Virgili Blanquet. 1992. XXIII
[Imo. Sr. D. Benigno Prego Rajo. 1994. VII

lImo. Sr. D. Diego Ferndndez Magdaleno. 1999. XXXI

Seccién de Pintura

lIma Sra. D.2Mercedes del Val Trouillhet. 1976. XX VII
IImo. Sr. D. Antonio Corrd Castanedo. 1978. XI1

lImo. Sr. D. José Carlos Brasas Egido. 1982. XIX

IImo. Sr. D. Adolfo Sarahia Santander. 1986. XX

[Imo. Sr. D. Félix Cano Valentin. 1986. XX VI

lImo. Sr. D. Félix Antonio Gonzdez. 1994. IV

lImo. Sr. D. Santiago Estévez Garcfa. 1999. X VI

lIma. Sra. D.2M.2Antonia Fernéndez del Hoyo. 2000. |
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ACADEMICOSDE HONOR

Excmo. Sr. D. Ramén Gonzélez de Amezuay Noriega. 1993.
Excmo. Sr. D. Felipe M.2Garin y Ortiz de Taranco. 1993.
Excmo. Sr. D. Federico Torralba Soriano. 1993.

Excmo. Sr. D. Miguel Angel Cortés Martin. 1999.

D. José Millaruelo Aparicio. 2000.

IImo. Sr. D. Ramiro Ruiz Medrano. 2000.

D. Fernando Lara Pérez. 2000.

D. Ernesto Escapa Gutiérrez. 2000.

Excmo. Sr. Fernando Chueca Goitia. 2002.
Excmo. Sr. D. José& Maria Campos Setién. 2002.

ACADEMICOS CORRESPONDIENTES

D. Vitalino M. Rocchiero (Génova). 1966.

D. Rafael Ledn Portillo (M&aga). 1969.

D. Alfonso Canales (M&aga). 1969.

D. Juan Van Halen Acedo (Madrid). 1969.
D.2Matilde Gdmez Camus (Santander). 1975.
D. José Maria Fernandez Nieto (Palencia). 1976.
D. Germén Pérez Romén (Madrid). 1979.

D. Teodoro Carrasco Llorente (Miami. USA). 1979.

D. Manuel Pérez Olea (Madrid). 1980.

D.2 Josefina Verde Ropero (Salamanca). 1980.

D. Santiago Arauz de Robles (Madrid). 1983.
D.2Guillermina Martinez Cabrejas (Madrid). 1986.
D. José Antonio Falcao (Lisboa). 1988.

D. José L6pez Cao (La Corufia). 1990.
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Rvdo. P. Fray Tedfilo Aparicio (O.S.A.). 1991.
D. Daniel Merino Bodega (Madrid). 1992.

D. Eduardo Capa Sacristén (Arganda. Madrid). 1993.
D. Venancio Blanco Martin (Madrid). 1993.

D. Juan Carlos Elorza Guinea (Burgos). 1996.

D. Luis CobosAlmaraz (Ginebra). 1996.

D. Pedro Dias (Coimbra). 1998.

D. José Manuel Cruz Valdovinos (Madrid). 1999.
D. Victor Nieto Alcalde (Madrid). 1999.

D. Manuel CocifiaAbella (Sevilla). 1999.

D. Enrique Valdivieso Gonzélez (Sevilla). 2000.
D. Pedro Navascués Palacios (Madrid). 2000.

D. Miguel CortésArrese (Ciudad Real). 2002.

D. Jesls Legido Gonzdlez (Madrid). 2002.












