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a reciente restauraciéon del
retablo de la Degollacién de
San Juan Bautista de la parro-
quia de Nuestra Senora de los
Reyes de Calcena ha puesto al
descubierto su gran calidad, dificil de
apreciar hasta el momento presente
pues sus delicadas sutilezas cromaticas
permanecian tamizadas bajo gruesas
capas de suciedad —fruto del inexora-
ble paso de los siglos— y barnices —con-
secuencia de intervenciones preceden-
tes poco afortunadas-. De hecho,
ahora estamos en condiciones de juz-
garla como obra capital del periodo de
madurez del pintor aragonés Jerénimo
Vallejo Césida (doc.1527-1591, +1592),
artifice al que se viene atribuyendo su
realizacién aun a pesar de que no ha
sido posible exhumar documentacién
escrita que lo refrende.

La labor tuvo como soporte una
arquitectura lignea poco avanzada para
la fecha de su confeccién pero nada
desdenable desde el punto de vista téc-
nico. Su autor, el mazonero Pierres del
Fuego (doc.1529-1565, +1566), un
maestro francés oriundo de Beauvais
llegado a Aragén en los anos veinte del
siglo XVI que se afincé en Tarazona en
los primeros treinta, dio forma a un tra-
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bajo que depende tanto en lo estructu-
ral como en lo ornamental de los
arquetipos creados por los talleres
escultoricos zaragozanos de las décadas
precedentes pero que, en todo caso,
cabe tildar de congruente con la labor
de pincel.

Las paginas que siguen daran a cono-
cer los criterios seguidos en la recupe-
racion de la obra, materializada a ins-
tancias del Servicio de Restauraciéon de
la Diputacién de Zaragoza por Concha
Dominguez Alonso y Oscar Oliva Or-
tazar, asi como los resultados alcanza-
dos tras la misma. La ocasién permitira
profundizar tanto en el estudio artisti-
co del retablo como en las circunstan-
cias histéricas de su encargo.

ESTUDIO DOCUMENTAL
Y ARTISTICO

El retablo de la Degollaciéon de San
Juan Bautista de Calcena fue concebi-
do para presidir la capilla que Pedro
Villarroya, canénigo de la catedral de
Tarazona y tesorero de la de Tortosa,
poseia en la parroquial de Nuestra
Senora de los Reyes de esta localidad
moncaina.
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La mas temprana referencia conoci-
da del mueble, datada el 29-X1-1551, lo
menciona como ya existente. La cita
corresponde al compromiso alcanzado
por el canénigo Villarroya y el mazone-
ro Pierres del Fuego para la conclusion
de un retablo so la invocacion de Sant Vabil
que el artifice francés estaba realizando
para Pedro Serrano, canénigo de la
colegial de Santa Maria de Tudela, y
cuyo aspecto debia acomodarse al de
otro retablo que el dicho Pierres hizo al dicho
senior tesorero. Esta noticia fue dada a
conocer por SANZ ARTIBUCILLA' quien,
no obstante, no pudo ponerla en rela-
cién con ninguna obra conservada da-
do que el documento no menciona el
emplazamiento que ya por entonces
ocupaba el retablo de Pedro Villarroya
ni el destino del encargado por Pedro
Dominguez.

Tal y como publicamos en una oca-
sién anterior, consta que ambos mue-
bles fueron realizados para otras tantas
capillas gemelas de la parroquial de
Calcena, justamente las que abren al
primer y al segundo tramo de la nave
de la Epistola.? Alli los reconocié el
propio tesorero cuando el 8-X-1554
curs6 una visita pastoral al templo
como delegado de Juan Gonzilez de
Munébrega, obispo de Tarazona. Para

1. SANZ ARTIBUCILLA, J. M?, “El maestro enta-
llador Pierres del Fuego. 1. Sus primeros oficia-
les y obras en Navarra”, Principe de Viana, XV,
(Pamplona, 1944), p. 158, doc. XIV.

2. CRIADO MAINAR, ., El circulo artistico del pin-
tor Jeronimo Césida, Tarazona, 1987, pp. 32-33.
Sobre estas capillas ALVARO ZAMORA, M? L, y
Borras GuaLis, G. M., “El mecenazgo de la igle-
sia parroquial de Calcena”, II Cologquio de Arte
Aragonés, Tarazona-Zaragoza-Calatayud, septiembre
1980, en Seminario de Arte Aragonés, XXXII,
(Zaragoza, 1981), pp. 15-16.

entonces el retablo de San Babil habia
sido ultimado en todos sus detalles’
mientras que el de la Degollacion del
Precursor todavia no era ultil para el
culto, dado que las labores de pincel
ain no habian sido ejecutadas. Sin
embargo, cuando el 21-VIII-1559 el
canénigo Villarroya alcanzé licencia
para sepultarse en la capilla se hizo
constar que la misma disponia de un
retablo nuevo.’ Asi pues, el pintor
materializé su trabajo en un momento
todavia sin precisar pero comprendido
entre octubre de 1554 y agosto de 1559.

En correspondencia con el mencio-
nado permiso, cuando el 22-V-1562 el
tesorero ordend el que a la postre seria
su testamento definitivo dispuso su
sepelio en la yglesia parrochial de Nuestra
Seriora de la villa de Calcena, en la capilla
de senior Sant Juan Baptista, precisando
lo estipulado en un registro de ultimas

3. Item wuisitavit altare sub invocatione Sancti
Babili. Reperit retabulum ligneum depictum cum ima-
gine Sancti Babili de bultu deauratum; aram conse-
cratam portatilem, mapam, copertorium laneum,
Sfrontale lineum album. Et capella est Petri Serrano,
vicarius ecclesie collegialis Tutelle, quam et retabulum
suis sumptibus fecit (Archivo Episcopal de
Tarazona [A.E.T.], Seccién de Visitas pastorales,
1554, s. f.) (Calcena, 8-X-1554). Noticia publi-
cada por CRIADO MAINAR, |., El circulo artistico...,
ob. cit., p. 33, nota n°® 56.

4. Item visitavit cappellam suam dicti domini visi-
tatoris. No[n]dum factu retabulum, sed iam encaxa-
mentu factu; aram consacratam portatilem, coperto-
rium laneum, mapam unam; frontale ligneum depic-
tum deauratum et aliud lineum album. Suis sumpti-
bus capellan fecit, et retabulum etiam facturus
(A.E.T., Seccidon de Visitas pastorales, 1554, s. f.)
(Calcena, 8-X-1554). Noticia publicada por
CRIADO MAINAR, ., 1987, El circulo artistico..., ob.
cit.,, p. 33, nota n® 56.

5. ALVARO ZAMORA, M2 L., y BORRAS GuaLis, G.
M., “El mecenazgo...”, ob. cit., p. 15.




voluntades de 1556, en el que dejaba la
elecciéon de su postrera morada terre-
nal en manos de sus albaceas.”

Mazoneria

La arquitectura lignea del retablo de
la Degollacién del Precursor de Cal-
cena es una de las realizaciones docu-
mentadas de mas calidad que conserva-
mos de Pierres del Fuego. Su analisis
ha de efectuarse de modo conjunto
con la del retablo de San Babil, un tra-
bajo quizas algo menos conseguido
desde el punto de vista técnico pero
muy similar por lo que respecta no ya
s6lo a la solucién tipolégica sino tam-
bién al lenguaje ornamental desplega-
do.

A su vez, ambas piezas dependen del
no documentado retablo de la Dego-
llacién de San Juan Bautista de la cate-
dral de Tarazona (ca.1540-1542), obra
maestra promovida por la familia Casa-
nate para completar la dotacién de su
capilla y que hubo de constituir el mo-
delo a seguir cuando el tesorero
Villarroya entré en contacto con maes-
tre Pierres. No en vano, se viene insis-
tiendo en el acusado parentesco que
liga estas tres piezas’ y nosotros mismos
hemos planteado en fechas recientes la
hipétesis de la probable intervencién

6. El tesorero Villarroya, que ain dicté un
codicilo el 12-X-1568, figura ya como difunto en
un documento del 4-V-1569. Noticias dadas a
conocer por CRIADO MAINAR, J., El circulo artisti-
co..., ob. cit., pp. 32-33, notas nims. 51, 52 y 53.

7. SERRANO GRACIA, R., MINANA RODRIGO, M2
L., HERNANSANZ MERLO, A., CALVO ESTEBAN, R., y
SARRIA ABADIA, F., El retablo aragonés del siglo XVI.
Estudio evolutivo de las mazonerias, Zaragoza,
1992, pp. 204-206.

de las gubias del escultor de Beauvais
en el retablo Casanate.®

La arquitectura de nuestro mueble
denota un gran clasicismo, fruto de su
subordinacién a los modelos creados
por los maestros del Primer Renaci-
miento, y es coherente con la decora-
cion aplicada en frisos, molduras y co-
lumnas. Desde el punto de vista tipolé-
gico despliega un esquema en arco de
triunfo con banco, cuerpo de dos pisos
y atico.’

El banco, dividido en tres casas ali-
neadas con las calles del cuerpo, sirve
de basamento a la zona alta. Sus enca-
samentos aparecen acotados por pedes-
tales sobre los que apoyan los soportes
retallados del primer piso. Tanto en el
segundo como en el atico se usan co-
lumnas abalaustradas. La casa mayor,
mas ancha, ocupa las dos alturas y cons-
ta de una gran tabla rematada en semi-
circulo y coronada por un tondo soste-
nido por angeles. Por tratarse de una
estructura con tableros pictoricos, los
habituales soportes volantes o exentos

8. CRIADO MAINAR, ]., Las artes pldsticas del
Segundo Renacimiento en Arvagon. Pintura y
Escultura. 1540-1580, Tarazona, 1996, pp. 142 y
154. En otro tiempo sugerimos la posibilidad de
que el autor del retablo turiasonense hubiera
sido Baltasar de Arras (CRIADO MAINAR, J., El cir-
culo artistico..., ob. cit., p. 34), algo que ahora se
pude descartar pues hoy conocemos mejor la
personalidad artistica del flamenco, mas intere-
sado en empresas de imagineria y peor dotado
que Pierres del Fuego para la resolucion de
series ornamentales (CRIADO MAINAR, ],
“Baltasar de Arras (1536-1543) y la escultura
contemporanea en el area del Moncayo”,
Merindad de Tudela, 5, (Tudela, 1993), pp. 71-
96).

9. SERRANO GRACIA, R, et alt., El retablo arago-
nés..., ob. cit., p. 64.
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Retablo de la Degollacion de San Juan Bautlista.
Dibujo Angel Hernansanz.



Detalle de algunos frisos del retablo de la Degollacion de San Juan Bautista de Calcena.
Dibujo M* Victoria Diez.

de los retablos de escultura han sido
sustituidos por otros que solo disponen
de dos tercios de circunferencia y van
adosados al plano del mueble.

La escultura ornamental que luce el
retablo de la Degollacién de Calcena
evidencia la habilidad del artifice en
esta parcela, siendo sus virtudes princi-
pales la claridad compositiva y una téc-
nica de ejecucién muy apurada. De
entre los temas aplicados en los frisos
dos merecen ser destacados. El primero
esta formado por una mascara de la que
surgen réleos que se metamorfosean en
delfines; presenta como variante la sus-
titucioén de la mascara por un querubin.
Por su parte, el segundo se articula a
partir de un jarrén que sirve de eje de

simetria a sendos dragones afrontados
de cuyas colas surgen delfines.

La talla que lucen los soportes, frisos
y membretos del retablo de San Babil
constituye en buena medida una répli-
ca de la aplicada en la pieza que debia
tomar como modelo, por lo que cabe
concluir que Pierres del Fuego se atuvo
de modo exquisito a lo convenido, in-
cluso -podemos anadir- mas de lo
deseable. Como hemos dicho, este
repertorio ornamental tiene en su con-
junto un excelente punto de referencia
en el poliptico de la capilla Casanate,
en el que pueden rastrearse buena
parte de los morfemas presentes en
Calcena. No obstante, el modo de apli-
car la talla en el mueble turiasonense



—-de ejecucidon mas seriada, menuda y
sutil- esta mas cerca de los trabajos de
escultores zaragozanos como Juan de
Moreto."

Tal vez en el caso del retablo Casa-
nate el pintor Jeronimo Vallejo super-
visara la ejecucién e incluso llegara a
imponer al responsable de la parte lig-
nea el repertorio ornamental a aplicar,
lo que explicaria a plena satisfaccion
tan alto grado de familiaridad con los
modelos vigentes en la ciudad del
Ebro. No obstante, debe recordarse
que por esas fechas el primer templo
turiasonense cobijaba ya magnificos
testimonios del arte de Juan de Moreto
-retablo de la Purisima y el Crucifijo
(1535)— y Esteban de Obray -retablo
de San Lorenzo (1532)— que pudieron
inspirar al autor de la mazoneria.
Ademas, en caso de que el mismo hu-
biera sido maestre Pierres no debe olvi-
darse que antes de su definitivo asenta-
miento en la ciudad del Queiles el de
Beauvais habia pasado por Zaragoza,
en donde en 1529 asistié6 como testigo
a la legitimacion del testamento de la
mujer de Juan de Moreto."

Con independencia de la posible
relacién de nuestro escultor con el re-
tablo de la capilla Casanate, no hay
duda de que estaba al corriente de los
sistemas ornamentales vigentes en los
obradores cesaraugustanos del segun-
do cuarto del siglo XVI, lo que unido a
sus buenas dotes como tallista le per-

10. A este respecto debe consultarse el estu-
dio comparado del retablo de Tarazona y los de
Calcena incluido en ibidem, pp. 204-206, cuyas
conclusiones suscribimos.

11. CRIADO MAINAR, ]., Las artes pldsticas del
Segundo Renacimiento..., ob. cit., p. 475.

mitieron concluir en Calcena dos tra-
bajos notables que se cuentan entre las
mejores realizaciones de mediados de
siglo conservadas en la zona del Mon-
cayo.

Pierres del Fuego no seria capaz de
actualizar su repertorio al compas de
las nuevas modas introducidas en
Aragén en el campo del ornamento en
el transcurso de la sexta y séptima déca-
das del siglo.” Asi, obras posteriores
como las mazonerias de los retablos de
Nuestra Senora de Fustinana (1561) o
de San Gregorio —ahora de Cristo
atado a la Columna- de San Nicolas de
Tudela (1565) constituyen una réplica
machacona —cuando no una simplifica-
cion- de lo ya visto que hace menos
interesante la produccién tardia del
artifice.”

Tablas y policromia

No ha aparecido documentacién
que permita determinar la paternidad
de la parte pictorica del retablo de la

12. SERRANO GRAGIA, R., et alt., El retablo arago-
nés..., ob. cit.,, pp. 203-222; HERNANSANZ MERLO,
A., MINANA RODRIGO, M? L., SERRANO GRACIA, R.,
y CRIADO MAINAR, J., “La transicion al Segundo
Renacimiento en la escultura aragonesa”,
Boletin del Museo e Instituto Camén Aznarn, L,
(Zaragoza, 1992), pp. 109-112.

13. La documentaciéon referente a la inter-
venciéon de Pierres del Fuego en CASTRO ALAVA,
J. R., Cuadernos de Arte Navarro. A) Pintura,
Pamplona, 1944, pp. 89-91, doc. III [Fustifiana],
y pp- 96-97, doc. VI [Tudela]; CANADA SAURAS, J.,
“Nuevos documentos del monasterio de Veruela
en el Archivo de la Diputacién Provincial de
Zaragoza”, Cuadernos de Estudios Borjanos, VII-
VIII, (Borja, 1981), p. 293, doc. n® 140. Un estu-
dio del retablo de Fustinana en CRIADO MAINAR,
J.. Las artes pldsticas del Segundo Renacimiento...,
ob. cit., pp. 282-288. Sobre el de Tudela, CRIADO




Degollacion de San Juan Bautista de
Calcena aunque, como hemos visto,
diversas noticias indirectas ayudan a
acotar su ejecucion entre el 8-X-1554 y
el 21-VIII-1559. Este hecho no fue
6bice para que ANGULO INIGUEZ" lo
asignara a Jerénimo Vallejo Cosida, el
pintor mejor dotado desde el punto de
vista técnico de entre los activos en
Aragén a mediados de la centuria.
Desde entonces, la mayoria de los auto-
res han suscrito esta atribucién."

Las fechas de realizacién coinciden
con los anos en los que Vallejo ha
alcanzado la cima de su prestigio pro-
fesional. Para entonces habia dirigido y
participado en la erecciéon del monu-
mental retablo mayor del monasterio
de Veruela' (1540-1544) y habia con-

MAINAR, J., “Precisiones documentales sobre la
realizacién del retablo de San Gregorio de la
parroquia de San Nicolas de Tudela (1564-
1566)”, Merindad de Tudela, 8, (Tudela, 1997),
en prensa.

14. ANGuULO INIGUEZ, D., “Una obra de ].
Cosida en la coleccion Stirling de Glasgow”,
Archivo Espariol de Arte, 94, (Madrid, 1951), pp.
166-167; ANcULO INIGUEZ, D., Pintura del
Renacimiento, vol. XII de Ars Hispaniae, Madrid,
1954, p. 180.

15. Fue cuestionada por José G. Moya, que
planteé la existencia de un anénimo maestro de
Calcena al que asigné los retablos de Ia
Degollaciéon del Precursor de Tarazona vy
Calcena, las sargas de la Anunciacién de
Bulbuente y el retablo de Santa Ana de Pozuelo.
Anfos después restituiria las tres primeras obras
al catdlogo de nuestro pintor (MOYA VALGANON,
J. G., “Jerénimo Vicente Vallejo”, Bellas Artes, 63,
(Madrid, 1979), p. 74).

16. ABIZANDA BROTO, M., Documentos para la
historia artistica y literaria de Aragon, vol. I,
Zaragoza, 1915, pp. 49-53; CRIADO MAINAR, ].,
“La construccién en -el dominio verolense
durante el segundo tercio del siglo XVI. 1.

cluido las no menos destacadas maqui-
nas titulares de las parroquiales de
Valderrobres'” (1545-1550) y Pedrola'
(1550-ca.1552), conjuntos hoy practica-
mente desaparecidos. Estos compromi-
sos le granjearon la confianza del arzo-
bispo Hernando de Aragoén, el princi-
pal promotor del Renacimiento arago-
nés, que en 1550 le encomendaria el
disefo y supervisiéon de su capilla fune-
raria de San Bernardo de la Seo de Za-
ragoza' (1550-1556) y la realizacién del

Documentos”, Tvriaso, VI, (Tarazona, 1985), pp.
256-260, docs. nims. 6-10; CRIADO MAINAR, J.,
“El retablo mayor del monasterio de Veruela.
Noticias sobre su ereccion y desaparicion”, II
Encuentro Nacional de estudios sobre el Moncayo.
Ciencias Sociales, Tarazona 1989, en Turiaso, X,
(Tarazona, 1992), pp. 507-545.

17. ABIZANDA BRrROTO, M., Documentos..., ob.
cit., vol. II, Zaragoza, 1917, pp. 47-48; GALIAY
SARARNA, J., Museo de Bellas Artes de Zaragoza.
Catdlogo. Seccion Pictorica, Zaragoza, 1933, p. 30;
Mova VALGANON, J. G., “Jerénimo Vicente...”,
ob. cit., p. 77, nota n® 6; CRIADO MAINAR, J., El cir-
culo atistico..., ob. cit., pp. 1820, y pp. 63-64, doc.
n? 2; MORTE GARCI4A, C., “70. Coronacién”, Maria
en el arte de la didcesis de Zaragoza, Zaragoza, 1988,
pp- 180-181.

18. MoORTE GARCIA, C., “El pintor Jeré6nimo
Césida (¢.1516-1592) en la iglesia parroquial de
Pedrola (Zaragoza)”, Seminario de Arte Aragonés,
XXIX-XXX, (Zaragoza, 1979), pp. 167-174;
CRIADO MAINAR, |., £l circulo artistico..., ob. cit.,
pp. 6466, doc. n® 3; MORTE Garcia, C., “Do-
cumentos sobre pintores y pintura del siglo XVI
en Aragon. 17, Boletin del Museo e Institulo Camon
Aznay, XXX, (Zaragoza, 1987), p. 191, doc. n®
86; CRIADO MAINAR, ., “Tradicién y renovacion
en los usos profesionales de los talleres pictori-
cos zaragozanos del Pleno Renacimiento”,
Boletin del Museo e Instituto Camén Aznarn, L,
(Zaragoza, 1992), pp. 38-39.

19. CRIADO MAINAR, [., El circulo artistico..., ob.
cit.,, pp. 22-26; CRIADO MAINAR, J., “Tradicion y
renovacién...”, ob. cit., pp. 70-71, doc. n® 20;
HERNANSANZ MERLO, A, et alt., “La transicién...”,
ob. cit., pp. 97-103; CRIADO MAINAR, J., Las artes



perdido retablo de la de sus deudos y
criados, vecina de la primera y dedica-
da a San Benito® (1552-1554).

El encargo del retablo de Calcena
lleg6 en la fase mas dulce de su carrera,
cuando su capacidad artistica alcanza-
ba el momento de plenitud, por lo que
no extrana que sea uno de los conjun-
tos mas exquisitos salidos de sus pince-
les que conservamos. Se da la circuns-
tancia de que los principales temas
representados en sus tablas figuran
también en el retablo de la capilla Ca-
sanate, lo que proporciona un excelen-
te instrumento comparativo para anali-
zar el proceso de maduracién seguido
por Vallejo en los casi quince anos que
los separan.

Es de suponer que la seleccién de las
historias recayera en el encargante, el
canénigo Pedro Villarroya. Junto a los
pasajes habituales en la iconografia del
Precursor? —Nacimiento, Bautismo de
Cristo en las aguas del rio Jordan, De-
gollacion y Salomé ofreciendo la cabe-
za del martir a Herodias- se incluyeron
en el segundo piso del cuerpo sendas
tablas con otras tantas parejas de ap6s-
toles sedentes —Santiago el Mayor y San
Juan Evangelista, San Pedro y San Pa-
blo—. Para concluir, los compartimen-

plasticas del Segundo Renacimiento..., ob. cit., p.
180.

20. ABIZANDA BROTO, M., Documenios..., ob. cit.,
vol. IIl, Zaragoza, 1932, pp. 26-27; CRIADO
MAINAR, J., El circulo artistico..., ob. cit., pp. 66-69,
docs. nams. 4-6, y pp. 73-74, doc. n® 9.

21. Un repaso exhaustivo de la iconografia de
San Juan Bautista en ReAU, L., Iconografia del arte
cristiano, t. 1/vol. 1, Iconografia de la Biblia.
Antiguo Testamento, Barcelona, 1996, pp. 488-
522.

tos de la predela integran un triptico
presidido por una Parusia complemen-
tada en los laterales con visiones del
Purgatorio y el Infierno.

El mentor del programa cuidé la
ordenacion de las escenas, ubicando
las mas importantes en la calle central.
En el atico y én sustitucion del tradicio-
nal Calvario colocé el Bautismo de
Cristo, en la casa mayor la Degollacién
del Precursor coronada por un tondo
con la Virgen y el Nino y en el banco la
segunda venida de Cristo escoltado por
su madre y el Prodomo en calidad de
intercesores. De este modo, la consue-
tudinaria funcién devocional de los
retablos privados se enriquece median-
te una clara intencionalidad soteriol6-
gica que en Calcena parece muy pre-
sente.

Carecemos de datos que nos permi-
tan profundizar en las creencias perso-
nales del candnigo turiasonense, al que
suponemos una formacién eclesiastica
mas cuidada de lo habitual y una gran
preocupacion por la salvacién de su
alma, amén de un gusto exquisito que
le llev6 a requerir los servicios del pin-
tor mas cotizado de Aragén a quien, a
juzgar por la gran calidad de la obra,
hubo de remunerar con largueza.

La pintura mejor resuelta es la
Degollacion de San Juan Bautista. A partir
de un esquema que parece derivar del
aplicado en la tabla gemela del polipti-
co Casanate, Vallejo ha logrado una
puesta en escena mas equilibrada. Las
figuras principales, mas esbeltas que en
la primera version, no agobian el plano
principal, en el que un verdugo a pun-
to de decapitar al reo centra la accién.
Su enérgica complexién tiene contra-



Degollacion de San Juan Bautista.
Retablo Casanate (Tarazona). Foto Archivo Mas.

punto en Salomé, que mira distraida a
un patético San Juan, y en la elegante
joven que la acompana. El fondo esta
constituido por un paisaje urbano que,
como es habitual en la obra de maestre
Jeronimo, se ha esquematizado al maxi-
mo y cuyo fin altimo es la creacion de
un segundo plano narrativo en el que
un grupo de espectadores asiste a la
ejecucion desde lo alto de una terraza.
En esta oportunidad ha dejado a un
lado la estampa de Durero sobre la que
articulo en parte la escena de Tara-
zona® para servirse de otras fuentes
graficas, entre las que parece clara la

22, ANGULO INIGUEZ, D., “Una obra de ].
Cosida...”, ob. cit.,, p. 167. Como acostumbra, el
artifice ha sometido su fuente a una reelabora-

Matanza de los Inocentes. Detalle.

Marcantonio Raimondi.

Matanza de los Inocentes de

Raimondi.”

Al comparar los personajes de Ta-
razona con los de Calcena constatamos
una elongacion del canon infrecuente
en la obra del pintor zaragozano que
parece traslucir una timida respuesta a
las novedades de corte manierista lle-
gadas a Aragon de la mano de italianos
como Tomas Peliguet (doc. 1538-1579)

cion tan profunda que dificulta su identifica-
cion, tal y como apunta Moya VALGANON, |. G.,
“Jeronimo Vicente...”, ob. cit., p. 76.

23. Posible modelo del verdugo. Cfr. The works
of Marcantonio Raimondi and of his scholl, vol. 26
de The lllustrated Bartsch, ed. de K. OBERHUBER,
Nueva York, 1978, p. 29, n® 18-I (19).



Degollacion de San Juan Baulista.
Retablo Villarroya (Calcena).
Foto Estudio Tempo.




o, de modo especial, Pietro Morone
(doc.1548-1576, +1577).

En la misma direccion apunta un uso
mas efectista del color, con predominio
de tonos anaranjados —sayon y Salo-
m¢é—, verdes tornasolados —acompanan-
te de la segunda— y amoratados —San
Juan—ausentes del retablo Casanate. La
utilizacion del claroscuro levemente
sfumatto confiere efectos de gran volu-
men a los protagonistas y evidencia las
dotes del maestro en este campo, asi-
miladas a partir de fuentes proximas al
arte de Leonardo.

Bautismo de Jesus en las aguas del rio_Jordan.
Retablo Villarroya (Calcena).
Foto Estudio “Tempo.

Sin embargo, la tabla mas vinciana es
la del Bautismo de Jesus en las aguas del rio

Jordan. La disposicion apaisada del so-

porte, que ha permitido al artista dotar
a sus figuras de mas aire de lo que en ¢l
es habitual, diluye su dependencia
compositiva respecto a la conocida pin-
tura de idéntica tematica de Andrea
Verrocchio, en la que ya Vasari adivino
la mano de lLeonardo. Una filiacion
que, por el contrario, resulta evidente
en el panel homologo del poliptico Ca-
sanate y que todavia en Calcena evoca
la complicidad emotiva de los angeles
que sostienen la tinica de Jesus. Este,



Nacimiento de San Juan Bautista.

Retablo Casanate (larazona).
Foto Archivo Mas.

inclinado sobre su rodilla izquierda, y
San Juan, que extiende su brazo diestro
para derramar las aguas del Jordan
sobre su cabeza, atestiguan la preferen-
cia de Vallejo por las articulaciones
equilibradas, en sintonia con la estética
del Alto Renacimiento.

El artifice hace gala de su predispo-
sicion natural para el dibujo, el mode-
lado y la manipulacion de la luz con
intencion volumétrica, centrando su
atencion en el tratamiento de la figura
y despreocupandose del fondo, que ad-
quiere aqui —al igual que en otras par-
tes del mueble— apariencia inmaterial.
No esta de mas recordar que su forma-
cion inicial se habia producido en el
campo de la miniatura y la iluminacion
de manuscritos.*!

24. Segin hemos podido documentar en
fechas recientes (CRIADO MAINAR, J., Las artes

Nacimiento de San Juan Baulista.
Retablo Villarroya (Calcena).
Foto Lstudio “Tempo.

En los episodios que flanquean la
tabla titular —Nacimiento de San Juan vy
Salome ofreciendo la cabeza del Bautista a
Herodias— maestre Jeronimo incorpora
significativas variaciones respecto a las
versiones correspondientes del retablo
Casanate, aunque sin llegar a abando-
nar la senda trazada en éstas.

Como es habitual, el pintor ha in-
cluido en la escena del Nacimiento el
instante del relato evangélico en que
Zacarias, que senala con su brazo al
recién nacido, comunica a su interlo-
cutor que, de acuerdo con la voluntad
de su esposa, el nino sera llamado Juan
(Lc. 1, 57-64). Vallejo nos deleita con
una puesta en escena cercana a la desa-
rrollada en Tarazona en la que, no obs-
tante, ha reducido de manera tangible

plasticas del Segundo Renacimiento..., ob. cit., p.
646).




la distancia que separa los dos planos
narrativos a costas de una representa-
cién perspectiva muy escorzada del
lecho en que reposa Santa Isabel. Si en
la primera variante la construccién
espacial, tipicamente cuatrocentista,
presentaba claras incorrecciones en el
trazado de las lineas de fuga, en la se-
gunda ha ensayado —con poco acierto—
una solucién mas avanzada que perfec-
cionari con los anos en tablas como la
Dormicién de la Virgen de Trasobares®
(1566) y, de modo singular, en la del
mismo tema que preside el retablo de
Tulebras® (ca.1565-1570).

Las pinturas de Tarazona y Calcena
son, en cualquier caso, inferiores al
magnifico Nacimiento de San Juan
que, procedente del primitivo retablo
mayor de Aula Dei?” (1574-ca.1585),
exhibe el Museo de Bellas Artes de

25. CRIADO MAINAR, J., El circulo artistico..., ob.
cit., pp. 84-86, doc. n? 16; MORTE GARClA, C., “12.
Retablo de Nuestra Senora de la Asuncién.
Trasobares”, Joyas de un Patrimonio, Zaragoza,
1991, pp. 188-190.

26. BUENDIA, J. R., “Pintura”, en El Renaci-
miento, vol. III de Historia del Arte Hispanico,
Madrid, 1980, p. 249; MORTE GARCIA, C., “Dos
ejemplos de las relaciones artisticas entre
Aragén y Navarra durante el Renacimiento”,
Principe de Viana, 180, (Pamplona, 1987), pp. 71-
78; GARCIA GAINzA, M? C., “11. El Transito de
Maria”, Salve. 700 anios de arte y devocién mariana
en Navarra, Pamplona, 1994, pp. 123-124.

27. La documentacidn del retablo de Aula Dei
en BOSQUED FAJARDO, J. R., La cartuja de Aula Dei
de Zaragoza. (Ventanas en el cielo...), Zaragoza,
1986, p. 157, y p. 631, doc. n® 23; MORTE GARCIA,
C., “Documentos sobre pintores y pintura del
siglo XVI en Aragén. 117, Boletin del Museo ¢
Instituto Camon Aznar, XXXI-XXXII, (Zaragoza,
1988), pp. 366-367, doc. n® 384; SAN VICENTE
PNo, A., Lucidario de Bellas Artes en Zaragoza.
1545-1599, Zaragoza, 1991, pp. 508-509, doc. n®
421.

Zaragoza.”® En esta obra, una de las mas
sobresalientes de su ultimo periodo,
Jerénimo Coésida se muestra mas segu-
ro a la hora de componer, alcanzando
unos resultados notables realzados por
una factura muy meticulosa. La sucie-
dad que cubre la tabla hace dificil emi-
tir un juicio sobre sus cualidades cro-
maticas si no es con riesgo de incurrir
en errores de apreciacién, pero no im-
pide constatar el uso de una paleta muy
luminosa.

Para la narraciéon del Banquete de
Herodes, Jerénimo Vallejo amplia sus
fuentes figurativas. Si en Tarazona
habia seguido de cerca una estampa de
Luca de Leyden,” la certera articula-
cién espacial de Calcena procede de
Durero® aunque Salomé y, de modo
singular, Herodias apenas si han sufri-
do variaciones respecto a la version
anterior. El artista logra una puesta en
accion muy cuidada en la que, no obs-
tante, sobran algunos personajes acce-
sorios —en especial los situados bajo los
musicos— que le restan compacidad.

28. El estudio e identificacién de los restos de
esta maquina en Mova VALGANON, ]. G., “Jer6-
nimo Vicente...”, ob. cit., pp. 73-74; MORTE
GARrcia, C., “Una obra nueva del pintor Jerd-
nimo Vallejo Césida no conocida: la Epifania de
Villamayor (Zaragoza)”, Seminario de Arte Ara-
gonés, XXXII, (Zaragoza, 1980), pp. 11-13;
MORTE GARCIA, C., “Documentos..II”, ob. cit.,
pp- 183-184, nota n® 2.

29. MORTE GARCIA, C., “La pintura aragonesa
del Renacimiento en el contexto hispanico y
europeo”, III Coloquio de Arte Aragonés, Huesca,
diciembre 1983, (Huesca, 1985), p. 299, figs. 4 A
y4B.

30. Real Coleccidn de Estampas de San Lorenzo de
El Escorial, ed. de ]. M® GONZALEZ DE ZARATE, vol.
IV, Den-Fur, Ditrer, Albrecht (Durero), p. 128,
n? 56.(1443) [Herodias recibiendo la cabeza de
San Juan Bautista].



Banquete de Herodes.

Retablo Casanate (larazona).
Foto Archivo Mas.

Hay que lamentar los graves danos
ocasionados a la pintura por interven-
ciones anteriores, responsables del
barrido de las finas veladuras aplicadas
sobre ropajes y otras zonas, tal y como
puede apreciarse en Salomé o en el
personaje sedente del primer plano.
Por fortuna, tanto los rostros de la
joven y de su madre como las cabezas
de Herodes y del Bautista estan en per-
fecto estado y la altima limpieza ha
dejado al descubierto su gran belleza.
Merece la pena destacar la elegancia de
Herodias, ejemplo perfecto de la ex-
quisita sensibilidad de que el artista
hizo gala a lo largo de toda su carrera
para el tratamiento de los personajes
femeninos.

Las dos tablas del segundo piso del
cuerpo ilustran otras tantas parejas de
apostoles en actitud dialogante, de
acuerdo a un modelo iconografico de

Banquete de Herodes.
Retablo Villarroya (Calcena).
Foto Estudio Tempo.

origen medieval pero todavia en boga
en la época al que Vallejo habia de
recurrir con insistencia a lo largo de su
vida. Los personajes se sitian en el inte-
rior de una habitacion, sentados en un
banco cubierto por una tela verde que
ayuda a destacar sus siluetas y que el
artifice volvera a utilizar anos despucs
en Trasobares. El fondo, en tonos neu-
tros, abre al exterior a través de un ven-
tanal de medio punto que deja entre-
ver un paisaje de montanas y bosques
que sugiere —aunque no reproduce— el
agreste paraje natural frente al que se
yergue Calcena.

Para la caracterizacion de los perso-
najes maestre Jeronimo ha tenido en
cuenta diversas fuentes, entre ellas los
apostolados grabados por Raimondi y
Dente a partir de modelos de Rafael.
Su empleo es diafano en San Pedro vy,
sobre todo, en San Pablo, y es menos




San Pedro y San Pablo.
Foto Estudio Tempo.

nitido en la tabla que efigia a Santiago
¢l Mayor y San Juan Evangelista.” En el
banco del retablo de la Pasion (1578),
encargado por Antonio Garcia, obispo
de Utica, para su capilla de la parro-
quial de Valtorres,” encontramos una
pintura con los Santos Pedro y Pablo
que repite el esquema compositivo
—aunque no los modelos figurativos—
de Calcena. Como precedente directo

31. Ibidem, Dente, Marco (Marco de Raven-
na), p. 16, n® 2.2.(1237) [San Pedro], y p. 18, n®
2.12.(1247) [San Pablo|; The works of Marcan-
tonio Raimondi..., ob. cit., p. 93, n® 65 (74) [St.
Peter],y p. 104, n® 76 (76) [St. Paul].

32, ABIZANDA BROTO, M., Documentos..., ob. cit.,
vol. I, Zaragoza, 1915, pp. 60-61. EI retablo fue
estudiado in sitw en 1963 -antes de su enajena-
cion- por MOYA VALGANON, |. G., “Jeronimo Vi-
cente...”, ob. cit., pp. 71-77. Al parecer, en la
actualidad se conserva en la iglesia de San Juan
del Hospital, en Valencia (MORTE GARCIA, C.,
“Retablo de la Piedad”, Signos. Arte y cultura en
Huesca. De Forment a Lastanosa. Siglos XVI-XVII,
Huesca, 1994, p. 196).

San Pablo.
Marcantonio Raimondi.

de estas obras hay que mencionar las
parejas de eclesiasticos incluidas en la
predela del retablo Casanate —San
Pedro y San Eloy, San Ambrosio y San
Luis de Toulouse—.

Los apostoles del retablo Villarroya
insisten en ese canon mas alargado que
ya hemos visto en la tabla principal y
que, sin embargo, esta ausente del reta-
blo del obispo de Utica. La paleta cro-
matica, menos efectista que en otras
zonas del mueble, contempla la utiliza-
cion de rosas, granates y una amplia
gama de grises que ofrecen un bello
contraste sobre el fondo verde a la par
que contribuyen a definir el acendrado
clasicismo de unos personajes que
merecen ser incluidos entre los mas
logrados del mueble.

Desde el punto de vista iconografico
la parte mas interesante del retablo es
la predela. En sus tres compartimentos,



que hacen referencia al Juicio Final y
sus aterradoras consecuencias para la
humanidad, se represento el Purgatorio,
la Segunda Venida de Cristo y el Infierno,
cerrando un relato claramente autono-
mo respecto a las escenas del cuerpo.

La tabla central esta presidida por un
Cristo erguido —rompiendo con la cos-
tumbre medieval de presentarlo seden-
te— en actitud de juzgar del que emana
una gran claridad. A derecha e izquier-
da Maria y San Juan, almas libres de
pecado, cumplen su privilegiado rol de
“intercesores”. Bajo la Deesis se desplie-
ga ¢l colegio apostolico —quizas como
alegoria del Credo, en ejercicio de su
papel de “asesores™ y una turba de san-
tos —San Esteban, San Lorenzo, San

Segunda Venida de Cristo —antes de la restauracion—.
Foto Estudio Tempo.

Vicente y los Padres de la Iglesia—y san-
tas en actitud implorante.

En la parte superior dos angeles que
simbolizan la Justicia —espada— y la
Misericordia —vara de flor de lis— por-
tan cartelas en las que se lee un texto
tomado de la primera carta de San
’ablo a la iglesia de Tesalonica™ (I Tes.

33. Elversiculo, que alude a la primacia de los
muertos sobre los vivos a la hora de la resurrec-
cion que ha de preceder al Juicio Final, es la res-
puesta de San Pablo a una de las cuestiones mas
candentes entre las primeras comunidades cris-
tianas de Oriente y presenta el interés anadido
de ser el escrito neotestamentario mas antiguo
que conservamos en relacion a este tema. No'es
demasiado habitual su aparicion en el contexto
artistico, por lo que es logico suponer que nos
encontremos ante una solicitud expresa del




4, 16): Ip[s]E. D[OMI]N[V]S IN IVSSV ET IN
VOCE ARCHA[N]GELI ET IN TVBA DEI DES-
CENDET DE COELO / DESCENDET DE COELO
[sic] ET MORTVI QVI IN CHRISTO SVNT
RESVRGENT PRIMI.

El artista ha eludido asi la plasma-
cion de la tradicional —y siempre espec-
tacular—= resurreccion de los muertos,
quizas porque el formato apaisado del
soporte suponia una dificultad insosla-
yable. Este particular se compensa con-
cediendo mas importancia a las almas
salvadas y condenadas, desplazadas a
los encasamentos laterales de acuerdo
a un esquema medieval que puede co-
tejarse en obras tan conocidas como el
Juicio Final del hospital de Beaune
(1443-1450), debido a Rogier van der
Weyden.

La pintura sita a la parte del Evan-
gelio acoge una sugestiva representa-
cion del Purgatorio. En el fondo, una
urbe devorada por el fuego purificador
es escenario del sufrimiento de las
almas que redimen sus culpas a la espe-
ra de alcanzar la salvacion. Dos angeles
del Senor se aproximan al paraje para
rescatar a otras tantas animas y condu-
cirlas ante una ciudad amurallada —la
Jerusalén Celeste del Apocalipsis— en
cuya puerta espera San Pedro para
introducirlas en la Gloria.™

encargante, el canonigo Villarroya, que habria
encontrado en Jeronimo Vallejo un hombre
receptivo. De hecho, no es -ni mucho menos- la
unica vez en que el pintor se enfrento a la plas-
macion de una variante iconografica dificil o
poco habitual.

34. Este recurso narrativo -dos episodios en
una sola tabla-, poco usual en el arte de media-
dos del siglo XVI, ya habia sido empleado por el
pintor -desde luego, con menos maestria- en la
etapa inicial de su carrera, tal y como puede

Infierno.
loto Estudio Tempo.

Mientras tanto, el encasamento del
lado de la Epistola lo ocupa el
Infierno. Es una ciudad fortficada®
que no difiere en exceso del Cielo,
pero en la que al contrario de lo que
sucede en éste, se respira un ambiente
de azufre que contrasta vivamente con
la claridad celestial. El orden ha deja-
do paso al caos en el averno, la agita-
cion y un sufrimiento sin esperanza
plasmado en una interesante serie de
estudios anatomicos que lo domina
todo. Estos cuerpos desnudos, tan
excepcionales en la obra del artista

constatarse en la cara interior de las sargas de
Bulbuente (1536-1540), puertas del antiguo
organo del monasterio de Veruela (CRIADO
MAINAR, J., “El retablo mayor del monasterio de
Veruela...”, ob. cit., pp. 521-522).

35. En substitucion de las fauces de Leviatan,
un monstruo que en la Edad Media simboliza
las puertas del infierno y que suele constituir
uno de los puntos claves en la escenificacion de
esta imagen escatologica.



Purgatorio.

Foto Lstudio Tempo.

como poco habituales en la pintura
aragonesa del momento, tienen, no
obstante, un interesante punto de
comparacion en el retablo mayor de
Fuentes de Ebro (ca.1541-1545), una
obra maestra debida a Tomas Peliguet

36

que nuestro artista pudo conocer.

Resta hacer una breve referencia a
la policromia del mueble. Constituye
un trabajo de gran efecto pero senci-
llo en grado sumo, en el que los relie-
ves tallados en frisos, columnas, mem-
bretos u otras zonas han sido dorados
para destacar sobre el fondo de color
blanco —soportes—, rojo y azul —campo
de los frisos, membretos, etc.— No se
aprecia la aplicacion de decoraciones

36. MOYA VALGANON, ]. G., El retablo mayor de
Fuentes y Tomas Peliguet, Zaragoza, 1963, passim.
Las puertas del retablo mayor de Ibdes
(ca.1557-1565), debidas a Pietro Morone, son
posteriores y, ademas, no es probable que
Vallejo las llegara a ver.

Purgatorio —en proceso de limpieza—.
Foto Lstudio Tempo.

a punta de pincel sobre el oro ni tam-
poco la obtencion de motivos esgra-
fiados. Suponemos que el pintor dele-
g0 esta parcela del trabajo en otro ar-
tifice, tal y como sabemos era su cos-
tumbre.”

Jesus Criado Mainar.

37. Deseo expresar mi gratitud a Miguel
Angel Arnedo Ruiz, parroco de Calcena, por
todas las facilidades ofrecidas para el estudio
del retablo. Asimismo, a Concha Dominguez
Alonso y Oscar Oliva Ortizar tanto por la
informacion que me facilitaron sobre su res-
tauracion como por prestarse amablemente a
colaborar de modo desinteresado en esta
publicacion, detallando los pormenores y cri-
terios de su intervencion en la pieza.

Por ultimo, a Isabel y M* Teresa Ainaga
Andreés, Luis M. Calavia del Rio, M* Victoria
Diez Legorburu y Jesis A. Orte Ibustreta, sin
cuya animosa aportacion no se hubiera podido
llevar a término este trabajo.




INFORME DE LA RESTAURACION

Retablo renacentista de pequenas
proporciones que consta de banco, dos
calles, tabla central y atico. Obra de be-
Ilisima factura, es una de las piezas mas
logradas del gran pintor aragones
Jeronimo Cosida.

Las diez pinturas que integran este
retablo, han sido realizadas segin la
teenica del temple sobre tabla. La ma-
zoneria, que presenta relieves dorados
a la hoja sobre fondo pintado, también
corresponde a disenos de Cosida.

[.a realizacion de esta obra se sitta
entre los anos 1554 y 1559.

Iistado de conservacion.

Las pinturas presentaban un aspecto
lamentable debido al deterioro que
habia sufrido la pieza en el transcurso
de los siglos, agravado por una desafor-
tunada “restauracion” moderna que le
agrego un barniz alquidico, totalmente
inapropiado para la obra y de muy difi-
cil remocion.

Otros problemas que las afectaban
cran:

— Oxidacion del barniz protector.

— Gran suciedad acumulada —cera,
hollin de velas, deposiciones de insec-
tos, etc.—

— Craquelamiento de la superficie
pictorica.

— Descomposicion de pigmentos,
especialmente marcado en los tonos
siena natural y tostada —ejemplo, tabla
del atico-.

- Gran cantidad de lagunas de capa
pictorica que en el caso de la tabla del

Infierno. Detalle con dibujo subyacente.
loto Lstudio Tempo.

30% de la
superficie, asomando en algunos casos

Infierno alcanzaban un

el dibujo subyacente.

— Numerosos repintes realizados de
manera burda y en tonalidades que en
nada se aproximaban al original.

— Levantamientos.

— Grietas, agujeros y golpes en toda
su superficie.

El soporte de madera presentaba ata-
que de xilofagos, resecamiento y des-
composicion de elementos de sujeccion,
lo que ocasionaba la aparicion de grietas
entre las diferentes partes que confor-
man el tablamento. Esquinas y bordes
estaban muy afectados por golpes.

[La mazoneria estaba muy deteriora-
da pero, afortunadamente, no presen-
taba pérdidas de consideracion. A con-
tinuacion describiremos los problemas
que la afectaban:



Degollacion de San Juan Bautista —en proceso de limpieza
g :
Foto Estudio 'I}'m/m.




- Ataque de xil6fagos generalizado.

— Resecamiento de la madera.

- Pérdida de algunos elementos de-
corativos —molduras-.

- Oxidacién del barniz de goma laca
que protegia el oro y policromias.

— Descomposicidén en amplias zonas
del color del fondo.

- Lagunas de dorado.

Tratamiento de restauracion
I. PINTURAS

- Limpieza de la suciedad superficial
por medios mecanicos, mediante el uso
de bisturi, brochas, etc.

- Levantamiento de adherencias de
cera por aplicacién de calor y papel
absorbente.

— Remocién del barniz alquidico
moderno, por medios quimicos.

- Eliminacion de repintes y limpieza
profunda realizada con ayuda de agen-
tes quimicos y también por medios
mecénicos. Esta etapa se vio dificultada
por el debilitamiento que provocara el
barniz alquidico en la capa pictdrica,
tanto por sus componentes quimicos,
que afectaban a las delicadas veladuras,
como por la fortisima traccion que
ejercié durante su secado.

— Asentamiento y nutricién de la ca-
pa pictorica.

— Fijacién de bordes y esquinas.

- Rellenado y nivelado de grietas y
orificios, realizada con araldite madera
—resina exposi-. '

— Reestucado de lagunas con gesso
de caraceristicas similares al original.

— Reintegracién de lagunas de capa
pictérica realizada con pintura al
agua de probada reversibilidad, segtin

una técnica mixta de trattegio y fun-
dido. En ningan caso se recurrio a la
“congelacién” -laguna de semitono
neutro—, dado que la obra se hubiera
visto perjudicada en su equilibrio ar-
monico.

— Proteccién final con barniz de tipo
Dammar.

II. SOPORTE

— Tratamiento antixiléfagos por im-
pregnacion e inyeccién de Xilamon.

- Limpieza y nutricién de la madera.

— Consolidacion de zonas debilitadas
por impregnacién con Basileum.

- Refuerzo de zonas de unién de
tablamento.

III. MAZONERIA

- Limpieza, tratamiento antixilofa-
gos y nutricién de la madera.

- Eliminacion de piezas metalicas
ajenas a la pieza.

- Eliminacién de adherencias de
cera.

- Levantamiento del barniz de laca
oxidado por medios quimicos.

- Reintegracién de las lagunas de
oro y fondos policromados.

— Reintegracion de partes faltantes
-molduras y aristas de partes de deco-
racion exentas—.

— Proteccion final con goma laca de
tipo Astra.

El retablo fue montado nuevamente
en su emplazamiento original, la iglesia
parroquial de Calcena.

Concha Dominguez Alonso
Oscar Oliva Ortazar





