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Abstract. Whither Polish literature? Some Observations on Contemporary
Literary Trends

During the past decade, Polish women writers have published a variety of titles which are
symptomatic of the ‘new times’ and fashionable literary trends. The most prominent examples
include not only texts which can be broadly defined as ‘queer writing’ (e.g. novels by Ewa
Schilling and Marta Dzido), but also works which are associated with pop culture and have
been defined outside of Poland as ‘chick lit. I would argue that various novels authored by
Katarzyna Grochola, who has famously been called the ‘Polish Bridget Jones’, belong to this
category. Besides these two types of writing, there has also been a significant development
within the genre of ‘erotic novels’ (e.g. Nielegalne zwigzki (2010) by Grazyna Plebanek, as
well as other new novels such as Rdza (2008) by Ewa Berent and Naga (2010) by Izabela
Szolc.) All these novels are quite diverse, and they all transgress the conventional way of
depicting heterosexual sex scenes and erotic encounters. They also address in new ways the
modern woman’s search for identity in modern Poland. Of particular interest in this type of
literature is its depiction of cultural diversity on the one hand, and its local context on the
other. Thus, my primary concern in analysing this newly emerging type of women’s writing is
with the following question: To what extent do these writers consciously imitate ‘Western
European’ models, and to what extent do they create their own local genre by responding to
the needs of a culture in which sexuality is no longer a taboo topic?

Sedan mitten av 1990-talet gor de polska litteraturkritikerna upprepade forsok att
fdnga “kvinnlighetens vésen” i verk skrivna av kvinnliga forfattare i Polen kring
millennieskiftet. Forsoken praglas dock fortfarande av ett ogrundat generaliserande
liksom av det oftast i negativt syfte aterkommande anvédndandet av begreppet
“kvinnolitteratur” eller “kvinnlig stil.” Anstrdngningar att klargéra dessa begrepp
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vallar tydligen en hel del svarigheter. Dessa besvér har dock inte hindrat manliga
recensenter (for bara knappt tva decennier sedan) att alltfor lattvindigt anvéinda den
nedsittande termen “kirringaktig litteratur”' eller den visserligen mer professionella,
men ofta inte riktigt adekvata termen “feministisk litteratur”. En véldsam reaktion pé
en ny sfiar av referenser i Izabela Filipiaks roman Absolut minnesforlust (Absolutna
amnezja, 1995) bor i detta sammanhang ocksd uppmiarksammas. Den har givit upphov
till skapandet av en annan tvivelaktig etikett: “menstruationslitteratur” (jfr. Janion
1996: 327-328).

De nya aspekterna i verk skrivna av unga kvinnliga forfattare hade tydligen gackat
forsoken att klassificera och karaktirisera dem.” Verkligheten har ocksd visat mer 4n
en gang att ordet “feminist” kan — hur absurt det &n later — vara i det ndrmaste
Odesdigert for en ung kvinnlig forfattare. Manga av dem har dérfor virjt sig — i
intervjuer eller skriftliga uttalanden — mot denna tvivelaktiga “ideologiska”
klassificering baserad enbart pd kon. Darfor ar det inte svart att forsta forfattaren
Manuela Gretkowska, dd hon i borjan av 90-talet definitivt tog avstand frén den
feministiska rorelsen: ”Jag dr en kvinna. Men jag har inget att géra med ndgon
feminism. Feminismen innebdr en begrinsning” (Gretkowska 1994). En liknande
hallning intog Natasha Goerke: “Feminismen dr oumbdrlig i det dagliga livet, men
dodlig for konsten” — sade hon 2003 i en intervju for en svensk tidning (Goerke 2003).
Aven Olga Tokarczuk (2003) hiivdade bestimt att ... en skrivprocess bor inte
omfattas av ndgon ideologi. Det viktigaste dr snarare personens medvetandenivd och
varldsaskadning.”

Men bara négra ar senare, 2008, i en intervju for den polska intellektuella tidskriften
Tygodnik Powszechny, svarade Tokarczuk foljande pa fragan om och i sa fall i vilken
grad hon kdnner sig diskriminerad i egenskap av att vara en kvinnlig forfattare:

I samma grad som det faktum att jag ar kvinna. (...) Patriarkatet klappar kvinnan nedlatande pa
ryggen, ofta forlojligar det henne, undergraver hennes auktoritet och kallar henne till sist foraktfullt
for feminist. Om jag skulle kunna vara en framgangsrik forfattare, respekterad och trygg i mitt
skrivande, skulle det vara béttre att fédas som man. (Tokarczuk 2008)

Litteraturhistorikern Agnieszka Kosinska skrev for ett par &r sedan i en essd om nutida
polska kvinnors prosa foljande:

Litteraturvetare, kritiker och ldsare dr alla helt 6verens om att den moderna polska prosan har
Overtagits av kvinnor. Att vara kvinnlig forfattare i dagens Polen ar fortfarande nagot helt annat dn
vad det var for tjugo ar sedan. (Kosinska 2010)°

' T.ex. kritikern Jacek Banka (1996) i samband med Olga Tokarczuks roman, som enligt honom har etablerat
betydelsen av det s.k. "kérringgenombrottet’.

? Se min artikel Packalén (2004).

? Oversittningen av bade det hir och andra av mig citerade stycken &r — om inte annat anges — min egen: M. A.
Packalén Parkman.
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I sin intressanta text ger Kosinska en oversikt av polsk prosa skriven bl.a. av Hanna
Krall, Agata Tuszynska, Joanna Siedlecka liksom Olga Tokarczuk, Natasza Goerke,
Magdalena Tuli och andra kénda kvinnliga forfattare.

Det dr ganska symptomatiskt att Kosifska, i sin granskning av samtida kvinnliga
forfattare, begrénsar urvalet enbart till de etablerade forfattarna, dvs. till de ledande
personerna i det litterdra livet, vinnare av ménga utmérkelser — med andra ord till dem
som atnjuter respekt i litterdra kretsar och ldses av en stor och vélutbildad publik.
Deras stéllning och status &r sedan lidnge vilgrundad. Tokarczuk och hennes
foljeslagare kan dven ta till sig feministiska paroller utan att de for den skull riskerar
att bli forminskade eller forlojligade. Dessa kvinnliga forfattare sétter ocksa sin pragel
pa alla dtaganden i de “hogre” kulturella och litterdra kretsarna. Det dr just till denna
forfattarkategori som Agnieszka Kosinska hénvisar i sin essa.

Under det senaste decenniet har det dock 1 Polen kommit ut bocker, skrivna av
kvinnor, som signalerar nya fenomen samt i den nya tiden symptomatiska litterdra
trender. Jag tdanker hir framst pd verk inom “queer’-genren (t.ex. romaner av Ewa
Schilling, och Marta Dzido). Men ocksa en genre som sedan ldnge dr mycket populdr i
Polen, ndmligen den s.k. “chick lit-litteraturen™ (verk av t.ex. Karzyna Grochola och
Izabela Sowa) och/eller den “erotiska litteraturen” (t.ex. Manuela Gretkowska eller
Grazyna Plebanek). Jag vill hir ocksd ndmna andra intressanta verk som placeras
utanfor de nyss ndmnda litterdra grupperna, exempelvis romaner av Ewa Berent och
Izabela Szolc. Alla dessa verk (atminstone de av kvinnor skrivna alstren) dverskrider —
fast pa olika sitt, beroende pd den givna genren — de traditionella grianserna for de
méinskliga relationerna, sex och kon. Tematisk mangfald i dessa bdocker tycks vara
betydande for det polska litterdra livet, s& det dr alltsa viktigt att stélla f6ljande fragor:
hur pass medvetet forsoker forfattarna anamma de viasteuropeiska litterdra trenderna
och hur dr den ovan nimnda kontextuella mangfalden i dessa verk priaglad av lokala
forhallanden?

Négra av verken kan man utan tvekan tillskriva queer-genren. De ifrdgasitter
nidmligen den i den polska litteraturen traditionella heteronormen och tar upp ett nytt
motiv: lesbisk kidrlek. Dessa bocker dr nu s& ménga till antalet att de till och med har
fitt en egen bendmning bland litteraturkritikerna, nidmligen lesbisk litteratur”,
forkortat les-litteratur.”’
litteraturvdg som tar upp homosexualitet i allmdnhet och kdnslomissiga relationer

Man kan utgd ifrdn att detta bara &r borjan pd en ny

mellan kvinnor i synnerhet.

Den forsta kvinnliga forfattaren i Polen som inte dolde sin homosexuella 14ggning
var Izabela Filipiak. Men de av hennes alster som inneholl lesbiska inslag, som t.ex.
”Perhing” ur novellsamlingen Niebieska menazeria (Det bla menageriet, 1997) var
dnnu inte ndgot exempel pad lesbisk litteratur, utan beskrevs mer som just

* Av chick” — tjej, brud, och “lit” — litteratur.
> Bendmningen forekommer parallellt med begreppet “gay-litteratur” som behandlar manlig homosexuell kirlek.
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“kvinnolitteratur” eller ”feministisk™ litteratur. Annorlunda forhaller det sig med den
unga generationen av kvinnliga forfattare, sidana som bl.a. Magdalena Okoniewska,
Ewa Schilling, Ewa Sonneberg och Urszula Raczynska.

Sarskilt Magdalena Okoniewskas roman Mdj swiat jest kobietq. Dziennik lesbijki
(Min virld ar en kvinna. Lesbisk dagbok) frdn 2004 vickte stark genklang i litterdra
och kulturella kretsar. Romanen har, som titeln antyder, formen av en dagbok, dven
om forfattaren samtidigt later forstd att hon blandar sanning med fiktion. Det 4r en
vanlig polsk kvinnas berittelse; en mor till en tonarig dotter som har ett misslyckat
dktenskap bakom sig och som inte utan mdda har lyckats slita sig loss fran Jehovas
vittnen. Dessutom dr hon lesbisk, vilket for henne innebir ett betydande existentiellt
problem, sirskilt i en sméstad. Trots manga kontroversiella &sikter var kritikerna eniga
om att boken uppdagade en aspekt av samhallslivet som hittills varit dold eller hallits i
bakgrunden. Bokens titel blev pa sitt och vis en metafor for lesbiska kvinnors vérld i
hela dess annorlunda, rika och fascinerande dimension.

Ett liknande mottagande fick den unga forfattaren Ewa Schillings bocker som tar
upp samma dmne, t.ex. i Glupiec (Déren, 2005) liksom i Slad po mamie (Spar efter
mamma, 2006). I synnerhet den forstndmnda vidckte stor (om &n blandad)
uppmérksamhet. Boken handlar om en ung, ambitids ldrare, dotter till en protestantisk
prést, som forédlskar sig i en mycket karismatisk kvinnlig gymnasieelev. Kérleken ar
besvarad. Daren som figur dr himtad frn tarotkorten dir hon &r en minniska som
befinner sig vid en avgrund och — vilket bokens huvudperson framhaller — ’det enda
som kan rddda henne dr en gridnslos tro pd att hon kan géd i luften” (Schilling
2005:omslaget). Detta beskriver traffande den situation som romanens huvudpersoner
befinner sig i, invecklade i1 en kédrlek full av motséttningar och som angrips av savil
diverse allmant vedertagna normer och moraliska tvivel som ménsklig trangsynthet nér
det gller tolerans och tinkande.’

Det hér édr bara nigra exempel ur en hel rad av bocker inom queer-omradet. Den
sortens litteratur reduceras fortfarande och uppskattas inte i den grad den fortjénar,
kanske for att, som sociologen Joanna Mizielinska skriver — en lesbisk kvinna dr i det
allminna medvetandet fortfarande antingen en “manlig” typ av kvinna, “’en ful kvinna,
som ingen man vill ha” eller ”en kvinna som &nnu inte traffat ratt man. (...) Om det
som forenade [forfattarna] Maria Dabrowska och Anna Kowalska eller Maria
Konopnicka och Maria Dulgbianka samt manga andra kvinnor, vet vi dn si linge
vildigt lite och det vi vet, har vi det ihallande arbete som kvinnliga forskare, sarskilt
feministiska, har utfort att tacka for” (Mizielinska 2006:5).

Som papekats av litteraturvetaren Judith Butler, i hennes essd “Imitation and
Gender Insubordination” — bygger skapandet av ett lesbiskt subjekt till stor del pé
fortigande (Butler 1993:312). Litteratur med detta tema har déarfoér i Polen en stor

6 Jag skriver om detta utforligare i min artikel Packalén (2009).
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uppgift att fylla, men trots representanterna for den nya trenden dr det fortfarande sa,
vilket sociologen och litteraturskribenten Kinga Dunin (2005) framhaller, att den
homosexuella litteraturens huvudpersoner alltjimt ”gémmer sig pa offentliga toaletter,
dven om de dr allt storre, béttre utrustade (...). Forbipasserande kikar in genom
fonstret, alltjamt forvdnade, men de kastar atminstone alltmer sillan stenar”.

Inom det litteraturvetenskapliga omradet har litteraturvetaren och feministen Inga
Iwasiow visserligen kommenterat fenomenet “’lesbisk prosa” (Iwasiow 2001), men i
princip har sddan litteratur dnnu inte dgnats négra storre omfattande studier. Det ar pé
tiden att detta &mne far mer utrymme i den polska litteraturvetenskapen. De litterdra
verk som tar upp lesbiska frdgor och som tillkommit under den senaste tiden utmanar
tydligt forestillningar om vad som upplevs som “’det normala” och tillfor pa s sétt den
moderna polska litteraturen en helt ny dimension. Verken ger ocksa en tydlig signal
om de attitydfordndringar som forr eller senare — och sdkert inte utan stora konflikter —
mdste intrdffa i det nya, EU-anpassade polska samhéllet. De lesbiska kvinnornas
situation hédnger ju ytterst ssmman med alla slags aspekter av jamstélldhet, valfrihet
och tolerans.

Den polska nutida litteraturens sjdlvklara “First Lady” — Olga Tokarczuk — sade
nyligen: “Jag skulle 6nska mig ett slut pd den manliga huvudpersonens dominans i
litteraturen. Och att man berdttade om kvinnor i litteraturen som om de vore
ménniskor.” Och likvél, ndr hon tillade: “Jag gillar ovanliga, fantasifulla, unika
kvinnliga forfattare” (Tokarczuk 2008), nimner hon framst utldndska, dldre kvinnliga
forfattare (bl.a. den brittiska forfattaren Angela Carter eller den brittisk-mexikanska
forfattaren Leonora Carrington) och av de polska — endast sin generationskollega
Magdalena Tuli.

Hur ér det da med resten av samtida inhemska kvinnliga forfattare? Det verkar som
om, bortsett fran ndgra “ovanliga, fantasifulla och unika” forfattare, den polska
lasmarknaden i stort sett dversvimmas av populérlitteratur, ndmligen av den tidigare
ndmnda chick lit-litteraturen. Denna vag av chick lit paborjades vid slutet av 90-talet
genom Helen Fieldings populdra roman Bridget Jones dagbok (1996).

Huvudpersonerna i dessa bocker, skrivna av kvinnor och huvudsakligen for
kvinnor, dr unga kvinnliga storstadsbor, oftast singlar, inte nddvéndigtvis av eget val —
de ér inte sdllan Overgivna av sina partners. Gemensamt for den litteraturtypen &r
handlingen, som utspelas i den nutida verkligheten, och framfor allt dess stil:
mestadels litt, full med vardagliga fraser och lokala idiom, vélkryddad med sjélvironi
och sarkasm.

I Polen utlyste forlaget Zysk i S-ka redan 2001 en tavling for en polsk Bridget Jones
dagbok. Tavlingsbidragen ldt inte vinta pa sig: ’chick lit” tog dver en stor del av den
polska lasekretsen, sérskilt den kvinnliga. Den okronta drottningen av denna typ av
populérlitteratur &r idag utan tvekan Katarzyna Grochola. Sérskilt uppmérksammades

"1 Polen kom den ut under titeln Dziennik Bridget Jones (1998).
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hennes tidiga roman Nigdy w Zyciu (Aldrig i livet, 2001), som handlar om den 40-driga
Judith, 6vergiven av sin man och ensamstdende mor till en tondrsdotter. Efter ménga
motgdngar landar hon till sist som en segrande hjéltinna pd rétt plats: hon &r
framgangsrik i arbetslivet, bygger ett eget hus och — viktigast av allt — hittar den stora
kérleken. Béde i Grocholas och i ménga andra senare utkomna liknande romaner (bl.a.
av Izabela Sowa m.fl.) utgor just kérleken kdrnan i alla framgéngar. Generellt sett
skapas kvinnogestalter i sddana romaner enligt ett liknande monster och uppfyller
foljande kriterier:

(1) De dr mellan 30-40 &r, oftast singlar, inte sillan efter att ha blivit dumpade av sina
dkta min eller av en annan manlig person.

(2) De har ibland ett intressant arbete men kan dven vara arbetslosta eller forfordelade
och soker ndgot annat for att forverkliga sig sjdlva.

(3) De dveranalyserar ofta sin egen livssituation, inte utan sjilvironi och/eller sarkasm
och éven bitterhet.

(4) De slar sig ofta ihop med likasinnade kvinnliga vinner, men dven med manliga
“neutrala” kompisar (inte sidllan homosexuella).

(5) De driver gidrna med alla skonhetsideal men ar samtidigt mycket medvetna om
sina egna brister och gor allt for att d6lja dem — ménga av dessa kvinnor kdmpar
mot verklig eller inbillad 6vervikt, olika skonhetsdefekter osv.

(6) De opponerar sig mot den manliga dominansen i samhéllet samtidigt som de ar
svaga for unga, stiliga och framgéngsrika mén, sérskilt da de dven visar sig att vara
roliga, kénsliga och omhéandertagande.

Allt detta (oftast skenbara) uppror till trots och trots den péastadda sjdlvstandigheten
drommer huvudpersonerna inte séllan om och strévar efter en riktig relation med “den
ratte”, och dirmed — efter ett ”vanligt” hem” och familj. Bocker i denna genre ldser
man gérna, litt och snabbt, och lika snabbt gldmmer man dem. Man kan naturligtvis
forlojliga och anklaga dem (inte utan anledning) for att de sprider klichéer, men det &r
faktiskt svart att ignorera deras existens. Man kan ocksd, inte minst enligt ménga
litteraturkritiker (sérskilt kvinnliga), analysera och utvirdera dem ur ett feministiskt
perspektiv — dven om denna feminism priaglas av en ganska mild, snarare ’avvépnad”
karaktdr — som litteraturvetaren och kritikern Bernadetta Darska papekar — i samband
med kommentarer av Grazyna Plebaneks forfattande (till vilket jag dterkommer senare
i artikeln):

Plebaneks forfattarskap ar unikt genom sitt intelligenta [sic!], vdnliga, feministiska sitt att portrittera
kvinnor. Tack vare henne har den polska populérlitteraturen nagot att vara stolt &ver. (Darska
2008:91)

Jag tror dessvérre att det &r just detta, dvs. det ’vinliga, feministiska séttet” pa vilket
Plebanek (och hennes jamlikar) skildrar kvinnor ett sitt som foga Gverensstimmer
med det feministiska perspektivet sensu stricto, som forminskar bade budskapet och
innehéllet 1 dessa bocker. Detta betyder inte att denna litteratur inte &r ett steg framét
nér det géller att ta avstdnd frin det klassiska monstret inom den patriarkala traditionen
betriffande portrétterandet av kvinnor. Den nya chick lit-litteraturen speglar ganska
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vil konflikten mellan det gamla kvinnoidealet, baserat pd kvinnors charm, mildhet och
strdvan att behaga mannen, och den mer medvetna uppfattningen om en ny kvinnoroll
1 det moderna samhéillet.

De mer ambitidsa bockerna inom chick lit-genren bryter faktiskt de héllfasta gamla
stereotyperna, som t.ex. den i den polska litteraturen alltid lika starkt forankrade,
levande och mycket symboliskt laddade bilden av den Polska Modern (”Matka
Polka”). 1 Izabela Sowas roman Podroz poslubna (Brollopsresan, 2009) har den
Overraskande ersatts av den ”Polska Barnldsa Modern”: en excentrisk och mangfargad
kvinnogestalt, med smeknamnet “Brzytwa” (Rakkniven), en annars héngiven
“forsvarare av den polska kdrnfamiljen” fast hon sjilv inte har nigra barn, eller “ens
planer pa att skaffa sig sddana” (Sowa 2009:84). S& hir sdger Brzytwa om sig sjdlv:

(...) min mamma, med flicknamnet Matka [sv. Moder], var den forsta i vart lilla samhélle som inte
tog sin mans, Stefan Kutas [sv. Pitt] efternamn vid giftermélet. Inte nog med det: hon tvingade
honom att helt avstd fran det namnet. P4 s& sdtt omvandlades den tidigare Kutas [Pitt] till Stefan
Matka [Moder]. En symbolisk férvandling — muttrade hon for sig sjélv.

— Och feministerna da?

I sjdlva verket ar de alla WGW, Wyzwolone Gospodynie Wiejskie [sv. EBM — Emanciperade
BondMoror]. De tar dock bestdmt avstdnd fran feministerna fastdn programvaran i grund och botten
ar densamma. (Sowa 2009:145)

Forfattarens knivskarpa och nistan perversa ironi och han &r i detta sammanhang
mycket signifikant, liksom redan namnet Brzytwa (Rakkniven) antyder. Lika
sarkastiskt sammanfattar Brzytwa Polens samtida verklighet:

En géng i tiden (...) levde vi i burar som andra tvingade in oss i. Nu implanterar vi dem sjilva fran
insidan. Som silikon. Och sa forsoker vi dessutom dvertyga alla omkring oss att vi trivs med det. Det
ar det sanna ansiktet av ”Jag &r vard det”-generationen (I'm worth it.). (Sowa 2009:152)

Chick lit i den formen signalerar det nyutvecklade begreppet jamlikhet, eller
atminstone stravar den efter detta: alla dessa nya kvinnliga litterdra gestalter — som ju
ar smarta, pdhittiga och som tappert kimpar for sin dverlevnad — faller ju langt ifrén
den polska traditionella hemmafrumodellen. Men trots de stindiga forsoken till
omvirderingar av gamla forebilder tyngs dessa kvinnliga forfattare och deras litterdra
gestalter fortfarande av samma sociala normer och forvintningar som tidigare, liksom
en annan litterdr gestalt i Sowas ovan ndmnda bok, den unga kvinnan Paloma, som
“har gjort en riktig revolution i sitt liv: hon bytte stad, bostad, kost, underhallning,
kladstil, vanner, brost, och slutligen mén. Inte nédvindigtvis i just den ordningen”
(ibid:28).

Grazyna Plebanek gjorde i sin senaste bok Nielegalne zwigzki (Illegala forbindelser,
2010)* ytterligare ett forsok att bryta de traditionella ménstren. Séledes framtrider hir
en vanlig hemmafru ovintat i en manlig gestalt: Jonathan dr en domesticerad

¥ Plebanek har ocksa skrivit romanerna Dziewczyny z Portofino (2005), Pudetko ze szpilkami (2002 och 2006,
2:autg.) samt Przystupa (2007).
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hemmaman. Han kommer med sin hustru till Bryssel, men det &r hustrun som klattrar
pa karridrstegen medan han skoter hemmet och deras tvd minderériga barn. Hir har vi
alltsd en total omvédndning av de traditionella rollerna. Jonathan lever dock ett
dubbelliv — efter att ha ldmnat barnen i skolan och gjort alla hushéllssysslor, rusar han
till hemliga moéten med sin dlskarinna. Detaljerade beskrivningar av deras erotiska
traffar fyller manga boksidor. Plebanek, som i detta sammanhang fortsétter de genom
Manuela Gretkowska (och andra, t.ex. Hanna Samson och Agnieszka Niezgoda)
paborjade erotiska motiven 1 litteraturen, bryter ohdmmat alla barridrer for tidigare
litterdra strdvanden av detta slag.

Det som emellertid skiljer Plebanek fran de ovan ndmnda forfattarna (sdrskilt
Gretkowska som pé sin tid valdsamt kritiserades av recensenterna for de vdgade
sexscenerna i hennes romaner) och som didrigenom utmanar det “manliga monopolet”
pa detta omrade, dr det faktum att de erotiska akterna i Plebaneks roman ju ér skapade
av en kvinnlig forfattare, samtidigt som berittaren ger sig rétt att tala och aterge dessa
sexuella och andliga tillstdnd i mannens eller t.o.m. minnens namn. Samma sorts
litteratur, skriven av manliga forfattare, har i arhundraden haft fria hinder, for att inte
sdga ensamritt pa djarva beskrivningar av sexuella handlingar. Det dr virt att komma
ihdg att de polska litteraturkritikerna av bada konen pa sin tid (dvs. for knappt tva
decennier sedan) ndrmast “lynchade” Gretkowska for hennes erotiska djarvhet och
bokstavligen nekade henne tilltrade till de litterdra salongerna i Polen. Ett bra exempel
pa detta avvisande &r det i Polen publicerade forfattarlexikonet Pisarki polskie od
sredniowiecza do wspoltczesnosci (Polska kvinnliga forfattare frdn medeltiden till
nutiden) (Borkowska et al. 2000). I denna forsta sammanstéillning av polska
forfattarkvinnor fran alla sekel, skriven och utarbetad av kvinnor (dessutom av olika
nationella ursprung), dr Gretkowska den enda samtida forfattaren som (trots sin redan
d& omfangsrika forfattarproduktion) helt enkelt inte fatt plats.

Paradoxalt nog har det kanske varit just Gretkowskas provocerande och kritiserade
erotiska prosa som stakat ut vigen for efterfoljarna och som vant lasekretsen vid de
kvinnliga forfattarnas erotiska utsvavningar i deras skonlitterdra verk. Som framgér av
yttranden och recensioner, foll Plebaneks Nielegalne zwigzki (Illegala forbindelser,
2010) i god jord och tilltalade ménga ldsare och kritiker. S& har skriver Justyna
Sobolewska i sin recension av boken:

Vi har sedan linge saknat goda erotiska romaner i Polen. Problemet har vanligen varit spraket, som
varit antingen vulgdrmedicinskt eller fyllt av besynnerliga diminutivformer. Hos Plebanek &r det
naturligt och litterdrt trovérdigt. (Sobolewska 2010)

Liksom Sobolewska betonade majoriteten av kritikerna i positiva ordalag frdnvaron av
sexuellt pryderi i Nielegalne zwigzki. Alla var dock inte lika fascinerade av Plebaneks
erotiska sprak och overflodet av sex i romanen. Kritikern Grzegorz Czekanski fingade
vil den paradox som uppstod mellan ldsarnas forvintningar pad ett nytt, originellt
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erotiskt sprdk, som skulle kunna &terge de subtila nyanserna betriffande fysiska
relationer mellan tvd personer och den sprikliga verkligeten i Plebaneks roman:

Plebanek har uppenbarligen inte kunnat bestimma sig for vilken roll alla dessa sexscener ska spela i
romanen. A ena sidan finner vi i boken dussintals nirmanden som beskrivs som penetration,
kopulering eller parning, (dvs. handlingar som sa att sdga saknar kdnslomissigt engagemang), & andra
sidan kan forfattaren samtidigt inte lata bli att servera (sékert vdlmenade men egentligen helt
groteska) beskrivningar (...): ”Jonathan spénde ut sin klubba” eller ”han skoét sin silverprojektil rakt i
mitten av hennes skold.” (...) Och det hér &r bara toppen av ett isberg (...). Foljden &r att ”Nielegalne
zwiazki” inte blir ndgot annat &n en erotisk beréttelse for pensionatsflickor som rodnar vid 1dsning av
Nora Roberts bocker snarare an Michel Houellebecgs. (Czekanski 2010)

Inte bara sexscenerna, som aterges med djérvt (inte sdllan ganska vulgért) talsprak (en
foraning av bokens innehdll ger redan det idgonfallande utmanande omslaget, med ett
halvnaket par i en passionerad omfamning, och en entydig titel, lllegala
forbindelser”), utan ocksd en omkastning av roller samt placeringen av
huvudpersonerna i Bryssel ger extra krydda till romanen: en liknande handling,
placerad t.ex. i Warszawa, skulle i de polska ldsarnas 6gon (sdrskilt med tanke pa den
nya EU-tiden) sdkert forlora mycket av sin attraktionskraft. En annan kritiker, Damian
Gajda, skriver foljande:

Som huvudperson i sin senaste roman har forfattarinnan valt en man, som efter den feministiska
revolutionen maste ta itu med en for honom helt ny roll — som en househusband, samtidigt som han
véldigt giarna vill komma bort fran denna schablon. (Gajda 2010)

Det ar svart att halla med om detta pastdende, sirskilt i samband med begreppet
“feministisk revolution” i detta sammanhang, d& det ju anvédnds nér det 4r en kvinnlig
forfattare som stdr bakom denna rollomvéndning. Den i boken beskrivna situationen
ger knappast nagra indikationer pa &ndring av den allmé@nna uppfattningen om den
traditionella kons- och rollférdelningen. Snarare &n att sammanfalla med den faktiska
verkligheten vittnar den om forfattarens (och didrmed ménga andra kvinnors)
onsketéinkande. Statistiken frdn de senaste &ren visar ju att andelen arbetslosa kvinnor
fortfarande dr hogre &n andelen mén i samma situation samt att kvinnorna, utdver sitt
yrkesarbete, alltjimt star for ca 75% av arbetet i hemmet (jfr. Fuszara 2005). Men
ocksd, vilket sociologen Anna Dryjanska pépekar i en rapport fran stiftelsen
Feminoteka, att kvinnor som enbart arbetar hemma alltjimt dr osynliga for staten:
officiellt existerar deras obetalda arbete inte, alltsa avlonas de heller inte (Dryjanska
2012). Det lér vél droja innan man fér ldsa en erotisk roman skriven av en man som pa
liknande sétt och lika medvetet vinder pa de gamla rollerna och later den manliga
huvudpersonen stanna hemma med barnen medan hustrun gor en kometkarridr i
Bryssel. For denna typ av feministisk revolution i dagens Polen dr det uppenbarligen —
liksom 1 sjélva litteraturen — alldeles for tidigt.

Mot dessa enligt mig genremadssigt utmarkande sa vil queer- som chick lit-verken
ter sig Ewa Berents och Izabela Szolc texter helt annorlunda. Ewa Berents debutroman
Rdza (Rost, 2008) ar en originell, djarv och filosofisk bok, som kédnnetecknas av en
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mycket mogen (for en sd ung forfattare) feministisk medvetenhet eller snarare — med
“vasterlandska” méatt matt — postfeministisk. Sattet att skapa huvudpersonens identitet,
en person som stindigt utsitter sig for sjdlvdestruktiva handlingar och sjélvforstorelse,
bade exponerar och forlojligar de patriarkala stereotyperna.

Kritikern Jaroslaw Czechowicz jaimforde denna huvudgestalt med den kvinnliga
huvudpersonen Jagna i Reymonts berémda epos Chiopi (Bonderna) som forldnade
honom Nobelpriset 1924 (Czechowicz 2008). Jagna, ung och vacker, holjd i en erotisk
aura, atradd av alla mén i byn och desto mer hatad av kvinnorna, symboliserar i den
polska litteraturen en riktig “femme fatale”. Hon utsitts i slutet av romanen for
kvinnornas primitiva och grymma himnd da hon brutalt kastas pd en dynghdg och
kors ut fran byn. Det édr kanske inte utan anledning som Jaroslaw Czechowicz jamf{or
Jagna med huvudpersonen i Ewa Berents roman, som “ater vaknar till liv for att locka
min i en for henne helt frimmande by och blir straffad for sin uppblommande
sexualitet (...)” (Czechowicz 2008).

Denna &sikt synes mig dock vara forenklad och gor inte romanens forfattare
rattvisa. Jag ansluter mig snarare till litteraturvetaren Iga Noszczyks intressanta
reflektioner, nir hon tolkar Berents roman i ljuset av Nietzsches filosofi. Som den
namnlosa huvudfiguren (boken &r skriven i jag-form) sdger helt i radikaliserande
Nietzscheansk anda: “Jag litade pé att det som inte dodar mig gor mig starkare, men
samtidigt ville jag vara séker pé att det som dodar mig, stirker mig bast” (Noszczyk
2008).

Det rdder inget tvivel om att Rdza dr en bok om utanforskap, missforstind och
avvisande av “den Andra” i meningen “den Annorlunda” eller snarare “den
Avvikande” — alltsd den unga moderna kvinnan, fingad i en patriarkal kultur som hon
forsoker bryta sig loss ur. Den tidigare ndmnda naiva feministiska utopin i romanerna
inom chick lit-genren har hér ersatts av en langtgaende dystopi, med en for en si ung
forfattare imponerande grad av “klérvoajans™: i romanen Rdza visar den patriarkala
kulturen upp sitt cyniska ansikte exakt sdsom den fungerar bdde i livet och i
litteraturen.

Ocksd den unga forfattaren Izabela Szolc dr vérd all uppmérksamhet. Szolc &r
forfattare till ett antal ambitiosa bocker, bl.a. den 2010 publicerade novellsamlingen
Naga (Naken, 2010). Temat for hennes berittelser dr kvinnlighet i alla dess former,
formedlade av modrar, dottrar och dlskarinnor, men ocksd av véldtagna, ensamma,
overgivna och lurade kvinnor, och dé& inte minst lesbiska eller transvestiter. Extremt
varierade panoramor av emotionella dimensioner vittnar om dessa novellers hoga
narrativa niva och rikedom.

Sarskilt suggestiv mot denna bakgrund verkar berdttelsen “Transs” [sic!], om en
ung kvinna som véxer upp i en manlig kropp och vars inre verklighet ar i1 stindig
konflikt med vérlden utanfor. Det gor inte saken béttre att mamman, som Onskade sig
en dotter, uppfostrar sonen som en flicka tills hans nagra &r yngre syster fods. Forst da
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blir avvikelserna i pojkens beteende péatagliga, liksom hans intuitiva kédnsla av att
nagonting ar fel:
Jag vill vara en kvinna. Min mor far med telepatisk makt (...) reda pa det och knuffar omedelbart bort
mig. En klatsch skdr genom luften. Jag tar mig for den svidande kinden, snubblar, ramlar. I spegeln
ser jag avbilden av en liten, inte mer dn fem &r gammal pojke, knubbig och hulkande av grit. Den
hycklande spegeln ljuger. Jag &r en flicka. En flicka! (...) I sanninges namn tror jag inte att mors
beteende storde min konsidentitet. Jag foddes som en flicka i en pojkes kropp och av en slump rakade
det passa mor for stunden. Inte mig emot. Men det &r ju Gud som skapade mig, man kan inte anklaga

Skaparen for fel, &ven om barndomen och den senare mognadstiden var en mardrom. (Szolc
2010:139)

Den vuxna huvudpersonen (han/hon) siger vid slutet av berittelsen:

En dag, en dag om é&ret, 4r jag den som mina identitetshandlingar sdger. Det &r min fodelsedag. Ett
par timmar, vars unika karaktir ska bekrdfta sanningen: jag dr kvinna. En géng pd 365 dagar
upptrider jag som man. Jag vet inte varfor jag gor sa... For att overtyga mig sjdlv om att det ar
omojligt? (ibid.:149)

Sokandet efter den egna identiteten, som ju dr invecklad i olika nyanser av existentiella
dilemman, utgér den huvudsakliga tematiska sfdren i alla dessa historier, med originell
litterdr essens av kvinnlighet, i dess bista bemirkelse.

Hér har vi alltsa att géra med helt olika litterdra strategier och virldsaskadningar:
det vore svart, rent av omdjligt, att rikna Ewa Berents, Izabela Szolcs och andra
polska kvinnliga forfattares liknande romaner till chick lit-genren. Och detta trots att
alla egentligen strévar efter samma sak: ett jidmstéllt liv. P4 sd sétt skiljer sig inte de
polska chick lit-bockerna frén andra liknande visterlindska verk. Aven i Sverige dr
den typen av litteratur mycket populdr. Man kan dock inte gérna sétta likhetstecken
mellan t.ex. den svenska och den polska chick lit-litteraturen. Som litteraturvetaren
Margaretha Fahlgren mycket riktigt papekar, tar chick lit i Sverige tydligt avstdnd fran
80-talets feminism:

Medan kvinnorna i 80-talslitteraturen var perfekta och hart tuktade, och ofta valde bort familjeliv till
forman for karridren forsoker karaktdrerna i chick lit-genren fa allt att g& ihop. Och det finns ett
ndrmande mellan konen som inte fanns i de tidigare bockerna. Svensk chick lit innehaller mer
existentiell angest @n till exempel brittisk och amerikansk. Har finns alla forutsittningar for ett
jémstéllt liv, men vad gér man nér det inte fungerar? (Fahlgren 2010)

Dessa “forutsittningar for ett jamstéllt liv” ter sig helt annorlunda i Polen dir
feminismen pd 80-talet befann sig i sin linda och dér kvinnans stéllning fortfarande
paverkades av de sociala och inte minst religidsa normerna, enligt vilka kvinnan
framst sags som familjens och hemments viktare. Sa ar det 1 viss man dven idag. Man
far inte heller bortse fran den for dessa tva linder helt olika politiska situationen.
Borjan av 90-talet utgjorde ndmligen en grins i den polska litteraturhistorien, dd man
sedan drtionden varit van att se litteraturen som den moraliska guiden under aren av
ideologisk fangenskap. I och med kommunismens fall fick de polska forfattarna (bade
manliga och kvinnliga) visserligen det som deras dldre forfattarkolleger kiimpade for:
mojligheten att tala fritt. P4 sa sétt kunde de &ntligen befria sig frdn den “’polska
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koden” och stiga in i den europeiska kulturgemenskapen. Men att ersétta den gamla
“polska koden” med “den europeiska” dr inte sd litt. De litterdra strategierna och
estetiska linjerna dr inte l&ngre lika klara och entydiga som forr.

Chick lit-bockerna fyller hir givetvis ett utrymme mellan “hog” intellektuell
litteratur, for det mesta skriven av min (med undantag av de kvinnliga forfattare som
Agnieszka Kosinska ndmner i sin essd), och den mer ”jordndra” populéra litteraturen
som mest skrivs av och vénder sig till kvinnor. Det litterdra och sociala klimatet pa
senare ar gynnar efterfraigan pa just sddan litteratur. Den roll som chick lit spelar i
Polen verkar vara ganska omfattande. Det &r inte min avsikt att nedvérdera den
populédra litteraturens betydelse for identitetssokande och skapande hos ménga kvinnor
av olika generationer. Den bidrar sdkert till att tillféra flera dimensioner i deras
varldsbild och uppmuntrar till sjélvforverkligande. Problemet &r bara att
populérlitteratur av chick lit-typ, &ven om den med sin strévan att ta upp universella
problem till stor del medvetet anammar de vésteuropeiska litterdra trenderna, och dven
om fOrfattarna tillfér den en anstrykning av den lokala polska férgen, i det allménna
medvetandet reduceras till begreppet “kvinnolitteratur” och darfér, som namnet
antyder, ndrmast anses tillhora den trdnga kretsen av kvinnliga ldsare.

Symptomatiskt i detta sammanhang dr det faktum att en annan litterdr genre blir mer
och mer populér i vastvirlden, en genre som motsvarar chick lit: ndmligen den s.k.
”lad lit” (av ordet “lad” — grabb, kille).” Den handlar om unga min, som ofta ér
sjdlvcentrerade och fokuserade pa sina karridrer och som konsekvent undviker
varaktiga relationer. Ldsarnas och kritikernas forhallningssdtt till dessa bocker dr helt
annorlunda: tematiken i dem wuppfattas och tolkas — 1 motsats till den s.k.
“kvinnolitteraturen” — ur ett universellt och virldsomfattande perspektiv. Som
Margaretha Fahlgren (2010) mycket riktigt pdpekar: ”Nar man skriver dr det generellt,
ndr kvinnor skriver ar det speciellt.”

Detta &r inget betecknande for var tid. Redan for flera decennier sedan
uppmérksammade de ledande foretrddarna for den franska feministiska kritiken (bl.a.
Héléne Cixous, Luce Irigaray och Julia Kristeva) det faktum att den visterldndska
kulturen bygger pa en rad motsatspar, diar den ena faktorn har en mer positiv klang an
den andra, t.ex. manlighet kontra kvinnlighet, rationalitet kontra emotionalitet,
aktivitet kontra passivitet, osv. Positiv vérdering tilldelas a priori den forsta
komponenten. P4 sd sdtt fir feminismen, och i och med den de egenskaper som av
tradition tillskrivs kvinnor — som t.ex. emotionalitet och/eller passivitet — ndstan
automatiskt en negativ klang och vérdering.

? T.ex. Tony Parsons eller Nick Hornbys romaner.
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”Vi vill ha hela livet!” — med de idag ndrmast klassiska orden avslutade den polska
kvinnliga forfattaren Zofia Natkowska sitt tal pd en kvinnokonferens ar 1907. Idag,
mer dn ett helt sekel senare, finns det ett nytt klimat i Polen som tilldter unga kvinnor
att fa utlopp for sitt intellekt och sin kreativitet pa ett helt annat sitt 4n vad som var
mojligt for kvinnor i tidigare generationer.

Medan chick lit fyller utrymmet mellan hog litteratur (t.ex. Olga Tokarczuk) och
ung, rebellisk litteratur (t.ex. Dorota Mastowska), dr de ovan omtalade romanerna av
Eva Schilling (men dven av Marta Dzido och Ewa Sonnenberg) och de nyss berorda
verken av Ewa Berent och Izabela Szolc forhoppningsvis forebud om och indikatorer
pa en ny generation forfattare. Dessa unga kvinnliga forfattare ger sig ju helt ohdimmat
pa alla polska kulturella tabun: skoningslost driver de med de mest heliga nationella
symbolerna, inte minst sedlighetsnormerna och de religiosa koderna. De angriper
sarskilt hért just den skenhelighet och intolerans som préglar den katolska kyrkan och
dédrmed det polska samhillet i stort. Forhoppningsvis kommer de att féra den polska
“hoga” litteraturens tradition att ta upp véra tiders moraliska spdrsmél vidare och
aterge det moderna litterdra subjektets inte sdllan provocerande mangformighet. Lét
oss hoppas att sd sker, &ven om denna process ar starkt forsvarad och forhalad genom
de sociala och politiska forhallandena i dagens Polen. Exempelvis vicker dmnet
homosexualitet fortfarande dven i vissa vastlinder blandade kédnslor, men detta dmne
ar 1 Vst i alla fall forankrat i det allmdnna medvetandet i hogre grad och framfor allt
pa ett annat sdtt dn i Polen. Samma sak géller for kvinnans situation och stdllning:
jamfort med t.ex. Sverige star Polen fortfarande bara pa troskeln till den sortens
feministiska medvetande som préglar det nuvarande svenska samhéllet.

I april 2008 dgde ett stort evenemang rum i Uppsala under namnet “Kobieta”
betyder kvinna — Polendagarna i Uppsala."® Syftet var att visa det nya Polen ur si
manga synvinklar som mojligt. Seminariet riktade uppmérksamheten sérskilt mot
polska kvinnors historia och nutid, deras konst- och kulturskapande liksom deras
vixande roll 1 kulturlivet och péd arbetsmarknaden.

Ett stort intresse vickte bl.a. en utstillning av den samtida polska konsten och
speciellt en skulptur av Anna Baumgart, med titeln Dostatam to od mamy (Jag fick det
av min mamma). Den visar tva kvinnliga gestalter i identiska brollopskldnningar: mor
och dotter. Tva vackra nygifta kvinnor i exakt samma pose och klddedrédkt verkar vid
en forsta anblick personifiera alla kvinnors drommar om lycka. Dessa tvd kvinnor har
dock pé de nakna fotterna blodiga sér eller snarare stigmata. Man kan knappast finna
ett mer talande och symbolladdat budskap om att en dotter inte bara drver sin mors
fagring och brudkldnning utan dven en hel last av “’stigmatiserande” traditioner och
monster som ingar i det sedan generationer knappt fordndrade patriarkala systemet.

1" »K obieta” betyder kvinna” — Polendagarna i Uppsala 7-13 april 2008.
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Denna skulptur kan &ven symbolisera samtidens polska ambitisa kvinnliga
forfattare, som anvinder det feministiska perspektivet som ett verktyg for diagnos och
kritik av det nutida polska samhéllet samt blottligger den moderna kvinnans problem
och roller. De nya verken, som ju gér utover de gamla kulturella stereotyperna, utgor
betydande tecken pd ett fordndrat synsitt. Man kan bara hysa en forhoppning om att
den allt bredare vagen av populir litteratur av chick lit-typ, som man ju knappast kan
rdkna till ndgon samhéllsomstortande litteratur, inte spolar bort dessa vérdefulla
debuter och/eller verk. Alla de nya framatstrdvande romanerna tar ju upp kvinnofragor
fran ett helt nytt och méngfacetterat perspektiv. Man far verkligen hoppas att detta
bidrar till att kritikervérlden och — inte minst — det allménna medvetandet dntligen
slutar inskrdnka de problem som uppvisas i bockerna och konstverken till den s.k.
kvinnoproblematiken utan att de @ntligen upphdjs — liksom man alltid gjort med de
manliga forfattarnas bocker — till de universella ménskliga problemens niva.
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