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南朝画像砖的时代精神

王明发

’南京博物院图书馆 江苏南京 !&""&% (

南北朝是两晋以后，我国历史上一个分裂的

时期。这一时期，南方经历了宋、齐、梁、陈四朝，历

史上将这四个朝代合称为南朝；同一时期在北方

建立的北魏、东魏、西魏、北齐、北周等几个朝代，

则被统称为北朝。画像砖是古代用于墓室建筑的

一种图像砖，它的流行时间从秦汉一直到魏晋南

北朝，是我国历史文物宝库中的珍贵遗存。如今，

南朝地面建筑壁画都己湮没，那个时代的卷轴画

也早已失传，而考古发掘中所获取的大量南朝时

期的画像砖，则以其丰富多彩的内容和绚丽多姿

的画面，为我们展现了那个时代的时尚和精神风

貌。

南朝画像砖主要出土于南朝统治的中心地区

以及周边地区，其中具有代表性并产生较大影响

的有 &)#*年 &!月河南邓县（今邓州市）学庄附近
发现的南朝画像砖室墓 + & ,；&)%" 年 - 月南京西善
桥太岗寺附近发掘的南朝砖画墓 + ! ,；&)%# 年 &&
月江苏丹阳胡桥仙塘湾发掘的南朝墓 + . ,；&)%/ 年

/月江苏丹阳胡桥宝山大队吴家村发掘的南朝砖
画墓 + - ,；&)%/ 年 &" 月江苏丹阳建山乡金家村发
掘的南朝砖画墓葬 + # ,；&)*% 年 . 月江苏常州戚家

村发现的南朝画像砖墓 + % ,；&)*) 年 & 月江苏邗江
酒甸公社包家大队发现的南朝画像砖墓 + * ,等等。

本文旨在对众多已出土的南朝画像砖上的图像进

行分析研究，从而总结出南朝这一独特历史时期

的时代精神。

一 南朝早期开拓疆土的豪迈气概

（以邓县出土的画像砖为例）

邓县位于河南省西南部，现为邓州市，与湖北

省接壤。南北朝时期，这里始终濒临于南北边界之

处，是南朝前期的边防重镇，也是当时军事上争夺

的要地。直到太和二十三年（-))年），北魏孝文帝
和齐将陈显达在邓县东北的马圈城地区发生了大

规模的会战之后，北朝的势力才较稳定的伸入这

一地区。然而一直到萧梁初期，当时的邓县地区仍

处于南北互争的局面之下。&)#*年 &!月，这里发
现了一座轰动全国的南朝彩色画像砖墓。该墓南

北长 )0 /、高约 .0 ! 米。整个墓葬分墓室、甬道两
部分，全墓用特制的浮雕画像砖筑成。该墓结构复

杂，形制庞大。“据一位建筑工人估计，建成此墓需

用八、九万块砖。”+ / ,该墓共出土了 %"多种不同形
状和不同图像的画像砖，均为实心砖块，其中最有

内容提要 南朝画像砖是古代墓室壁面上的图像砖，是继汉代画像砖之后考古发掘中的又一重

大发现。其早期、鼎盛期、晚期众多画像砖上的不同图像，体现了这一历史时期不同的精神风貌和风

格迥异的时代精神。

关键词 南朝 画像砖 时代精神

中图分类法 1/**0 - 文献标识码 2

3456789: ;<:=>6?8>’> @=?:6?:A B9?CD> E898 @?C649?=F B9?CD> @=?:68G 4: 678 E=FF> 4H =:C?8:6
64IB>J K6 E=> = A98=6 G?>C4L89< =H689 @=?:6?:A B9?CD> 4H M=: G<:=>6<J N78 G?HH898:6 @=?:6?:A> ?: 8=9F<
>6=A8 O 7?A7 @8=D >6=A8 =:G F=68 >6=A8 98HF8C68G G?HH898:6 6?I8 >@?9?6>J

18< P49G>：3456789: ;<:=>6?8> P=FF Q=?:6?:A R9?CD> N?I8 3@?9?6>

文化史论



!"

价值的部分为彩色画像砖。这些彩色画像砖的尺

寸完全一样，规格均为宽 !"、高 #$、厚 % 厘米，上
面的模印画面有 !&种不同的内容，多为一砖一印
模。这些彩色画像砖上的图像，每一块都表达一个

完整的内容，或是塑造一个完整的瑞兽形象。据专

家考证，“邓县学庄的彩色画像砖墓，可以肯定是

南北朝时期属于南朝系统的墓葬，其年代上限应

为东晋，下限止于萧梁。”’ $ (笔者认为，若根据这座

画像砖墓的下葬地点以及画像砖上图像所表现的

内容来看，似乎定为南朝刘宋时期的墓葬更为合

适。因为这些出土画像砖上的图像，极其生动地记

录了那个时代所发生的事情，体现了南朝初期那

种可贵的激流勇进、开疆拓土的时代精神。

东汉末年以后，高官显贵均乘牛车，邓县出土

的这座画像砖墓中，表现墓主人出行的一组画像

砖，即以牛车为中心，这既体现了墓主人的身份，

也与历史史实相符。据专家考证：“墓主人可能是

一个领兵的将官”’ #) (。这座墓葬出土的画像砖上

的图像，许多均表现了墓主人的生活，其中主要有

牛车图、武士牵战马图、武士抬轿图、武士扛弓持

盾图、武士持械图、行进中的伎乐图等表示行军、

仪仗等方面的内容。这些图像中的人物无不英气

勃勃，极具动感，而汉墓画像砖中最常见的宴饮、

庖厨的场面，以及象征生活实用器具灶台、楼阁等

却不再出现。该墓中出土的一块画像砖的侧面有

墨书铭纪三行，其中有“以四月辞，天子用此廿五

林城，部曲在路日久，处处坐起给赐，#粟牛酒不
少。以五月有斩⋯⋯家在吴郡⋯⋯”等话语。南北

朝时期，“吴郡”指的是现在的江苏苏州地区，与吴

兴、会稽二郡合称为“三吴”，是南朝时除去首都建

康以外的第二重心地区。笔者以为，这段墨书铭纪

的作者，很可能是随同墓主人北征的部属；而这段

文字的内容，则简略记载了家在吴郡的将士们一

路征战的情况。尤其值得注意的是，这三行墨写文

字是写在墓室东壁第一柱的战马画像砖上，这块

画像砖上的图像是两位武士各牵一匹战马疾步前

行，可见这座墓葬中画像砖的图像内容是有所指

的。

据史书记载，&*)年，当刘裕在南方建立宋朝
的时候，北方的北魏也正处于兴盛时期，这两个处

于旺盛时期的王朝，双方在边境上的拉锯之战打

了近 !)年。&+)年夏天，宋军分兵几路，对北魏发
动总攻。当时苦于北魏压迫的北方民众，心向宋

朝，所以，当刘宋的军队北进时，沿途的老百姓送

粮饷军，络绎于路，这一史实正与邓县画像砖上的

铭文记载“处处坐起给赐”相合。刘宋在南朝四朝

中，占地最大。刘裕北伐后，虽然关中之地得而复

失，但黄河以南、淮水以北，以及汉水上游的大片

土地，均在刘宋的有效控制之下。也只有在这样的

历史条件下，当时死于北伐途中的南朝将领，才有

可能在邓县营造一座这样规模的画像砖墓。因为

到了萧齐后期，邓县地区己被北朝的北魏势力所

渗透，所以，这座画像砖墓的时代更不可能晚于萧

齐时期了。这座南朝早期画像砖墓的出现，真实地

向我们讲述了当时“家在吴郡”的武军将领，秉承

南朝最高统治者的旨意，向北拓展疆土的豪情壮

志。他们战死在拓疆的前线，虽然未能归葬家乡，

也未能留下姓名，但那个年代留下的画像砖，却为

我们印证了这段历史。从这座画像砖墓的规模来

看，与建康地区发掘的王侯墓相当，该墓的主人应

该是一位级别较高的武官；但由于邓县邻近北朝

前沿，墓主人也不会是品秩很高的官吏。这座墓葬

的发掘，还说明了南朝早期建康以外的大型墓葬，

等级制度并不是很严格，所谓“天高皇帝远”，“将

在外，君命有所不受”了。

邓县地处中原，这里是汉文化的发源地。这座

画像砖墓中的画像砖上的图像既表现了对汉文化

的继承，也表达了当时人们的精神向往。例如“南

山四皓”画像砖、“王子桥与浮丘公”画像砖、“ 子

娱亲”画像砖、“郭巨埋儿”画像砖等，其蕴含的内

容，均体现了当时人们的时代崇尚和道德准则。以

“南山四皓”画像砖为例，南山又名商山，在今陕西

省商县东南。“南山四皓”指的是西汉初年因避秦

乱而隐居于南山的四位德高望重的老者。这块画

像砖上的图像所表现的，就是这四位老人隐居山

林、悠然自得的情景。传说西汉初，汉高祖曾征召

四皓辅佐未果，后来高祖欲废太子盈，另立赵王如

意。吕后为了保住太子，采用留侯（张良）的计谋，

令太子卑词安车，厚礼迎四皓，终使他们辅佐太

子。一日，四位老者一同侍奉太子见高祖，高祖见

此情景，认为太子羽翼已成，遂打消了废太子的念

头。这个故事说明自汉代以来，士大夫阶层及民间

均对南山四皓十分崇敬。由于南朝时期的最高统

治者均出身寒门，统治阶级内部的倾轧和争权夺

利非常激烈，加上旷日持久的南北战争，人民厌倦

颠沛流离的生活。在这样的时代背景下，洁身远

祸、逃避现实，便成为当时许多士大夫的追求和反

思。他们为了巩固自己的政权，便企望借助“南山

四皓”这样的人物来辅佐自己；他们感叹于人生苦

短，又希望自己达到“四皓”这样的境界，过上“四
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皓”这样安乐长寿的生活，这便是“南山四皓”的故

事上了画像砖的真正原因。在这块画像砖的图像

中，弹琴老人穿绿色长衣，吹笙老人穿紫色长衣，

捧手卷老人穿黄紫色长衣，举手静坐老人穿绿色

长衣，四位智者徜徉在绿色的山林之中，若入仙

境。精致的浮雕、和谐的布局、素雅的着色，出神入

化地表达了南朝时人们所崇尚的一种“隐而不仕，

潇洒飘逸”的遁世生活。南朝诗人吴均有诗曰：“才

胜商山四，文高竹林七”，正是这种追求与时尚在

当时文人诗歌中的反映，而这样的图像表现在邓

县出土的南朝画像砖上，更加证实了南朝时人的

精神追求和崇尚。它与表达心声的“万岁千秋”画

像砖，反映孝道的“郭巨埋儿”画像砖以及追求升

仙的“王子乔与浮丘公”画像砖等，体现了南朝早

期人们的精神向往和终极追求。

二 南朝鼎盛时期上层阶级的精神追求：

（以南京及丹阳地区出土的画像砖为例）

南朝的经济和文化，在齐、梁时期最为发达，

这一时期统治阶级的墓葬，也最能体现南朝鼎盛

时期的风格和时代特征；而体现南朝画像砖特色

的模印拼嵌工艺，也以这一时期和这一地区出土

的画像砖墓为代表。南朝的都城所在地为建康，即

今日之南京，而丹阳则是南朝齐梁两代最高统治

者发迹的地方。所以，今日南京周边及丹阳地区，

是南朝陵墓最为集中的地方。唐人许嵩所撰的《建

康实录》一书中，记载了南朝时一些帝王陵墓的规

模。例如，宋武帝初宁陵“在县东北二十里，周围三

十五步，高一丈四尺”! "" #；宋文帝长宁陵“在今县

东北二十里，周回三十五步，高一丈八尺”! "$ #。而

在实际考古发掘中，有的陵墓规模甚至超过了史

书的记载，这与当时国力的强盛以及统治阶级的

崇尚厚葬密切相关。

"%&’年 ( 月，考古工作者在南京西善桥南朝
帝王陵墓中，发现了一组《竹林七贤与荣启期》模

印拼嵌画像砖，它在同类画像砖中，是发现时间最

早、人物题榜最准确、保存最完好的一座。尽管对

这座墓葬的年代有着多种说法，但根据墓制以及

墓中出土的陶俑、壁画的特征等方面来看，其时代

不会晚于萧齐时期。"%&) 年，江苏丹阳胡桥仙塘
湾的南朝大墓中，又出土了多幅模印拼嵌画像砖，

其中亦有《竹林七贤与荣启期》画像砖；"%&* 年，
江苏丹阳胡桥吴家村和江苏丹阳建山金家村两座

帝王陵墓中，又各发掘出土了一套《竹林七贤与荣

启期》画像砖。几个不同的地点分别出土了同一内

容、同一形式、同一规格的大型模印拼嵌画像砖，立

即引起了考古工作者和相关专家学者的浓厚兴趣。

丹阳三座墓葬的时代为南齐，而南京西善桥墓葬的

时代，当早于南齐。北京大学的韦正先生撰文认为：

“这座墓葬的年代应在刘宋中后期”!"+ #。南朝的刘

宋中后期及南齐时期，正是南朝蓬勃兴旺的时期，

这一时期反复留下的相同的文化遗存，无疑是当

时的一种时尚，代表了当时的时代思潮。据文献记

载，东汉时曾任司空掾等职的赵岐，居官以廉直疾

恶著称。曾因贬议宦官唐衡，家族宗亲皆遭杀害。

为防不测，赵岐曾在生前为自己绘制了墓葬图，他

将春秋战国时期的著名人物季子、子产、晏婴、叔

向的画像居于墓室中的宾位，而将自己的画像居

于主位。赵岐这样的做法，体现了他生前不沉迷于

富贵荣华的生活，死后也要与一些有志向的先贤

在一起，这无疑表达了赵岐的思想境界与精神追

求。南朝的多座陵墓中均出现了《竹林七贤与荣启

期》这样的模印拼嵌画像砖，其用意与汉代的赵岐

是一致的，自然也就体现了当时最高统治阶级对

“竹林七贤”和荣启期的推崇。

“竹林七贤”是指生活在魏晋时期的嵇康、阮

籍、山涛、王戎、向秀、刘伶、阮咸等七人。他们的共

同特点是热衷于清谈和玄学，沉湎于酒乐，行为放

荡不羁而又谈吐不俗。这七位同好对时政持超脱

旷达的态度，常结伴游逸于竹林，时人称其为“竹

林七贤”。竹林七贤崇尚玄学，而玄学是魏晋时期

的主要哲学思潮，是道家和儒家融合而出现的一

种文化思潮。东晋后，玄学已与佛学合流，南北朝

时，佛教以玄学语言阐述佛理，玄学家也有以谈佛

理见长者。玄学虽然已经不是南朝的时代思潮，但

“竹林七贤”与荣启期的精神象征及社会影响，却是

当时的统治阶级不可或缺的。据《南史·齐本纪·

废帝东昏侯》中记载：当时因火灾而重建的玉寿殿

中，“作飞仙帐，四面绣绮，窗间尽画神仙。又作《七

贤》，皆以美女侍侧”。由此可见，“七贤”的画像也

是当时宫廷壁画中的典型人物。同类型的作品反

复在南朝鼎盛时期的墓葬中出现，向我们传递了

这样一个信息：当时的统治阶层，生前死后均希望

有“竹林七贤”与荣启期这样一批高士，围绕在自

己的身边清谈时政、饮酒奏乐。面对南朝的盛世，

统治阶级渴望着一种既高雅又闲逸的从政生活。

《竹林七贤与荣启期》画像砖分布在墓室南北

两壁。以南京西善桥出土墓葬为例，该陵墓墓门东

向，南墓壁自外向内为嵇康、阮籍、山涛、王戎四

人；北墓壁自外向内为向秀、刘伶、阮咸、荣启期四

人。荣启期为春秋时的高士。据刘向《说苑·杂说》
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记载：孔子游泰山时，遇见荣启期身着鹿裘，在一

旁鼓琴而歌。孔子问其乐从何来？荣启期回答说，

人生的乐趣很多，而我最值得快乐的事有三：天地

生物，唯人为贵，既得为人，一乐也；人以男为尊，

既得为男，二乐也；人生不免短命而死，现年九十，

三乐也。荣启期还对孔子说，贫者，士之常；死者，

人之终；处常待终，何不乐？孔子听了荣启期的回

答后很有感触，称其能自宽。这则记载说明了自汉

代以来，人们对荣启期的尊重和向往。南朝时人将

荣启期与竹林七贤并列，应该是沿袭了两晋的遗

风。在这幅壁画制作者的理念中，已经步入另一个

世界的“竹林七贤”，一定是与荣启期这样的名士

同类相聚的。再从画像砖组成的布局来看，如果仅

有七贤，则两壁不对称，加上荣启期后，两边均为

四人，显得完整和谐。此外，荣启期为我国有文献

可考的最早音乐家，“竹林七贤”均沉湎于酒乐，他

们有着共同的喜好，自然是“人以群分”。

综上所述，南朝陵墓中屡屡出现“竹林七贤与

荣启期”模印拼嵌画像砖，是南朝统治阶级宫廷中

的“七贤”壁画在陵墓中的再现，体现了当时最高

统治阶级的精神标榜和时代风尚。南朝名士陶弘

景与齐、梁两代帝王之间的交往故事，颇能印证这

种时尚。陶弘景年少时好读书，有着多方面的才

能，传说他“一事不知，以为深耻”。齐高帝萧道成

作相时，曾引他为诸王侍读。永明十年，陶弘景辞

去官职，隐于句曲山，钻研道术。萧道成为帝后，曾

下诏书礼聘陶弘景出山，陶弘景则以诗答诏曰：

“山中何所有？岭上多白云。只可自怡悦，不堪持赠

君。”这首诗表明了陶弘景所喜爱的东西，与世俗

不同。!"# 年，萧衍率军平建康，准备取代齐而自
立，国号一时未定。陶弘景与萧衍也有着不一般的

交游之谊，他接引图谶时，数处皆成“梁”字，于是

令弟子进之，积极支持萧衍废齐称帝。萧衍即帝位

之后，是为梁武帝，亦曾屡次礼聘陶弘景出山，以

为辅弼，均未获果。据《资治通鉴》记载，当时“国家

每有吉凶征讨大事，无不前以咨询。月中常有数

信，时人谓为山中宰相。”$ %& ’由此可见，齐梁时期

统治阶级的追求与崇尚，与两晋、刘宋时是一脉相

承的，它所表达的愿望和理想，几乎是根深蒂固、

生死不渝的。

南京和丹阳地区出土的这批画像砖在工艺上

的一个显著特征，便是大规格、高水平的模印拼

嵌。以南京西善桥南朝大墓出土的《竹林七贤与荣

启期》画像砖为例，这件作品分布在墓室的南北两

壁，各长 #( &、高 "( )) 米，共用砖 *"" 余块。如此

数量的砖块，拼嵌成一幅完整的画图，这是一项了

不起的创造。再以丹阳仙塘湾南朝陵墓出土的《羽

人戏虎》画像砖为例，这件作品长 #( &、高 "( +&
米，由 #," 余块砖的侧面，以三横一竖相间叠砌，
拼成一幅巨大的画面。以数百块砖面，尽善尽美地

拼嵌成一幅完整的大型壁画，其精妙的构思，复杂

的工艺，恢宏的气势，都是前人所未曾达到的水

平。这些南朝大墓虽然早年均遭到不同程度的破

坏，但各个墓葬的模印拼嵌画像砖的分布情况，依

然可知大概。以丹阳胡桥吴家村大墓为例，从墓道

到玄宫，均满布由模印拼嵌画像砖所组成的壁画。

依次是：墓道中从外向里，第一道门后两壁为《狮

子》，顶部东边有《小日》，西边有《小月》；第二道门

后为《守门武士》。玄宫的两壁分为两层，左壁上

层：前为《羽人戏龙》，后为《竹林七贤与荣启期》中

的嵇康、刘伶、山涛、阮籍四人，下为《车马出行

图》。右壁上层：前为《羽人戏虎》，后为《竹林七贤

与荣启期》中的王戎、向秀、阮咸、荣启期，下层与

左壁内容相同。玄宫的顶部原有青龙、白虎、朱雀、

玄武四神。可以想见，这是一处多么神奇的艺术殿

堂，这样的砖砌墓室，无论从规模、技术、水平、创

意等多方面，均体现了南朝鼎盛之时的善于继承、

敢于创新的精神，是那个时代的思想崇尚与精湛

工艺的结晶。

《竹林七贤与荣启期》大型模印拼嵌画像砖，

还是迄今为止所能见到的南朝人手笔的一幅魏晋

及先秦人物图，是一件具有高度历史和艺术价值

的作品。画像砖中的八个人物神态各异，其中有四

人的行为与酒有关，并无一雷同。例如，阮籍身旁

放着酒具，一手支皮褥，一手置膝上，吹指作啸状；

山涛手举酒杯，拢袖欲饮；王戎身旁放着酒尊和酒

杯，懒洋洋地斜靠在小几上手舞如意；刘伶手托酒

杯，以小指蘸酒品味，一副为酒香所陶醉的模样。

而三位弹乐器者嵇康、阮咸、荣启期，也是各具形

态，只有向秀倚树沉思，处于静态之中。八位人物

分坐于银杏、松、槐、柳等树木之间，极具山林竹木

之趣。一幅画面上展现数种不同的树木，固定的格

局而又呈现多种多样的表现手法，这是汉代画像

砖和画像石上所没有的。南朝时期是我国南方经

济发展的重要时期，这一时期宽松的学术氛围，蓬

勃发展的手工业，东西南北文化的交融，使得南朝

这一历史时期的各个领域，均蕴藏着极大的创造

力。善于继承，勇于创新，既是南朝的时代精神，同

时也开创并形成了这一地区的地域特色。这些模

印拼嵌画像砖还告诉我们，南朝中期的繁荣是全

南朝画像砖的时代精神
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方位的，即便是在陵墓的构建上，也为我们留下了

精美绝伦的传世佳作。

三 南朝晚期偏安一隅的世俗民风：

（以常州、扬州等地出土的画像砖为例）

常州、扬州等地出土的画像砖墓，则体现了南

朝晚期偏安一隅的颓势。侯景之乱和梁末诸王的

混战，使江南遭受了一次大破坏，虽然陈霸先讨平

侯景，立了大功，并于 !!" 年代梁称帝，建立了陈
朝，但在南朝的四个王朝中，陈的统治区域最小，

除一度曾占有长江以北、淮河以南地区之外，陈在

大多数时间所控制的区域，始终局促在长江以南、

现今湖北宜昌以东的地方。南朝统治集团的荒淫

和奢侈，在陈后主陈叔宝时达到了极限，他一登上

皇帝的宝座，便大兴土木，造了三座豪华的楼阁，

供自己和三个贵妃享用。宫廷的奢侈、享乐，给当

时的人民带来了更沉重的负担，阶级矛盾和统治

阶级内部矛盾一触即发。这一时期的南朝，早己失

却了早期的追求和中期的繁盛，也丧失了与北方

抗衡的力量，偏安一隅，维持摇摇欲坠的政权，贪

图享受，追求精神上的麻醉，是南朝晚期统治阶级

所遵循的一种世风。常州画像砖墓和扬州邗江的

两座画像砖墓所出土的画像砖，间接体现了南朝

晚期的这种时代精神。

#$"%年 & 月，常州博物馆对位于该市南郊戚
家村的一座画像砖墓进行了发掘。该墓的甬道和

墓室，全部壁面布满了画像砖和花纹砖。据统计，

“此墓出土画像砖、花纹砖一千六百多块，种类繁

多，写实性强，是一批具有时代特点和工艺水平很

高的艺术品”’ #! (。这些画像砖上的图像有的在砖

的平面上；有的则在砖的端面或侧面，由多块砖拼

成一幅画面。常州戚家村出土的画像砖与邓县、南

京等地出土的画像砖相比，从内容上看，缺乏出

行、仪仗及人物故事，仅有男像、女像、飞仙、瑞兽

等图像；从模印拼嵌的规模来看，其最具拼嵌特色

的“龙纹”画像砖和“虎纹”画像砖，仅各由 " 块砖
的端面组成，再也没有南京、丹阳两地出土墓葬中

模印拼嵌画像砖的气势和规模；再从这座墓中出

土的画像砖上的人物图像特点来看，脸形丰满的

飞仙、端庄秀丽的侍女、威风凛凛的武士，再配以

卷叶相托的莲花，整个画面显得雍容华贵，有从魏

晋南北朝的“秀骨清像”向隋唐时的丰满端庄过渡

的痕迹，体现了南朝晚期独有的时代特征。林树中

先生在《常州画像砖墓的年代与画像砖的艺术》一

文中指出：“此墓的墓室结构、出土铜钱、石凭几、

石座、石猪、石辟邪等，都具有比较明显的南朝晚

期特点。”’ #% (他还认为，这座墓葬中出土的人物画

像砖的艺术风格，与南朝时的著名佛像画家张僧

繇的作品《梁武帝翻经图》很为相似。这样的论断

尽管只是一种设想，但符合南朝晚期的时代特征，

因为该墓葬出土的大量画像砖和花纹砖中，无论

从内容和艺术特点上来看，都可以看出有明显的

佛教文化的痕迹。例如，由四块砖的端部组成的飞

仙图，捧博山炉的侍女，大量的圆形莲花图案、卷

叶莲心花纹、莲草纹等。以常州南郊戚家村画像砖

墓甬道西壁第一层画像砖为例，依次为圆形莲花

图案、兽首鸟身画像、莲花、狮子画像。再以该墓墓

室西壁第一层为例，自前向后可分为三段：前段起

首为圆形莲花图案，依次为武士、飞仙，其后为两

幅女像嵌在直棂窗的两旁。正中一段，两边是虎纹

画像，中间为一飞仙，飞仙的上部有一神兽。后段

又有一直棂窗，两旁为莲草纹砖，其后又有两个飞

仙间隔一朵莲花，最末为“千秋”画像砖。值得注意

的是，在甬道和墓室东西两壁各四层的画像砖中，

几乎每层均出现象征佛教的莲花图案，这里不一

一列举。墓葬中的装饰尚且如此，可见佛教文化在

南朝的巨大影响和渗透，这与南朝晚期佛教流行

的情况是相吻合的。

#$")年冬，扬州地区邗江县发现了两座残画
像砖墓。专家认为，“这两座墓的年代可能属于南

朝梁武帝时期。”“墓中出土了近百枚小而薄的剪

边五铢，则从侧面反映出当时社会经济的凋敝以

及政治上的动荡不安定。”’ #" (这两座墓中所出土

的大量画像砖和花纹砖，更是紧扣着当时的时代

脉搏。以一号墓为例：该墓中出土的画像砖有“供

养人像”、“八瓣大莲花”、“八瓣小莲花”、“四瓣小

莲花”等诸多与佛教文化相关的内容，尤其值得注

意的，是在这座墓葬中首次出土了 &*块印有小佛
像的画像砖，这在以往的考古发掘中，尚属首例。

以南朝其它画像砖室墓为例，无论是邓县画像砖

墓还是南京、丹阳、常州等地出现的画像砖室墓，

均未发现用佛像来装饰墓壁的先例。这一事例说

明，南朝晚期的人们已经打破了释迦牟尼佛像不

宜进入墓葬的理念。扬州的画像砖墓中出现了佛

像，一方面说明了南朝晚期佛教的世俗化和平民

化，另一方面也说明了当时佛教传播方式的灵活

性和宽松性。应该承认，当时佛教信徒在思想观念

上和做法上的更新，与当时社会的大环境密切相

关。南北朝时期，佛教、道教都非常盛行，而南朝地

区的佛教尤盛。在刘宋、萧齐、萧梁、陈四个南方王

朝的大力支持和提倡下，尤其是梁武帝带头崇佛
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的一系列活动，使得佛教几乎成了南朝时的国教。

“南朝各代寺院、尼僧之数甚多。据传，宋代有寺院

一千九百十三所，僧尼三万六千人。齐代有寺院二

千零十五所，僧尼三万二千五百人。梁代有寺院二

千八百四十六所，僧尼八万二千七百人。后梁有寺

院一百零八所，僧尼三千二百人。陈代有寺院一千

二百三十二所，僧尼三万二千人。”! "# $扬州地处江

左，邻近南朝的政治、经济、文化的中心地区，在

《（雍正）扬州府志·寺观》中，还记载有南朝陈时

的寺庙名称，可见南朝时期的扬州地区，佛教早已

深入到社会上的各阶层。画像砖墓中出土有多尊

小佛像，还体现了当时人们在信念上对佛祖的依

赖以及“不求今生，但求来世”的精神寄托。应该注

意到，不同时期、不同地区和不同人物身份的墓葬

中，对佛教文化的体现是不同的，例如邓县画像砖

的内容中，一方面出现了反映道教文化的人物和

内容，但却没有出现佛像以及与佛教有关的故事

和典故；但大量出现的表现佛教文化的莲花图案，

却体现了佛教文化在当时的地位及影响。南朝晚

期的扬州画像砖墓中，不仅出现了佛像，还出现了

男女供养人以及各种不同规格的莲花图案。这些

仿佛告诉我们这样一个信息，同样是南朝，由于处

在不同的历史时期以及不同的地区，加上墓主人

身份的差异，佛教所产生的影响及所影响的程度

是不同的。目前可下的推论是，佛教对南朝的影响

是全方位的，从时间上来看，越到后期影响越大，

从地域上看，越接近南朝统治的中心地区影响越

强。至于在南京、丹阳等地陵墓中出土的模印拼嵌

画像砖缺乏与佛教直接联系的内容，一方面是墓

葬时代上的差异，更主要的就是因墓主人身份的

不同而形成的在关注上的差异。以往南朝画像砖

墓多在南京、镇江、丹阳、常州一线，而在苏北扬

州，则属首次发现。从某种意义上说，这对于研究

南朝画像砖的流行范围和时代精神，具有更为广

泛的意义。

常州和扬州出土的画像砖，其内容和规格都

体现了南朝晚期偏安一隅、不思进取的时代风情，

邓县画像砖墓中出现的行军图、仪仗图、武土图等

均不复存在，就连体现当时人们精神追求和道德

规范的“商山四皓”、“郭巨埋儿”等画像砖也不见

了踪影；更不要说体现南朝鼎盛时期王者之气的

“羽人飞龙”、“羽人飞虎”、“竹林七贤与荣启期”等

大型模印拼嵌画像砖了。唯一表现的，便是优裕的

物质生活和消极遁世的精神面貌，诸如守门的武

土，或捧博山炉、或捧奁、或拈花、或持如意的侍

女，以及象征“千秋万岁”的人首鸟身图等等。南朝

晚期的统治者在精神上失去了追求，他们不思进

取，却经常做各种各样的法会，就连皇帝（梁武帝）

亦数次舍身寺庙，表示要当和尚。“南朝四百八十

寺，多少楼台烟雨中”，是当时社会现实在诗歌中

的真实反映。在这样的国度，世风的消极与颓丧，

是不言而喻的。从表像上看，常州和扬州画像砖墓

中出土的画像砖缺乏实在的内容，然而真正缺乏

的，是一种气势、一种精神追求。正是因为缺乏了

这两样最基本的东西，所以，南朝发展到陈时，又

一次面临了“金陵王气黯然收”的结局。隋统一中

国后，体现南朝时代精神的画像砖，随着南朝的消

亡而退出了历史舞台。
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