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NR. 19 A-DURI-BWYV 864

Als lichte Friihlingstonart kennen wir A-dur bei Mozart, aber
auch schon bei Bach, wie das idyllische Priludium und Fuge fiir
Orgel (BWV 536) und die 1. Englische Suite (BWV 806) zeigen.
Neutraler ist die Auffassung der Tonart im W. KL, da bei dem Pré-
ludium das Interesse an der kontrapunktischen Arbeit im Vorder-
grund steht und die Fuge in mehr als einer Hinsicht problematisch
ist. Zwischen Priludium und Fuge besteht kein naherer motivischer
oder innerer Zusammenhang.

Priludium

Wie das vorhergehende, so ist auch dieses Priludium eine drei-
stimmige Invention, jedoch noch kunstvoller als jenes gearbeitet,
da es drei Themen im dreifachen Kontrapunkt durchfiihrt. Es steht
darin der dreistimmigen Invention in f-moll nahe, mit der es sogar
das dritte, in Vierteln absteigende Thema gemeinsam hat. Das erste
und Hauptthema behilt die Fithrung; ihm ist das zweite unter-
geordnet, das die fallenden Sequenzen des ersten mit einem syn-
kopischen Motiv begleitet,
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wihrend das dritte in ruhiger Viertelbewegung erst chromatisch
absteigt, dann die Quintschritte des zweiten Themas nachahmt:

Von den sechs moglichen Kombinationen der drei Themen kommen
in sechs Durchfithrungen vier zur Anwendung: a—b—c zu Anfang
und (in Moll, mit einer Oktavversetzung des Anfangs) T. 12—14;
a—c—b in T. 20-22, b—c—a in T. 4—6 und T. 17 Mitte—19 und
c—a—b T. 8 Mitte—11. Die sechs Themenkomplexe teilen sich in
zwei Gruppen von je drei (T. 1-12 und 12—24). Die kurzen Zwi-
schenspiele haben lediglich die Aufgabe, zu den Themeneinsitzen
zu vermitteln (T. 6—8 Mitte und T. 14—17 Mitte). Ihr Achtel-Motiv,

ebenso das Sechzehntel-Motiv des Basses, ist aus dem Anfang des
Themas genommen, so dafl eine liickenlose thematische Geschlos-
senheit entsteht. Von einem Vorspielcharakter kann bei solcher
Konzentration der Form natiirlich keine Rede mehr sein.

Um die drei Themen im Vortrag klar herauszustellen, moge der
Spieler im zweiten die erste Note betonen, die zweite leicht ab-
ziehen, im dritten die chromatischen und die Quintschritte zusam-
menbinden. Ruhiges, reflektierendes ZeitmaB. J = 66

Fuga a 3

Die Fuge setzt dem gemessenen c¢-Takt des Priludiums den Tanz-
schritt eines 9/s-Taktes gegeniiber. IThr Thema ist wohl das selt-
samste in beiden Teilen des W. Kl.: ein einzelstehendes Achtel, drei
Pausen, nach denen Quarten geschiftig in die Hohe klettern und
am Schluf} in die Dominante umgebogen werden. (Der Schluf3ton e”
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wird beim ersten Einsatz umgangen, da er den Zusammenklang
einer Quarte mit der Unterstimme h’ ergeben hitte.) Das Thema
moduliert also in die Dominante, der Comes leitet (wie in der gis-
moll-Fuge) schon nach dem ersten Ton zuriick in die Tonika. Fast
ebenso merkwiirdig ist der Aufbau der Fuge: zwei gleichlange Teile,
der erste in Achtel-, der zweite in Sechzehntelbewegung (T. 1-20
und 21-41), denen eine Coda folgt, die abgekiirzt zunichst den
ersten Teil wiederholt (T. 41—48), dann den zweiten (T. 49-54),
also eine Form A B a b. Im ersten Teil kommt es zu keinem aus-
geprigten Kontrapunkt, da die Quarten des Themas bestindig eng-
gefithrt werden. Die Exposition enthilt vier Einsitze, da der Bafl
zweimal (das erstemal in der Lage des Tenors) einsetzt. Eine zweite
Durchfithrung besteht aus drei Einsdtzen (Sopran T. 9, Baf8 T. 13,
Baf in Tenorlage T. 16). Im zweiten Teil fithrt der Sechzehntel-
Kontrapunkt der Fuge neues Leben zu und erlést uns von der un-
aufhorlichen Quartenbewegung. Ohne irgend ein Zwischenspiel ver-
bindet er sich mit dem Thema, das die verschiedensten Umbildungen
erfahrt. So werden in T. 29 und 30 die Quarten zu Sexten erweitert;
der Sopran miiflte in T. 30 (worauf schon Spitta hingewiesen hat)
eigentlich bis d'/ gefiihrt werden:
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Das Thema, das nach dem Einsatz in T. 9 die ganze Fuge hindurch
nicht mehr unverstellt im Sopran auftritt, wird in T. 25/26 um
ein Achtel versetzt,
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so daB hier eine Engfithrung aller drei Stimmen entsteht. In der
doppelten Coda (ab T. 42) tritt das Thema nur noch zweimal auf,
im Alt (T. 42) und Baf3 (T. 44).

Die Fuge ist von den Interpreten sehr verschieden aufgefafit wor-
den: Czerny versah die erste Note mit einem ff, als Startschuf8 vor
einem Rennen, Riemann findet sie ,von der innigsten Empfindung
und einer fast rithrenden Naivitit”, Tovey falit sie als ,zartes und
kompliziertes Scherzo” auf. Wenn auch der erste Teil nicht ganz
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ernst ist, so doch der zweite, und der Schlufl kront dieses ,kom-
plizierte Scherzo”, wie es Tovey richtig nennt. Das ZeitmaB kann
dasselbe sein wie im Priludium. J. = 66
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