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PRESENTACION

UN CENTRO INNOVADOR DE LAS ARTES

Ala vuelta de cinco afios tiene ya su carta de residencia en el medio artistico de Michoacan el
Centro Mexicano par a la Misica y las Artes Sonoras. Nacido como un proyecto conjunto de
la federaciony el estado, descentraliza la formacion artistica hacia nuestra entidad y coloca a
Morelia en el centro generador de una de las disciplinas mas innovadoras del sonido y la mUsi-
ca para su difusiéon en México y en toda Iberoamérica. Al Gobierno del Estado le es muy satis-
factorio el trabajo que ha venido realizando el CMMAS en Morelia, para Michoacéan y el Mundo.

Su vision de “ser el principal espacio en Iberoamérica que propicie el intercambio, la re-
flexién y el desarrollo de todo lo referente a la misica y las artes sonoras con nuevas tecno-
logias, y consolidarse como un nodo para la vinculaciéon entre México y el resto del mundo,
promoviendo el desarrollo cultural de la comunidad a la que pertenece” ofrece laimportancia
de este organismo artistico y el largo aliento de su razén de ser.

En Michoacén tenemos con el Centro Mexicano para la Mdsica y las Artes Sonoras
(CMMAS) otros centros de difusion y formacion artistica, el Centro de Dramaturgia (CEDRAM)
con sede en Patzcuaro, y el Centro Regional de las Artes de Michoacan (CRAM) en Zamora,
mas las Escuelas de Iniciacion Artistica en ocho municipios, con lo que se abren espacios y
medios para la educacién en artes, como resultado de la gestion cultural de la Gltima década.

Al Conservatorio de las Rosas en Moreliay el Centro Internacional de la Guitarra en Paracho,
se suma el Centro Mexicano para la MUsica y las Artes Sonoras, en una entidad donde el prin-
cipal rasgo de su diversidad cultural es la musica, con diferentes ritmos y géneros, la Pirekua,
canto y poesia P’'urhépecha, patrimonio intangible de la humanidad. No pudo haber lugar mas
adecuado para lainstalacién de un centro de vanguardia, que en el estado cuya tradicién musi-
cal ocupa la atencién del mundo entero por su valiosa aportacién cultural e histérica.

Felicitamos a quienes de origen tuvieron la iniciativa de fundar en Morelia el Centro
Mexicano para la Mdsica y las Artes Sonoras, en su evolucién seguramente se vincularan para
nutrirse de nuestra rica tradicion musical, su primer lustro ha resultado un excelente inicio,
queda desearles mucho mas tiempo de trabajo y logros para beneficio de las artes y la juven-
tud de Michoacan.

MTRro. LeoneL Gopoy RANGEL

Gobernador Constitucional del Estado de Michoacdn
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La bisqueda de la novedad ha sido una constante casi a todo lo largo de la practica moderna de

las artes. Al mismo tiempo, nuestro entorno sociocultural nos recuerda la importancia, tanto
de valorar nuestra tradicién, como de ponernos al dia en los desarrollos vanguardistas que los
mas avanzados medios tecnoldgicos hacen posible. Cuestionar, por un lado, y revalorar, por
otro, las formas que organizan los diversos lenguajes artisticos, es el ejercicio de una perse-
verancia capital: la de repensar lo que consideramos bésico en nuestra experiencia estética.

De ahi la gran importancia que reviste este singular y loable esfuerzo institucional en-
carnado en Centro Mexicano para la MUsica y las Artes Sonoras (CMMAS), cuyo fundador y
director, Rodrigo Sigal, ha sabido realizar un interesante conjunto de proyectos que, reunidos
y coordinados desde este innovador espacio académico, ubicado en la ciudad de Morelia,
Michoacén, han tenido una gran repercusién en el medio artistico contemporaneo.

Cabe mencionar que ha sido gracias a un pertinente esfuerzo de descentralizacién que el
CMMAS demuestra la posibilidad de generar en México un centro de prestigio internacional
fuera de la capital de nuestro pais. Dos 6rdenes de la gestion puablica de la cultura y el arte
han participado y apoyado en generacion la creacién, asi como en la continuidad, de esta ini-
ciativa: en el ambito estatal, la Secretaria de Cultura del Estado de Michoacan (SECUM), y en el
ambito federal, el Consejo Nacional para la Culturay las Artes (CONACULTA) a través del Centro
Nacional de las Artes (CENART).

De este modo, hay que destacar los vinculos que se han establecido entre los propios
estados de la Republica, debido a la presencia del CMMAS en diversos festivales, asi como la
participacién de invitados de otras entidades al festival que el propio centro organiza. De
modo semejante la ambicién de este proyecto académico ha obtenido el reconocimiento y
la colaboracién asidua de los mas propositivos centros de investigacién musical y sonora de
otras naciones (sobre todo, latitudes donde la cultura tecnolégica esta mas arraigada en las
practicas artisticas).

Los nuevos medios tecnolégicos plantean sin duda retos singulares, por lo que resulta de
la mayor pertinencia subrayar la importancia de un centro de este tipo en nuestro pais. Para
ello, quisiera compartir brevemente una de entre las varias reflexiones que el presente libro
me sugiere: lo mas probable es que, al oir la palabra ‘musica’, confluyan a nuestros recuerdos
ideas y formas familiares, como por ejemplo, aquella melodia clasica que consideramos favo-
rita, o el timbre caracteristico de algan instrumento entrafiable de nuestra tradicién popular,
0 aun, los ritmos insistentes del rock o el pop actuales. Pero, sin ningln detrimento de lo
anterior, todo ello conforma, en términos musicales, nuestro bagaje de formas conocidas. El
CMMAS nos invita a explorar las experiencias sonoras que hay por conocer ;No es acaso ésta
una institucién tipica del siglo XXI?

Lic. ConsueLo SAizAR GUERRERO

Presidenta del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes
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EDUCACION MUSICAL DE VANGUARDIA

Desde su fundacién en 2006 el Centro Mexicano para la Musica y las Artes Sonoras en Morelia
nacié con muy buenos augurios. Se le destin6 como espacio fisico para su instalacién una de
las alas de la Casas de la Cultura, su sala de conciertos hoy ocupaba antes al Salén de Maestros
Michoacanos, donde se exponia pintura, escultura y grabado. Al paso de cinco afios de trabajo y
presencia en Michoacan del CMMAS, se aprecia cada vez mas su labor por la sociedad moreliana.
Los jovenes egresados del Conservatorio de las Rosas y de la Escuela Popular de Bellas Artes
de la Universidad Michoacana, tienen en este centro una opcién novedosa e innovadora para
desarrollar su vocacién musical, haciendo de la composicién musical con nuevas tecnologias
el medio de realizacién de su creatividad para la produccién de obras trascendentes en las
artes de México.

Las lineas de trabajo del Centro Mexicano para la Mdsica y las Artes Sonoras tienen espe-
cial énfasis en la formacién académica, la investigacion y la produccién de obra sonora. Con la
difusion y las condiciones de infraestructura y equipo para la creacion libre utilizando nuevas
tecnologias, se asume como un centro de vanguardia, de produccion innovadora, de experi-
mentacién y bisqueda, desde el cual se establece un didlogo con los creadores de México, de
Iberoamérica y de diferentes paises del mundo, potenciando el desarrollo de la mésica y las
artes sonoras en nuestro pafs.

El centro cuenta ya con un programa académico Prdcticas de Vuelo, para jovenes com-
positores de musica electro acUstica, la revista Ideas Sénicas, su programa de tutorias de
posgrado, becas y apoyos, conferencias, publicacién de libros, lo que nos muestra ya una ins-
titucion académica en franca maduracion que cumple con la ensefianza, la investigacion y
la difusién de su trabajo. Para las instituciones de educacién musical del estado el Centro
Mexicano para la Musica y las Artes Sonoras ha sido un valioso aporte, abriendo el abanico de
opciones de educacién musical en nuestra entidad.

La politica de educacién artistica es una linea de accién que se ha privilegiado en la ges-
tion actual del Gobierno del Estado, el Centro Mexicano para la Mdsica y las Artes Sonoras
representa en ella un ejemplo de vinculacién y coordinacién entre los ambitos de gobierno fe-
deral y estatal. Por ello nos congratulamos de contar aqui con profesores e investigadores de
esta disciplina donde la unién de ciencia y arte se expresa en su cabal dimensioén. Felicidades
alos directivos y todo el personal del Centro Mexicano para la Misicay las Artes Sonoras, que
no quepa duda, su primer lustro ha sido fructifero y prometedor.

M7Ro. Jaime HERNANDEZ Diaz

Secretario de Cultura del Estado de Michoacdn
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El planteamiento fundamental que ha de guiar el trabajo en nuestras instituciones educativas

debe atenderse desde la comprension -y sobre todo el deseo de comprension- de las profun-
das transformaciones sociales que definen nuestro tiempo. Lo que nos concierne frente a la
actual metamorfosis cultural no es su simple descripcién: no basta con asentir y sefialar las
nuevas modalidades de la creacién artistica contemporénea para reproducir sus dindmicas;
ante todo, hay que comprender el sentido que éstas tienen, para fundamentar y apoyar su
investigacioén y, -por lo tanto-, su produccidn.

Es cierto que, igual como sucede en otros dmbitos del arte en México, nuestra tradicién
musical es larga y rica, pero es importante sefialar que escasean los proyectos académicos
que consideren al arte musical como uno de los ejes transformadores del pensamiento, y no
solamente -o casi- como un &mbito en el que hayan de preservarse las mencionadas tradi-
ciones -actividad de suyo necesaria y valiosa- o donde se deba privilegiar al entretenimiento.

Justamente, el tino de apostar por la profundizacién del proceso creativo en la produccién
acustica, sea a través de la experimentacion tecnoldgica -aplicando la gramatica digital a un
saber musical estabilizado- o bien, y sobre todo, mediante la investigacion de la propia mate-
ria sonora, -es decir, la exploracién cualitativa del sonido y su posible organizacién, mas alla
del cerco de las formas musicales,- constituye lo esencial del proyecto del Centro Mexicano
para la Misica y las Artes Sonoras (CMMAS).

Apenas en su primer lustro de vida, el CMMAS ha logrado configurar un importante espacio
de investigacion, creacion y produccion para la escena musical electroacustica y el arte sonoro
en México; ha establecido un sélido programa de intercambios con los mas destacados composi-
tores y especialistas de nuestro pais y del extranjero en este campo; ha incursionado en el uso de
los medios electrénicos en el quehacer musical con resultados sorprendentes en la produccién
tanto de estudios tedricos como de obras Gnicas en su género. Los resultados sefialan un camino
de primer orden en la produccién y divulgacién de la mUsica contemporéanea y del arte sonoro.

Asi, el CMMAS se ha consolidado como un indispensable espacio de cruces, donde la ex-
perimentacion y la colaboracién interdisciplinaria se articulan en una red de convivencias y
producciones diversas: encuentros de comunidades de artistas profesionales, investigadores
y estudiantes; realizacién de publicaciones, mesas redondas, seminarios, residencias y otras
actividades donde se enlazan el estudio de la sintaxis digital aplicada a las estructuras mu-
sicales junto a los procesos que nos llevan a comprender la aventura del sonido como arte.

Si nuestro proyecto institucional es apoyar la visién de una practica artistica productora
de conocimiento, el CMMAS nos revela que podemos no sélo disfrutar de las innovaciones
con que la tecnologia enriquece las estructuras musicales que consideramos cercanas; tam-
bién nos lleva a descubrir las nuevas dimensiones que el pensamiento creativo abre para re-
correr una ruta inversa: mas alla de la definicién clasica segin la cual basta decir que el arte
de la misica esta constituido por sonidos, celebrar la aventura de comprender no sélo a la
mUsica, sino al propio sonido como un arte.

Valgan las anteriores reflexiones como un modesto y sincero reconocimiento a todos los que
han hecho posible los cinco primeros afios de rutas metodoldgicas alternativas en el CMIMAS.

ING. RoBerTO VAZQUEZ Diaz

Director del Centro Nacional de las Artes
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“Mi impresién fue de las mejores. Sin duda el CMMAS
es actualmente un referente lationamericano de
relevante importancia en el dmbito de la investigacién
y la creacion en el drea de musica y tecnologias. Para
la gran mayoria de los compositores electroacusticos
de nuestro continente, el CMMMAS se ha transformado
en una prioridad a la hora de considerar residencias
para creacién o con fines académicos. Su proyeccién
en el tiempo asegura un sano desarrollo de la misica
electroacdstica latinoamericana. Considero que su
contribucién al desarrollo cultural de México y de
América entera es fundamental”.

Jose MiGUEL CANDELA
Compositor
Chile

-
A
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Origen. Creado en septiembre del afio
2006 a iniciativa del Consejo Nacional para
la Cultura y las Artes (CONACULTA), a través
del Centro Nacional de las Artes (CENART)
y de la Secretarfa de Cultura del Estado de
Michoacédn (SECUM), el Centro Mexicano
para la MUsica y las Artes Sonoras (CMMAS)
es un proyecto de vanguardia tecnolégico-
musical Gnico en América Latina.

Mision. Con sede en la ciudad de Morelia,
Michoacén, el CMMAS ofrece la infraes-
tructura y el personal humano necesarios
para realizar actividades de formacién

académica, creacién, investigacién, produc-
cién y promocién de la mdsica y las artes
que incorporan el sonido como elemento
primordial.

La Mision del CMMAS es potenciar el
desarrollo de la misicay las artes sonoras
en México.

El Centro esta conformado por un grupo
de especialistas reconocidos internacional-
mente y cuenta con el apoyo de su Consejo
Académico Honorario, que reline a varias de
las personalidades de mas alto prestigio en
el campo de la composicién musical con nue-
vas tecnologias.

Vision. El CMMAS pretende convertirse en

el principal espacio en Iberoamérica, que
propicie el intercambio, la reflexién y el de-
sarrollo de todo lo referente a la mUsica y a
las artes sonoras con nuevas tecnologias, y
consolidarse como un nodo para la vincu-
lacién entre México y el resto del mundo,
promoviendo el desarrollo cultural de la co-
munidad a la que pertenece.

Ejes de trabajo

1. Formacion académica

El CMMAS preparay especializa a estudiantes
y artistas en el uso de las nuevas tecnologias
aplicadas a la misica y al arte sonoro, a tra-
vés de clases magistrales, cursos y talleres
(regulares o eventuales), programas especi-
ficos, conferencias y tutorias.

2.Creacion

Proporciona los espacios y los recursos nece-
sarios para quienes utilizan el sonido como ma-
teria prima en sus obras, generando el entorno

» Un lustro de CMMAS

poR Luis Jaime CoRTEZ

Tuve la fortuna de conocer el CMMAS cuando era apenas
una idea, un relato fantasioso del hoy director. Era el otofio

del afio 2004.

-Se va a llamar asi por un nexo sonoro con el lenguaje de

programacién C+—, me explico.

14

adecuado para el desarrollo y la consolidacién
de proyectos individuales y/o grupales.

3. Investigacion

Ofrece las condiciones idéneas para la in-
vestigacion tedrico-practica sobre temas
de creacion, interpretacion y anélisis sonoro
y/o musical, asi como de pedagogia y nuevas
tecnologias, entre muchos otros.

4.Produccion
Concreta proyectos creativos de alta calidad

que resultan, entre otros, en festivales, li-
bros, revistas, CDs, DVDs, videos-tutoriales y
producciones que se ofrecen en linea como
podcasts y conferencias.

5. Promocion
Difunde propuestas
mUsica y en las artes sonoras, a través de

innovadoras en la

grabaciones, publicaciones, conciertos y ac-
tividades académicas, con el objetivo de dar
a conocer la produccion artistica y la investi-
gacién en México y en el extranjero.

Centro Mexicano para la Muasica y las Artes Sonoras.
Ese seria el nombre. El sonido de las siglas, con resonan-
cias sesgadas, agregaba un elemento de tecnologia, de
proyecto subterraneo de programacion, de disefio de ar-
tefactos no silenciosos, con un siseo suave de ruido blanco

y filoséfica.

a pocos decibeles.
Y abundé en detalles de profusa erudicién cibernética

La diferenciacion sutil entre mdsica y artes sonoras

era clave, una especie de declaracion de apertura estética
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Como consecuencia de la decisién y del esfuerzo integral del Centro, la transversalidad entre
todos los ejes de trabajo, es fundamental para el disefio de todas las estrategias y activida-
des. Brinda a alumnos, maestros, investigadores y artistas, en distintas etapas de su desarrollo
profesional, opciones de especializacion, actualizacién y entornos integrales de trabajo que les
permitan desarrollar nuevas obras y proyectos en un marco de reflexién critica y constructiva.

Formacion Cursos regulares

Académica Programa de Fortalecimiento para Jévenes Compositores

en el Area de Musica Electroacistica "Précticas de Vuelo"
Conferencias

Tutorias de Posgrado

Creacion Residencias
Convocatorias y concursos
Comisiones de obra

Redes de creadores

Apoyos y becas

Elaboracion de trabajos tedricos

Investigacion

Desarrollo de tecnologia para la creacién audiovisual interactiva

Produccién Materiales discograficos y audiovisuales
Libros

Revista "Sonic Ideas/Ideas Sénicas”

Promocién Festival Internacional de Musica y Nuevas Tecnologias "Visiones Sonoras”
Conciertos

Podcasts

Actividades externas

Pagina electrénica

Acervo multimedia

Tienda

15




Desde sus inicios, el CMMAS logra resultados significativos en cada uno de sus ejes de trabajo:

1. Formacioén académica

A través de la ensefianza de las nuevas tec-
nologias aplicadas a la mdsica, el CMMAS
ocupa un lugar indispensable frente a las
necesidades del presente.

Clases magistrales. Impartidas por distintos
especialistas invitados, de reconocido pres-
tigio nacional e internacional, tales como
Javier Alvarez, Christophe Desjardins, Francis
Dhomont, Ana Lara, Mario Lavista, Philippe
Manoury, Gabriela Ortiz, Ake Parmerud,
Miller Puckette, Denis Smalley, Alejandro
Vifiao y Trevor Wishart entre otros.

> Cursos regulares. A través de acuer-
dos y convenios de intercambio y colabora-
cién con instituciones como: la Universidad
Michoacana de San Nicolds de Hidalgo
(UMSNH); el Conservatorio de Las Rosas;
y el Instituto Tecnoldgico de Estudios
Superiores de Monterrey, Campus Morelia
(ITESM), entre otros, el Centro ofrece de ma-
nera conjunta materias especificas de sus
programas académicos. Por otra parte, es-
pecialistas del CMMAS e invitados, imparten
cursos eventuales abiertos a todo publico
y elaborados con base en las necesidades de
la comunidad.

> Programa de Fortalecimiento para
Jévenes Compositores en el Area de
Misica Electroacustica “Practicas de
Vuelo”. Desde el afio 2006 y a partir de una
convocatoria a nivel nacional, los becarios
seleccionados asisten a clases y tutorias con
destacados artistas que guian sus procesos
creativos, cuyos resultados se presentan
en un concierto del Festival Internacional
Cervantino (FIC), misma institucion que apo-
ya al mencionado programa.

> Conferencias. El Centro participa en
diferentes espacios de reflexion, tales como
festivales congresos y foros, nacionales e
internacionales, a través de ponencias de
diversas tematicas. Muchas de ellas pro-
ducto de investigaciones realizadas en la
Institucion. Destacan entre éstas, el impor-
tante nimero de conferencias realizadas en
el marco del Festival Internacional de Misica
y Nuevas Tecnologias “Visiones Sonoras”
<www.visionessonoras.org>.

> Tutorias de Posgrado. En cooperacion
con la Escuela Nacional de Masica (UNAM) y
la Universidad de Cuenca, de Ecuador, en-
tre otras, se brinda apoyo y sequimiento en
los trabajos de maestria y doctorado a los

estudiantes de las mencionadas institucio-
nes. Ademas ofrece un programa de estan-
cias para estudiantes extranjeros.

Se han realizado [\

ACTIV. lDADE,S DE
FORMACION

a la innovacion y a la experimentacién. La conjuncién pa-
recia sefialar un programa, e incluso trazar una especie de
sutil manifiesto, una vasta referencia a todo aquello que
tuviera relacién con el sonido, o mejor adn, con lo sonoro.

Las secretas resonancias del nombre me hicieron

comprender que se trataba de un proyecto largamente
cultivado desde mucho antes, sequramente desde que es-
tudiaba en Londres su doctorado en musica. Comprendi
que el nombre tenia angel, que configuraba una especie
de laberinto de ecos.

16 LUSTRO 01 | CMMAS 2006 -

Hay un punto, pensé, en el que la misica deja de ser
mUsica para convertirse en otra cosa, lo cual hace pen-
sar en John Cage y en las vanguardias de la mitad del si-
glo xx. Pero.. jen qué se convierte? No en un sonido de
llana objetividad, no en algo que meramente suena, pues
“eso” que suena sigue siendo arte, en la medida en que
es creacion humana. De ahi que se empiece a hablar de
arte sonoro para referirse a aquello que los muisicos no
reconocen como musica, aunque en el fondo no se trate
sino de una musica con una ontologia novedosa, abierta,

2011 CMMAS



2. Creacion

El CMMAS se ha consolidado como la opcién
principal en México para la creacién musical
y sonora con nuevas tecnologias.

> Residencias. Destinadas a artistas na-
cionales e internacionales, el Centro provee
los espacios y apoyo humano para el desa-
rrollo y consolidacién de proyectos indivi-
duales y/o grupales.

Los interesados en realizar una re-
sidencia deben registrarse en la pégina
electrénica del CMMAS <www.cmmas.org>,
postular su proyecto y esperar el veredicto
determinado por el jurado. Por otra parte,
es importante mencionar que musicos y
artistas sonoros de los paises que acuer-
dan con el Programa de Intercambio de
Residencias Artisticas del Fondo Nacional
para la Culturay las Artes (FONCA), pueden
obtener apoyos para realizar residencias
en el Centro.

Otras de las instituciones con las que el
Centro mantiene acuerdos de colaboracién

y apoyo son:

- Escuela Nacional de Mdsica, México.

- Universidad de Guanajuato, México.

- Universidad del Litoral, Argentina.

- Universidad 3 de Febrero, Argentina.

- Universidad Nacional de Quilmes, Argentina.
- Universidad de Cuenca, Ecuador.

- San Diego State University, Estados Unidos.
- University of Manchester, Inglaterra.

- Queen’s University Belfast, Irlanda del Norte.
- University of Manitoba, Canada.

> Convocatorias y concursos. Con la
finalidad de estimular y contribuir a elevar
la calidad de los trabajos creativos desa-
rrollados en el campo de la misica y el arte
sonoro, el CMMAS abre permanentemente
convocatorias para sus festivales y progra-
mas académicos.

> Comision de obras. Solicitadas a im-
portantes exponentes, en cooperacién con
diversas Instituciones, Ensambles e instru-
mentistas nacionales e internacionales, con
la intencion de estimular la composicién e
incluirlas en programas y/o producciones,
asi como difundirlas y convertir el proceso
en una oportunidad de aprendizaje para es-
tudiantes del Centro.

> Redes de creadores. Pretendiendo
ser un nodo de vinculacién entre México y
el resto del mundo, en todo lo referente a
la mUsica y artes sonoras, colabora en el
desarrollo de redes de creadores a través
de programas internacionales como Red de
Arte Sonoro Latinoamericano (RedASLA)
<www.redasla.org>, entre otras.

Apoyos y becas. El CMMAS, en conjunto con la Secretaria de Cultura del Estado de
Michoacén (SECUM); el Fondo Nacional para la Cultura y las Artes (FONCA) y el British
Council, entre otros, y ofrece diversos apoyos y becas a mexicanos y extranjeros para el

Festival Internacional de Musica y Nuevas Tecnologias “Visiones Sonoras”. Por su parte,

el Instituto de Cultura de Guanajuato, colabora en el Programa de Fortalecimiento para

Jévenes Compositores en el Area de Msica Electroactstica “Practicas de Vuelo”.

"No importa si hablamos de

paisaje sonoro, instalacién sonora,
mdusica electroacustica mixta o,
simplemente, experimental, CMMIMAS
es el mejor sitio para desarrollar
una obra auditiva en México, para
investigar o conocer sobre el sonido.
Su ubicacién, equipo, instalaciones
Yy, sobre todo, personal, hacen que
las mejores condiciones estén a
nuestro favor. jFelicidades en su
aniversario y gracias por apoyarme!”

ISRAEL MARTINEZ,
Compositor
México

Al 2011 se han apoyado

PROYECTOS DE
CREACION g
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3.Investigacion

La investigacién, como eje central, tiene
entre sus objetivos la generacién de nuevo
conocimiento y la reflexion sobre el mismo.
Algunas de las actividades especificas que
el Centro desarrolla son:

- Elaboracién de trabajos teéricos para
su posterior difusion en distintos espa-
cios del pais y del exterior, algunos de los
cuales se publican, en formato impreso

y en linea, en la revista especializada y

semestral Sonic Ideas/Ideas Sénicas edita-
daporlalnstitucion <www.sonicideas.org>.
Un espacio en el que académicos y artistas
pueden dar a conocer los resultados de sus
trabajos e investigaciones.

- Desarrollo de motores interactivos aplica-
dos a la educacién y a la comunicacién so-
nora y visual, que favorezcan especialmente
la creacién de publicos activos a través de
medios de alta tecnologia.

4% El acervo del CMMAS
en la pagina de internet
contiene mas de

145

ARCHIVOS

de videos, conferencias y
materiales especializados

“Buena organizacién y
excelente infraestructura
técnica. Alto nivel en
ponencias y conciertos.
Poder de convocatoria y
nutrida asistencia’.

AnTONIO RUSSEK
Compositor
México

multicultural. Es decir, una mdsica que no es mdsica, ex-
cepto porque lo es.

Pues bien, toda esa ardua discusion se resolvié con una
inclusién no discriminatoria, politicamente correcta como

“© »

todo lo que él hace, con una escueta conjuncién: misica “y

artes sonoras. Todo cabe ahi. El “c mas” seria entonces un
centro que atenderia todo aquello que tuviera relacién con
lo que suene (o pueda sonar, o haya sonado, o sonara), sin
importar si parece musica o si parece otra cosa. Un proyecto
fantastico y seductor.

18 LUSTRO 01 | CMMAS 2006 -

. » Asesoria impartida por Francisco Colasanto

Ademas la fonética puede confundirse con un imperativo:
“sé mas”, casi un programa de autoayuda para nostalgicos del
futuro. Un golpe motivacional. Un nombre poliédrico, pues.

Y luego la palabra “centro™ no una escuela (aunque es
una escuela), ni un instituto de investigacién (aunque se ha-
cen en el CMMAS investigaciones fascinantes), ni un labora-
torio de produccién (aunque se producen cosas sonoras de
variada forma todo el tiempo). Un centro: punto interior del
que equidistan todos los otros puntos de la circunferencia,
un espacio de equilibrio calculado. N

2011 CMMAS



- Textos que permiten a estudiantes y artis- ~desde perspectivas histéricas, estéticas,

Entrelos productos elaborados, editadosy pu- | tas aproximarse a las nuevas ideas y puntos | filoséficas y técnicas.

blicados por el CMMAS, podemos mencionar: de vista del quehacer sonoro y/o musical,
-CD’s y DVD’s que proponen nuevas formas

de utilizar el sonido en la creacion artistica,

representan formas de expresién contempo-

rdneas y dan a conocer los trabajos de algunos

de los mas destacados artistas en el campo.

Produccion Editorial

Cuaderno de Viaje
Hebert Vazquez

Un posible itinerario analitico
en torno a Simurg y Ficciones
de Mario Lavista

g ; Estrategias Composicionales
Compositional Strategies o en Masica Electroacistica
in Electroacoustic Music ) Rodrigo Sigal
T T Generando materiales y creando
(“'"""’":ﬁeﬂ]'::'r'r“’h“;:,’l:':;:'_;g’;: ) un lenguaje musical efectivo en
electroacoustic music P musica electroacstica

Max/MSP: guia de
D - programacién para artistas
Francisco Colasanto

Sonic Ideas/ldeas Sénicas
Publicacién dedicada a la musica electroacustica y a las artes sonoras.
Su objetivo principal es estimular, generar y difundir informacién sobre las actividades y los desarrollos en el area,
promoviendo la interaccién entre compositores, intérpretes, investigadores y escuchas anglo e hispanoparlantes.
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A través de una significativa difusion en el
Estado, en el paisy en el extranjero destacan:

Festival Internacional de Misica y
NuevasTecnologias“VisionesSonoras”
<www.visionessonoras.org>. Desde su
primera edicién en el afio 2005, el evento
busca establecer vinculos entre artistas y
estudiantes, fomentar la creacién de obras
que integren el uso de nuevas tecnologias y
generar nuevos publicos.

Conciertos. Propuestos en forma pe-
riddica, libre y gratuita, buscan atender y
enriquecer la amplia diversidad estética
de la comunidad.

Podcasts. Formato de audio, para ser
escuchado en linea <www.cmmas.org> con
el objetivo de dar a conocer contenidos
especializados.

Actividades externas. Como produc-
to de las investigaciones y experimenta-
ciones realizadas en el CMMAS, se exponen
desde el afio 2006 trabajos tedricos y practi-
cos en diversos espacios, al menos 20 paises

de Latinoamérica y el resto mundo.

' F NN NN
S ‘o,
s re ey

"
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Sala de cursos

Equipada con computadoras Macintosh,
interfaces de audio con control MIDI, vi-
deoproyector e interconexion en red, entre
otras herramientas, ofrece el espacio ade-
cuado para un eficaz desarrollo de las clases.

Mediateca

Cuenta con un acervo especializado Gnico
en su tipo, de materiales fisicos y/o digita-
les, como libros, revistas, articulos, partitu-
ras, CDs y DVDs, que rednen los principales
trabajos de los creadores y pensadores mas
relevantes en el campo de la musica con
nuevas tecnologias.

En constante crecimiento, esta colec-
cién permite que estudiantes, profesores,
residentes o investigadores interesados,
puedan acceder a la informacién mas esen-
cial y actualizada en el &rea.

Auditorio

Posee un sistema de 48 canales de entrada y
24 de salida que permite crear una difusién
sonora multicanal, dos consolas digitales,
sistema de luces automatizable, y computa-
dora Macintosh con programas profesiona-
les de ediciony control de audio. Este espacio
permite situar al espectador en un ambiente
inmersivo ideal, Gnico en México, para expe-
rimentar las propuestas mas innovadoras de
la misica y las artes sonoras.

Estudio de composicion 1

Disefiado acUsticamente para crear condi-
ciones de escucha ideales, cuenta con un
sistema de audio configurable a estéreo,
5.1, 7.1 y 8 canales, computadora Macintosh
y programas especializados de audio digital.
Excelente espacio para compositores o ar-
tistas sonoros.

Estudio de composicion 2
(multimedia)

Adecuado para el trabajo de obras audiovi-
suales, con pantalla de plasma -56 pulgadas-,
un sistema de audio de hasta 10 canales
configurables con subwoofer, computado-
ra Macintosh y tarjetas de audio y video.
También es un espacio tratado acisticamen-
te de acuerdo a estandares profesionales.

Hospedaje para artistas

Espacio especialmente disefio para una co-
moda estancia de los distintos invitados.
Cuenta con un estudio que posee un siste-
ma de audio configurable, una computadora
Macintosh y programas especializados de
audio digital para composicién y/o produc-
cién sonora. Ofreciendo al artista la posibili-
dad de trabajar las veinticuatro horas del dia.

Se han realizado
mas de

240

CONCIERTOS " 4

“Beautiful Environment,
friendly people, great
technology again beautiful
rehearsal space, conductive to
creating music and more!!”

“Hermoso ambiente, gente
amigable, grandiosa tecnologia,
otra vez, hermoso espacio de ensayo,
conductor a crear musica y mas!!”

GANESH ANANDAN
Percusionista
India

23
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El CMMAS cuenta con un Consejo Académico Honorario integrado por expertos, cuya funcion

principal es apoyar, evaluar y validar procesos de seleccién de candidatos a becarios; efectividad

y relevancia de programas y actividades académicas; asi como estrategias vitales de trabajo.

Miembros Nacionales

Dr. Javier Alvarez Fuentes. Compositor.

Dr. Alejandro Escuer. Escuela Nacional de Musica (UNAM).

Dr. Pablo Garcia Valenzuela. Universidad del Claustro de Sor Juana.
Dra. Gabriela Ortiz. Escuela Nacional de Msica (UNAM).

Dr. Manuel Rocha Iturbide. Escuela Nacional de Musica (UNAM).

Dr. Hebert Vazquez. Universidad Michoacana (UMSNH).

> Dr. Javier Alvarez

(México)

Segun la musicdloga Yolanda Moreno
Rivas “javier Alvarez (México DF, 1956)

es tal vez el mlsico mas interesante

nacido en la década de los cincuen-
ta. Una inteligencia musical alerta,
reforzada por el dominio de una plu-
ralidad de técnicas y una perspectiva
ecléctica han dado por resultado una
obra multifacética y vigorosa que
presenta una evolucién muy original””
Asi mismo ha participado de manera
ininterrumpida como profesor y com-
positor en el CMMAS desde 2008.
http://www.temazcal.co.uk/

Miembros Internacionales

Dr. Ricardo Climent. University of Manchester, Reino Unido.

Dr. Francis Dhomont. Francia.

Dr. Tae Hong Park. Tulane University, Estados Unidos.

Dr. Cort Lippe. University at Buffalo, Estados Unidos.

Dr. Michael Matthews. University of Manitoba, Canada.

Dr. Miller Puckette. University of California in San Diego, Estados Unidos.

Dr. Robert Rowe. New York University, Estados Unidos.

Dr. Denis Smalley. London City University, Reino Unido.

Dr. Alejandro Vifiao. Argentina / Reino Unido.

Dr. Joseph Waters. San Diego State University, Estados Unidos.

> Dr. Alejandro Escuer

(México)

Uno de los principales intérpretes
a nivel nacional, compositor y pro-
fesor. Ha impartido cursos y realizado
conciertos en el CMMAS desde 2006.

www.alejandroescuer.com

> Dr. Pablo Garcia-Valenzuela
(México)
Uno de los compositores jévenes

(1973) mas interesantes de su ge-
neracién quien ha impartido cursos
en el CMMAS desde sus inicios en
2006. http://www.pablogav.com/

> Dra. Gabriela Ortiz
(Mexico)
Es considerada como una de las

mas importantes compositoras de
su generacion. Ha estado cerca y
comprometida con el CMMAS a lo lar-
go de sus primeros afios.

http://www.gabrielaortiz.com/
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> Dr. Manuel Rocha Iturbide
(México)

Es uno de los compositores y ar-
tistas sonoros mas reconocidos en
México y con una permanente pre-
sencia internacional. Ha participa-
do en diversos proyectos, festivales
y actividades en el CMMAS desde
2006. http://www.artesonoro.net/

> Dr.Hebert Vazquez

(Uruguay/México)

Desde el afio 2000, se desemperia
como profesor de tiempo completo
en la Universidad Michoacana de
San Nicolas de Hidalgo y es sin duda
uno de los compositores y teéricos
mds importantes en México en la

actualidad. http://es.wikipedia.org/

> Dr. Ricardo Climent

(Espafia)

Compositor, investigador y docente
en la Universidad de Manchester
(Reino Unido), donde co-dirige
NOVARS Research Centre. Ha vi-
vido en México, Espafia, Irlanda,
Alemaniay Japdn, y desde hace mas

de 10 afios colabora de manera cer-

> Dr. Francis Dhomont

(Francia)

Uno de los més renombrados crea-
dores sonoros de la actualidad.
Ha prestado especial interés a la
educacién sobre el espacio y el
sonido en los cursos impartidos en
el CMMAS. http://www.electrocd.
com/en/bio/dhomont_fr/

wiki/Hebert_V%C3%Alzquez

cana con los proyectos del CMMAS.

http://www.acousmatic.org/

“Excellents -Toutes les activités out été parfaitement organisées et les retours

de participants el du public tres positifs.

Festival d’une tres haute qualité — organisation précise et efficace. Accueil

chaleureux et ambiance particuliéerement amicale”.

“Excelentes - Todas las actividades han sido perfectamente organizadas y los
comentarios de los participantes y del publico muy positivas.
El festival ha sido de una muy alta calidad. Organizacién precisa y eficaz. Recepcién

Y una vez que el espacio quedé vacio, habia que res-
taurarlo, primero, y luego equiparlo con la tecnologia de
punta inherente al proyecto.

La restauracién requirié, por el tesoro arquitecténi-
co de que se trata, de mdltiples aprobaciones y supervi-

siones del INAH, de gestiones legales complicadisismas,
a las que se aplicé con esmero el director del juridi-
co de cultura, el abogado Francisco Javier Fernandez.
Gestiones econdémicas en muchisimas areas de los go-
biernos federal y estatal, fueron realizadas por Félix

cdlida y ambiente particularmente amigable”.

FrANCIS DHOMONT
Compositor
Francia

Cortés, director administrativo de la citada secretaria,
completaron el proceso.

Luego empezaron a llegar las cajas enormes con conso-
las de grabacion, monitores de audio, reflejantes de sonido,
computadoras superpoderosas, cables, luces de teatrero,
aislantes acusticos... jy hasta un piano! El piano, que parece
ser en el espacio del CMMAS una bisagra entre la tradicion
y la modernidad, entre el imaginario del pasado y la planea-
cion del futuro. Una computadora con teclas sumamente
eficientes. Una especie de ready-made duchampiano hecho

26 LUSTRO 01 | CMMAS 2006 -
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Dr. Tae Hong Park

(Corea de Sur)

Profesor Adjunto en el Departamento
de Mdasica de la Universidad de
Tulane, posee un doctorado de la
Universidad de Princeton. Ademas
de ser un reconocido compositor
y académico, el Dr. Park ha sido de
vital importancia para las activida-
des del CMMAS y su vinculacién con
Universidades en Estados Unidos y
con la Asociacién Internacional de
Musica por Computadora (ICMA).
http://www.tulane.edu/~park/

Dr. Cort Lippe

(Estados Unidos)

Es una figura lider en el campo de
la musica interactiva por computa-
dora. Ha trabajado en el CEMAMu,
IRCAM y la Universidad de Bufalo.
Ha dictado clases y realizado con-
ciertos en el CMMAS en varias oca-

siones. http://www.music.buffalo.

edu/lippe/

Dr. Michael Matthews

(Canada)

Inspirado por las palabras de la natu-
raleza y de la literatura, crea misica
que obliga al escucha a dar un paso
mas alld de lo cotidiano para vivir
por unos instantes en las imagenes
de la paradoja, para plantearse el
entramado siempre cambiante de la
vida. Ha colaborado con el CMMAS
durante su afio sabético en el que
ayudé a la concepcién de la publi-
cacién de la revista Ideas Sénicas y
consolidé el convenio de colabora-
cion con la Universidad de Winnipeg.

http://www.michaelmatthews.net/

Dr. Robert Rowe
(Estados Unidos)

Tiene una impresionante trayecto-

ria como compositor y académico.
Al mismo tiempo siempre ha apoya-
do los proyectos educativos y artis-
ticos del CMMAS.
https://files.nyu.edu/rr6/public/

Dr. Denis Smalley

(Nueva Zelanda)

Alumno de Olivier Messiaen, es
uno de los compositores y tedricos
mas importantes de la msica elec-
troacUstica hoy en dia. Ha imparti-
do cursos intensivos en el CMMAS y
apoyado proyectos de intercambio
entre Inglaterra y México de mane-
ra permanente. http://www.elec-

trocd.com/en/bio/smalley_de/

Dr. Alejandro Vifao

(Argentina/Inglaterra)

Ha recibido los principales premios
de composicion electroactstica en
el mundo y es sin duda uno de los
compositores mas activios en este
medio. Ha particpado permanen-
temente en los festivales y activi-
dades del CMMAS desde el 2007.
http://vinao.com/

Dr. Miller Puckette
(Estados Unidos)
Ha estudiado en Harvard y en el
MIT ademas del IRCAM. Es crea-
dor del software MAX y hoy en

dia profesor en UCSD en don-
de ha escrito el software Pure
Data. Ha visitado el CMMAS y
apoyado diversos proyectos y
becas para vincularlo con USCD.

http://crca.ucsd.edu/~msp/

Dr. Joseph Waters
(Estados Unidos)
Compositor experiental con una

larga trayectoria en la bisqueda de
unir instrumentos tradicionales y
sonidos electronicos. Fundador del
Festival NWEAMO y del Ensamble
SWARMIUS es ahora professor de
de musica por computadora en la
Universidad Estatal de San Diego
y ha visitado en diversas ocaciones
el CMMAS ademaés de coordinar el
intercambio entre ambas institu-
ciones desde 2007.
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El CMMAS forma parte de un amplio entra-
mado de espacios dedicados a la produccién
y recepcién cultural en nuestro pais. Este
sitio dedicado a la investigacion, experimen-
tacién y difusiéon de la mdsica y las artes so-
noras, habita un entorno en el que las capas
producidas por el tiempo son profundas y
diversas: Morelia. Un entorno en donde los
edificios nos dejan asomarnos a siglos tan
antiguos como las canteras que dan forma
a la ciudad, y en el ambiente fluye la misica
como parte de un largo proceso de construc-
cion de tejido social y afectivo iniciado siglos
atras. El Centro Mexicano para la Masica y
las Artes Sonoras es un nodo sui géneris que
asuvez participa de unared heterogénea de
espacios en el mundo dedicados a la crea-

cion, investigacion y experimentacién para

los que el vehiculo y material principal en la

practica artistica es el sonido.

La historia, que en las grandes metro-
polis pareciera haber sido borrada mientras
en algunas ciudades es parte del entor-
no cotidiano, en cierto momento del siglo
pasado giré su mirada y se relacion6é con
la arqueologia, también con la fisica, y las
ciencias de la vida, mostrandonos un mundo
hecho a partir de procesos de final abierto.
El conocimiento dio un vuelco radical cuyas
consecuencias recientemente comenzamos
a percibir en todas las esferas de la vida. El
arte a su vez, se vincul6 de formas maltiples
y singulares con las demés formas de saber
y de hacer humano, muy particularmente
con la tecnologia. El sonido sin duda, ha ju-
gado uno de los roles mas importantes en

las grandes transformaciones de la cultura
global, y como es evidente en esta ciudad,
también de las culturas locales.

En algin momento cercano a los inicios
del siglo XX, en distintos lugares del mun-
do, el arte hizo del desafio de sus propios
limites e incluso de la propia idea del limite
su vital modus operandi. En la mdsica, por
ejemplo, el silencio y el ruido fueron in-
corporados a la creacién. La informética,
y la electrénica, surgidas de las recientes
transformaciones en el conocimiento, se
volvieron vehiculos para producir una serie
de estallidos cuyos epicentros siguen acti-
vos y afectan continuamente a la creacion
artistica. Una de las consecuencias de este
fendmeno es precisamente el surgimiento
espacios de reunién en donde los artistas
pudiesen llevar aacabo uno de los ejercicios
fundamentales de la creacién contempora-
nea: la experimentacion. La investigacion
y desarrollo de nuevas tecnologias en los
espacios dedicados a la musica y las artes
sonoras, se convirti6 en una necesidad
para nutrir al hiper activo motor del arte.
En estos lugares abunda la creacién y el
hallazgo de instrumentos asi como el desa-
rrollo constante de herramientas tecnolé-
gicas usadas por musicos pero también por
otros artistas y ambitos de conocimiento.

de caobas y marfiles lustrosos, y de largos hilos de aleacio-
nes cuyo secreto esta en la vibracién de sus atomos. Un pro-
digio tecnolégico, pues.

En la entrada, la enorme puerta de hierro, rigurosamen-
te autorizada por el INAH, qued6 coronada por un artefacto

que provocd, casi como efecto de marketing, unaimagen de
tecnologia futurista, pues en lugar de usar una llave acorde
con lo afiejo de los muros, se requeria la huella digital (siem-
pre que entro me pregunto si alguna camara recéndita leera
también el iris). Muchos nifios se divirtieron haciendo sonar
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la alarma que se activaba cuando la huella digital insertada
no estaba en la base de datos. La gente del CMMAS tuvo
que poner un anuncio que amenazaba con cosas terribles
en cuanto el artefacto detectara una huella apécrifa.

Asi quedé instalado un centro de vanguardia en Morelia.
Los escépticos (en ese momento todavia los habia), crefan que
era una especie de lujo ridiculo que no tendrfa ningln nexo
con la realidad michoacana. Pero ya a los primeros conciertos
y actividades empezaron a llegar ejemplares fantasticos de la
mas variada fauna existencial de la ciudad: nerds roqueros,

2011 CMMAS



Es quizd un sintoma de la reflexién con-
tempordanea evidenciar la importancia de la
masica como caldo de cultivo de combina-
torias y sistemas conceptuales radicalmen-
te innovadores a lo largo de la historia. Al
lado de muchas otras ciencias, artes, oficios
y practicas, la musicay el estudio del sonido
nutren constantemente la reflexién y la in-
vestigacion en muchos otros ambitos.

En el siglo XX, la posibilidad de grabar,
reproducir, sintetizar, samplear, procesar y
esparcir sonidos, hizo estallar la composicién
musical y la utilizacién del sonido en el arte.
La creacion ha oscilado entre el surgimiento
de géneros nuevos y el aniquilamiento de la
propia nocién de género en el arte. Formas
de escucha inéditas coinciden con formas de
escucha que caducany surge la necesidad de
nuevas maneras de preservar el patrimonio

sonoro. Los artistas experimentan e inves-
tigan los aspectos fisicos del sonido; con su
presencia en una sala de exhibicién o en el
espacio escénico. La llamemos académica
o no académica; musica o ruido; silencio o
sonido, estas practicas traspasan las formas
homogeneizantes del entorno sonoro y pro-
ducen un sentido contrario al del avasallador
mainstream audible. Aparentemente en cual-
quier lugar en donde exista una computado-
ra existe potencialmente la posibilidad de
crear y distribuir musica. En la esfera tecno-
cultural se habla de mdsica 2.0 al referirnos
al profundo cambio en sus actuales formas
de produccién, contaminacién y circulacion.
Es el &mbito sonoro uno de los espacios en
donde las huellas de las profundas trans-
formaciones de nuestro tiempo son no sélo

visibles sino puestas a disposicién para la

experimentacion, la reflexion y la interaccion
con otras disciplinas y practicas.

Quiza la riqueza de un espacio de crea-
cion, produccion y reflexién en torno al so-
nido y la mdsica estd en su capacidad de dar
cuenta de dichas transformaciones asi como
de producir otras nuevas. Probablemente su
valor se encuentra también en proveer las
condiciones para que converjan composi-
tores, interpretes, artistas, cientificos, te6-
ricos de distintos paises con estudiantes y
publicos, o en la produccién de conocimien-
to, su publicacién y diseminacién. Incidir
directamente en la formacién de musicos y
artistas sonoros a través de distintos forma-
tos educativos es una funcion que el CMMAS
ha compartido con instituciones de largo
aliento como el Conservatorio de las Rosas,
en complicidad también con universidades y
centros nacionales e internacionales.

Durante sus primeros cinco afios, el
CMMAS ha jugado un rol Gnico como plata-
forma sensible al contexto mexicano e in-
ternacional, participando activamente en la
produccidn y difusién de practicas como la
composicién electroacdstica, la experimen-
tacién sonora, la educacién y formacién de
publicos para la misica contemporéanea asi
como en la reflexién tedrica, la investigacion
y desarrollo tecnolégicos.

TaniA Aepo

Artista Visual
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"Mencién Honorifica.
Excelente asistencia, nivel técnico,
flexibilidad de horarios, organizacién..."

JosE Javier TorrRes MALDONADO
Compositor
México







EL CMMAS DE

LOS DEMAS

Recuerdo que, cuando era nifia, habia en mi casa un ropero enorme
que permanece de manera especial en mi memoria. Cada vez que
mi madre habria una de sus puertas, aquella del lado izquierdo, una
magia especial se apoderaba de mis oidos y todo mi ser se regoci-
jaba. La puerta en cuestién generaba toda una sinfonia de ruidos, y
el rechinar metalico de los goznes junto con el estruendo y las reso-
nancias de la madera atascada, creaban un contrapunto cacofénico
y microtonal. Yo esperaba ansiosa por ese acontecimiento cotidiano.
Cuando era necesario retirar algo de ese compartimiento del mue-
ble, mi corazén palpitaba de emocion anticipando el deleite que el
desarrollo espectromorfoldgico de ese “objeto sonoro” causaria en
mi curiosa y atenta audicién infantil. Totalmente ajena a las proezas
perpetradas varias décadas antes, del otro lado del Atlantico, por
Pierre Schaeffer, creci fascinada por los sonidos. Por todos los soni-
dos: de voces de personas, de grifos goteando, de latas vacias o lle-
nas, del viento antes de la tempestad tropical, de la lluvia nocturna.
Practicaba intuitivamente una suerte pueril de “escucha reducida”.
Observaba atentamente las caracteristicas y comportamientos de
esas manifestaciones sonoras, simple y llanamente por el placer au-
ditivo que me proporcionaban esos juegos de nifios.

Muchos afios han pasado y hoy soy violoncellista. Todos esos
recuerdos sonoros regresaron a mi vida cuando comencé a inter-
pretar el repertorio electroacdstico mixto para mi instrumento.
Inusitadamente, los sonidos de mi infancia estaban ahi, multiplica-
dos, transformados, potenciados y acompafiados por otros mas. Y
esta vez pude, con mi violoncello, jugar con ellos, ser parte de ellos.

Haber tenido la posibilidad de participar, a partir del afio 2006,
en las actividades realizadas por el CMMAS, me ha permitido acceder
al magico camino de la creacién musical mediante el uso de nuevas
tecnologias, para cruzar el umbral entre la practica instrumental

asistieron a las actividades artisticas y académicas del
CMMAS. Para el 2010, la cifra subié a casi 35 mil. En 2007
hubo 25 proyectos creativos, cifra que lleg6 hasta 147 en el
2010 (257 en el acumulado de todo el periodo). Los artistas
en residencia pasaron 970 horas laborando en el CMMAS en

2007, pero en el 2010 la cifra subi6 a 3340. Y asi se comporta
cualquier variable de desarrollo que uno analice con deta-
lle. Un éxito constante y una curva estadistica de desarrollo
siempre pronunciadamente en ascenso.

clésica y el mundo de la experimentacion electroacustica. Asimismo,
me ha permitido recobrar, de alguna manera, el universo sonoro de
mi infancia, expandiéndolo a proporciones inimaginables. A lo largo
de todo este tiempo, colaborar de manera cercana con el CMMAS me
ha llenado de satisfaccién y alegria. A nivel profesional, mi partici-
pacién en conciertos, conferencias, talleres, residencias artisticas,
sesiones de grabacion y festivales, ha sido parte importante de mi
crecimiento artistico. El poder contar siempre con el profesionalis-
mo y seriedad de todo el personal de esta institucién, ha sido la clave
para la realizacién de muchos de mis proyectos musicales y acadé-
micos de los Gltimos afios.

No me queda mas que felicitar al CMMAS con motivo de su quinto
aniversario, por el excelente trabajo que lleva a cabo en el escenario
de la misica contemporanea de México, deseandole una larga vida
llena de logros artisticos. Que su actividad académica y su mision
como centro de convergencia para artistas sonoros, compositores
e intérpretes de todo el mundo, sea siempre fructifera y duradera.
Que continden siendo un referente para las nuevas generaciones de
artistas mexicanos. jFelicidades CMMAS!

IRACEMA DE ANDRADE

Violoncellista @

Eso habla también de eficiencia en la administracién de
los recursos publicos, pues el presupuesto del CMMAS ha
crecido en una escala mucho menor que sus resultados a lo
largo de sus primeros cinco afos. La experiencia y la auto-
matizacion de tareas ha llevado a hacer mas rentable cada
peso invertido en el proyecto.

El equipo humano del CMMAS se ha mantenido compac-
to, y muestra una eficiencia ejemplar en su productividad y
organizacion. Ha logrado crecer en resultados sin caer en el
error de burocratizarse y llenarse de personal innecesario.
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Es para mi, con absoluta sinceridad, un honor, el tener la posibili-
dad de resaltar el trabajo llevado a cabo por el Centro Mexicano
para la Musica y las Artes Sonoras desde su creacion.

El CMMAS es un puente entre vanguardia musical y transfe-
rencia regional de conocimiento; dando asi a las jévenes camadas
de artistas mexicanos una posibilidad de interaccién y creacién a
menudo dificil de aunar en nuestro Continente.

Es mi deseo profundo que esta experiencia extraordinaria,
la de haber puesto en marcha una visién generosa a la vez que
comprometida con la realidad de las tierras de nuestra América,
se continde en el tiempo profundizando la huella recorrida des-
de sus origenes.

Un gran abrazo desde el Sur.

ALEJANDRO IGLESIAS Rossi

Compositor &
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RESIDENCIAS DE ARTISTAS

internacionales y nacionales
en 5 afos

Conheco o trabalho que tem sido realizado pelo Centro Mexicano
para la Msica y las Artes Sonoras nos Gltimos anos. E com prazer
que tenho colaborado regularmente com este centro, quer na parti-
cipacdo em festivais e outras actividades, quer no contacto pessoal
e profissional com os seus dirigentes e membros.

Desde a sua criagdo este centro tém-se afirmado como um dos
mais importantes centros de producdo artistica da América Latina.
O seu trabalho tém-se projectado internacionalmente e hoje em dia
é reconhecido como uma referencia de qualidade no campo da mu-
sica contempordnea e particularmente da mdsica electroacdistica.

Tal trabalho ndo tem podido ser feito sem o empenho e a dedi-
cacdo demonstrada pelos seus dirigentes, compositores de renome
internacional, que tém dedicado uma grande parte do seu tempo a
construir um local onde musica, tecnologia, criacdo, producdo e exe-
cucdo coexistem harmoniosamente num todo indivisivel.

Nos dias actuais o interesse e investimento dos governos cen-
trais e locais nas areas artisticas de ponta ou vanguarda, tem sido
muito reduzido ou nulo. Opta-se em geral por um facilitismo cultural,
que promova o lucro ou se auto-financie, pelo que as dificuldades de
sobrevivéncia dos centros de criacdo contemporanea se tém acumu-
lado e, infelizmente com grande freqiiéncia, tornado insuportaveis.
0 caso do CMMAS é uma referéncia extraordinaria, pela forma como
tem conseguido gerir a organizagdo de cursos internacionais, com
especialistas de reconhecido mérito, festivais em que tocam ensem-
bles de exceléncia e qualidade indubitével e ainda ter uma producdo
artistica associada a residéncias de compositores e outros artistas,
com reqularidade e resultados visiveis.

A minha experiéncia com o CMMAS sempre se pautou pela com-
peténcia e empenho, aliados a um ambiente de cordialidade e fami-
liaridade, que é muito dificil encontrar em outros locais semelhantes.

Por estas razdes todas, penso que o CMMAS merece receber o
apoio das entidades estatais e regionais, promovendo assim um es-
paco Unico na América Latina, e que tem dado provas continuadas
de qualidade e de projeccdo internacional.

Belo Horizonte, 22 de Junho de 2011

JoAo Pepro OLIVEIRA

Compositor @
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El primer lustro del Centro Mexicano para la Misica y las Artes Sonoras (CMMAS)

Es increible pensar que en sélo cinco afios el CMMAS se haya posicionado en la vida musi-
cal de nuestro pais de la manera que lo ha hecho.

Antes de su creacién la misica electroacdstica en México estaba recluida en los pocos
recintos académicos en donde se impartia la materia y casi siempre en condiciones desfa-
vorables. Hoy en dia la gran mayoria de los compositores activos, hayan tenido experiencia
previa o no con la electrénica, y practicamente todos los intérpretes interesados en las obras
mixtas han pasado por el CMMAS.

Mdltiples son sus vertientes: residencias artisticas con compositores, residencias con in-
térpretes, cursos para principiantes, para avanzados, un festival que pone en relieve todo
el trabajo que se hace dentro del Centro y al mismo tiempo lo que se hace en otros paises y
una continua presencia en los festivales mas importantes de nuestro pais como su colabora-
cién con el Festival Internacional Cervantino (Préacticas de vuelo), el Foro de Musica Nueva, el
Festival Internacional Misica y Escenay muchos otros mas. Un continuo intercambio artistico,
académico y de difusion que no ha hecho mas que enriquecer el medio musical no sélo de
Michoacén sino del pais entero.

El CMMAS es ademas, la ventana de la musica electroacdstica mexicana al mundo. Los
lazos que ha creado con otros centros lo ha convertido en una referencia obligada.

Me uno, entonces, al festejo de este primer lustro por un proyecto que pone nuevamente
en evidencia que las grandes empresas son hechas gracias a la imaginacién y al trabajo de una
persona que sabe guiar a muchas mas.

Gracias y felicidades al CMMAS.

ANA LARA

Compositora @
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El CMMAS es un centro de musica, arte y tecnologia de especial importancia en el contexto

Latinoamericano. Si bien es cierto que institutos con objetivos similares existen en otras
partes de Latinoamérica, son muy poco los que han logrado desarrollar y mantener un perfil
y proyeccion internacional comparable al del CMMAS.

Desde su comienzo, el CMMAS ha reunido bajo su techo a artistas mexicanos e internacio-
nales trabajando en conjunto en tareas de produccién, ensefianza, dando conciertos y parti-
cipando en festivales organizados por el CMMAS mismo o en conjunto con otras instituciones.
Desde Europa -donde vivo hace ya mas de 30 afios- estas actividades han sido primero obser-
vadas con atencién y luego reconocidas no solo por su calidad sino por la continuidad de la
misma. Esto me consta por observacion directa.

Otro punto a considerar es el siguiente: en un periodo donde en Europa se ha vuelto par-
ticularmente dificil financiar las artes, es notable que una institucion tan prestigiosa como el
Consejo Britanico halla estado dispuesta -mas de una vez- a apoyar sin reservas las activida-
des del CMMAS, a pesar de que en los Gltimos afios apoyos de esta naturaleza se han otorgado
en forma extremadamente selectiva. Otro indicador del valor de las actividades del CMMAS es
la presencia de compositores de gran trayectoria internacional, afio tras afio, en esta institu-
cién, confirmando asf la alta opinién que estas figuras internacionales tienen de este centro.

Habiendo desarrollado una labor docente en paises de Europa, USA y en otras parte del
mundo, considero al CMMAS como uno de los centros internacionales de gran importancia en
el campo de la misica y tecnologia. Cabe sefialar que en los Gltimos 30 afios, las mas importan-
tes universidades y conservatorios del mundo han convergido cada vez mas en una direccién
-0 vision- donde el papel de la tecnologia y la ciencia en el campo de la misica se ha vuelto un
elemento central en la formacién de sus alumnos. Hoy es inimaginable que jévenes artistas no
conozcan a fondo la tecnologia de su tiempo y participen activamente en el futuro desarrollo
de la misma. Es justamente en ese proceso formativo donde el CMMAS cumple una funcién
irremplazable en el contexto cultural Mexicano.

ALEJANDRO VINAO

Compositor @

plataforma de comunicacion. Refleja la hechura ciber-
nética de la planeacion. Las convocatorias se procesan
sin papel desde su lanzamiento hasta su dictaminacion.
Los jurados trabajan en equipo sin moverse de su casa. El
acervo entero de lo que produce el CMMAS se ofrece de

manera gratuita. La promocién de los conciertos opera
desde esas paginas virtuales. Pasé de unas 3 mil visitas en
2007 a casi 35 mil en 2010.

La pagina web despliega incluso un mapa general de las
instalaciones, compactas y prodigiosas en contenido: un
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estudio de composicién multicanal, un estudio multimedia
y una sala para la ensefianza, todos equipados con un arse-
nal de recursos (auriculares, controladores, computadoras,
consolas, micréfonos, pedaleras, software a la carta, boci-
nas, tarjetas de video..). No enumero en detalle sus carac-
teristicas porque excederia la extension razonable de un
texto panoramico.

El auditorio, con capacidad para unas 150 personas,
estd equipado para brindar 6ptimas condiciones de au-
dio, lo que permite a los oyentes construir una sutil
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Cinco anos del CMMAS: Presente futuro

El pensamiento de intérpretes y compositores descansa a menudo so-
bre la evolucién y desarrollo de los medios musicales a su alcance. El
fortepiano, instrumento del siglo XXVIl y antecesor del piano moderno
- por ejemplo - contaba con martinetes forrados de piel, lo que per-
mitié al intérprete controlar directamente el volumen de cada nota
por medio del toque. Este avance tecnol6gico también trajo consigo
cambios significativos para el compositor: las posibilidades que ofrecia
un teclado mas extenso y un mayor nimero de octavas dieron pié a las
ideas que creadores paradigmaticos como Mozart, Haydn y Beethoven
plasmaran para ese instrumento. Hoy, desde luego, sus formidables
propuestas forman parte de todo pianismo que se respeta, pero ade-
mas abrazan un caudal de conocimientos y experiencias formales que
pertenecen por entero al cotidiano de la cultura musical.

Esta breve reflexion permite rastrear de manera objetiva una
raiz historica importante, Sin embargo, esa es otra historia. Lo que
me parece rescatable, es que la especulacion pone en relieve la fuer-
za transformadora de la que es capaz el artista a partir de un en-
cuentro sagaz con los medios de su tiempo y lugar.

Como compositor, es justamente en ese sentido que quiero pon-
derar la importancia del Centro Mexicano para la Misica y las Artes
Sonoras, el CMMAS, a todas luces, una organizacion sui generis en
nuestro pais. En efecto, se trata de una muy singular organizacion
que se dedica - desde su insercién en 2006 - a acercar a intérpre-
tes y creadores a las tecnologias musicales de hoy y propiciar desde
una perspectiva abierta, aproximaciones novedosas a la creacion y
al pensamiento musical.

Es preciso sefialar que, si bien facilitar acceso a la tecnologia es
un esfuerzo significativo, hoy en dia esta necesidad esta satisfecha
mediante multitudinarias instancias que van desde el cibercafé has-
ta el teléfono celular o la universidad. De ahi que, a mi manera de ver,
las aportaciones del CMMAS deben entenderse no solo a la luz del
acceso que infaliblemente ofrece, sino sobretodo en la forma en la
que - por una parte, propicia el acercamiento entre los usuarios y las
herramientas tecnolégicas emergentes, y, por otra, en funcion del
impacto y consecuencias de ese encuentro.

Una las grandes fortalezas del CMMAS es precisamente el brin-
dar a sus usuarios la posibilidad de encontrarse con Utiles diversos
y desarrollar su actividad pasando por varias rutas que, de manera
transversal, involucran algan aspecto de investigacion, de creacion,
de formacion, y/o de produccion. Es decir, una parte considerable de
los proyectos musicales que se gestan ahi, ya sean de residentes ex-
ternos, de alumnos o de los integrantes de planta, resultan de la con-
juncién de todas o del énfasis de alguna de estas actividades. Como
quien dibuja un diagrama de Venn, para el que desarrolla o participa
en un proyecto en el CMMAS, es posible disefiar un programa de tra-
bajo a medida, de tal suerte que los propésitos pueden permanecer
heterogéneos en su modalidad y plurales en sus alcances.

'.I.;ﬂ

Esta pluralidad abarca también la promocidn, y en este rubro
el CMMAS se ha posicionado, a través del festival anual Visiones
Sonoras, como un actor medular en la agenda cultural internacional.
Se trata de un evento anual que reline a compositores e interpretes
del orbe para proponer un espacio de escucha fértil donde con obras
de reciente creacion al lado de obras consagradas. El evento incor-
pora un coloquio que fomenta la reflexion y el libre intercambio de
ideas, como ingrediente fundamental de su programacion.

Una afortunada consecuencia de esta vinculacion es que los
productos que resultan de los proyectos y de Visiones Sonoras
toman formas tan abiertas y diversas como los creadores y artis-
tas que los conciben. Asi, en los Gltimos cinco afios el CMMAS ha
generado un cuantioso acervo que incluye por igual infinidad de
documentos, obras de concierto, discos compactos, publicaciones,
softwares, exhibiciones, audiovisuales e instalaciones, entre mu-
chos otros valiosos entregables. Desde luego, la vigencia y perma-
nencia de muchos de estos productos debe quedar sujeta al flujo
del devenir histérico, pero es importante recalcar que hoy consti-
tuyen una memoria reciente que traza y simboliza una prospectiva
y legado cargados de potencial.

Quiza uno de los aspectos mas punzantes de esta Ultima apre-
ciacion es el hecho que los géneros asociados con el empleo de la
tecnologia son adn relativamente recientes, y viven una época en
que los umbrales estéticos estan en constante implosién dentro del
panorama global de la informatica y las artes. Efectivamente, la tec-
nologia musical cambia apresuradamente y sin embargo, es innega-
ble que hoy, la cultura digital forma parte integral de nuestra vida. Se
trata de una naciente tradicién que enciende la imaginacion creativa
de la juventud, sinénimo de futuro musical en germen.

Reconozco que el CMMAS ain tiene mucho camino que recorrer,
pero su presente es brillante y sus logros van en constante aumento,
con un ndmero creciente de practicantes jovenes, nacidos en su ma-
yoria partir de los afios cincuentas. Asi, para todos los involucrados,
el foco de interés, se encuentra, naturalmente, en el futuro.

El CMMAS es un proyecto multifacético que simboliza ese futuro
desde una perspectiva pluridisciplinaria y periférica; que ofrece, en
un primer momento, una toma de conciencia histérica en relacion a
lo que significa ser artista de la masica, hoy. Sin embargo sus aspira-
ciones no quedan ahi, sino que partiendo de esa toma de conciencia
plantea - a través de programas innovadores, y mecanismos viables y
rutas flexibles de formacién y experimentacion - la asimilacion de las
herramientas tecnolégicas y sus potenciales al pensamiento musical
de intérpretes y compositores, promoviendo en todos ellos un com-
portamiento acorde con su cultura, tiempo y lugar.

JAVIER ALVAREZ

Compositor
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Cuando recibi la invitacion para esta publicacion y el festejo del
CMMAS, la nota me sirvi6 para reconocer que a pesar de las

dificultades y los desencuentros que muchas veces enfrentamos los
latinoamericanos, como suele decirme alguien muy cercano: “todo es
posible”. EI Centro Mexicano para la Mdsica y las Artes Sonoras ha
desarrollado en este breve periodo una tarea excepcional, y puedo
verlo desde la distancia, ain sin haber visitado directamente el
Centro, no solo por las mdltiples referencias de quienes si han estado
alli sino ademas por los proyectos en los que he venido colaborando
directa e indirectamente.

No serian posibles los resultados ya alcanzados sin un modelo
de gestion dindmico, y una visién clara. Creo que el Dr. Sigal me lo
ha escuchado decir innumerables veces. Una larga experiencia in-
ternacional en temas de gestion en ambitos de educacién, produc-
ciéon e investigacion aplicados al campo de la musica y las llamadas
artes electrénicas me permiten percibir claramente su trabajo, lo
que me ha llevado a felicitarlo en cuanta ocasion he tenido de verlo.
La produccién artistica del CMMAS, su equipo de artistas y técnicos,
las publicaciones, los festivales y mas, en solamente cinco afios, es
simplemente infrecuente y admirable. No tengo dudas que esto es
posible gracias a haber logrado conformar un excelente grupo de
trabajo y claro est4, a contar con el indispensable apoyo de las co-
rrespondientes areas de gobierno.

Son muchos los aspectos destacables del CMMAS, pero quiero refe-
rirme, desde luego, a aquellos que he podido corroborar directamente,
y entre ellos a un aspecto fundamental, tan duro siempre de sostener
en cualquier sitio, y que histéricamente nos ha costado tanto a los la-
tinoamericanos: la continuidad. Muchos somos capaces de hacer un
primer simposio... 0 una primera edicién... o el primer festival.. pero
scuantos somos capaces de decir que hemos llegado a la cuarta, la ter-
cera o incluso la sequnda edicién de un evento? Conocemos la respues-
ta. Lamentablemente, son contados los casos de éxito sostenidos a lo
largo del tiempo que podemos citar, particularmente en el ambito de la
cultura y las artes contemporaneas. Sin embargo el CMMAS ha publicado
recientemente el quinto ndmero de Ideas Sénicas/Sonic Ideas, una edi-
cion bilingtie sobre papel y también disponible en formato electrénico
que incluye trabajos originales de creadores e investigadores del mas
alto nivel internacional. Cada edicién es ademés preparada y coordinada
por un editor invitado, también de prestigio internacional. Mi cercania a
algunos de los proyectos desarrollados por el CMMAS me permite saber
que ya estan en elaboracién varios de los nimeros siguientes, que recién
seran publicos a fines de 2012 y comienzos de 2013, lo que refleja la serie-
dad y metédica planificacién del trabajo en el Centro.

Los textos publicados en Ideas Sénicas/Sonic Ideas son referen-
cias que he utilizado en mi tarea profesional y recomendado a estu-
diantes, asi como he tenido la oportunidad de discutir el contenido
de algunos de los articulos con destacados colegas. Son pocas las
publicaciones que podemos nombrar en América Latina dedicadas
al dmbito musical que se han podido sostener a lo largo de los afios y
cuyo nivel sea indiscutiblemente el mismo que el de las mejores pu-
blicaciones internacionales. El CMMAS ha logrado quebrar, acompa-
fiando a un pufiado de publicaciones de nuestra region, el espectro
que siempre parece detenernos; reemplazé la tradicional “maquina
de impedir” por una nueva y mas interesante: la “maquina que facilita
la generacién de conocimiento”, que aunque con un titulo mas abul-
tado, sin duda merece respeto, y a mi juicio, el apoyo de las institu-
ciones superiores que garanticen que un proyecto como éste pueda
seguir progresando.

El CMMAS no sélo sirve a estudiantes, compositores, musicos e
investigadores mexicanos, también lo hace con un significativo na-
mero de visitantes extranjeros que van hasta Morelia para ensefiar y
también para realizar obras, para presentar sus trabajos en concier-
to o desarrollar sus investigaciones.

No quiero olvidar, hablando de las publicaciones del Centro,
al libro Max/MSP: guia de programacién para artistas de Francisco
Colasanto, que vino a llenar un espacio, una necesidad para muchos
estudiantes y profesionales. Este detallado y exhaustivo texto de
Colasanto se suma a una breve pero significativa lista de libros sobre
mdsica y nuevas tecnologias, de un muy buen nivel, que se han pu-
blicado en castellano durante las Gltimas décadas. Recuerdo ahora
mismo un texto del ingeniero Radl Pavén, publicado por el CENIDIM y
otro del compositor e investigador espafiol Adolfo Nufiez.

Y a lo ya nombrado acerca del CMMAS, desde luego se suman la
publicacién de CDs, la amplia tarea en el ambito educativo, las re-
sidencias, y mucho maés. Todo esto desde un dmbito que sabemos
bien no es el que suele recibir la prioridad cuando se define la dis-
tribucion de recursos. Si de algiin modo puedo reconocer la tarea
realizada por el CMMAS es con la frase que mencioné al comienzo y
que el Centro parece haber logrado convertir en realidad, ya que alli:
“todo es posible”.

DR. Ricarpo DAL FARRA

Compositor &
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Centro Mexicano para la Mésica y las Artes Sonoras:
Su Importancia y Desarrollo.

Si pensamos estrictamente en términos de calidad, la creacién mu-
sical contemporanea de nuestro pais se ha visto beneficiada signifi-
cativamente gracias al trabajo comprometido de diversos grupos de
camara e intérpretes, dedicados a la ejecucién y el estreno de obras
no solo de nuestros compositores, sino de también de la vanguardia
internacional. Por otra parte la existencia de Festivales todos ellos en-
focados a la difusion del quehacer musical contemporaneo refuerzan
el desarrollo creativo de nuestros artistas.

Sin embargo, temas indispensables como la educacién musical,
la edicién , grabacion y difusién de partituras, la comisién de obras y
la ejecucién de estas, el apoyo a la creacion artistica, la apertura de
espacios de trabajo para la experimentaciéon multidisciplinaria y las
nuevas tecnologias etc. hablan de un contexto social e incluso ins-
titucional que adn no es ni suficiente ni del todo favorable para que
nuestros creadores, obligados a hacer un esfuerzo importante para
detectar y en muchos casos crear oportunidades para el desarrollo y
la difusién de sus obras, puedan ademas dedicarse exclusivamente a
la composicién.

Dentro de este contexto y por primera vez en nuestro pais, se
crea el Centro Mexicano para la MUsica y las Artes Sonoras (CMMAS)
con el objetivo de impulsar la investigacion, la creacién, la formacién
académica y la produccién y difusiéon de la mdsica y las artes que
incorporan el sonido como elemento primordial y su desarrollo con
las nuevas tecnologias.

EI CMMAS es a mi juicio uno de los centros de investigacién sono-
ra mas importantes de Iberoamérica ya que nace de premisas muy
acertadas y cumple con varios objetivos fundamentales.

1. Se caracteriza por la ausencia de dogmas. Esta diversidad
creativa y estilistica es justamente la que da sentido a su innova-
dora propuesta.

2. Ofrece la infraestructura para residencias artisticas que desa-
rrollen proyectos especificos.

3. Ofrece diversos cursos didacticos todos ellos enfocados a las
artes sonoras y la misica contemporénea.

continuidad a las cosas con una sabiduaria que muestra su
sensibilidad para llevar adelante los proyectos valiosos, sin
importar que hayan nacido en un momento ajeno y lejano.

El CMMAS ha consolidado su éxito a través de varios
ejes de trabajo.

|
Uno, de formaci6n académica.

En su politica sumatoria el CMMAS se volvié una ex-
tension del Conservatorio de las Rosas y de la escuela de
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4. Ofrece varios proyectos de difusién como proyectos discogra-
ficos, conciertos y festivales.

5. Impulsa la investigacion tedrica sobre las Artes Sonoras.

6. Realiza la publicacion de una revista especializada.

7. Fomentaelintercambioentreartistas nacionales einternacionales
8. Realiza cursos y conciertos apoyando principalmente a los j6-
venes creadores.

Asi pues, conscientes de la necesidad que tiene de dar a cono-
cer la creacion experimental sonora y vanguardista en nuestro pais,
el CMMAS se consolida como una sélida propuesta institucional que
no solo fortalece el proceso de aprendizaje y ensefianza de las ar-
tes sonoras y las nuevas tecnologias, sino también contribuye a su
conocimiento y difusién. Un ejemplo de ello es su apertura a todas
aquellas propuestas artisticas que por su caracter innovador y ex-
perimental, tienen dificultades para conseguir una difusién mayor,
pero que por su riqueza constituyen un elemento fundamental para
la diversidad cultural.

Otra interesante caracteristica de este Centro es que, lejos de
limitarse a glosar individualidades, ayuda al anélisis de colectivos
y tendencias. Si bien la existencia del individuo creador es por su-
puesto importantisima, la de un paradigma que englobe y aporte
coherencia y sentido a las expresiones artisticas resulta igualmente
fundamental para el desarrollo estético.

En esta direccién es, pues, el CMMAS uno de los proyectos ins-
titucionales mas valiosos e innovadores en lo que al terreno de las
artes sonoras y las nuevas tecnologias se refiere. Finalmente to-
dos los que hemos sido beneficiarios de este Centro (yo en 2007
fui invitada a realizar la parte electroactstica de mi primera 6pera
Unicamente la Verdad: la verdadera historia de Camelia la Tejana )
esperamos que a través suyo contribuyamos a consolidar el trabajo
artistico de nuestros creadores en el panorama internacional y, por
tanto, a la difusion del arte mexicano contemporaneo.

DocTtoraA GABRIELA ORTIZ

Compositora

musica de la Universidad Michoacana, al ofrecer clases es-
pecializadas en materias que ni la universidad ni el conser-
vatorio podian atender.

Pero ademds desparramé su oferta en una jauria de
recursos educativos: cursos, seminarios, talleres, clases

magistrales, conferencias, mesas redondas, simposios,
diplomados. Y lo mas importante, no es una oferta exclu-
siva para mdsicos y artistas sonoros, sino para el publi-
co en general, para gente de cine, para disefiadores de
audio, para teatreros, escendgrafos y artistas plasticos.

EL CMMAS DE LOS DEMAS






EL CMMAS DE LOS DEMAS

“El Centro Mexicano para la Masica
y las Artes Sonoras y el dilema de la
permanencia en México”

ALEJANDRO L. MADRID

Después de probar varias posibilidades de
multifénicos en su fagot, Wendy encuentra
la digitacion perfecta para obtener un soni-
do fuerte pero a la vez etéreo que corta el
silencio de la sala de ensayos y que flota y
revolotea en el aire de un rincén a otro, alin

después de que cafia y labios se separan.
Ese es el sonido buscado con tanto empefio;
entonces Mario se dirige a Francisco, es el
momento de grabar el sonido, de hacerlo
permanente para que trascienda la memo-
ria, pero también para que a partir de ellay
de la imaginacién cobre nueva vida. Una vez
fijo y digitalizado, el sonido se vuelve ma-
teria prima, una especie de barro listo para
ser moldeado y transformado tanto como la
imaginacién lo desee. Francisco ofrece va-
rias posibilidades pero no son lo que Mario
quiere, y asi el experimento sonoro continda,
a veces Francisco encuentra la frecuencia y
timbres que reflejan exactamente la imagi-
nacién de Mario, otras veces ofrece sonidos
no imaginados que terminan seduciendo al
compositor y entrando en su imaginario so-
noro. En ambas circunstancias la transfor-
macién del sonido lo vuelve un simulacro de
si mismo en el sentido que Jean Baudrillard
da al término, una abstraccién que recons-
tituye la realidad por medio de fragmentos
de memoria.! Asi, entre més se transforma
el sonido mas de aleja de ese original pero
a la vez, ya sigue siendo ese original visto
a través de un nuevo prisma. Una vez que
Mario tiene el sonido exacto el siguiente

paso es recombinarlo con los sonidos reales
del fagot de Wendy. Este fascinante trabajo
de creacion contindia durante varias horas y
s6lo termina cuando Mario y Wendy detie-
nen la sesion para ir a almorzar.

Tuve el privilegio de ser testigo de
esta forma de trabajo colaborativo entre
Mario Lavista, Wendy Holdaway y Francisco
Colasanto, una forma sui generis en la que la
tecnologia se pone al servicio de la imagina-
cion del compositor por medio de un experto
que traduce y estimula su imaginacién para
lograr los sonidos y timbres precisos. La se-
sion se llevd a cabo en el Centro Mexicano
para la Musica y las Artes Sonoras (CMMAS)
y fue el complemento creativo a la Catedra
Miguel Bernal Jiménez que Mario Lavista
impartié en el Conservatorio de las Rosas,
la Universidad Michoacana de San Nicolas
de Hidalgo y el CMMAS en abril del 2009. La
residencia de Lavista en el CMMAS ejempli-
fica en varios niveles la importancia de este
centro en la escena musical contemporanea
de México. Por un lado observamos una ins-
titucion que ofrece a algunos compositores
y artistas sonoros los medios para acceder a
mundos de creatividad que de otramanerales
serfan ajenos y el espacio para experimentar

!Jean Baudrillard, Cultura y simulacro (Barcelona: Kairds, 1978), pp. 9-10.

Para oyentes simplemente hedoénicos. Las mezclas mul-
tidisciplinarias resultantes tienen algo de surrealista que
desafia la didactica y la pedagogia, pero que es algo indis-
pensable para mover el arte desde dentro.

Se cre6 el programa “Practicas de vuelo”, que mezcla

propésitos de formacién con estimulos para la produccion.
El nombre es elocuente (aunque, lo acepto, tiene algo de
cursi), y refleja muy bien el propésito del programa: ayudar
a los jovenes compositores a que empiecen a volar por si
mismos, con un poco de ayuda.

Para ayudar a quienes empiezan a volar han acudido
multitud de maestros magnificos, compositores e intérpre-
tes que se convierten en un referente definitivo para los es-
tudiantes participantes.

]

Elsegundo eje es el de la promocién, que el CMMAS ha cumpli-
do con cifras espectaculares que se presentan en diferentes
anexos y gréficas de este libro. Pero no sélo es apabullante
la estadistica, sino la tematica y el nivel de los participantes.
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y dejar volar la imaginacion. Por otro lado, la
creacion y recreaciéon de sonidos durante la
sesion creativa en el CMMAS podria usarse
como una metéfora de las continuidades y
discontinuidades que genera la impermanen-
cia de proyectos culturales en México. En el
simulacro sonoro que se despliega durante el
proceso composicional acusmatico podemos
imaginar la dificil sucesién de rompimientos
que caracterizan a las politicas culturales del
pais; la pregunta es, ;qué es lo que permane-
ce en este tipo de dinamicas?

Como la cristalizacién de un proyec-
to largamente planeado por Rodrigo Sigal,
el CMMAS fue creado en el 2006 con apoyo
del Consejo Nacional para la Cultura y las
Artes, el Centro Nacional de las Artes y la
Secretaria de Cultura de Michoacan. Desde
su fundacién, el CMMAS ha fomentado cua-
tro lineas de trabajo: creativo, pedagégico,
de investigacion y de difusion. El lado crea-
tivo queda de manifiesto con las residencias
artisticas que han permitido a artistas, com-
positores y estudiantes de Argentina, Brasil,
Canada, Colombia, Cuba, Estados Unidos,
Francia, México y Sudéfrica, realizar proyec-
tos en las instalaciones del centro. Por si el
abundante resultado creativo fuera poco,
el CMMAS también se ha preocupado por
la difusién de la misica electrénica y elec-
troaclstica creada a partir de sus programas
(que aparece en la serie titulada Préacticas de
Vuelo y que incluye musica de jovenes com-
positores mexicanos) como la de proyectos a
los que el CMMAS se ha afiliado (como la serie
de musica electroaclstica interamericana
de la Red de Arte Sonoro Latinoamericano).
Ademas de esto, el CMMAS organiza Visiones
Sonoras, un evento anual que fomenta el
dialogo entre artistas, estudiantes y audien-
Cia, y que cuenta con un premio internacio-
nal de composicién electroacustica. La labor
de investigacién promovida por el centro ha
dado como resultado la creacién de la revis-
ta bilinglie Ideas Sénicas/Sonic Ideas, que
pretende ser un foro para el intercambio de
informacion relacionada con las artes sono-
rasy la misica electrénicay por computado-
ra. Esta revista es un espacio que responde
a una de las ideas fundacionales del centro,
la reflexion sobre lo que implica el uso de la

tecnologia en los procesos creativos. En el
terreno pedagégico, el CMMAS se ha afiliado
al Conservatorio de las Rosas para conjun-
tamente ofrecer la licenciatura en compo-
sicion con nuevas tecnologias. De la misma
manera y también en colaboracién con la
Universidad Michoacana de San Nicolds de
Hidalgo ademéas de conservatorio, el CMMAS
organiza la Catedra Miguel Bernal Jiménez,
que permite a los alumnos de las tres insti-
tuciones revisar sus obras con algunas de
los compositores mas importantes del pais
ademas de que esas obras sean leidas por
los reconocidos ensambles de cdmara en re-
sidencia durante la catedra.

Como centro dedicado a la musica elec-
trénica, por computadora y electroacustica,
el CMMAS es parte de una tradicion que en
México se remonta al laboratorio de musi-
ca electrénica fundado en el Conservatorio
Nacional por Radl Pavén y Héctor Quintanar
afinales de la década de los 1960s y que tam-
bién tiene antecedentes en los despareci-
dos Centro Independiente de Investigacién
Musical y Multimedia, el intento por crear
la carrera de misica por computadora en
la Universidad de Guanajuato, y la aparicién
de festivales como El Callején del Ruido, el
Festival Internacional de Arte Sonoro, Radar,
que se han preocupado por difundir de este
tipo de mdsica. La impermanencia de es-
tos espacios en la escena electroacdstica
mexicana es una de los retos a los que se
enfrenta el CMMAS; ;como lograr la conti-
nuidad que estos espacios no tuvieron? La
apuesta de Rodrigo Sigal apunta a reevaluar
el concepto econdmico bajo el cual se crea-
ron estas instituciones. La mayoria de estos
espacios surgieron con el patrocinio de ins-
tituciones culturales gubernamentales que
aseguraban su existencia inmediata pero
las dejaban desamparadas a largo plazo. La
estrategia de Sigal es hacer del CMMAS un
espacio que combine el apoyo institucional
con los fondos externos para que la reali-
zacion de proyectos no dependa de los pri-
meros. Para lograr esto, el CMMAS diversifica
su tipo de oferta y evita convertirse en un
armatoste burocratico; de esta manera, no
se vuelve una escuela sino que provee al
conservatorioy a la universidad del personal

especializado que imparta los cursos sobre
tecnologia que sus programas de estudio
requieren y dan clases para el posgrado de
la Escuela Nacional de Musica de la UNAM y
otras universidades tanto locales como ex-
tranjeras. De la misma manera, obtiene los
fondos para cubrir las residencias artisticas
por medio de convenios con instituciones
mexicanas y extranjeras y de esa manera op-
timiza el uso de recursos oficiales en el fun-
cionamiento basico del centro. Esta actitud
nos habla de una nueva forma de liderazgo
cultural, uno que combina el compromiso
con el quehacer artistico mas vanguardista
con el reconocimiento de la amplia gama de
précticas electronicas, incluidas las apues-
tas de calidad mas comerciales de la musi-
ca electrénica bailable. Esperemos que este
tipo de gestién cultural semi-independiente
logre revertir la tradicién de rompimiento
que tanto ha afectado el desarrollo de la
masica electrénica mexicana. Para el CMMAS
nuestros mejores deseos de permanencia.

Alejandro L. Madrid es autor de los libros Nor-
tec Rifa! Electronic Dance Music from Tijuana
to the World, Sounds of the Modern Nation.
Music, Culture and Ideas in Post-Revolutionary
Mexico y Music in Mexico. Experiencing Music,
Experiencing Culture, ademas de ser edi-
tor de Transnational Encounters. Music and
Performance at the U.S.-Mexico Border y co-edi-
tor de Postnational Musical Identities. Cultural
Production, Distribution, and Consumption in
a Globalized Scenario. Su trabajo ha sido ga-
lardonado con el Premio Woody Guthrie 2009
de la International Association for the Study of
Popular Music, el Premio de Musicologia Casa
de las Américas 2005 y el Premio Samuel Claro
Valdés 2002. Madrid es doctor en musicologia y
estudios culturales por la Ohio State University
y actualmente es profesor investigador y direc-
tor de estudios de posgrado en el programa de
estudios latinoamericanos en la University of

Hlinois at Chicago.
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¢Qué es el CMMAS?
Entrevista a Rodrigo Sigal

IvAN MARTINEZ

Desde hace varios afios existe un instituto al
que uno ve en cualquier lugar donde se haga
mdsica contempordnea, del que todo mundo
habla pero del pocos saben realmente qué
es o como funciona. Encabezado por el Dr.
Rodrigo Sigal, el Centro Mexicano para la
Mdsica y las Artes Sonoras, mejor conocido
por sus siglas: el CMMAS, ubicado en Morelia,
es un ejemplo de las nuevas formas, de ejer-
cicio burocratico y de que con poco, se puede
hacer mucho siempre que exista la voluntad
de artistas y gobiernos. Creado en 1996 por
convenio entre el gobierno federal y el del
estado de Michoacadn, fuimos a conocerlo y
qué mejor que la charla que tuvimos con su
director, para saber bien a bien de qué se tra-
ta una de las instituciones mds jovenes pero
con mayor presencia en los dmbitos nacional
e internacional de nuestro medio.

> ¢Qué es el CMMAS?

El Centro Mexicano para la Mdsica y las
Artes Sonoras es un proyecto que en rea-
lidad empez6 hace como quince, dieciséis
aflos como proyecto y que incluso antes

que hiciera mi posgrado en Inglaterra, real-
mente crefa que era importante crear un
espacio de residencias, de investigacion
sobre misica y tecnologia. A lo largo del
tiempo, buscando los apoyos que pudieran
formarlo, hubo una coyuntura interesante
donde el Consejo Nacional para la Cultura
y las Artes (Conaculta) a nivel federal junto
con la Secretaria de Cultura del Estado de
Michoacén decidieron apoyar el proyecto,
estamos halando del principio de la tramito-
logia en 2005, como diez afios después que
buscara echarlo andar.

Les parecia que el ambiente cultural en
Morelia es muy activo: como todos sabemos
en el dmbito de la musica, hay festivales
todo el tiempo, de febrero a diciembre, hay

un festival de danza, esta el de cine. Hay dos

]

instituciones muy importantes en el ambito
educativo: la Universidad nicolaita, con gen-
te como Hebert Vazquez u Horacio Uribe que
tienen una formacién en composicién con-
temporénea muy sélida y el Conservatorio
de las Rosas, donde ahora esta de rector
Javier Alvarez, aunque no estaba cuando
llegamos y fue una llegada muy afortunada
para nosotros.

La Secretaria de Cultura opta por crear
este centro en convenio con la federacion en
donde ellos integran al CMMAS a su red de
centros de produccién artistica del Centro
Nacional para la Cultura y las Artes, como
el Centro Multimedia, como el Centro de
Grabado en Colima, el de danza en Morelos
que no son centros estatales de las artes
como los gigantes que han construido, sino

Han ocurrido las cosas mas extremas, desde el paisaje
sonoro hasta la masica de antros, desde la electrénica pura
hasta la mUsica mixta con instrumentos acusticos (criaturas
cibernéticas de otra época).

Pero el momento estelar de la promocién del CMMAS, sin

menoscabo de las decenas (;centenas?) de conciertos anua-
les, lo representa sin duda el festival Visiones Sonoras, que
organiza en conjunto con el Consejo Britanico y con la UNAM
(la Secretaria de Cultura de Michoacan y el Centro Nacional de
las Artes son organismos constitutivos del CMMAS). Un festival
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equivalente, para lo sonoro, de las grandes ferias de tecnologia,
a las que uno va para sorprenderse de lo nuevo entre lo nuevo.

Recuerdo una orquesta hecha con piezas de mecano, re-
cuerdo noches que generaron su sonido con sensores pro-
digiosos, recuerdo cortometrajes que deben casi mas a la
sonoro que a lo visual.

]
El tercer eje lo representa el fomento a la creacién, y
ha sido resuelto tan espectacularmente como los otros.
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especializados; una red menos espectacular
pero muy sélida que se ha formado desde
hace siete, ocho afios. Asi nos integramos.

¢Cémo funciona? El Conaculta aporta un
recurso através del estadoy el estado aporta
otra parte y a través de un comité de planea-
cion se hace el disefio de todos los progra-
mas. Conaculta es el responsable en cuestion
de infraestructura y el estado en cuestion
de adecuacién del espacio y desde 2006 a
la fecha, los salarios. Estamos directamente
contratados por el estado, no a la federacién
y en el organigrama somos una direccién del
gobierno del estado, mi jefe directo es el
Secretario de Cultura de Michoacan.

Académicamente, estd adscrito al Centro
Nacional de las Artes y tenemos ademas una
participacion directa con el Fondo Nacional
para la Culturay las Artes (Fonca) en el dmbi-
to de las Residencias.

> ¢Como se dio que fuera en Morelia?
Independientemente de que me digas que
hay una actividad importante aqui, vivi-
mos un pais centralizado y centralista.
Totalmente. Una idea inicial fue que no po-
dia ser en el DF.

> ¢Por qué?

Por lo que dices. Yo creo que hay una enor-
me centralizacién, ese vortice gigante del DF
afecta. Yo soy chilango y no tengo la menor
duda que la vision desde el centro, no es que
no funcione pero ha dejado desatendidas
muchas cosas muy importantes y en lo que
ibamos a hacer, algo completamente nuevo,
un centro desde cero, no pegado a una ins-
tituciéon como el Conservatorio Nacional que
no puedes sacarlo de ahi... era la oportuni-
dad para hacer un esfuerzo.

Claro que hubo presiones para centra-
lizarlo, aunque no fue tan dificil como yo
pensaba. Al final el Conaculta dijo “Perfecto,
pero tiene que haber un estado que partici-
pe”yeso me parecié muy sano. Pasaron otros
dos o tres afios, hubo posibilidad de hacerlo
en Veracruz pero aqui fue muy clara la inten-
cion del gobierno de Lazaro Cardenas Batel
al crear centros especializados, no nada
mas el CMMAS, pues ya funcionaba el centro
teatral de Luis de Tavira en Patzcuaro, aquf

mismo echaron a andar el Centro Clavijero,
etcétera. Esa es la respuesta, hubo un esta-
do con una intencién.

> Habiendo dos escuelas importantes de
musica, me imagino que la sociedad las
conoce, algunas personas iran a sus con-
ciertos, el teatro atrae gente, pero siendo
éste un centro tan especializado jqué tan-
toserelaciona conlasociedad de Morelia?
Hemos hecho cierto trabajo, cualquiera lo
puede analizar. Lo tenemos muy claro y ha
sido uno de los lineamientos no solo del
Conaculta sino del gobierno aqui.

No es un centro gigante, nuestro audi-
torio tiene lugar para maximo 212 personas,
no es ridiculo pero es adaptable tecnoldgi-
camente. Hacemos muchisimos conciertos
al afio, tenemos diez mil personas que pasan
durante el afio y en festivales importantes
nos vamos a otros auditorios que se llenan; si
es un concierto fuera de festival, normalmen-
te estamos al 50, 60 por ciento de publico.

Hay un sistema de encuestas, tenemos
un sistema de evaluacién en el que hemos
trabajado mucho. Desde el principio hemos
tenido conciencia que es un ambito del que
tenemos que estar pendientes del cdmo
estd funcionando, nos hemos dado cuen-
ta que el principal publico son jovenes que
estan metidos en disciplinas artisticas, pero
hay de todo y a veces les gusta, a veces no.
Lo cierto es que ya se ubica al CMMAS como
algo donde se escucha lo que no hay otra
manera de ver.

También hay un trabajo de creacién
de publicos con conciertos didacticos que
hemos hecho en municipios, trabajamos

mucho fuera de las instalaciones, porque
desde el principio fue la idea: no es un centro
donde todo suceda aqui, porque no tenemos
ni los espacios ni es el origen del proyecto, es
una pieza que complementa lo que se hace
en otros lados, no duplicar una escuela, no
duplicar un festival; desde esa perspectiva,
trabajamos en varios dmbitos.
Académicamente, no es una escuela,
los proveemos a ellos con los contenidos
de musica y tecnologia con infraestructura

que ellos no tienen. Eso lo enfatizo como
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una cualidad Gnica. En difusién igual, tene-
mos nuestro festival en noviembre, pero el
resto del afio trabajamos con otros, con el
Cervantino, con el Foro, con el Festival de
Morelia, tratamos que esos festivales que
ya estan consolidados, integren lo que no-
sotros hacemos, resolviéndoles la parte
tecnoldgica.

Al final, tiene mas impacto que una li-
cenciatura del Conservatorio de las Rosas
integre las materias que hacen que los cha-
vos vean para otro lado, que yo duplicar-
me como escuela y vivir dando un cursito
técnico. Estas se vuelven como las oficinas
centrales que proveen a otros lados de
esos contenidos; los productos, las revis-
tas, tienen ese objetivo, no es un lugar que
pretendamos crecer en el sentido de ir to-
mando este edificio.

> ¢El modelo es totalmente nuevo o ya lo
habias visto en otro lado?

No, no lo habia visto y yo me las he enfrenta-
do no solo con que la gente crea o no él, que
ése no ha sido problema; ha sido problema el

trabajo con las instituciones que estan acos-

tumbrados a contratar a un maestro, pero
no a un instituto que los provee con los con-
tenidos; administrativamente ha sido dificil y
ha dependido del interés y la voluntad de la
gente de la Universidad Michoacana, del Tec
de Monterrey, etcétera.

Lo padre es que un chavo puede entrar
con nosotros, hace su licenciatura con titu-
lo del Conservatorio, después hace aqui su
maestria o doctorado y con certificado de la
UNAM, no con el CMMAS. Irasema de Andrade
acaba de terminar su doctorado con noso-
tros, avalado por la UNAM: un doctorado en
interpretacién de mdsica con nuevas tecno-
logias que la Universidad ofrece.

En el caso de nuestra licenciatura, td vas
y te inscribes al Conservatorio, alld haces
tus examenes y si quieres la opcion de elec-
troacustica, tienes que llevar ciertos crédi-
tos con nosotros. Aqui vienen todos, los que
pagan poco en el Conservatorio o los que ni
te digo cuanto pagan en el Tec; todos vienen
aqui a tomar las materias, tienen los mismos
maestros y la misma infraestructura.

Somos proveedores. Hay cursos inten-
sivos de ciertas herramientas, la licenciatu-
ra, el posgrado, tenemos otra maestria con
una universidad en Ecuador desde hace dos
afios, yo voy y doy cursos dos veces al afio
intensivamente, los alumnos mas avanzados
los tenemos con beca ecuatoriana y trabajan
cinco meses en su tesis e igual se graddan
con la Universidad de Cuenca; tenemos otros
programas similares con otros paises.

Este esquema es bueno porque utiliza
los subsidios estatales para cubrir las di-
ferencias que existen entre estudiar en la
universidad del estado a estudiar en el Tec.
Una manera que me parece justa de repar-
tir los recursos y de mantener un centro de
investigacion que tiene mayor capacidad de
movimiento e interaccién.

> Practicas de Vuelo si es un programa
solamente de ustedes.

Si, es nuestro principal programa de becas
para jovenes compositores. El gobierno del
estado paga eso, pero todo lo que tiene que
ver con el concierto es con el Cervantino, en

No sélo muchos musicos electroacusticos han venido a produ- | IV

cir obra al CMMAS, sino que el CMMAS ha producido una fiebre
de apetencias sonoras en los compositores que habian estado
lejanos de la tecnologia. Por ejemplo, Mario Lavista, Ana Lara y
José Luis Castillo, entre muchos otros, han acudido al CMMAS a

“escribir” su primera obra electroacustica, con resultados no-
tables. El CMMAS ha venido a demostrarnos que el imaginario
de lo sonoro no esta completo sin la tecnologia de punta. El
CMMAS nos ha ensefiado que la tecnologia es un instrumento
mas de un catélogo vasto, multicultural y de alta precision.

El cuarto eje de trabajo lo conforma la investigacion.
Parece una tautologia, pues cada actividad del CMMAS im-
plica una laboriosa investigacién. Sin embargo el CMMAS
también trabaja en proyectos, por decir asi, de investiga-
cién pura, proyectos de desarrollo tecnolégico, proyec-
tos de conceptualizacion teérica de la musica, proyectos
de creacion de software. Incluso, proyectos para el de-
sarrollo de hardware, campo en el cual el CMMAS ha re-

cibido algunos reconocimientos importantes. Realizé el N
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convenio. El CMMAS utiliza lo que tiene para
becar a jovenes y el Cervantino para pagar-
les a los artistas y hacer el concierto. Asi,
todos los afios tenemos un concierto en el
Cervantino con compositores que trabajan
aqui durante el afio.

> Entonces todo es colaboraciones...
Todo.

> jQué maravilla!

Lo que no se fomenta en este pais son las
colaboraciones. Y no es un logro personal de
quienes trabajamos aqui, lo maravilloso es
que es la colaboracién de una institucion pa-
blica con otras. Y otra cosa que me encanta
es que Conaculta es de una administracién
panista, el gobierno del estado es perredista
y el municipio priista: claro que funciona en
este dmbito de la misica electrénica... pero
funciona a este nivel y ya va para cinco afios;
funciona en una disciplina ademas que es-
taba muy desatendida tanto en todo el pais
como en la Ciudad de México.

> ¢Porquéestuvo,oesta,tandesatendida?
Porque tenemos una visién muy tercermun-
dista de la tecnologia. Esa concepcién es que
la tecnologia es algo de dinero, de comprar pi-
zarrones y enciclomedias, esta idea de inver-
tir y traer al asesor que te vende y ya. Cuando
en el ambito especifico de la musica, la tecno-
logia se ha transformado de manera radical,
se ha masificado a maneras importantes.

No es una cosa de que alcanzar la tec-
nologia sea una cosa de dinero, la mayoria
de la gente que viene al CMMAS ya tiene su
computadora. Son dos éreas, la tecnologia

nos alcanzé a nosotros y México sigue con

la idea de que un centro tecnolégico es algo
de poner pantallas y comprar computado-
ras, cuando no es asi. Estaba desatendida
porque ninguna de las instituciones grandes
tiene capacidad de sustentar una inversién
para el equipo de mdsica.

Porque es equivocada la idea de que
venir a estos lugares tiene que ver con
aprender las herramientas y eso esta fue-
ra de lugar como método de formacién de
artistas, lo que creamos son métodos de re-
flexién sobre esas tecnologias: qué implican
esas tecnologias para los procesos creati-
vos. Y no es nada mas retérico, sino que los
chavos de todos modos vienen con las mis-
mas compus que tengo o mejores, mas soft-
ware, y lo saben manejar, no es mucho que
les tengamos qué ensefiar cémo usarlo. Sin
embargo, todos vienen haciendo el mismo
punchis punchis que es para el que el progra-
ma esta disefiado. Ni uno de cada diez viene
con ideas diferentes de como romper la caja
para hacer algo creativo: ésa es nuestra fun-
cién, no el acceso a las computadoras.

Si hay una cosa que solo el CMMAS o un
centro asi puede ofrecer y que si tiene que
ver con dinero: los espacios de escucha
acondicionados. El abaratamiento ha hecho
que todo mundo trabaja a muy baja calidad
con audifonos de iPod, lo que se ha ganado
se ha perdido con la necesidad de transferir
archivos por Internet rapido, todos llegan
trabajando en mp3 o en calidad alta pero es-
cuchando con las bocinas de su casa. Hemos
invertido por lo menos el 50 por ciento de
nuestro presupuesto en esos espacios, en
bocinas més el acondicionamiento acustico,

no en computadoras. Ademds de que si si-
gues pensando, como institucion publica, en
cuidar tu dinero, todas las computadoras se
te van a atrasar.

> ¢De cuanto estamos hablando, cuanto
estd invertido aqui? ;Cual es el presu-
puesto del CMMAS?

Funciona con dos millones al afio, un millén de
gobierno federal y otro del estatal. No es nada
comparado con otros programas o festivales.
millones

> Estos dos

funcionamiento...

son para el
Paratodo, parasueldos, paralos programas.
Si, hay cosas que tienen recursos extras, el
festival recibe del Consejo Britanico para
aviones, por ejemplo. Esto de las colabora-
ciones es a todos niveles, no le pago todo
a todos. Esos dos millones se potencian
para que funcionemos con cinco y que esos
otros tres los ponga Nueva Zelanda, que
el encargo de Ana Lara lo ponga Estados
Unidos, etcétera. Nuestra inversiénva en la
gestién para eso.

> Con tanto término que se usa, explica-
nos un poco ;qué es lo que se produce aqui?
El CMMAS no es un centro de musica elec-
troacdstica propiamente, no niego que es un
4rea importante de lo que hacemos, pero es
centro Mexicano y eso porque es un centro
nacional instalado aqui y para el desarrollo
de cualquier proyecto que tenga al sonido
como su elemento importante. Por eso esta
una bailarina trabajando en un proyecto
donde el sonido es bésico y lo desarrolla con
nosotros un afio.
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Lo otro importante es que aunque yo
personalmente sea un compositor elec-
troaclstico porque es mi disciplina, no es
un centro que busca potenciar ni trabajar
en ningln lenguaje especifico. S busca com-
plementar las &reas desatendidas, no es un
lugar para que grupos de rock hagan sus de-
mos, eso no se hace aqui, pero tampoco se
niega el acceso a un purépecha que puede
venir y grabar para preservar su musica, lo
hemos hecho. No tenemos la infraestructu-
ra para ser un espacio de grabacién, que es
la mayoria de las peticiones que recibimos y
que no cumplimos.

¢Qué si hacemos? Proyectos innovado-
res de reflexion que no pudieran suceder en
otra parte sino fuera por la participacion del
CMMAS. Mas que en lenguajes, creo que de-
bemos poner los apoyos para que sucedan
proyectos no convencionales que en otros
lados no serian apoyados.

Si es cierto que hay una tendencia es-
pecifica hacia ciertos lenguajes de la ma-
sica contemporanea con tecnologia y en
ese caso si: paisaje sonoro, electroacustica,
instalacion, musica interactiva, tiempo real,

todas esas cosas si las cubrimos, las damos;
no damos armonia, produccién musical, gui-
tarra eléctrica.

Nada de lo que comercialmente estd muy
bien atendido. Asi se toman las decisiones.

> La mayoria de los compositores viene
a crear misica con medios electrénicos...
Si, digamos un 80 por ciento y el otro vein-
te viene por un espacio para trabajar con el
intérprete, en la parte de notacion, etcétera.

> ¢Y de ese ochenta, qué tanto hay un in-
térpreteyquétanto essolo computadora?
Lo tendriamos que ver en la lista de las
obras, pero debe ser mas de la mitad con
intérprete, hay de todo. Lo que creo es
que hemos hecho un trabajo consciente
de fomentar que sean mixtas, de que los
compositores trabajen con intérpretes, en
el ambito de la formacién y de residencias,
como Horacio Franco, el Ensamble 3, Onix,
Omar Hernandez-Hidalgo. Prdcticas de vuelo
es ejemplo de ello, solo un afio lo hicimos con
pura computadora.

> Uno de esos artistas que vinieron a
Prdcticas..., Omar, me decia en entrevista
que lamdsica electrénica habia entendido
que necesitaba del intérprete.

Silo lef, la Gltima vez que hablamos me man-
dé la entrevista. Yo no estoy de acuerdo con
eso, no creo que la masica electroacistica
haya entendido nada, mas bien intérpretes
del calibre de él han entendido que en la
musica mixta hay un mundo espectacular de
posibilidades, como Wendy, como Irasema,
incluso Horacio Franco lo hizo. Han entendi-
do el potencial que hay ahi.

Sigue habiendo un tabd, como si la mé-
sica electroacdstica fuera un lenguaje; es
como decir que vas a agrupar a la masica
por las herramientas que utiliza: la masica
para flauta, la mdsica para piano, la masica
por computadora. Y no es asi, tendemos a
eso y la musica electroacdistica es la Unica
a la que se ha etiquetado en funcién de las
herramientas que utiliza y no del lenguaje
armdnico que quieras. Lo que hay son dis-
tintos lenguajes que utilizan la computado-
ra como herramienta, como la mdsica mixta
que es la que a mi mas me interesa como

disefio tecnolégico de la instalacién interactiva audiovi-
sual “Monarca”, cuyo objetivo fue promover el registro
de la mariposa Monarca como patrimonio de la humani-
dad. La instalacion fue presentada por vez primera en el
Instituto de México en Paris (marzo 2008), en la Secretaria
de Turismo de Michoacan (diciembre 2008) y en el Peggy
Notebaert Nature Museum (2010), en Chicago, lllinois,
donde la visitaron mas de 20 mil personas.

Otro ejemplo paradigmdtico de la investigacién en
el CMMAS lo representa el libro “Max/MSP: Guia de
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programacioén para artistas”, de Francisco Colasanto,
compositor y experto en tecnologia. El tema se refiere a
un software particularmente influyente en el universo de
la mdsica y en general de las artes, reconocido por su in-
creible potencialidad, sé6lo comparable con su respetable
complejidad (que Colasanto reduce a un proceso orga-
nico y, en esencia, simple). Este trabajo no sélo es GUnico
por su tematica y por su metodologia en el orbe hispani-
co, sino incluso a nivel de otras lenguas, pues no existe ni
en inglés un libro que aborde el tema sistematicamente.
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compositor. El uso de la herramienta para
calificar es un error.

El que entendi6 es él: el potencial del
lenguaje de la mdsica mixta, de los compo-
sitores que le parecian interesantes. Tenia la
capacidad, como Wendy, de entender otro
nivel de variables de conexién con la musica
que se necesita como intérprete.

> Eso lo entiendes ti como compositor,
me has hablado de conciertos didacticos
con la sociedad y de tabies que tenemos
como medio ;qué tanto hace el CMMAS
para hacernos entender estas nuevas po-
sibilidades a los musicos, ya no a la socie-
dad michoacana?

Siento que el CMMAS tiene la obligacion de
ponerlo sobre la mesa. La respuesta te la doy
con acciones: encargarle una pieza a Mario
Lavista que apenas sabe abrir su mail cémo
le haces para que haga una pieza elec-
troacuistica? ;o para traer a Ana Lara en vez
de Javier Alvarez o Gonzalo Macias o Manuel
Rocha? Porque justamente no debe ser asi.
Porque creo que la composicién es la misma,
existen compositores electroacisticos que
estan siempre en la compu pero su concep-
cién es totalmente instrumental. Y existen
compositores instrumentales cuyos resulta-
dos son totalmente electroacusticos. Lo que
es la electroacdstica es la explotacién de
variables que nunca antes de habian podido
explorar: el timbre y el espacio.

Mario no sabe usar la computadora, pero
piensa el sonido de manera que puede crear
una obra espectacular utilizando las herra-
mientas. A Wendy la traes, tampoco sabe la
parte de tecnologia, trabajas en el sistema
interactivo, inventas el monitor que tiene
en el piso y cémo lo va a sequir, trabaja con
Mario y después de un afio queda una obra
que es tan electroacustica como la de quien
lleva veinte afios trabajandolo. Porque Mario
es un compositor que sabe manejar el soni-
do y el lenguaje musical contemporaneo. Lo
mismo esta pasando con Ana.

De esa manera, la difusion, la promocién
en el dmbito especializado tiene mas impacto.

> Rodrigo, hablame de la parte de inves-
tigacion que creo tiene también un papel

importante en todo el trabajo que hacen
en el CMMAS.

Desde que hicimos el proyecto, se pensé en
la idea que todos los que estuvieran contra-
tados como docentes, fueran también inves-
tigadores, que es algo que no pasa mucho
en otras instituciones de educacién musical,
incluso en la UNAM, que es como el lugar por
excelencia, no funciona muy bien. Aquitodos
tenemos un limite de seis horas a la sema-
na de clase y por lo menos el 50 por ciento
del tiempo estamos en teoria, contratados
para desarrollar proyectos de investigacion,
que termine en el ambito de la publicacién
de un libro o la composicién de una obra y
obviamente, que no sea un encargo de fuera
donde utilices tu tiempo en el CMMAS para
hacerla y también de desarrollo de tecnolo-
gia. Tedrico, creativo o tecnolégico.

Asi hemos trabajado, habemos seis perso-
nas con esos objetivos, en diferentes niveles;
tenemos la obligacién de presentar una obra
al afio, ir una vez a un congreso nacional o in-
ternacional, presentando trabajos que hagan
que esto se empiece a meter al dmbito delain-
vestigacion, bastante forzado porque ademés
no existen las herramientas a niveles institu-
cionales de valorar ese trabajo: si sacaramos
el triple de alumnos e hiciéramos el cuadruple
de conciertos, tendriamos mejor evaluacién
que si trabajamos dos afios desarrollando una

interface... asi es. Creo, como artista, que es
algo vital y que en otros lados no se hace.

El financiamiento en esa parte estd me-
dio tropezado porque hemos intentado en-
trar a Conacyt sin éxito: el &mbito artistico
no se valora mucho entre investigadores.
La ventaja es nuestra estructura, porque
el concepto estd aceptado asi y el comité
lo sabe: cobramos tiempo completo como
docentes-investigadores.

Para mayor informacién sobre el CMMAS, el
trabajo que han realizado y estdn realizando,
los andlisis y sus informes (y que no muchas
instituciones muestran), las convocatorias
actuales y la informacién del festival Visiones
Sonoras 2010: visitar su pdgina de Internet
Www.cmmas.org

L"Orfeo (masica clasica hoy)

http://www.lorfeo.org/3aEd/1a/Libitum/libitum.html &
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"Quality of activities, organization, interesting
other participants, wonderful staff!
Total support”.

“Calidad en las actividades y organizacion. Interesantes
participantes, un personal maravilloso. Apoyo total".

CHRisTIAN WoLFF
Compositor
Estados Unidos
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CMMAS HACIA AFUERA

El arbol CMMAS

En el ejercicio periodistico cultural, con una
especial atencion en la mdsica nueva, he
tenido la oportunidad de entrevistar a los
implicados directos en el quehacer artisti-
co en México en la primera década de este
siglo XXI. Maestros, compositores de diver-
sas partes del mundo, grandes intérpretes,
estudiantes, investigadores, musicélogos,
productores, ingenieros, publico y diversos
profesionistas han ofrecido sus testimonios
acerca de esta mdsica y nuestro tiempo ac-
tual. Es hermoso poder dar cuenta ahora,
después de varios afios, de cdmo he visto y
escuchado crecer al CMMAS, desde las ideas
del Dr. Rodrigo Sigal y sus fundadores, has-
ta este momento, en que bien vale la pena
detenerse, para hacer un recuento de sus
logros, aquilatarlos y en perspectiva, con
nuevos aires, continuar y fortalecer la vida
artistica y cultural de México, mediante su
diaria labor.

En muchos sentidos, y sobre todo por
la trayectoria y frondoso crecimiento del
CMMAS, podemos compararlo con un arbol.
Era tan solo una semilla cuando Sigal, a la par
de estudios, y como parte de ellos, confec-
cionaba las directrices de este centro de es-
tudios, investigacion, creacion, intercambio y
reflexion en torno a las artes y la tecnologia.

Cada proyecto que ha surgido del CMMAS, es
una firme y tupida rama, que alberga nuevos
brotes, asciende y crece dia con dia.

Si, las actividades del CMMAS son cada
afio mejoradas. Es asombroso lo que han lo-
grado en estos 5 afios de vida:

1. Permanentemente ofrecen
y conciertos con artistas residentes e
invitados.

2. El
y Nuevas Tecnologias Visiones Sonoras,

cursos

Festival Internacional de Mdusica

que tiene lugar cada afio entre octubre
y noviembre, es punto de referencia, de
intercambio académico y enriquecimien-
to cultural a nivel internacional. Ofrece
becas a jovenes estudiantes para las con-
ferencias y talleres, pero es totalmente
gratuito para el pablico en general, en sus
conciertos e instalaciones.

3. Publicaciones de textos y de mdsica:
Revista Ideas sénicas, libros, discos y videos.
4. Prdcticas de vuelo, una oportuni-
dad para los jovenes compositores y de
otras disciplinas artisticas, para trabajar
directamente con grandes intérpretes
guiados y supervisados por distintos
maestros especialistas de muy diversas
partes del mundo, y con muy diferentes
estéticas. Asimismo, producto de meses
de estudio, intercambio y recreacion,
los estudiantes presentan una obra en
el prestigioso Festival Internacional
Cervantino, durante el ciclo de Musica
Contemporanea, que se celebra en el
Salén del Consejo Universitario de la
Universidad de Guanajuato. Y eventual-
mente, después de varios conciertos en
distintos foros, graban un disco o video
con varias obras seleccionadas.

del CMMAS porque muestra la faceta investigadora de su
director y fundador, ademéas de que un disco lo representa
en su dimension de compositor. Ambas cosas son impor-
tantes, pues un centro como el CMMAS no podria tener sus
aciertos de crecimiento maduro y trascendente sin alguien

a la cabeza con un perfil como el de Rodrigo Sigal: com-
positor, hombre de pensamiento, y administrador, gestor y
seductor de voluntades.

Un espacio de investigacion requiere de un instrumento
de divulgacién de las ideas, y ese espacio lo ha construido el
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CMMAS con la revista “Sonic Ideas / Ideas Sénicas: Revista de
Musica y Nuevas Tecnologias”, de la cual se han publicado seis
ndmeros, en tres volimenes. Hay para cada nimero un edi-
tor invitado, y han participado como colaboradores teéricos y
compositores de muy diversas latitudes.

Ademas, el equipo académico del CMMAS ha publicado
mas de una decena de articulos en revistas internacionales,
con lo cual también se hace patente la presencia del CMMAS
“hacia fuera”, sobre todo si sumamos a ello mas de medio
centenar de presentaciones en diferentes foros y festivales
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5. La fundacién, ligadura y fortaleci-
miento de la Red ASLA, (Red de Arte
Sonoro Latinoamericano), y de la Red de
Compositores Ecuatorianos.

6. El registro de las conferencias y con-
ciertos. Asi como la adquisicién y cuidado
de un acervo bibliografico, discografico y
hemerografico.

7. Su pégina web, en donde se puede ac-
ceder y descargar la informacién dada,
sin costo.

Siete ramas enérgicas y robustas que
dan sombra y abrigo a quienes quieren abre-
var de estas fuentes documentales; de estas
experiencias que nutren de savia y vida, y
dan pie al crecimiento del CMMAS y de sus
invitados, produciéndose entonces un incre-
mento en el gran follaje, que alberga nidos
para desarrollar nuevos proyectos e ideas.

Durante estos encuentros entre jovenes
compositores y grandes maestros, existen
muchos momentos para conversar con los
asistentes, para escuchar sus impresiones,
para conocer sus trabajos y sus opiniones.
Es una convivencia muy intensa, en donde

se construyen propésitos y objetivos, se

confrontan y debaten puntos de vista, y se
reflexiona sobre topicos que van desde los
aspectos técnicos, interpretativos y tecno-
l6gicos, pasando por los musicales, histdri-
cos y creativos, hasta temas de percepciony
cognicién. “Es un banquete para los sentidos
y la inteligencia”, en palabras de muchos de
sus asistentes.

En este momento Gnico dentro de la
historia de la musica; con la oportunidad de
acceder a miles de musicas en diversas inter-
pretaciones y versiones del pasado, asi como
de las numerosas mdsicas del momento ac-
tual, a la par de las nuevas tecnologias, el
CMMAS cubre la amplia demanda educativa
de México, ya que muchos de sus estudian-
tes provienen del interior de la repiblica.

No puedo mas que agradecer el creci-
miento y fortalecimiento de este centro, que
enorgullece el trabajo artistico y cultural de
Morelia, Michoacan; de México; y, de quienes
nos hemos acercado a disfrutar de sus fru-
tos y de su acogedora sombra.

DuLce Huet

Periodista @

En el primer lustro
del CMMAS hubo

719,912

ASISTENTES
totales a las actividades

"Han pasado ya cuatro arios
desde que estuve en el CMMAS
realizando las actividades que
he descripto. En el transcurso,

muchas de ellas se han
multiplicado y han aparecido
otras nuevas, nuevos proyectos
y lineas de investigacion

asi como nuevas formas de
articulacién institucional
con centros académicos del
extranjero y del pais.

Si cuando realicé una breve
residencia como compositor
y profesor en el Centro
Mexicano para la Musica y
las Artes Sonoras, en Octubre
de 2007, me encontré con un
proyecto potente y promisorio
con una planificacién sélida
y realizable, hoy mucho me
place revisar su trayectoria,
y comprobar que muchos

de sus objetivos han sido
consolidados y que, lejos de
conformarse con ello, busca
nuevos desafios".

DR. OscaRr PagLo Di Liscia
Universidad Naccional de Quilmes
Argentina
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El Festival Internacional de Mdsica y Nuevas
Tecnologias “Visiones Sonoras” es un festi-
val que se ha logrado consolidar como el
principal evento de este tipo en México y
uno de los principales en Latinoamérica. Se
trata de un espacio para generar vinculos
entre artistas y estudiantes, crear nuevos
publicos y fomentar la creacién de nue-
vas obras que integren el uso de las nue-
vas tecnologias. A través del encuentro de
compositores, una serie de conferencias
y talleres, una exposicién de instalaciones
sonoras y las comisiones encargadas a
creadores mexicanos, este festival intenta
contribuir a fomentar la creacién sonora
que incorpore el uso de las nuevas tecno-
logias de una manera que promueva la re-
flexién sobre las implicaciones del uso de

estas herramientas en los procesos creati-
vos de los artistas de hoy.
“Visiones Sonoras” ofrece de manera simul-
tanea espacios de aprendizaje y discusién
sobre aspectos especificos de la composi-
cién e interpretacién de la masica que in-
corpora tecnologfa de vanguardia, asi como
las presentaciones de instalaciones y de
conciertos con la infraestructura ideal para
poner en contacto al pablico interesado con
los intérpretes, los compositores y las mani-
festaciones mas representativas en el cam-
po de la misica electroacustica de hoy.
Desde su primera edicién en el afio 2005,
Visiones Sonoras ha contado con la presen-
cia de varios de los artistas mas destacados
de la escena internacional de la mésica elec-
troacdstica. Mdsicos como Francis Dhomont

"Fantastic place, people.
Extremely important center,
run magnificently. Really a
model for all other places".

"Un fantastico lugar y personas.

Un centro extremadamente
importante dirigido magnificamente.
Un verdadero modelo para

todos los demds lugares".

LARRY POLANSKY
Compositor
Estados Unidos

nacionales e internacionales (Internacional Computer Music | V

Conference, Electroacustic Music Society Conference,
Foro de Mdsica Nueva, Festival de Musica y Artes Sonoras
“Transitio_MX").

La biblioteca del CMMAS, pequefia pero sustanciosa, al-
berga casi 7 mil volimenes. La importancia del acervo no
estd en su cifra numérica sino en el caracter especializado
de cada material. Es una de las buenas bibliotecas musica-
les de México.
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Y, por Gltimo, el eje de la produccién, esencia misma del
proyecto. La produccion de algiin modo sintetiza los otros
cuatro ejes, pues los presupone y potencia. Y es que ade-
mas no se trata sélo de la produccién de compositores,
sino de la produccién de intérpretes e investigadores.
Ejemplos de ello son los discos que contienen el tra-
bajo terminado de intérpretes como Wendy Holdaway
(“De tus manos brotan pdjaros: musica para fagot y me-
dios electrénicos”, 2010); Iracema de Andrade (“Mdsica
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Se han otorgado MAS DE 2 2 O BECAS

a jovenes en el marco de Visiones Sonoras,
Practicas de Vuelo y otros programas

(Francia/Canada), Miller Puckette (Estados
Unidos), Dennis Smalley (Reino Unido),
Mario Lavista (México), Joao Pedro Oliveira
(Portugal) y Alejandro Vifiao (Reino Unido/
Argentina), entre muchos otros, han ofreci-
do en ediciones anteriores de este festival
platicas, clases maestras, talleres y concier-
tos que han contribuido a enriquecer y ex-
pandir de manera sustancial el imaginario
musical de los asistentes.

Esta sexta edicion serd un espacio id6-
neo para convivir y aprender de manera
directa de algunos de los creadores mas
destacados en el campo de la musica elec-

troacdstica actual.

"EI CMMAS es ya conocido a nivel
mundial por el Festival Internacional
Visiones Sonoras que transforma
todos los afios en Noviembre a Morelia
en la capital mundial de la musica
electroacustica, la interactividad y las
expresiones multimediales.

A parte en cuanto a su actividad
académica, el CMMAS aparece sin
dudas como una institucion de
avanzada en la regién, el Centro de
formacién y produccién en misica
realizada con apoyo de tecnologia
informdtica mas importante de
Latinoamérica, y uno de los centros
mas importantes a nivel mundial

en su especialidad y es por lo tanto
sin dudas un lugar idéneo para el
desarrollo de proyectos académicos
de intercambio”.

DANIEL SCHACHTER

Universidad Nacional de Lanus, Argentina
Argentina
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El Festival Internacional de Musica y
Nuevas Tecnologias “Visiones Sonoras”
esta consolidado ya como uno de los even-
tos mas importantes en América Latina en
lo que a masica electroacdstica se refiere,
disciplina que esta por cumplir 60 afios en
nuestro continente. Paises como Argentina,
Chile y Cuba fueron pioneros en el uso de
la electrénica para la creacién musical
durante los primeros afios de la segun-
da mitad del siglo pasado. En ese sentido,
México siempre mostré intentos por crear

laboratorios o programas de ensefianza y
experimentaciéon musical con tecnologia,
sin lograr que ninguno destacara o tuviera
un programa permanente.

Este no ha sido el primero y sequra-
mente no sera el dltimo festival que in-
tente promover el uso de la tecnologia de
vanguardia para la creacién musical. Sin
embargo, es un caso singular porque in-
tenta ser un proyecto integral que busca
complementar la promocién de la mdsica
con tecnologia y el arte sonoro a través de

"The festival is very well organized. The concerts are diverse and
of high quality. The presentations are interesting. The staff is very
supportive and the atmosphere is friendly".

"El festival estd muy bien organizado. Los conciertos son variados y de alta
calidad. Las presentaciones son interesantes. El personal es de mucho apoyo

y la atmésfera amigable”.

MicHAEL MATTHEWS
Compositor
Canada

diferentes estrategias que abarcan tanto a
compositores e intérpretes como a publico
y jovenes artistas.

“Visiones Sonoras” es realizado por el
Centro Mexicano para la Mdsica y las Artes
Sonoras (www.cmmas.org) con el apo-
yo de la Secretaria de Cultura del Estado
de Michoacan, el Consejo Nacional para
la Cultura y las Artes, el Centro Nacional
de las Artes, el British Council y la Unidad
de Vinculaciéon de la Universidad Nacional
Auténoma de México, Campus Morelia. @

Desde 2005
Visiones Sonoras
ha tenido MAS DE

14,000

ASISTENTES

electroaclstica mixta para violoncello”, 2010); el Dlo
Elegia (“Musica nueva para dos guitarras”, 2009); el Trio
Neos (“Punto de encuentro”, una antologia de composito-
res contemporaneos, 2011).

O bien discos dedicados a la obra de compositores in-

dividuales: “Sonido PsicoTropical”, Midsica Experimental de
Orlando Martinez Canabal (2009); o “BBlind CCiego”, misica
de Rodrigo Sigal (2008, realizado con el apoyo del Centro
de Investigacion y Estudios Musicales).

O las antologias sonoras: “Red de Compositores
Ecuatorianos”, una antologia de compositores del Ecuador
(2010); “RedASLA Vol.2", antologia con sonidos electréni-
cos de compositores de la Red Latinoamericana de Arte
Sonoro (2008); o “Practicas de Vuelo” (2007), con las obras
de los compositores participantes.

El CMMAS ha realizado incluso su primer DVD, con Horacio
Franco y una seleccion de las mejores piezas escritas por la
generacién 2008 de artistas participantes en el programa
“Practicas de vuelo”. N
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Programa de Fortalecimiento para jove-
nes compositores en el area de la Mdsica
Electroacustica “Practicas de Vuelo”

Un espacio del mas alto nivel académico
y de fomento a la creacién sonora con nue-
vas tecnologias. Es un programa de forma-
cion, creacion y reflexion que vincula el uso
creativo de las nuevas tecnologias con la
creaciéon musical.

Practicas de Vuelo existe desde 2005
como una oportunidad para vincular a los
jovenes creadores sonoros nacionales con
el ambito profesional y con la experiencia de
concentrarse en el desarrollo de un proyec-
to con nuevas tecnologias.

A partir del 2008 Practicas de Vuelo
fue apoyado por El Festival Internacional
Cervantino (FIC), lo que ha reforzado de ma-
nera sustancial la posibilidad de los becarios
de desarrollar un proyecto nuevo, trabajar con
los intérpretes mas prestigiosos del pais y es-
cuchar su obra en el principal festival nacional.

Cada edicién de Practicas de Vuelo es te-
matica, es decir se elige un tema y en torno
a él se trabaja con diferentes instrumentos
o con una combinacién de ellos. Los com-
positores deben vincular los conceptos y las
piezas que se crean deben estar inspiradas,
basadas, relacionadas y justificadas con la
temética elegida.

El programa contempla 5 lineas de
desarrollo:

Formacién

. Creacién
Interpretacion
. Registro

U s WN R

. Difusion

Para ello, los artistas sonoros seleccio-
nados a través de la convocatoria, compon-
drén una nueva obra, bien sea acusmaética o
para instrumento con medios electroacis-
ticos. En ambos casos se trabaja estre-
chamente con el o los intérpretes y los
maestros invitados.

En los 6 anos de actividad del
Programa Practicas de Vuelo,
se postularon

MAS DE 110

PROYECTOS

de los cuales se
seleccionaron cerca de 85,
mismos que concluyeron en
la creacién de una pieza
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Entre los musicos participantes como
tutores o maestros invitados han estado,
Horacio Franco, Omar Hernandez, Alejandro
Escuer, Angélica Castellé6 y Wendy Holdaway.
Ensambles como el Trio de las Américas,
Ensamble Tres, Onix Ensamble, o el grupo
interdisciplinario Otolab (ltalia) y los com-
positores, Mario Lavista, Ana Lara, Hilda
Paredes, el filésofo Luc Delanoy (Bélgica),
Rogelio Sosa, Pablo Silva, Manuel Rocha,
Gonzalo Macias, Felipe Pérez, entre otros. m

Todos los materiales producidos por el CMMAS se ven-
den a través de la pagina, completando sus funciones de
una forma organica.

Los protagonistas del CMMAS a lo largo de sus primeros
cinco afios, en sus diferentes ambitos, ya abarcan una geo-

grafia deslumbrante, de Africa a Australia, de Asia a Europa,
de Argentina a Canada, y constituyen muchos de los nom-
bres centrales de la musica de hoy.

Larga vida al CMMAS, ejemplo de eficiencia productiva,
ejemplo, también, de administracién publica, de colaboracién
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"All very well organized.
People are lovely, professional,
helpful. I am looking forward
to developing this partnership
VERY MUCH!"

"Todo muy bien organizado.

Las personas son encantadoras,
profesionales, de ayuda.

Espero poder desarrollar esta
sociedad, mucho!"

Pepro CARNEIRO
Percusionista
Portugal

entre niveles de gobierno, entre instituciones nacionales
e internacionales, ejemplo de apoyo a la diversidad y a la
multiculturalidad.

En fin, ejemplo inspirador, vivo, del que todos podemos for-
mar parte.

CMMAS HACIA AFUERA



“Tuve la oportunidad de impartir clases dentro del marco del proyecto
Prdcticas de Vuelo del Centro Mexicano para la Mdsica y las Artes
Sonoras (CMMAS) en mayo del 2010, durante una de mis visitas a
México. Habia oido hablar ya mucho de este prometedor espacio y por
ello no vacilé en aceptar la invitacién. Me dio gusto confirmar que es
en verdad un proyecto unico en el pais y entendi porque ya se habla
internacionalmente con admiracién y esperanza de que en México exista
un espacio donde puedan realizarse proyectos en los que la tecnologia
tenga un papel preponderante.

Hay en el mundo pocos y contados centros que ofrezcan las posibilidades
de explorar medios electrénicos y son también pocos los que estdn en
posibilidades de invitar a compositores a colaborar.

Entiendo que el CMMAS ofrece las instalaciones y asistencia
especializada en tecnolégica a diversos artistas para colaborar en
creaciones que involucren medios electrénicos. Esto hace al CMMAS un
punto clave para el desarrollo artistico

en México y en Latinoamérica.

El proyecto pedagdgico Prdcticas de vuelo permite ademds a los jévenes
estudiantes de composicién, tener contacto directo con compositores
firmemente establecidos, nacional e internacionalmente, y asi
enriquecer su formacién y familiarizarse con una rica gama de recursos
composicionales, ademds de tener acceso a la tecnologia.

Este es un proyecto que debe crecer y que necesita varias décadas de
existencia para dejar huellas significativas y contribuir asi a la formacién
de un patrimonio artistico en este siglo XXl en que vivimos.”

HiLbA PAREDES

Compositora
México

“Excellent technical support.
Excellent hospitality.
Invite me again! "

"Excelente soporte técnico.
Excelente hospitalidad.
Invitenme otra vez!"

Trevor WISHART
Compositor
Reino Unido

MAS DE 3 5

OBRAS SE ESTRENARON

y se produjeron un CD
y un DVD;

el primero con obras
acusmaticas en 2007 y el
DVD doble con las piezas de
la edicién del 2008 con el
flautista Horacio Franco
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Nais

"Agradecer a todo el equipo el esfuerzo
realizado que no es poco y desearos que os sigan
apoyando mucho mds. Creo que este puede

ser el festival de referencia en Latinoamérica,
sin duda a la altura de Primavera en Habana y
por encima de Aimaako-Chile, Sonoimdgenes-
Argentina, los encuentros de composicién en
Costa Rica o los Simposium en Rio de Janeiro que
son los tinicos que conozco.

Creo que 8, pero lo mejor que he visto en
Latinoamérica, porque si les pongo un diez no
vais a pensar que las cosas se pueden mejorar."
RicarRDO CLIMENT

Compositor
Espafia
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Estamos celebrando los primeros cinco afios
de actividades ininterrumpidas del Centro
Mexicano para la Mdsica y las Artes Sonoras.
Se trata de un proyecto que se ha visto
beneficiado por uno de los valores mas im-
portantes: la confianza. Desde sus inicios el
CMMAS ha germinado en el nutritivo entorno
de la confianza institucional, a través de per-
sonas sensibles que han entendido nuestra
apuesta diferente y novedosa para la forma-
cién e investigacién musical en México.
También ha podido nacer y crecer gra-
cias a la confianza de las personas que op-
taron por invertir su energia y tiempo en
una propuesta que pretende hacer de este
el mejor espacio creativo en el ambito de
la musica y el sonido en nuestro pais. Y sin
duda, gracias a la confianza de los artistas
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que no han parado de venir a las aulas, los
estudios y la biblioteca trayendo lo que pien-
san, lo que hacen y como suenan.

El CMMAS ha crecido en cinco afios com-
plejos para el pais. En este tiempo hemos
pasado por crisis econémicas mundiales y
a nivel nacional experimentamos una de las
mas complicadas situaciones de inseguri-
dad que es posible imaginar. ;Que tiene que
aportar al contexto actual un centro de mu-
sica y nuevas tecnologias?

Esta pregunta hasido central en el disefio
de las actividades y programas del CMMAS. No
pretendemos ser solucién a dichos proble-
mas, sin embargo, pretendemos convertir-
nos en un espacio de reflexién que provoque
entornos culturales y sociales mas sanos.
Esperamos ser una alternativa que aporte a

» Francis Dhomont en concierto
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un contexto cultural mas sélido y que de al-
gun modo contribuya a contrarrestar la com-
pleja situacién que vivimos, por medio de una
oferta de educacién en las artes de vanguar-
dia y conectada con la realidad.

Buscar alternativas de creacién; crear
publicos nuevos que experimenten las pro-
puestas sonoras contempordneas como
inspiracion y no como entretenimiento
condescendiente; proponer un disefio de
gestion cultural actualizado en el que las ins-
tituciones publicas atiendan las necesidades
educativas y culturales de una comunidad
especifica que ha venido creciendo de ma-
nera permanente en tamafio, en calidad y en
capacidad de proponer y trabajar a la van-
guardia, y a la que es necesario atender por-
que los espacios de investigacién y creacién

"Resultados altamente satisfactorios.
El resultado de la aplicacién de

un espacio de creacion dentro del
taller ha resultado una experiencia
sumamente interesante. Cabe destacar
la extraordinaria participacién del
alumnado y la muy buena cualificacién
del mismo a la hora de aportar sus
ideas a lo largo del desarrollo del taller.
La idea de reunir en torno al festival

a artistas de diversas nacionalidades
y poder compartir ideas y proyectos
de investigacion es una estupenda
idea que permite intercambiar las
diferentes lineas de creacién que se
desarrollan en los diferentes paises
participantes, con la particularidad de
no caer en las grandes masificaciones
que suponen los congresos".

INiGo IBAIBARRIAGA
Saxofonista
Espafia
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tienden a desaparecer y los pocos que sobre-

viven tienden a separarse de la formacion y
divulgacién, siendo que no debemos tener
que elegir entre crear una escuela o un cen-
tro de creacion pues no deben ser diferentes:

Ese ha sido el esfuerzo emprendido por
el CMMAS.

A sus cinco afios de vida, el CMMAS,
como un nifio, ya camina, amplia su leguaje
de manera permanente y conoce el mundo
y lo que este tiene que ofrecer. Es enton-
ces cuando, en camino al segundo lustro,

comenzamos a ampliar nuestros planes de
trabajo. ;Hacia donde?

Hacia la consolidacién de una platafor-
ma que vincule de manera efectiva el trabajo
de artistas internacionales con las necesida-
des locales de los compositores nacionales;
hacia el establecimiento de un puente per-
manente de formacién critica sobre las artes
sonoras y hacia el ofrecimiento de herra-
mientas Gtiles que aseqguren una conexién
profesional futura exitosa.

Todo esto partiendo del aprendizaje de
escuchar. Como el nifio que ya habla, pero
que aprende mas de aquello que escucha.
Asi es como se puede vislumbrar un pro-
yecto cultural que existe con el objetivo de
usar el sonido como lenguaje que conmue-
ve y que trasciende el tiempo para ayudar a
los procesos tan diversos que como publico,
alumnos o artistas podamos tener.

Nos proponemos hacer un proyecto de
gestion cada vez mas eficiente, en el cual
el uso de los recursos sea constantemente
evaluado y redisefiado para mejorar, en el
cual las personas que han decidido compro-
meterse con el proyecto puedan superarse
y desarrollarse en el &mbito que les corres-
ponde y en el cual la colaboracién interinsti-
tucional que hasta hoy ha sido definitiva para
la existencia del primer centro de este tipo
en América Latina, asegure la proyeccién a
futuro de manera organizada, actualizada y
con capacidad de planeacién y evaluacién
eficiente y efectiva.

Este primer lustro es entonces el primer
escalén en nuestro intento por mostrar que
en México puede haber un espacio de alcan-
ce internacional para impulsar la creacion, la

Se han realizado

MAS DE

15

COMISIONES DE
OBRAS NUEVAS

formaciény la produccién musicales y que al
mismo tiempo se puede mantener como un
centro de carécter publico.

El CMMAS ha sido y sequira siendo un
espacio de vinculacién y de transferencia de
conocimiento a través de procesos creativos
que sélo se pueden compartir con la expe-
riencia y la reflexion sobre el significado e
impacto de las nuevas tecnologias.

Agradecemos a quienes han confiado en
nosotros y a quienes nos han apoyado. Y mi-
ramos hacia el mafiana con esperanza y mu-
chos planes de trabajo, porque sabemos que
en el CMMAS no todo lo que hacemos te va
a gustar, pero sequro algo te va a encantar

RobRiGo SIGAL SEFCHOVICH
Compositor
Director del CMMAS @

“The staff at CMMAS was
a pleasure to work with:
competent, professional
and knowledgeable. We
look forward to future
collaborations”.

“Fue un placer trabajar con

el equipo del CMMAS: es
competente, profesional y
poseedor de gran conocimiento.
Esperamos futuras
colaboraciones”.

JoserH WATERS
Compositor
Estados Unidos
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ConociaRodrigo Sigal en el afio 2005. Los dos
coincidimos en un festival de musica elec-
troacistica que se realizaba en la Patagonia
Argentina. De nuestro mutuo encuentro
recuerdo cdmo me sorprendié gratamente
su claridad a la hora de exponer su trabajo
como creador del proyecto “Oreja Digital”.
Cuando digo claridad me refiero no sélo a la
fluidez de su exposicion sino a la claridad en
los objetivos que se habia planteado.
Durante esos dias, y a partir de algu-
nas platicas recibi la invitacién para venir a
Morelia a formar parte de un proyecto que
él estaba gestando: el CMMAS. Eso significa-
ba para mi, no sélo dejar mi vida y trabajos
en Buenos Aires, sino también involucrar
en esta aventura a mi familia (la cual me
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apoy6 incondicionalmente desde el princi-
pio). Realmente grande debe haber sido la
buenaimpresion que me causé Rodrigoy su
nuevo proyecto durante ese encuentro ini-
cial ya que acepté casi de inmediato.

Al llegar a Morelia el CMMAS todavia no
existia como lugar fisico. Comenzamos a tra-
bajar desde casa. Luego de a poco fuimos dan-
dole forma al espacio que hoy ocupamos en la
Casa de la Cultura. Hicimos de todo: desde di-
sefiar los muebles hasta equipar por completo
las instalaciones de oficinas y estudios. Luego
poco a poco se fueron sumando mas personas
al equipo de trabajo hasta darle la forma que
el centro tiene hoy en dia.

Sé que este breve relato no alcanza
para agotar todos los pormenores de esta

Recuerdo claramente ese momento:
Francisco me llamé por teléfono, des-
de San Martin de los Andes (Argentina)
y me preguntod: -¢nos vamos a México?,
-bueno, vamos le contesté. Asi comenzé
nuestra participacién en el proyecto de
un CMMAS que todavia no existia y con

un Director, Rodrigo Sigal, al que apenas

conociamos. Ya han pasado casi 5 afios y
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gestacion, pero quiza justifica el hecho de
que sienta que he sido, modestamente, par-
te fundacional del CMMAS. Es para mi, por lo
tanto, un proyecto de trabajo y de vida.
Cinco afios hace que llegamos a México
con mi familia. Cinco afios que compruebo
que cada dia se mantiene esa misma clari-
dad de objetivos del inicio. Cinco afios que
México cuenta con este centro que ya goza
de un merecido prestigio internacional.
Cinco afios cumple el CMMAS. Felicidades.

Francisco CoLASANTO

Coordinador Técnico

me siento feliz de haber aceptado aque-
lla propuesta de Francisco y ahora, for-
mar parte de un equipo de trabajo, que
dia a dia crece. Felicidades y gracias a
todos los que trabajaron, trabajan y tra-
bajaran en el Centro.

SiLvANA CASAL

Encargada de Recursos Humanos &
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La circulacién de ideas provenientes de dis-
tintas latitudes y la posibilidad de aprender
nuevas formas de trabajar con el sonido

comenzaron a atraer publicos relacionados

no sélo con el campo de la creacién musi-
cal, sino también a gente que no necesa-
riamente estaba relacionada con el mundo
del arte; personas que simplemente bus-
caban dar un sentido mas profundo a sus
vidas a través de actividades como éstas.
Trabajé casi cuatro afios y medio como
productor de gran parte de las actividades

3 de los 5 afios del CMMAS he estado dentro,
los primeros 2 de los 5 afios del CMMAS fui
testigo a distancia de sus actividades, avan-
ces, logros y resultados. Gran parte de éstos
fue lo que me meti6 a la entrafias del Centro
para ser parte de lo que ahora forma la base
de mi proyecto profesional. No sélo creo en
lo que el CMMAS centra sus esfuerzos, sino
en que, gracias a este Lustro 01, el CMMAS se-
guird existiendo, promoviendo, formando y
creando mientras haya masica y arte sonoro.

SiLvia DE LA CUEVA

Encargada de Proyectos Especiales y Vinculacién m

realizadas en este centro y, durante ese
tiempo, pude ver como miles de personas
de Michoacan y de diferentes ciudades de la
Republica entraban a sus eventos y salian en-
riquecidas. Pude ver cémo cientos estudian-
tes de mdsica entraban en contacto con mas
propuestas de las que yo mismo no habia co-
nocido en ninguna otra época de mivida. Pude
ver el proceso que permiti6 a una cantidad in-
creible de artistas de México y del extranjero
intercambiar ideas, experiencias y enriquecer
asi el ambiente cultural de sus comunidades.

Con mucho entusiasmo celebramos cinco
afios del CMMAS. Una Institucién que ha po-
dido demostrar, en breve lapso de tiempo,
resultados significativos y loables en res-
puesta a una comunidad exigente que me-
rece. Un espacio que trasciende y dignifica a
la misica y al arte sonoro como pocos en el
mundo, y satisfactoriamente emerge desde
México. Todo ello cimentado en un proyecto
“vivo”, incluyente, respetuoso y acomparnado
de la necesaria reflexion.

No es poco aln lo que falta por hacer,
pero es tan estimulante como observar
cuando el suefio se vuelve inevitable reali-
dady el ilustre recorrido se llama desafio.

Personalmente, estoy orgulloso de for-
mar parte del grupo humano y profesional,
que dia a dia hace que esto sea posible. Por
tanto y mucho mas, al CMMAS, felicidades y
muchas gracias!!!.

AbriAN G. Nucc,

Auxiliar Académico

El CMMAS me enseiié que el arte
puede hacer un cambio relevante en la
sociedad y que, para ello, es indispensa-
ble que exista un espacio como éste, con
gente comprometida, capaz y dedicada a
realizar un trabajo continuo, innovador
y de excelencia para conectar la musica
con la gente.

CARLOS LoPEZ CHARLES

Compositor @

La vida nos da oportunidades cuando uno
menos se lo imagina. Gracias a ello me he
podido relacionar con personas interesan-
tes y he teniendo mas crecimiento y expe-
riencia personal. Todo esto es el resultado
de ser parte de un centro tan importan-
te, tecnolégico musical Gnico en América
Latina, como lo es el CMMAS, y a su director
que lo representa. Agradezco todo lo que
me ha brindado.

GUADALUPE ALANIS HinojosA

Auxiliar Administrativo
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Rodrigo Sigal Sefchovich

Director

®Francisco Colasanto

Coordinador Técnico

Silvana Casal
Coordinadora de Recursos Humanos

y Asistente de Director

Silvia de la Cueva

Proyectos Especiales y Vinculacién

Gerardo Olvera Gardufio

Documentacién

Guadalupe Alanis Hinojos@

Auxiliar Administrativo

Irving Ruiz Avalos

Asistente Técnico

66 LUSTRO 01 | CMMAS 2006 - 2011



F-—%
B

'-.’

#Y

Adrian Gabriel Nucci

Auxiliar Académico

Alejandro Mata Rodriguez
Responsable de Audio

Infraestructura y Equipo

Alma Raya Guillén

Asistente de logistica

Abigail Lopez Camacho @

Mantenimiento y Limpieza

Fernando Garcia Garcia
Asistente de Proyectos Especiales

Registro y Acervo

Jorge Alba

Asistente Técnico
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Todos estamos bombardeados de manera
permanente por mudsica. Donde comemos,
donde nos transportamos, donde trabaja-
mos, en lo que vemos en la television, en
el cine, en todos lados. Misica de todos ti-
pos, estilos y ritmos. ;Qué tiene en comdn
todo lo que escuchamos? Hay dos respues-
tas posibles: la primera, con respecto a la
funcién que la mdsica ha tomado hoy en
dia y la respuesta seria que lo Gnico que
liga a toda la mUsica que nos rodea es el
hecho de que esta al servicio de los otros
sentidos. Sirve para acompafiar, para com-
plementar, para entretener o para distraer

“Very nice and reliable
CMMAS-team, good/inspiring
environment, interesting
festival programme!
Congratulations!"

“Muy agradable y confiable el
personal del CMMAS. Un ambiente
bueno e inspirador, el programa
del festival muy interesante.
jFelicidades!"

EvA ZOLLNER
Acordeonista
Alemania

pero practicamente nunca es el centro de
atencién. Incluso cuando vamos a un con-
cierto, vemos el concierto, vemos el show
y no es solamente la misica que escucha-
mos. La segunda respuesta, desde la pers-
pectiva de su creacién, seria que lo que une
a la masica que nos rodea es la tecnologia
detras de los procesos actuales de crea-
cién, grabacion, distribucién y transmision
del sonido. El Internet y todos los medios
digitales y andlogos son tecnologia de
intercambio musical, las computadoras
estan detras del 99% de la mdsica que se
compone sin importar el estilo.

Me parece pertinente entonces pregun-
tarnos: ;como podemos escuchar de manera
diferente la misica? ;C6mo podemos reencon-
trar a la masica como medio de comunicacién
en si mismo sin utilizarla como complemento
de discursos visuales? ;Qué musica espera algo
diferente de nosotros al escucharla?

Estas preguntas son relevantes ya que la
musica es un lenguaje universal que propone
alternativas de comunicacién y formacion
integrales que fomentan la reflexién y com-
prensién de un mundo plural y diverso.

Es el espacio de reflexién provocado por
la atencién de quien escucha el que algunos

» Rodrigo Sigal, Nicole Canham y José Luis Garcia preparandoI concierto
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autores consideran el momento “estelar” en
donde las ideas del compositor se realizan
gracias al trabajo del intérprete. ;C6mo pue-
de suceder esto si cada dia perdemos mas
la costumbre de escuchar musica sin hacer
otra cosa al mismo tiempo? Es como si le-
yéramos un libro mientras conducimos un
auto. La diferencia es que nuestro sentido
del oido no nos obliga a enfocar un solo pun-
to como lo requiere la vista.

El llamado “arte acusmético” es una de
las vertientes de la mdsica contemporanea
que pretende establecer una conexién di-
recta e ininterrumpida con el escucha y con
ello contrarrestar la tendencia de una msi-
ca sélo para entretenimiento y distraccion.

La acusmatica es una mdsica que requie-
re de nuestra entera atencién para funcionar.
Es un lenguaje que utiliza el sonido pero que
no respeta necesariamente las reglas tradi-
cionales de la organizacién musical a las es-
tamos acostumbrados. En esta exploracion,
la tecnologia se convierte en el “andamio”
principal en torno al cual diversos timbres,
interacciones ritmicas e incluso posibilidades
de control del espacio y de los instrumentos
estan disponibles para los creadores.

La mdsica acusmatica surge a mediados
del siglo veinte como un lenguaje musical
que no revela el origen del sonido al escu-
cha, y que explora mdltiples oportunidades
de comunicacién con el oyente. Utiliza nues-
tro entorno sonoro por encima de nuestro
contexto visual. No vemos los instrumentos
pero tenemos que escuchar y comprender
lo que los timbres y sonidos nos comuni-
can. Es un lenguaje ideal para ser graba-
do y transmitido: los conciertos de musica

acusmatica desde hace mas de 60 afios han
sido simplemente espacios de concierto en
donde se instalan bocinas de gran calidad
para que el publico experimente las obras
en una situacion ideal.

La tecnologia nos ofrece una oportu-
nidad Gnica para experimentar el sonido y,
gracias a las comunicaciones actuales, prac-
ticamente todos tenemos la oportunidad de
acceder a lo que los creadores sonoros en
México y otros paises proponen. La mdsica
con tecnologia ofrece una oportunidad dis-
tinta y Unica de conocer el arte de nuestro
tiempo que integra la milenaria tradicién
musical del ser humano con las herramien-
tas de nuestros dias.

Asi mismo, la integracién de las herra-
mientas tecnolégico-musicales actuales a
los programas de educacién musical forma-
les, asi como el fomento a la investigacién y
a la creacién de nuevos publicos es una ne-
cesidad vital. Una educacién artistica que fo-
menta, difunde y promueve el uso del sonido
como método de comunicacién utilizando las
herramientas como soporte, pero siempre
desde una perspectiva de reflexion sobre lo
que significan para el proceso creativo sera
siempre mas efectiva y complementara la
formacion de “escuchas” mejor preparados.

Descubrir algo que no conociamos es
siempre atractivo, pero en el caso de la
mdsica actual, de vanguardia y propositiva,
nos confronta no sélo con una experien-
cia novedosa sino con la necesidad de una
participacién distinta. La mdsica actual
tiene vertientes que pretenden integrar al
escucha como parte del proceso creativo,
que le exigen participar de la posibilidad de

experimentar nuevos sonidos. Que ofrecen
nueva musica desde una perspectiva dife-
rente y con poder de conmover.

Por raro que parezca, en nuestro pais
tenemos un movimiento artistico equiva-
lente al de los mejores paises del mundo. En
muchas ciudades de México existen artistas
trabajando con la materia sonora como ele-
mento de construccién de esculturas auditi-
vas invisibles. Desarrollando propuestas que,
a través de los oidos, comunican sensacio-
nes que ninguna otra masica ofrece. Asi mis-
mo existen diversas instituciones como el
Centro Mexicano para la Musica y las Artes
Sonoras (www.cmmas.org) que han contri-
buido a que México sea desde hace tiempo
uno de los paises a la cabeza de las propues-
tas tecnolégicas y artisticas en el &mbito del
arte sonoro, la misica acusmatica, entre
otras disciplinas de trabajo con sonido.

RobRriGo SIGAL SEFCHOVICH

Compositor
Director del CMMAS &
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Elreconocimiento y laformalizaciéon del arte sonoro permiten denominar narrativamente
los efectos positivos del CMMAS. Conduciendo la atencién de los nuevos compositores
y de los reconocidos maestros, de los experimentos sonoros y artistas. Asimismo la
constante actividad del CMMAS le ha dado a un nuevo publico receptor un mundo
sonoro unificando imégenes, sonidos y experiencias dnicas.

ALEJANDRO CASALES NAVARRETE P
Compositor, alumno del CMMAS

Durante estos afios CMMAS ha sido UNO DE MIS LUGARES FAVORITOS, ningdn otro lugar
podria haberme ofrecido lo que aqui podemos encontrar:

* Artistas de primer nivel y clase mundial dispuestos a convivir, escuchar y aconsejar

a los artistas locales, ademas de ofrecer conciertos, conferencias y clases a los que

en muy pocos lugares de Latinoamérica se puede asistir.

* Equipo y tecnologia de punta que, debido a sus elevados costos, es muy dificil que

un particular o incluso muchos institutos tengan a su disposicion, jy nos dan acceso

a todo ello!

* Un foro al cudl podemos acceder los artistas locales para presentar nuestros

trabajos, donde ademaés, gracias a su infraestructura, es ideal para las obras tanto

acusticas, como todas aquellas creaciones que hayan sido creadas con nuevas tec-
nologias, multimedia, multicanal, etc.

* Un espacio para el desarrollo de nuevas obras, un estudio y la asesoria del staff.

* Un sitio apropiado para la vinculacién entre artistas; y finalmente lo més valioso

del CMMAS.

* Personal con verdadera calidad humana, siempre dispuesto a apoyarte en todo lo

que esté dentro de sus posibilidades, ofreciendo sus conocimientos, su tiempo e,

incluso, su amistad.

El Centro Mexicano Para la Musica y las Artes Sonoras es el mejor ESPACIO DE
CRECIMIENTO para todos aquellos que nos dedicamos al arte y buscamos seguir desarro-
llandonos. Es un lugar que nos ha ofrecido experiencias y aprendizajes Gnicos.

Por estas y muchas razones mas, el CMMAS seguira siendo uno de mis lugares pre-
feridos, un espacio al que sequiré acercandome mientras siga trabajando como lo ha
hecho hasta ahora.

jGracias CMMAS!

CrisToHPER RAMOS FLORES
Compositor, alumno del CMMAS
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En ocasiones anteriores me he referido al CMMAS como un
oasis para los compositores. Cuando me preguntan por el
Centro Mexicano para la Masica y las Artes Sonoras con mu-
cho orgullo y carifio expreso mi fascinacién por un paraiso
para la creacién como ningun otro en Latinoamérica. Me gus-
ta explicar codmo como compositora he encontrado ahi apoyo
incondicional, sin importar lo inusual de mis ideas y las difi-
cultades técnicas que conlleven. Ademas de ser un lugar en
donde confluye la vanguardia musical en México, se preocu-
pa por la difusion del conocimiento y su labor docente se ha
vuelto vital en la escena musical del pais. El compromiso del
equipo del CMMAS se hace evidente en cada una de sus acti-
vidades, realizadas con altisima calidad pero sobre todo con
mucho amor por la masica y la gente. Si vamos a hablar de un
centro que se ha preocupado por fortalecer a su comunidad,
por traer el arte del mundo a México y llevar el nuestro a
otros lugares, por apoyar a los creadores y los intérpretes, por
impulsar la evolucién de la sociedad a la que pertenece, no
lo harifa sin levantar un caballito de tequila y felicitarlo por su
cumpleafios, deseando que sean muchos afios mas trabajando
con amor por la masica!

ALEXANDRA CARDENAS
Compositora, alumna del CMMAS




Un agradecimiento especial a Evento al Punto (EP),
Santo Disefio, al Conservatorio de las Rosas,

a la Universidad Michoacana de San Nicolas de
Hidalgo y a Guillermo Santillan, por colaborar
con nosotros en este primer lustro
con su compromiso, visién y profesionalismo.

Gracias a todos y a todas los que han trabajado
y colaborado con el CMMAS en estos primeros
cinco afos y gracias a Morelia por hacernos
parte de su dia a dia.
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