il. 5 Jacek Wesotowski, Wie geht es dir?, 1986, fot. Jacek Wesotowski



O milczeniu

z Jackiem Wesotowskim

rozmawia Tomasz Zalejski-Smolen

Tomasz Zalejski-Smolen: W naszej rozmowie ,milczenie” interesowaé nas
bedzie jako ,klucz kulturowy” Mozna przy jego pomocy otworzycé wiele
drzwi. Czy zgadza sie Pan, abysmy tym kluczem prébowali otwieraé rozmai-
te drzwi w gmachu Panskiej zycio-tworczosci? I przy tej okazji zastanawiali
sie nad samym pojeciem, nad milczeniem jako kategoriq kulturowq? W filo-
zofti, w literaturze, w sztuce?

Jacek Wesolowski: I w zyciu... [Po chwili milczenia:] Prosze, niech Pan ot-
wiera pierwsze drzwi.

T.Z.-S.: W opastym tomie bibliografii prac literaturoznawczych, opracowa-
nej przez Instytut Badan Literackich PAN na poczatku lat 80., odnalaztem
tytuty Panskich publikacji, drukowanych m.in. w , Tekstach”, w ,Poezji”,
w ,,Odrze”, w wydawnictwach zbiorowych. Pierwsza z roku 1972, ostatnia
datowana jest na 1981. Wyjechat Pan do Niemiec, zamilkl jako teoretyk li-
teratury.

J.W.: Bylo to wistocie zamilkniecie zupeine. W tym charakterze, czyli jako pi-
szgcego do druku w Polsce teksty naukowe czy naukawe [bezgtosny Smiech].
W redakcji wydawnictw Instytutu Badan Literackich PAN profesor Michat
Glowinski czekal na poprawiong wersje mojej ksigzki, ktéra zadowolitaby
recenzenta, Edwarda Balcerzana. Nowy tytul, krétszy od pierwotnego, miat
by¢: Wizualnosé literatury. Zamiast talmudycznego: Elementy sfery graficz-
nej tekstu poetyckiego — tak brzmi tytut mojej rozprawy doktorskiej, ktéra
kandydowala do druku. Do tych spraw potrafitem wréci¢ dopiero po trzy-
dziestu latach... Juz nie do kontaktéw z Warszawa, z IBL-em, ale do,,Odry”,
do prasy kulturalnej blizej Berlina...
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il. 1 Jacek Wesotowski, Spowiedz, 2000,
fot. Frank Hormann. Repr. za: Jacek We-
sotowski, Grenze/Granica, [katalog wy-
stawy], Galerie am Alten Markt, Rostock,
28.09.2001, Kulturforum zu Liibeck,
20.04.2002, Zamek Ksiazat Pomorskich
w Szczecinie, 23.08.2001, s. 44

T.Z.-S.: W ,,Odrze” (3/2005) czytatem Pana artykut Trzy polskie poetyki
,,concrete verse”: Dro6zdz, GrzeSczak, Bialoszewski...

J.W.: To jest uwspébiczeSniona wersja tekstu z 1981 roku, z konferencji na
temat poezji konkretnej, ostatniej w ktérej uczestniczytem... Od semestru
zimowego 1981/82 rozpoczalem prace lektora jezyka polskiego na Uniwersy-
tecie Christiana Albrechta w Kilonii, wydelegowany przez mdj Uniwersytet
Lodzki, w ktérym obok dydaktyka bylem aktywnym dziataczem zwigzku
»Solidarno$§¢”. Semestr u Albrechta zaczatl sie 1 listopada. Na §wieta Bozego
Narodzenia wybieralem sie do domu, do Polski. 13 grudnia wszystko prze-
wrécil. Wszelkie kontakty z redakcjami, z moim $rodowiskiem naukowym
zostaty zerwane. W ogdle z Polskg. Spadl na mnie szklany klosz. W tym klo-
szu, by da¢ ujScie myS§lom, zaczalem pisaé dziennik. I réwnolegle rysowac,
robi¢ obiekty, obrazy na §ciany mojego pokoju w hotelu uniwersyteckim.
W Scistym zwigzku z pisaniem. Kto§ z moich niemieckich znajomych, ma-
jacy kontakty z galeriami sztuki, zapytat: ,,Stuchaj, moze by z tego zrobié¢
wystawe?”.

T.Z.-S.: Taki byt poczatek Pana , konceptu w sztuce” pod tytutem Dzien-Nik
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i Pana dzialalnosci jako wystawiajgcego artysty. Pan nie tyle zamilkt, ile
zmienil sposéb artykulacji. I charakter swojej wypowiedzi: z naukowej na
artystyczna czy artystyczno-filozoficzng. Czyli zamilkt Pan jako teoretyk,
a tym mocniej odezwal sie jako artysta. Czy przyszto Panu tatwo to porzuce-
nie stowa na rzecz obrazu?

J.W.: To jest tak jak z romantyzmem i pozytywizmem w historii literatury.
Moéwimy, ze pozytywizm byl przeciwienstwem romantyzmu, ale on byt prze-
ciez w innym sensie kontynuacja romantyzmu. Z tego zrodzily sie Legiony
Pitsudskiego, z tego pozytywistycznego romantyzmu. Czy z romantycznego
pozytywizmu. Czytali Sienkiewicza, Zeromskiego ci legioni$ci. Dominuja-
cg w mojej sztuce formg, zwlaszcza w latach 80., byly obrazy reliefowe czy
obiektowe, ktére traktowalem jako wypowiedzi w sensie artykulacji mys$li:
o §wiecie, o zyciu, o cztowieku, o sztuce, o tym, o czym pisatem w dzienniku.
Na samym poczatku, aby to podkresli¢, ze to jest ,,mySlenie obrazowe”, ze to
sq ,.teksty obrazowe”, ze ja je traktuje jako struktury znakowe, jak zdania
zlozone z wyrazéw, na wystawach obok obrazéw umieszczalem na $cianie
kartki z tekstem dziennika, o réznorodnym, nieprostym, przewaznie zna-
czeniowym i ekspresywnym stosunku do obrazéw.

T.Z.-S.: Proponuje, abysmy temat Dzien-Nika i ,milczenia” w Pana sztuce
plastycznej czy twoérczosci artystycznej jezykowo-obrazowe)j odsuneli nieco
na pozniej. Wspomnial Pan o ksigzce Wizualno$é literatury, do ktorej wyda-
nia nie doszlo. Pan byt w Polsce jednym z pierwszych teoretykéow poezji wi-
zualnej jako nurtu w swiatowej poezji konkretnej. Kilka lat temu czytatem
wywiad ze Stanistawem Drézdzem, ktory wspominat o kontaktach z Panem,
o Panskiej obecnosci w historii zjawiska artystycznego, ktérego on byl cen-
tralna postaciq. Przypomnijmy znany utwor Eugena Gomringera ,,schwei-
gen”, ,milczenie”, moze w wersji hiszpanskiej, ze Zrodta latynoskiego akurat,
prosze, tak to wyglada w ksigzce:

silencio silencio silencio
silencio silencio silencio
silencio silencio
silencio silencio silencio

silencio silencio silencio

Co Pan o tym powie?

J.W.: Prosze Pana, dwa lata temu bylem na konferencji naukowej w Colle-
gium Polonicum w Stubicach i natknglem sie na profesora Balcerzana, ktéry

zakrzyknal: ,, Pan Jacek Wesolowski! Od poezji konkretnej!”. Nie widzieli-
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Smy sie 25 lat. Recenzowatl moja ksigzke, byt na konferencji zorganizowa-
nej przez Instytut Badan Literackich PAN w Warszawie, robionej wsp6lnie
z moim 16dzkim uniwersytetem, z instytutem profesor Skwarczynskiej, mo-
jej mistrzyni, w 1978 roku, pt. Pogranicza i korespondencje sztuk, stuchat
mojego referatu pt. Wizualnosé tekstu a tekst wizualny, ktéry wzbudzit nie-
jakie poruszenie na tej konferencji, ukazat sie potem w druku.

T.Z.-S.: W ,Tekstach Drugich” (zeszyt 6/1998) Piotr Michalowski, piszac o ci-
szy w literaturze, wspomina ten Pana tekst, méwi o nim jako o interesujgce]
propozycji naukowej...

J.W.: W ksigzce zajmuje sie poezja konkretng jako dwudziesto-trzydziesto-
letnim epizodem w historii literatury europejskiego kregu kulturowego,
w ktérej to, co nazywamy dzi§ poezja wizualng w szerokim sensie, obecne
bylo zawsze. Od Symiasza i Teokryta do Gomringera i Jandla. We wspo-
mnianym referacie na konferencji IBL-owskiej Jandla ani Drézdza nie
ma. Jest Norwid, sg poeci mtodopolscy, Tuwim. Jest Mallarmé, Apollinai-
re, Marinetti. Jest koronkowo zrobiona interpretacja wizualnego poczatku
rozdziatu Joyce ‘owskiego Finnegans Wake. Owszem, napisalem w 1974 roku
stownikowe hasto Poezja konkretna dla ,,Zagadnien Rodzajéw Literackich”,
przedrukowat je Dr6zdz w swojej antologii (Poezja konkretna. Wybér tekstéw
polskich i dokumentacja, 1978), te materialy, zbierane przez lata w Instytucie
Teorii Literatury w Y.odzi, ukazaty sie jako gruba ksigzka w 2007 roku w kra-
kowskim wydawnictwie naukowym Universitas (Stownik rodzajow i gatun-
kow literackich). Interesowalem sie poezja konkretna, pisatem o poezji kon-
kretnej. Ale nie jako o zjawisku unikalnym i incydentalnym (,,Wesolowski
od poezji konkretnej!”), tylko jako o egzemplum stalej i ogélnej wlasciwosci
utworu literatury, ktéry istnieje w pi§émie, nie inaczej. ,,0d tego byt Weso-
Towski”, ze nie wszystko z tego utworu literatury da sie ttumaczyé¢ w ramach
prostej relacji ,,zapisu mowy”, poczynajac od nieortograficznego futurystycz-
nego Nuz w bzuhu, na znakach ,,parapisemnych” p6znych kontynuacji poe-
zji konkretnej we wspéliczesnej sztuce komputerowej konezae, nie méwigce
juz o ,wierszu obrazkowym” od starozytnych Grekéw do poezji najbardziej
wsp6lczesnej, weale ,nie konkretnej”. Utwér Gomringera jest tylez okazem
poezji wizualnej, co calkiem normalnej §piewo-mowy do glo$nego czytania.
W tym miejscu, jezeli chcemy moéwi¢ o milczeniu jako kategorii kulturowej
na przykladzie produkecji ojca §wiatowej poezji konkretnej, potrzebna jest
nam pomoc naukowa. W lingwistyce ogélnej przyjety jest na ogédt poglad
0 koniecznym i nierozerwalnym zwigzku jezyka z mySleniem. Uwaza sie,
ze nie ma my$lenia poza jezykiem, mySlenie jest jezykowe. Najdobitniej
i najbardziej komplementarnie formutuje te rzeczy Ludwig Wittgenstein
w swoich pismach. Rzecz ciekawa i charakterystyczna, ze jezykoznawcy czy
filozofowie jezyka, ktérzy zainteresowali sie zjawiskiem poezji konkretnej,
jak Max Bense, do pewnego stopnia Marshall McLuhan, czy wrecz tacy,
ktoérzy sami probowali twoérczoSci w poetyce concrete poetry, jak Siegfried
J. Schmidt czy Helmut Heissenbiittel, méwig o jezyku w dwojakim sensie: po
pierwsze jako o ,,wypowiadaniu my$li” i po drugie jako o ,,komunikowaniu
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il. 2 Jacek Wesotowski, Pom-Nik Mitosci,
1999, fot. Jacek Wesotowski

mys$li”. Czyli o jezyku w mowie i o jezyku takze poza mowa. Pan wie, co to
sq jezyki sztuczne. Jezyki etniczne, polski, angielski, niemiecki to sg jezyki
naturalne. Jezykiem sztucznym jest jezyk cyfr i symboli matematycznych.
Dalej znaki drogowe, rozmaite systemy znakéw informacyjnych na dwor-
cach, w centrach handlowych i tak dalej. Prosze spojrze¢ na programy kom-
puterowe - paski narzedzi to caly zestaw ,,komunikatéw myS$lowych”, a wiec
wypowiedzen jezykowych - w piktogramach! Jezyk komputera. W naszej wi-
zualnej kulturze wspétczesnej wracamy do piktograméw, do prapoczatkéw
pisma. A co Pan powie, je$li bede twierdzil, ze ten oto méj rysunek ludzkiej
glowy jest piktogramem? Bo moim celem jest tu nie zobrazowanie glowy,
tylko przekazanie pojecia ,,glowa”? Ale porzuémy te zawilo$ci lingwistyki
1 paleografii, ktére prébowalem rozplatywaé juz w pracy magisterskiej, po-
tem w doktorskiej. W tej chwili chodzi nam o definicje milczenia, ktéra z tego
wynika. Definicja dwojaka. Pierwsza: Milczenie to nieméwienie. Druga: Mil-
czenie to niekomunikowanie. Wszelkie, w sensie semiotycznym. OczywiScie
interesuje nas milczenie znaczace, ,,wymowne milczenie”.

T.Z.-S.: Rozwazania nad milczeniem znalaztem u Izydory Dgmbskiej (Mil-
czenie jako wyraz i jako warto$¢, ,,Roczniki Filozoficzne”, zeszyt 1/1963).
Mowi ona o milczeniu znaczacym jako ,Swiadomym powstrzymywaniu sie
od mowienia” w odréznieniu od ,wszelkiego milczenia”, ex definitione. To
rozréznienie moze nam byc¢ przydatne, gdy przejdziemy do Pana wiasnej
tworczosci artystycznej, do Dzien-Nika.

J.W.: Dziekuje. Dambskiej chodzi w obu wypadkach o mowe, ale mozna jej

rozwazania odnosi¢ do komunikacji w ogélnos$ci, tez pozamownej. To jest
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kwestia rozumienia pojecia jezyka, méwitem o tym powyzej. Otéz, czym jest
milczenie Gomringera? Najpierw odczytajmy utwoér na glos. Tylko trzecig li-
nijke: ,,silencio [tu nastepuje przerwa] silencio”. Pan zwrdécit uwage na prze-
rwe, ktora zrobilem w czytaniu? Literaturoznawca czy jezykoznawca moze
zacytowa¢ w jakiej$ swojej analizie ten bez watpienia utwoér poetycki ,bez-
wersowo”, jak proze, zaznaczajac granice werséw tak oto: ,,silencio silencio
silencio / silencio silencio silencio / silencio ........ silencio / silencio silencio si-
lencio / silencio silencio silencio”. Milczenie jest wykropkowane. Jak ,,brzyd-
kie wyrazy” w dawniejszej, ,,eleganckiej” prozie. Gombrowicz na przyktad
nigdy nie napisat ,,gé6wno”, zawsze ,,g...”. Ateraz popatrzmy na,milcze-
nie”, naten utwér napisany przez poete —iteoretyka poezji konkretne;j.
To jest ilustracja jego formuty ,,Vom Vers zur Konstellation”. Wers w poety-
ce, w teorii literatury, jest pojeciem fonicznym, za§ Gomringerowska kon-
stelacja jest pojeciem graficznym, wizualnym. To jest wiasnie owo silencio
- konkretne, czy konkretystyczne. Jest ono konkretne w obu znaczeniach:
wezszym: jako milczenie — niemoéwienie i szerszym: jako milczenie — nieko-
munikowanie. W funkcji parafonicznej pisma jest to przerwa w méwieniu.
W kategoriach grafiki, architektury tego utworu napisanego, jest to przerwa
w komunikacji. Dziura komunikacyjna - dostownie ,,dziura” w siatce napi-
sowej utworu. Jest to absolutnie dostowny, konkretny o b r a z milczenia,
wizualny ekwiwalent milczenia jako braku dzwieku, jako bezglo$no$é. Jest
to takze ,ilustracja wierszem”, utworem artystycznym, McLuhanowskiej
formuly ,,Verbo-Voco-Visual Explorations”, formuly calej naszej dzisiejszej
galaktyki komunikacyjnej, w ktérej obok ksigzki, gazety, czasopisma domi-
nujaca role odgrywa telewizja, internet, billboard i tak dalej.

T.Z.-S.: Poezja wizualna rozumiana jako gtéwna odmiana poezji konkret-
nej, bo byta przeciez takze poezja konkretna audialna, nagrywana na tasmy
magnetofonowe, mogla rozwingé sie w wyniku naturalnej cechy tworzywa
poetyckiego, ktorym jest stowo pisane. Literatura jest méwieniem w pismie
i poprzez pismo. Czy moglby Pan podac i omowicé kilka przykladéw milcze-
nia w poezji wizualnej, niekoniecznie konkretne;?

J.W.: OczywisScie cata ogromna sfera produkcji artystycznej, ktérg popular-
nie nazywano ,,poezja konkretng”, a ktéra z mowg, méwieniem, ze $piewo-
mowg poetycka malo juz miata albo nic juz nie miata wspdlnego, zwlaszcza
ze predko przyszli do niej artySci plastycy, mozemy uwazaé¢ za milczenie
w sensie semiotycznym, a niekoniecznie lingwistycznym. Wezmy ,,milczace
poematy” Doma Sylvestra Houédarda budowane z dwoéch jedynie znakéw
maszyny do pisania: ,,nawiasu sko$nego” i, podkres§lenia”. To sg formy abs-
trakcyjne, quasi-przestrzenne, tworzone czesto z uzyciem kolorowych tasm
do maszyny. Sa to demonstracje ,,absolutnego milczenia” - jak czarny kwa-
drat Malewicza. I tylko narzedzia r6znig obu artystéw: na maszynie pisze
poeta, malarz uzywa pedzla. ,,Milczenie absolutne” oponuje sie wobec ,,m6-
wienia w ogoéle” — albo wobec ,,mowy poety w ogéle” - w tym sensie mozna
rozumie¢ utwory Houédarda. Mozna o nim twierdzi¢, ze nie jest poeta, lecz
artystg plastykiem uzywajgcym zamiast piérka czy rylca maszyny do pisa-
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nia. Milczenie u Houédarda - jak i u Malewicza - jest milezeniem nie-mowy
wobec mowy. Jest milezeniem pozamownym. U Houédarda jest ono niewat-
pliwie znaczace, ,wymowne”, jako twoércy negujgcego najzupeiniej tworzywo
poezji: mowe, stowo. Wezmy teraz pare przykladéw z Mariana GrzeSczaka,
ktéry konkretysta nie byl, natomiast w eksploracji wizualnych mozliwo$ci
stowa w pi$émie widzial szanse na wzbogacenie instrumentarium poezji.
Moéwi o tym wprost w esejach Ruchome granice poezji i plastyki. W 1967 roku
ukazat sie tomik GrzeSczaka Naczynie powazne. Jest w nim kilka utworéw
,2wizualnych”, ktére moge oméwic niejako na skali od ,,milczenia” Gomrin-
gerowskiego do Houédardowskiego. Pokazywatem je (wlasciwe stowo!) juz
w moim debiucie w ,,Nowym Wyrazie”, 6/1972. Prosze, tu mam tomik Grzes-
czaka. Zacznijmy od , krzyza zastugi”.
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Spéjrzmy pod Swiatlo, siatka graficzna obu tekstéw-obrazkéw doktadnie sie
pokrywa. Mamy wiec ,,dwie strony medalu”, awers — rewers. Rewers tego
krzyza, ktéry przyznano, jest obrazem milczenia. Milczenia cztowieka, kt6-
rego przyznano. Przyznano go medalowi, co jest okazjg do detej ceremonii
z wyzerka i wyskokowymi napojami. A moze przyznano go ziemi, w ktorej
spoczywa pod krzyzem? Milczenie. Utwér GrzeSczaka nawigzuje wprost do
Gomringerowskiej gry miedzy milczeniem jako nie-mowno$cia, przerwa,
wyrwa w mowie a milczeniem jako pustka, dziura, ,,brakiem” w grafice wier-
sza, do relacji zwrotnej miedzy milczeniem jako nie-mowa a obrazem milcze-
nia. Awers krzyza zastugi wypelnia wykrzyknik ,a..” (aaaaaaaaa....), ktory
ma tu by¢ wyrazem aplauzu publiki wobec dekorowanego. Na rewersie odpo-
wiada mu pustka, bezdZzwiek, milczenie odznaczonego. WeZmy inny wiersz,
jako calo$¢ na oko ,,normalny” vers libre. Prosze patrze¢ i stuchaé:

Ale tego pejzazu z kamieniami o siwych wiosach
Ale tego pejzazu

Grze$czak urywa nagle mowe poetycka — o ogladanym przez podmiot lirycz-
ny pejzazu - zapada w milczenie, aby ukaza¢ czytelnikowi jego obraz: kon-
tynuujgca wers linig, ciggnagcy sie ku brzegowi strony. Pejzaz ptaski, ciag-
nacy sie w nieskonczono$é. Ukazany - i ogladany — w milczeniu. A moze ten
pejzaz jest ,,samym milczeniem”? Brakiem mowy i obrazu, brakiem czego-
kolwiek, ,,absolutnym milczeniem”, metafora (tak!) ,,wszelkiego milczenia”?
I wreszcie ostatni utwor z tej serii: Miasto, parodia. Prosze spojrzeé tutaj.
Grze$czak ,,rysuje” przy pomocy maszyny do pisania ,,plan miasta”, z placa-
mi, z ulicami. Jest tu bardzo bliski Houédarda, prawda? Lecz w odréznieniu
od niego nie przekracza granicy literatury. Houédard odrywa sie w zupet-
nos$ci od mowy, od jezyka. Grze$czak zatrzymuje sie dostownie na granicy
jezyka: redukuje stowo do fonemu, najmniejszej i elementarnej znaczacej
czastki jezykowego wypowiedzenia. Jego ,,plan miasta” wyrysowany jest
przy pomocy litery ,,n”. Jesli gloske nazwaliSmy fonemem, to litere nazwij-
my grafemem, w duchu teorii Romana Jakobsona. C6z znaczy ten grafem
,N” na planie miasta? Male ,,n” oznacza w matematyce liczbe niewiadoma,
nieokre§long, ,,kazda“: méwimy ,liczba n-ta”, ,,do potegi n-tej”. A wiec jaki$
,,n” — czlowiek w labiryncie miasta — homo anonimus. Jak bohater mojej se-
rii Portrety w labiryncie Historii. Tylko ze ja méwie z pelnym szacunkiem:
»N.N.”. GrzeSczak nazwat ten swoj utwér ,,parodia” — niewatpliwie ironicz-
nie. Jest w tomiku inny tekst ,,humorystyczny”, jakby fraszka. Fraszka ,na
wiersz tradycyjny”. Tak oto wyglada 6w wierszyk:

IREREERREREREREREE I

(
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Wyglada, a nie méwi nic, milczy. Nie ma nic do powiedzenia ten wiersz trady-
cyjny. Poza tymi kilkoma fenomenami poezji wizualnej, lecz nie konkretnej,
wszystkie inne w tomiku Grze$czaka sg ,,normalne”. Jak i w calej jego twor-
czo$ci. Normalne wiersze pisane wspoélczesnym vers libre, jak u innych poe-
toéw. Skoro jesteSmy przy znakach przestankowych. Nie sg one same w sobie
samodzielnymi znakami w sensie lingwistycznym czy semiotycznym, lecz
indeksami, cechami przydatkowymi; informujg o intonacji stowa czy zda-
nia. Otéz pojawiajg sie one niekiedy w tekstach literackich w izolacji - jako
samodzielne znaki. Znaki czego? Wezmy taki oto tytul jednego z rozdziaiéw
powiesci Lalka Bolestawa Prusa: ,,?”. Napiszmy to jako tytul rozdziatu, na
osi symetrii tekstu:

W rozdziale tym moéwi sie o niewiadomej co do ciggu dalszego intrygi powies-
ciowej. Przeciez Prus mégt zatytutowaé rozdziat: ,,Co dalej?” czy jakkolwiek
inaczej z pytajnikiem. Byloby siowo z intonacja. Brzmialoby. Zatytulowat:
! —w milezeniu. W takiej milczacej funkcji — bezglo$nej emocji — uzywat
takze pytajnika, a i wykrzyknika, Miron Bialoszewski:

co wazne

ze zne

I raz

! dwa

Irzy

! cztery
zgnij kolano

Jeszcze jeden przyklad z tej pétki, Edward Stachura. Poemat Kropka nad
ypsylonem konczy sie tak oto:

[...] prostym sposobem gapowym transportem transsyderalnym promem wy-
plynal z zaswiatéw zeglowny nomen omen i stat sie nowym dzionkiem i stat
sie obwieszczajacym koniec zagtady dzwonkiem i stal sie gwizdzacym na to
wszystko skowronkiem pod nieboskionem pod szeroko otwartym niebook-
nem pod btekitnym bezgranicznym antyplafonem i tak oto staneta kropka
nad ypsylonem

O tej kropce pisalem w referacie pt. Stowo wobec obrazu. Od problemow li-

teratury wizualnej do zagadek nowej sztuki na konferencje Uniwersytetu
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Zielonogorskiego w 2002 r. (biore fragment z ksigzki pokonferencynej, 2004):
,Jest to ta sama kropka, ktérg stawia sie nad ,,i” - lecz (...) nad ,,ypsylonem”
kropki sie nie stawia. Jest to oczywiScie takze ta kropka, ktérg stawiamy na
koncu zdania. Poeta postawil w pisanym teks$cie kropke nie nad ,,ypsylo-
nem”, litera ,,y”’ w ostatnim stowie poematu, grafemem ,,y” w napisie ,,ypsy-
lon” [...], lecz jako znak przestankowy ,,uogélniony“, oznaczajacy tutaj gwal-
towne, zdecydowane zaprzestanie mowienia: powiedziato sie i teraz basta!
Howgh! - jak méwig Indianie w ksigzkach pana Karola Maya. Dlatego ta
kropka nastepuje nie po zdaniu (w poemacie Stachury w ogéle nie wystepuja
znaki przestankowe, jak zwykle w wierszu wolnym), kropka ta nastepuje
niejako po calej poetyckiej wypowiedzi - jako samodzielny znak —jaki? Ideo-
gram chyba - oznaczajacy ,,koniec, zakonczenie, zamkniecie”. Jest to wielka
kropa, réwna wielko$cia (w druku: keglem) liniom napisowym. Umieszczona
samotnie pod siatka tekstu, nad pustg przestrzenia stronicy ksiazki, ,,méwi”
czytelnikowi, ze nie tylko jest znakiem diagraficznym (kropka nad ,,i”), nie
tylko znakiem przestankowym (kropka po zdaniu), lecz takze samodzielnym
znakiem poezji”. I jest ta kropka, przez pismo, nie tylko znakiem jezyka, jest
takze znakiem ikonicznym, obrazem. Obrazem stonca (,,zeglownego nomen-
omenu”), ktore jako ,,gwizdzgcy na to wszystko skowronek” wschodzi na
nieboskionie. W milczeniu, gdy zacichta wreszcie mowa.

T.Z.-S.: My, czytelnicy, najczesciej nie zdajemy sobie sprawy z odrebnej,
para- czy pozamownej istoty takich fenomenow w tekstach literackich...

J.W.: Jestem ciekaw, czy pan zauwazy! inny jeszcze fenomen ,,poezji wizual-
nej” w Lalce. Fragment o ,,oknach-literkach”, ktére widzi Helunia Stawska.
Dziecko stoi przy oknie i obserwuje, czy z zapalonych okien w domu naprze-
ciwko nie uktadajg sie literki. Akurat zapalito sie $wiatlo w jednym oknie
iteraz jest tak: dwa o$wietlone okna na trzecim pietrze, trzy na drugim i dwa
na pierwszym. Jest literka: ,,H”. Tak samo nastepnie ,,T”: poziomo pie¢ okien
trzeciego pietra, pionowo po jednym trzeciego, drugiego, pierwszego pietra
i parteru. Te Swiecgce sie okna pokazane sgw tekScie powiesci, w roz-
nych wydaniach oryginalnych i przektadach, przy pomocy kwadracikéw
albo prostokatéw. W niektérych wydaniach nie ma kwadracikéw, wyrzucit
edytor, zastapil rysun ki autora literkami w cudzystowach lub bez: ,,H”,
17, Edytorzy zwykle ,wiedzg lepiej” niz autorzy. Podobnie jak kuratorzy
wystaw ,,widza lepiej” niz arty$ci. Doswiadczam tego czasem w obu dzie-
dzinach. Prosze, tu jest ten fragment z kwadracikami [pokazuje w ksigzce].
,,Przez te okna, panie” - méwi babcia Misiewiczowa do pana Rzeckiego — He-
lunia nabrala ciekawosci do abecadla”. Ze tak bylo w istocie, potrzebne byto
Prusowi owe litery z okien pokazaé¢ czytelnikowi, za mato powiedzieé:
»H”, ,,T”. Ale te Prusowe okna to nie jest mocny przyktad na ,,milczenie”.
Narrator méwi, a nastepnie komunikuje - obrazowo. Tu méwi, a tu ,,méwi”
- stawia znaki pozapisemne. Nie o ,,milczenie” tu chodzi, lecz o ,,komuniko-
wanie”, nie-mowne wobec mownego.

T.Z.-S.: Mamy wiec Pana rozroznienie ,milczenia jako niemoéwienia” i ,,mil-
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czenia jako niekomunikowania” Za Dgmbskq rozrézniamy ,wszelkie mil-
czenie” i ,milczenie znaczqce”. To ostatnie interesuje nas w sensie zaréwno
wezszym, lingwistycznym, jak i szerszym, semiotycznym. Przystagpmy teraz
do Paiiskiego ,konceptu twoérczego Dzien-Nik”. Jego rama, i kanwa - jak Pan
moéwi - jest rzeczywisty dziennik, tekst pisany z dnia na dzien, jakkolwiek
niekoniecznie codziennie. Rownolegle i w zwiqzku z tekstem dziennika two-
rzy Pan obrazy, rzeZby, obiekty, instalacje, fotogramy, performance czy in-
scenizacje parateatralne, filmy wideo. Z tego materiatu ukiada Pan kolejne
projekty wystawowe, wymienmy kilka ostatnich: Granica-Zwigzki w Mu-
zeum Historii Miasta Bodzi, 2006, Kunst-Werk i Prace bialowickie, 2005,
Grenze/Granica 2001-2002 kolejno w Rostocku, Lubece, Szczecinie. Projekty
wystawowe dokumentuje Pan w katalogach czy w ksiqzkach artystycznych.
Wszystko to razem jest Jacka Wesotowskiego Dzien-Nik. Pojecia ,pisanie”
uzywa Pan wobec catosci swojej dzialalnosci tworczej. Jakie jest w tym ,pi-
saniu” miejsce na ,milczenie”?

J.W.: Przede wszystkim milczeniem jest wszystko, co niewyartykulowane, co
niezrobione. Co nie jest zrobione, nie jest ,,zapisane”, to jest ,,przemilczane”.
Mo6j Dzien-Nik jest analogonem mojego zycia, mojego poszczegblnego i szcze-
goblnego istnienia, bo kazde poszczegdlne istnienie jest szczegdlne, osobnicze
i,,0s0bowe”, jak to sie ujmuje w personalistycznej filozofii, u Maritainea czy
u Martina Bubera na przyktad. Jest on artykulacja mojej $wiadomosSci, zara-
zem terytorium jej formowania, dojrzewania - bo dojrzewamy stale, do konca
- az ,,spadniemy”, jak jabtko z drzewa. ,,Niezapisane” w Dzien-Niku jest jak
,hiedoznane” w zyciu. Albo jak ,,zapomniane”. Istnieje tylko to, co ,,zapisa-
ne”. Scripta manet. I ja przez to istnieje, jestem. Scribo ergo sum. Nastepnie
mozemy powiedzie¢ tak: Wszystko w Dzien-Niku, w catym moim ,,koncepcie
twoérczym?”, co nie jest méwieniem w dzienniku-tek$cie, byloby milczeniem:
te wszystkie realizacje obrazowe, plastyczne. Ale przeciez one ,,méwig”, sa
nastawione na komunikowanie senséw — uzywam obrazu jak slowa - jako
artykulacji myS§li.

T.Z.-S.: Wiasnie. Chciatbym, abysmy przyjrzeli sie Pana ,mowieniu”
w obrazie, operowaniu obrazem jako komunikatem parajezykowym, jako
wypowiedzeniem znakowym i znaczqgcym. Signifiant i signifié.

Nie bedziemy rozmawiaé o tekscie czy tekstach Dzien-Nika, choé byé moze
nie unikniemy do nich nawigzan. Sposéb, w jaki Pan ksztaltuje wypowiedZ
obrazowaq, plastycznag, wywodzacy sie zapewne z Pana wrazliwosci litera-
ckiej, z oczytania w literaturze, wreszcie z Paiiskiego warsztatu literaturo-
znawczego, daje podstawy do méwienia o metaforze w sztukach plastycz-
nych. Pana dwuelementowa rzeZba z 1998 roku zatytulowana Spowiedz
[il. 1] to jest dla mnie metafora milczenia, mogtaby sie rownie dobrze nazy-
wac Milczenie.

J.W.: W nauce o sztuce méwi sie o alegorii. Wezmy pisma Erwina Panofskie-

go, klasyczng literature naukowsg o sztuce. Alegorie sg to obrazowo wyraza-
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ne pojecia abstrakcyjne. Na przykiad alegorie pér roku: Wiosna, Lato, Je-
sien, Zima. Tu ciekawy wtret o roli jezyka w wyobrazeniach obrazowych.
W niemieckiej ikonografii pory roku wyobrazane sg czesto jako mezczyzni.
Bo w jezyku niemieckim jest , der Friithling, der Sommer, der Herbst, der
Winter”. W polskim malarstwie to sa zawsze kobiety. Niemiecka Wiosna jest
mtodym chlopcem, polska - dziewczyna. Smieré¢ w obrazach Malczewskiego
-jak i w wierszach Le§miana jest kobieta, ale w filmie Bergmanna Siédma
pieczed jest mezczyzna. To jest dzialanie danego jezyka etnicznego oczywis-
cie. Jezeli by moja SpowiedZ uwazaé¢ za alegorie, to musiataby sie nazywacé
Nie-Porozumienie. Bo co to jest? Dwie glowy. Jedna drugiej szepcze do ucha.
Ale jedna ma szczelnie obandazowane usta, a druga uszy. Nie bylo moim
celem obrazowo wyraza¢ brak porozumienia, brak istotnej komunikacji
miedzy ludZzmi. Dalem obraz spowiedzi - Czerwony spowiada sie Bialemu:
daremnie, bo pierwszy nie moze moéwié, drugi nie styszy - obaj obandazowa-
ni, dwaj Ranni w Szpitalu Historii. Dwaj, a Jeden, Biato-Czerwony. W innej
wersji czerwony bandaz zastepuje czarnym, by wypowiedz byta jednoznacz-
nie etyczna, nie ,,polityczna”, i by byla uniwersalna: Biate i Czarne. Oto me-
tafora, ma Pan racje. Moze by¢, ze i milczenia, bo metafora ma pole znaczen
szerokie, rozstrzelone. Alegoria jest jednoznaczna. Méwi sie w historii sztuki
o ,,malarstwie poetyckim”, koronny tego przykiad zaré6wno w praktyce, jak
iw teorii dat Victor Brauner. Istotg poezji jest metafora.

T.Z.-S.: Simonidas z Keos nazwal przed wiekami malarstwo ,milczqcq,
poezja”, poezje ,moéwigcym malarstwem” Mowmy o poszczegdlnych Pana
pracach, ktére ,méwiq” i to ,mowienie obrazem” aktywowane jest nieja-
ko przez stowo: tytul, wtret pisemny w strukturze dzieta, wreszcie tekst po-
tqczony z obrazem. Przyktadami na to mogaq byé kolejno: Pana Pom-Niki
[il. 2], ,,obrazy z napisami” - jak np. ,mata instalacja” z Chrystusem na krzy-
zu i napisem ,,Abfahrt” [il. 3] - zbiér obiektéow lalkowych z tekstami pt. Cialo
[il. 4]. Pierwotny tytul zbioru brzmiat, zdaje sie, Muzeum Czlonka?

J.W.: Tu miatem problem przektadowy, bo po niemiecku trzeba wybra¢: albo
Mitglied-Museum, albo Glied-Museum, czyli albo znaczenie spoleczne albo
anatomiczne. Po polsku to jest w jednym stowie: cztonek. OczywiScie caly
tytut jest przekornym nawigzaniem do Mouse-Museum Claesa Oldenburga.
U Oldenburga to jest metafora Kultury. U mnie to jest metafora Spotecz-
noéci, zbiorowos$ci ludzkiej in genere. Sktada sie ona z Cze$ci i Kawalkow
- jakby powiedziat Witold Gombrowicz (§miech).

Ciato, Korper (nie Leib - jak to sie myli komentatorom tej pracy) jest to zbiér
lalek wielko$ci i o proporcjach niemowlecia, z wielkimi gtowami. Wystawiam
je zwykle w wielkiej skrzyni, otwieranej jak objazdowy teatr kukietkowy.
Oczywiste, lale ,,méwia obrazem”. Ale mowe tych poszczegdlnych obiek-
téw mozna zdekodowa¢ dopiero wtedy, gdy przeczyta sie dotgczone do lal
tabliczki z tekstami. Tekst zawiera tytut obiektu, albo inaczej: nazwe, a ra-
czej nazwisko danego ,,cztonka”: T.Warz, O.Ko, S.Erce, T.Yiek, W.Oreczek-
Zélciowy i tak dalej. Prosze zobaczy¢, jak to sie przeklada na jakikolwiek
inny jezyk, na przykladzie niemieckiego: G.Esicht, A.Uge, H.Erz, H.Intern,
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G.Alle. Po ,,nazwisku” delikwenta nastepuje opis, ,,krétka charakterysty-
ka osobowosci”. Te wszystkie teksty sa przedrukowane w katalogach, Arca
(1994/95) i Grenze/Granica. Na przykiad: ,,Z.Eby. Jest jak larwa na lisciu.
Zre, nie baczac, ze 1is¢ sie skonczy, ze skonczy sie przyczepiona do liScia ga-
13z, skonezy sie pien, ktéry tkwi w ziemi korzeniem. A ziemia? Ziemi nie da
sie przeciez zezre¢. (1986)”. Lala ma wprawiong prawdziwag sztuczna szczeke,
ktéra dostalem od zaprzyjaznionego dentysty. Zrobitem tych ,,Czionkéw”
okoto dwudziestu w latach 1984-88, jednego jeszcze w 1993, inne pozostajg
w opisach dziennika czy w szkicach, w rysunkach i studiach. Jest to przy-
padek wzglednej réwnorzednosci obrazu i stowa: obraz (obiekt) milczy wo-
bec odbiorcy, ktéry nie przeczyta tekstu - oczywiscie. Natomiast tekst jest
kaleka komunikacyjna, gdy nie widzi sie obiektu. Jest istotny, lecz w moim

il. 3 Jacek Wesotowski, Bez tytutu. Dwa
przedmioty znalezione, 1993, fot. Ja-
cek Wesotowski. Repr. za: Bernhard
Schwichtenberg - Jacek Wesotowski,
Inter Wencja/Inter Vention, [kat. wy-
stawy], Muzeum Historii Miasta Lodzi,
Galeria £t6dzka, 10.04.-11.05.1997, £6dz
1997,s. 17
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il. 4 Jacek Wesotowski, Ciato, 1984-88
i 1993, fot. Jacek Wesotowski
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zalozeniu wobec obrazu jednak drugorzedny, nie w pelni réwnouprawnio-
ny. Inaczej jest w ,,malej instalacji”. Kapitalng interpretacje tej pracy daje
profesor Bozena Chrzastowska w ksigzce towarzyszacej podrecznikowi do
jezyka polskiego Literatura wspoélczesna, dla klasy maturalnej. Jest to bo-
daj jedyna moja praca, ktérej nie dalem tytutu, ale ma podtytut, zatem Bez
tytutu. Dwa przedmioty znalezione [il. 3]. Ready made. Sztuka odpadkéw.
Jest to aluzja do ruchu Fluxus i przez nig do dadaizmu, do gestéw antykultu-
rowych w sztuce XX wieku. Raczej gorzka aluzja. Praca sktada sie z obrazu
i stowa. Obrazem jest marmurowy krucyfiks z Chrystusem, odlamany chyba
z nagrobka, kupiony na flomarku. Nad Chrystusem stowo: ,,odjazd”. Stusz-
nie zauwaza komentatorka, ze stowo musi by¢ niemieckie, jest niemieckie.
Jest to tablica znaleziona przeze mnie na torach kolejowych pod Kilonig:
na czerwonym tle biate litery: ABFAHRT. Te prace jako ,,artystyczny” gest
antykulturowy nalezy interpretowa¢ w konteks$cie antykultury realnej, mo-
ralnej, etycznej, a nie estetycznej (nieestetycznej, schdbig), w czasach ktoérej
sie urodzilem, w 1943 roku, w jakims§ niby-panstwie, o nazwie Generalgou-
vernement, miedzy Zbrodniczym Czarnym a Wystepnym Czerwonym, mie-
dzy Gogiem a Magogiem, jak wyraza sie Aleksander Wat w Moim wieku.
Panstwo byto obce, potem przyszto pétobce, czy éwieré¢obce, zostawmy to.
Chrzastowska wskazuje tez na inne, wspéiczesne i uniwersalne mozliwo$ci
interpretacyjne tych dwéch rzeczy znalezionych, przeze mnie potgczonych
w wypowiedz — moralng, cho¢ nie moralizatorskg. Co do trzeciego przykila-
du, Pom-Nikéw, to stowo ograniczone jest tu do tytutu. Ale znéw bez tytutu
niemozliwe czy watpliwe jest rozumienie obrazu, rozumienie tych obiektéw.
Czy powiedzmy mniej obowigzujgco: tytul, a wiec stowo, jest wazng wska-
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z6wka interpretacyjng wobec obrazu. Tak jest na przyktad czesto u Hasiora,
pisze o tym interesujaco Seweryna Wystouch w ksigzce Literatura a sztuki
wizualne. Tytul Pom-Niki zawiera w sobie te sama dyspozycje konotacyjna,
co tytut catego mojego ,. konceptu artystycznego” Dzien-Nik. ,,Co§ tam-Nik”.
Niknaé, znikaé¢, zanikaé. Przeptywaé, ulatywaé¢, verduften. Jest, byto, mi-
nelo. Pom-Niki jest to zbior — otwarty, bo ciggle powstaja nowe obiekty w tej
serii. Podam pare przykiadéw, bez interpretacji. Pom-Nik Wtadzy: pie¢ czy
sze§¢ poobijanych w bowling-roomie drewnianych kregli, zbitych w kupe,
z ., krolowa” w §rodku, zwalajacych sie wzajem na siebie, powigzanych linka
do wspinaczki gérskiej z karabificzykiem. Do gtéwek kregli przy$rubowatem
otowiane odlewy lalczynych twarzy. Pom-Nik Milosci [il. 2]: na planie wiecz-
ka od pudta wedlowskich czekoladek w ksztalcie serca uszylem czerwong
poduszke w ksztatcie serca, w nig wbhitem pie¢ szpil zakonczonych gtéwkami
otowianych laleczek, niczym szpil od kapelusza. Znaczenie jest otwarte, ale
myS§latem przy tym bardziej o milo$ci matczynej niz damsko-meskiej mi-
fo$ci. Ubiegne Panskie pytanie i powiem, ze dotad nie zrobitem Pom-Nika
Milczenia.

T.Z.-S.: Wydaje sie, ze podobnie jak Spowiedz, rowniez inne Pana prace od-
noszq, sie wprost do tematu milczenia? Jest taki obraz z serii Portrety, a moze
tylko do niej nawigzujacy, zatytutowany Wie geht es dir? [il. 5] Czyli, co
stychaé, how are you, ca va, kak dieta, i tak dalej. Niestety nie spotkatem go
w zadnym z Pana katalogéow. Jest to portret na tle krajobrazu, jak Mona Lisa
na przyktad. W tle dziejq sie jakies straszne rzeczy, mordy, gwalty, znéw
przypomina sie Breughel z jego obrazem nocy sw. Bartlomieja, OkropnoSci
wojny Goyi, Salo, czyli 120 dni Sodomy Pasoliniego, natomiast bohater Pana
portretu rozktada rece, w jednej trzyma mydto, a twarz ma odwrécong na
nice. Te twarz zrobil Pan z odwréconego, wklestego odcisku twarzy swoje-
go Nobody, owego N.N., bohatera wszystkich niemal portretéw wspomniane]
serii. To jest przeciez Pitat, umywajacy rece, milczqcy wobec argumentow
faryzeuszy, gotujqcych strasznag Smieré Chrystusowi. Moze jeszcze gorzej, bo
Pitat umywat rece z powodow politycznych, a ten tutaj moze z wygody, z obo-
jetnosci, z bezmyslnosci, ze strachu. To jest doskonala obrazowa formula mil-
czenia, milczenia wobec zbrodni, wobec dziejgcego sie zta. Czy tak?

il. 6 Jacek Wesotowski, Vota, 1990-
2004, fot. Jacek Wesotowski

J.W.: Moze by¢ tak. Niewykluczone, ze myS§latem przy tym obrazie o ,,izra-
elskich” powie$ciach Marka Hlaski: W dzien smierci Jego i Brudne czyny.
I zwlaszcza Wszyscy byli odwréceni. Skoro Pan interpretuje te prace jako
obraz milczenia — wobec zla, to prosze zwroéci¢ uwage na efekt optyczny, jaki
daje wklesta maska ludzka. Z odleglo$ci 2-3 metréw daje ona obraz twarzy
- jako fantom $wietlny. Tak dalece 6w czlowiek na obrazie pragnie nie do-
strzega¢ dantejskich scen wokoét siebie, ze az przestaje istnie¢ w otaczajacej
go rzeczywistoSci, staje sie zjawa, ztudzeniem optycznym. Nie tylko, ze umy-
wa rece, ze milczy, jego po prostu nie ma. W stanie czystym ten efekt op-
tyczny wykorzystalem w innym obrazie serii Portrety, w Portrecie murarza.
Jakby odcisk twarzy na murze, szaro tynkowanym, w czarnej grubej ramie.

Niech bedzie, ze chodzi o Mur Berlinski, symbol podziatu na lepszg i gorszg
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il. 7 Jacek Wesotowski, ,,ruh”, ur. - zm.
I, Proba rekonstrukcji, 2001, fot. Frank
Hormann. Repr. za: Jacek Wesotowski,
Grenze/Granica, [kat. wystawy], Galerie
am Alten Markt, Rostock, 28.09.2001,
Kulturforum zu Liibeck, 20.04.2002,
Zamek Ksiazat Pomorskich w Szczeci-
nie, 23.08.2001, s. 38

Europe, na wolng i zniewolong. Z powodu tego muru wielu ludzi utracito
zycie, wielu zostalo zastrzelonych przy tym murze. Gdzie jest ten Murarz,
ktory stawiat Mur? Kto to jest? Nie ma Murarza. Jest tylko Mur. Jest w tym
skromnym obrazku problem odpowiedzialnoS$ci czlowieka za Historie. Od-
powiedzialnoSci kazdego z nas. Moze by¢?

T.Z.-S.: Najbardziej kompleksowq Pana pracq, odnoszqcq sie do tematu
czlowieka wobec Historii, jest instalacja, ktorg zrobit Pan we Friedenskirche
we Frankfurcie nad Odrg w 2004 roku, w projekcie Goetzen, z okazji rozsze-
rzenia Unii Europejskiej. Byt to szeroko zakrojony miedzynarodowy interdy-
scyplinarny projekt, uczestniczyli w nim m.in. Timm Ulrichs i Urs Jaeggt, juz
klasycy swiatowej nowej sztuki, hasta w encyklopediach. Kurator projektu,
Udo Cordes, pracowal nad jego przygotowaniem 5 lat. Zatytutowat Pan te
prace Vota [il. 6]. Votum, przedmioty wotywne, Sciana wotywna w kosciele.
Jasne. Zastepcza nazwa mogtaby réwniez brzmie¢ Milczenie Historii.

J.W.: Instalacja sktada sie, jak Pan pamieta, z dziewieciu stacji - w ktérych
umies$citem 12 gtéw mojego Nobody, odlewy z jednej formy. Sq one w rozma-
ity spos6b preparowane i inscenizowane wzdluz $ciany nawy bocznej ko$-
ciota. Maja wywolywaé¢ u widza ,,obrazy historyczne”, sceny z przeszioSci.
Glowa gipsowa i woskowana, spalona, jakby wydobyta z popiolu, z fragmen-
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tem zardzewialej szyny zelaznej. Glowa z twarzg owinieta w brudne ptétno.
Glowa potozona na zlozonej w kostke historycznej, XIX wiek, koszuli, ze §la-
dami czasu. Grupa trzech giéw dajgca §lady wapna na kamiennej posadzce.
Glowa, glowa. Dalej dwie gtowy w czapkach na postumencie: jedna w stu-
denckiej korporantce, druga w wojskowej furazerce. Glowa wtopiona w blok
betonowy z zelaznym hakiem, jakby miala stuzy¢ do obcigzenia plawy na
pobliskiej granicznej rzece Odrze. Glowa ,,piekna”, podmalowana, niby-mar-
murowa. W §rodku tego, liczgcego 12 m szeregu, umie$cilem wprost na mu-
rze (pod kontrola konserwatora zabytkéw) sztuczna Swiece, filujaca lamp-
ke elektryczng. Na wernisazu ustyszatem, jak kto$§ powiedzial, ze to jest
1000 lat historii tego tu miejsca w Europie. I teraz rzecz o milczeniu. Kazda
z 9 stacji zaopatrzona jest w jakby tablice informacyjng. Za gtowg czy glo-
wami, oparte o $ciane, stoja zbite z listew stojaki z przytwierdzonymi arku-
szami papieru. Niby ze kto, co, kiedy, dlaczego? Ale karty papieru sg puste.
Mileza, tabula rasa. Jezeli Murarz tyczy sie odpowiedzialnoSci jednostki za
Historie, to tu mamy temat odpowiedzialno$ci Historii za losy pojedynczego
czlowieka. Od Historii nie zgda sie odpowiedzialno$ci. Historia jest abstrak-
tem. Jak Wiadza i Pieniadz. Czlowiek jest konkretem.

T.Z.-S.: Widze jeszcze caly szereg Obrazéw Milczenia u Pana. Kawalki roz-
bitych tablic nagrobnych z fragmentami nieczytelnych inskrypcji w betono-
wych wylewkach, daremne préby ustalenia tozsamosci zmarlego cztowieka,
rekonstrukcji jego losu [il. 7]. Gipsowe niemowleta w skrzynce z napisem
ON - po otwarciu skrzynki czytamy na odwrocie OFF — aus, zamknij. Nie-
mowleta w szufladkach bialej szafki, szpitalnej czy biurowej, kazde owiniete
w okreslonej barwy chuste. Tu tez nalezy Skrzynia i W6z (Historii oczywi-
scie). Chciatbym, aby Pan szerzej omowit jeden z wiekszych obrazow, Kraj-
Obraz [il. 8]. Tutaj réwniez rozpoznaje milczenie. Jesli tak, to jak je zwerba-
lizowac? Jest to ,,obraz milczenia”?

J.W.: Moze by¢. Zrobitem dwa duze obrazy obiektowe: moje obrazy na cu-
dzych, na starych oleodrukach, w ramach. Podobne oleodruki wisiaty na
Scianach w t6dzkim mieszkaniu moich rodzicéw, mego dziecihstwa, miesz-
kanie bylo ,,poniemieckie”. Jeden z tych obrazéw jest wersja relacji mie-
dzy slowem a obrazem, jaka zachodzi w mojej ,,matej instalacji” z tablicg
ABFAHRT. Oleodruk pokrylem tlumkiem gipsowych twarzy lalkowych,
jest wrazenie ruchu, mrowienia czy gmerania sie, bieganiny. Wszystkie te
ludziki pedzg do przodu, wprost na widza. Obraz jest monochromatyczny,
purpurowy, lecz zgaszony, kolory sq u mnie zawsze zgaszone, stonowane. Na
obrazie, na catej powierzchni z wigczeniem zloconych ram, napryskany bia-
1a farbag napis: GELD MACHT FREI. Reszta jest milczeniem, powtérzmy
za Szekspirem. Uwazny widz (wymagam od widza uwagi, ciezkie zadanie
w dzisiejszych czasach po$piechu i powierzchniowoS$ci naszego zycia), a wiec
uwazny widz dostrzeze w przes§witach farby zamalowany oleodruk: Portret
kupca Georga Gisze Hansa Holbeina (1532). Mtody czlowiek w birecie i aksa-
mitach liczy pienigdze, wazy na jubilerskiej wadze zloto. Przywalony przeze

mnie moim obrazem i,,obrazoburczym” napisem ledwie dyszy. Milczy. Pyta
179/



S Quar’t Nr 2(12)/2009

/80/

Pan o Kraj-Obraz. To jest jeden z moich ulubionych obrazéw, powstrzyma-
Iem sie od jego sprzedania pewnemu mlodemu biznesmenowi z Hamburga.
Typowa scena rodzajowa z XIX wieku. Malarstwo niemieckie, moze holen-
derskie. Krajobraz smetny, péznojesienny. Bezlistne juz drzewa, pozotkle
trawy. Na skraju lasu kobieta pedzaca stado kréw rozmawia z mezczyzna
na koniu. Tonacja calo$ci zéttawo-brgzowawa, obraz w starej ramie, obra-
mowalem go listwami, co robie czesto, by podkresli¢ przynalezno§¢ ramy do
obrazu. Centralnie na oleodruk natozylem cztery olowiane laleczki, wiszgce
jakby w powietrzu ztowrogie elfy. Trzymaja w dtoniach napiete czerwone ta-
$my. Opasuja. Biorg Kraj-Obraz w posiadanie. Ot6z elfy te nie majg skrzydet
- wiszg bezglo$nie w powietrzu per deus ex machina. Ta bezglo$no$é wyob-
razenia przeze mnie natozonego na oleodrukowy krajobraz udziela sie jakby
przyrodzie, zwierzetom i ludziom przedstawionym przez malarza. Trawy nie
szumia, nie stycha¢ parskania konia, porykiwania kréw ani rozmowy ludzi.
Trwa zlowroga cisza. W czarniawym horyzoncie domalowatem delikatnie
pedzelkiem jakby-kominy, jakby-wieze, dalekie §wiatta reflektoréw. Co$ na-
stapi, sie stanie. W tym Kraju, w Obrazie.

T.Z.-S.: Wszystko martwe, samotni tylko ludzie, a wokot nich milczenie
- powiada Fiodor Dostojewski. Nie wolno milczeé wobec zta — mowi Karl
Jaspers. Jest rzeczq najzupetniej jasnaq, ze Panska postawa w sztuce jest an-
tyartystowska, jest interwencyjna. InterWencja - taki byt tytut Pana pro-
jektu, ktéry opracowal Pan wraz z Bernhardem Schwichtenbergiem, artysta,
o podobnej Panu postawie w sztuce. Pokazaliscie go Panowie w 1997 naj-
pierw w Lodzi, w muzeum miejskim, nastepnie w dwéch miastach w Szlez-
wiku-Holsztynie, wreszcie, po przerwie, w Berlinie, 2001. Wystawa berlin-
ska miata drugi katalog, podsumowujacy pieé lat Zycia projektu. Pozwoli
Pan, ze odczytam z tego katalogu fragmenty komentarza Bjoerna Engholma:
»Przedmioty i stany, ktérych Schwichtenberg i Wesotowski dotykaja, i przeciw
ktorym kierujq swa energie, sq ewidentne: wszystko, co metne, nieruchome,
nacechowane rutynag, zwtaszcza ociezatosé umystu, metlik stereotypowych
pogladow (auto- i heterostereotypy myslowe), wszystko, co ,na wiecznosé
ustalone”, sztuczne, ulizane, naznaczone blichtrem pokrywajgcym pustke
ideowaq, matodusznosé, nieczutosé, nieustepliwosé wobec racji drugiego czto-
wieka, wszelkie objawy niesprawiedliwosct (od krzyczacej nedzy ludzkiej do
niszczenia naturalnego srodowiska cztowieka), fanatyzm polityczny, kseno-
fobia...” I dalej: ,Prace obu artystéw, polgczone na wystawie, informujq,
interweniujq, objasniajq: jest to sztuka, upominajaca sie o to, co zdaje sie
dzisiaj zanikaé w naszej ludzkiej wspélnocie: humanizm. W tym sensie obaj
tworey sq ,polityczni”. Nie jako rzecznicy jakiejkolwiek partii politycznej,
nie jako ,programowi” madrale” czy ,naprawiacze sSwiata”; sq polityczni,
poniewaz ,polis”, naszq ludzka spotecznosé z jej brakamsi, btedami, z jej ma-
todusznosciq biorg na dywanik.” Istnieje taka praca Beuysa pt. Milczenie
Marcela Duchampa jest przeceniane (1964). Beuys byt artystq ,politycznym”.
Duchampowi widocznie mial za zte porzucenie sztuki dla gry w szachy pod
koniec zycia. Czy Pan sie uwaza za artyste ,,politycznego”?
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J.W.: Ja mysle, ze to sie przedstawia jasno w przeczytanym przez Pana ko-
mentarzu Engholma. Trzymajac sie rozwazanego tu przez nas tematu, ,,mil-
czenia” mianowicie, powiem, ze nie zaliczam sie do artystéw milczacych
na tematy otaczajgcej nas realno$ci i zajmujacych sie w swojej sztuce za-
gadnieniami czysto estetycznymi. Czy warsztatowymi. W chwili obecnej je-
stem w tym jak najbardziej trendy, czasy metasztuki minely. Przyszediem
do sztuki z nauki, z humanistyki, w latach 80. Donald Kuspit w swojej zna-
nej ksigzce The New Subjectivism: Art in the 1980s pisze o dziele Josepha
Beuysa jako ,,reprezentatywnym dla dgzenh sztuki ku wyrwaniu sie z btedne-
go kota narcystycznego indywidualizmu i estetyzmu, i aktywno$ci twoérczej
w zakresie problematyki przezywanej przez nas historii i wspo6tczesno$ei”.
Chcialbym widzie¢ sie w tej reprezentacji. Moja w niej lokacja jest uniwersal-
na, filozoficzna, nie jest nastawiona na tu i teraz, nie jest publicystyczna.

Uwazam, ze czlowiek ma obowigzki moralne wobec siebie i innych ludzi,
wobec wyznawanych przez siebie warto$ci etycznych. Jesli uséwiadamia so-
bie i uznaje te wartos$ci, winien dawa¢ temu wyraz. Artysta to robi w sztuce,
w sposoéb jej wtasciwy. Dowody na to byty w sztuce polskiej ,,pogrudniowej”:
wystawy w ko§ciotach, w domach prywatnych, nie ,,polityczne”, lecz etyczne.
Te rzeczy dochodzily do mnie przez niemieckie pisma o sztuce, sg utrwa-

il. 8 Jacek Wesotowski, Kraj-Obraz,
1993, fot. Jacek Wesotowski, Repr. za:
Bernhard Schwichtenberg - Jacek Weso-
towski, Inter Wencja/Inter Vention, [kat.
wystawy], Muzeum Historii Miasta to-
dzi, Galeria t6dzka, 10.04.-11.05.1997,
todz 1997, s. 14
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lone w ksigzkach artystycznych z Polski. Dzieciatko Boze Andrzeja Kaliny
w bagazniku samochodu po zabdjstwie ksiedza Popietuszki jako ztébek za-
instalowany w ko$ciele na §wieta publikowatl ,,Art”. Na okladce ksigzki Woj-
ciechowskego o sztuce polskiej lat 80. Leszek Sobocki dusi sie w czerwonym
trykocie, zamkniety w wyimaginowanym kubusie, w mentalnej celi wiezien-
nej. Obawiajgc sie uduszenia, w roku 1985, gdy skonczyt sie méj kontrakt
na uniwersytecie w Kilonii, zostatem na Zachodzie. Dla éwczesnych wtadz
w Polsce byt to akt polityczny, dla mnie to byt wolny wyboér mego losu, za kto-
ry ponosze odpowiedzialno$é. Jako artysta, a w ostatnich latach takze znéw
publikujacy teoretyk i eseista, jako ,,macher” kulturalny, robie, co moge, co
potrafie, na co mnie sta¢. Od lat 90. jestem najzupelniej obecny w Polsce,
mimo zagranicznego adresu. Mieszkam w Berlinie, czesto doglagdam swojej
starej barokowej plebanii w Lubuskiem.

T.Z.-S.: Ostatnie pytanie. Prosze mi wybaczyé, jesli uzna je Pan za zbyt 0so-
biste. W filmie, ktéry TVP L6dZ zrealizowala o Pana pierwszej wystawie
w Polsce, w 1993 roku, wspomnial Pan o licealistce, ktéra zapytata Pana na
wernisazu: ,,Z Pana prac emanuje niepokdj. Dlaczego?” Milczqcy niepokdj
- milczenie jest czesto bardziej wymowne jak mowa. Czy jest cos, czego Pan
sie obawia, co napawa Pana niepokojem? I co Panu daje nadzieje i radosé
zycia?

J.W.: Wszystkie pytania w tej rozmowie byty osobiste. Co odpowiedzialem li-
cealistce wtedy, nie powtérze. Czego sie obawiam, co mnie cieszy? Jest duzo
takich rzeczy. Najbardziej obawiam sie, ze popadne w milczenie. Ze przyj-
dzie taka chwila, ze mi sie przestanie chcie¢. Pisat Bialoszewski: ,,ja straznik
grobowca / nadaje z mréwkowca”. Ma Pan tu nawigzanie do Grze$Sczakowego
Miasta. Bez parodii. Nadzieje daje mi, ze ciggle méwie, pisze, tworze, ru-
szam sie, ,,nie daje z pokoju / ulica Bizeta na 102”. Ze mi sie chce.

T.Z.-S.: Dziekuje Panu bardzo za te rozmowe.
J.W.: Z wzajemno$cig.

rozmowa przeprowadzona w 2008 r.

Jacek Wesotowski

Artysta i teoretyk sztuki, literaturoznawca, doktor nauk humanistycznych, badacz poezji konkretnej,
autor tekstow poswieconych zjawiskom interdyscyplinarnym w literaturze i sztuce oraz zagadnieniom
awangardy XX wieku. Od 1983 roku realizuje wtasny koncept artystyczny pn. Dzien-Nik: malarstwo,
grafika, obiekty, instalacje, akcje, dokumenty, teksty. Mieszka w Berlinie i Biatowicach w Lubuskiem.

Tomasz Zalejski-Smolen
Absolwent historii sztuki i filozofii, doktorant w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego.
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Summary
TOMASZ ZALEJSKI-SMOLEN / About silence - a conversation with Jacek Wesotowski

Silence and related to it phenomena such as calm, concealment, meaningful pause,
inexpressiveness are worth discussing. More and more attention has been paid to
these questions, especially in the recent years. The issues touched upon in the con-
versation with Jacek Wesotowski, an artist, art theorist, specific poetry expert, au-
thor of texts dedicated to interdisciplinary questions in literature and art as well as
to matters of the twentieth-century avant-garde, have become a good pretext to pon-
der about silence as a culture category. During their informal talk the authors try to
answer the question: what is silence from the perspective of communication? They
also make an attempt to state the possibilities of interpretation of this phenomenon
in the context of philosophy, literature and art.

Since 1972 Wesotowski has published academic texts. Since 1983 he has been releas-
ing his own artistic concept entitled Dzien-Nik that covers wide spectrum of his cre-
ative activity: painting, graphic art, objects, installations, actions, as well as theoret-
ic and literary texts. Both his passions, academic and artistic, were highlighted in
the following conversation. In its first part Wesolowski talks about silence from the
perspective of linguistics, theory of literature, research on visual poetry, whereas in

the second part he explains in what way silence is present in his own creation.
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