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ElGszo

Jelen egyetemi jegyzet a zenetandrképzésre jelentkez6
hallgatok zeneelmélet tudasat kivanja megalapozni.

A konyvben olvashat6é zeneelméleti fogalmak rendszerbe
foglalt targyalasa megalapozza a zenei nyelvezet megértését
és a zenei tevékenységek tudatos gyakorlasat. Kozvetlentil, a
zeneelméleti ismeretek elengedhetetlen feltételei a zenei iras-
olvasds elsajatitisanak, amely a tantargyhoz szorosan
kapcsolod6 gyakorlati tevékenységben, a szolmizalds és
zenediktalas formajaban torténik.

A zenével val6 elméleti foglalkozds mar az 6korban is
nyomon kovethets. A fejlett kulttrakban ez tette a zenét
tudatosan formalt miivészetté. Napjainkban a zeneelmélet a
legkiilonboz6bb részteriileteket foglalja magaba: a hang
keletkezésével és terjedésével kapcsolatos akusztikai
ismereteket; a zenei hang tulajdonsdgaival kapcsolatos
tudnivalokat; a  zenei jelrendszer  kialakuldsanak,
fejlédésének torténetét; a ritmus, metrum, titem kérdéskorét;
a temp6, a dinamika, a hangszin vizsgalatdnak, irasbeli
rogzitésének lehetéségeit; a modalis hangnemek, a magyar
népzenére oly jellemzd pentaténia, majd a duar-moll
hangrendszert6l az atonalis zene kérdéskoréig vizsgalja a
kiilonboz6 korok rendszerezéseit; betekintést nyujt a
hangkozelméletbe, a harmas- és négyeshangzatok
elméletébe, mely mér utat nyit az 6sszhangzattan, ellenpont,
formatan tudomanytertilete felé.

Az elsajatitott elméleti ismereteket a hallgaték alkalmazni
tudjdk a zeneirodalombél vett példak, valamint a
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gyakorlatok elemzésében, hallds utani felismerésében, irdsos
rogzitésében és az irott forma reprodukaldsaban.

A zeneelméleti tananyag beosztdsa korkorosen boéviils,
mivel a  zeneelméleti  ismereteket a  gyakorlati
készségfejlesztéssel  kell — osszekapcsolni a  tanitdsi
folyamatban (zenediktalas, laprél olvasds, egy és
tobbszolamu éneklés). Tehat csak fokozatokban haladhatunk
elére, korkorosen, a zeneelméleti ismeretekkel is, azon a
szinten, amelyre a készségfejlesztésnél elérkeztiink. A
dallam, ritmus és egyiitthangzas kérdéskorének valtakozé
targyalasa, az egyszertitSl a bonyolult felé haladva, biztositja
az elméleti kérdések alapos elsajatitasat.



I. A hang

A hang természeti jelenség, mellyel tobb tudomény
foglalkozik: mint fizikai jelenséggel a fizika, mint fiziol6giai
jelenséggel a fiziologia. A fizika, a hangot, mint objektiv
jelenséget vizsgdalja és a hangtestek rezgéseit, e rezgések
képzbédését és terjedését tanulmanyozza (fizikai akusztika).
A fiziolégia a hanggal, mint szubjektiv jelenséggel
foglalkozik és a hanghulldmoknak a hallészervre gyakorolt
hatdsat, idegingerré alakitdsat, az idegingernek az agy
hallasi kozpontjdba jutdsat és a hangérzet keletkezését
vizsgdlja (fiziologiai akusztika).

1. A hang, mint fizikai jelenség

A hang rugalmas testek rezgéseinek a terméke. A rezgés
(oszcillacié) az a mozgas, amelyet a rugalmas test végez,
nyugalmi pontjan at, kiils¢ hatasra (titésre, dorzsolésre). A
rezgésnek négy fazisat kulonboztetjiik meg: A-B, B-A, A-C,
C-A.




A rezgés tigassiginak, azaz amplituddjinak, azt a
tavolsdgot nevezzilk, mely a rezgés kilengésének két
végpontja, B-C kozott mutatkozik.

A rezgés idotartama az az id6, mely eltelik addig, amig a
rezgés mindkét irdnyba kilendul, tehat dupla, vagy teljes
oszcillacié megy végbe. A teljes rezgés tehat, az dbra szerint,
négy fazisra bomlik A-B, B-A, A-C, C-A (a francia kutaték
ezzel szemben teljes rezgésnek tekintik az A-B, B-A vagy A-
C, C-A Kkilengést).

A rezgésszim, azaz frekvencia, az egy masodpercnyi id6
alatt jelentkez6 rezgések szama. A rezgésszamot Hz (Herz)-
ben mérik. 1 Hz = egy dupla vagy teljes oszcillacio, egy
masodperc alatt. A mélyebb hangoknak kisebb, a magasabb
hangoknak nagyobb rezgésszam felel meg. Példdul a c? hang
masodpercenként 264 teljes rezgést végez. Csak az az
oszcillacié tekinthet6 hallhaté rezgésnek, amely benntink
hangérzetet kelt, vagyis amelynek rezgésszama 16-20.000 Hz
kozott van. Ezt a frekvencia-intervallumot nevezziik
fiziolégiai hangkészletnek. A zenei hangkészlet hangjai ennél
sokkal sztikebb hatarok kozott mozognak: a zenekarban
megszolaltatott hangok rezgésszama 32-4176 Hz kozott
mozog; a vegyeskari hangzds 64-1500 Hz frekvencidju
hangokat foglal magaba.

A hangforris az a pont, ahonnan a hangot létrehoz6 rezgés
kiindul. A rezgés tovaterjed hanghulldmok formdjaban, de
csak akkor, ha van tovéabbit6 kozeg. Ez a kozeg lehet
légnemt, cseppfolyds vagy szilard. Minél stirtibb a kozeg,
anndl gyorsabban terjed a rezgés. LevegSben 340 m/s,
vizben 1440 m/s, szilard kozegben 3000-5000 m/s.

A hulldm hossza az a tavolsadg, amely a hulldm kiindulasi és
végsé pontja kozott mérhet6. A hullamhossz forditottan



ardnyos a rezgések szdmdval, azaz kisebb rezgésszam-
hosszabb hullam; nagyobb rezgésszam rovidebb hullam. A
rezgés és annak tovaterjedése, a hullam, lehet transzverzalis
vagy longitudindlis. Transzverzilisa, azaz hardint hullam
esetén a hullam irdnya a rezgések iranydra merdleges és a
rugalmas test alakvaltozasa kovetkezik be (a hir penditéskor
kozépen latszatra megvastagszik). Longitudindlis, azaz
hosszmenti hulldim esetén a hulldm irdnya a rezgések
iranyaval megegyez6 és nem jelentkezik a hullamgorbe,
hanem a rezgést végz6 pontok sora egyvonalban marad és a
pontok egyes helyeken stirtisodnek, méshol ritkulnak, tehat
stirtiségvaltozas kovetkezik be. Favés hangszereknél a
rezgéseket a hangszerben taldlhat6 leveg6oszlopnak a
befvds nyoman létrejove stirtiségvaltozasa idézi els. A
leveg&ben a rezgések csak longitudinalis hullamok alakjaban
terjednek. Mivel a zenei hang a levegérészecskék rezgése
atjan kertil fultinkhoz, a zenében csak longitudindlis
hullamokrdl beszélhetiink, mert még ha a hur transzverzalis
rezgéseket végez is, a levegd ezeket csak longitudinélis
hullamok alakjaban veszi at és tovabbitja hall6szerviinkhoz.

2. A hang, mint fiziol6giai jelenség

Ha valamely rugalmas testet nyugalmi allapotabol
kimozditjuk, rezegni kezd. A rezgéseket a leveg6 atveszi és
hullamok formadjdban tovébbterjeszti. A hanghullamokat
hallészerveink felfogjdk és idegingerré alakitjdk. Az
idegingerek eljutnak az agy hallasi kozpontjdba, ahol
hangérzet keletkezik. Az agy elemzi és feldolgozza a hangot,
mint objektiv jelenséget, és szubjektiv érzetté alakitja at. Az
emberi ful szdmara érzékelhet6 hangok 16-20.000 Hz kozott



vannak. A 16 Hz alattiak infrahangok, a 20.000 Hz folottiek
pedig ultrahangok.

A rezgés kétféle lehet: szabalyos és szabélytalan. Ha a
rezgés szabilyos, egyenletes, akkor zenei hang keletkezik. Ha
egyenl6tlen, azaz masodpercenként vidltozo szdmii a rezgés,
akkor zdrejrél van szo. A zorej, a csattands, rovid idétartama
,hanglokés”. A hangnak két csoportra valé felosztésa,
egyrészt a zenei hangra, masrészt a zorejre, nem jelenti azt,
hogy a zenemtivekben csak zenei hangot hasznalunk, abban
elég b6 alkalmazast taldl a zorej is. A zorejnek csak
id6tartama, erdssége és hangszine van, pontos magassaga
nincs, mert egyenl6tlen, szabdlytalan, nem peridédikus
rezgések okozzak.

3. A zenei hang tulajdonsagai

A hangnak négy zenei vonatkozadsu tulajdonsaga van:
magassag, id6tartam, erésség és szin.

3.1. Hangmagassag

A hangmagassdg a hangnak az a tulajdonsaga, melynél
fogva az egyik hangot mélynek, a masikat pedig magasnak
halljuk. A hangok magassidga egyenesen ardnyos a
rezgésszammal.

A hangmagassag a rezgést végz6 test hosszusagatol,
vastagsagatol, kifeszitettségétsl fligg. Mennél rovidebb,
vékonyabb a rezgo test (pl. hur), vagy mennél jobban ki van
feszitve(pl. a membrén), anndl magasabb hang keletkezik.
Elméletileg a rezgésszamnak, s igy a hangmagassagnak
nincs sem also, sem fels6 hatara, ezért a fizikailag lehetséges
kiilonb6z6 magassdgti hangok szama végtelen. A hangok
Osszességét fizikai hangkészletnek nevezziik. A fiil 4ltal
érzékelhetd hangok Osszességét fiziologiai, vagy élettani
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hangkészletnek, a zenében felhasznalhaté hangok
Osszességét pedig zenei hangkészletnek nevezzik. A
hangmagassdg irdnti érzékenységiink a kozépmagassagu,
azaz 130-1.000 Hz rezgésszamu hangokkal szemben a
leger&sebb.

Azt a hangot, amelynek magassdgahoz, illetve
rezgésszdmdahoz viszonyitjuk a tobbi hang rezgésszamat
normdl, vagy kamarahangnak nevezziik, ez az al, rezgésszama
440 Hz. Az a'440 Hz-es rezgésszamat Londonban, a
masodik Nemzetkozi Kamarahangkonferencian, 1939-ben
hataroztdk meg. El6z6leg tobbsz6r véltozott ez az érték, pl.
1885-ben az a! rezgésszama 435 Hz volt.

3.2. Idétartam

A hang id6tartaman a rezgések idébeli kiterjedését értjiik.
A hang id6tartama a rezgés meginduldsdnak pillanatatol
annak megsziinéséig tart. Az id6tartam nagyon fontos a
zenében, mert a zene id6ben zajlik. A zene megjelenési
modjat azért ugy kell meghatarozzuk, hogy az a maga
teljességében az egymast kovetd idoérészecskék utjan
jelentkezé zenei mozzanatokban nyilatkozik meg. A zenében
rejlé id6beli rend, és az id6beli egymasutanisagban rejlé
valtozatossag az, ami esztétikai érzékiinket gyonyorkodteti.

A hang id6tartamaval szoros kapcsolatban all a ritmus. A
ritmus gorog eredetli sz6, a rhein, azaz folyni igébdl
szarmazik. A ritmus a hangok és hangsalyok idébeli
elosztdsanak rendje a zenében. A hosszabb-rovidebb
hangértékek csoportositisa és a hangstulyok helye
eredményezi a ritmus véltozatos formait. A zeneelméletnek
az arésze, mely a ritmus jelenségeivel foglalkozik: a ritmika.

A ritmusnak van egy t6le el nem valaszthat6 fontos
Osszetevéje, amely meghatdrozza, hogy a ritmikus
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tovaterjedés milyen gyorsasdggal zajlik. Tehat a ritmus
jelenti azt az id6t is, amely alatt az egyes részek egymdasutan
kovetkeznek. Ez a tempo, melyrdl kiilon fejezetben lesz szo6:
V.1. Agogika-tempo¢ fejezet.

3.3. Hanger6

A hanger6 a hangnak az a tulajdonsidga, amelynél fogva
egyik hangot halkabbnak, masik hangot hangosabbnak
érezziik. A hanger6t meghatdrozza a rezgés kilengésének
nagysaga, tagassaga, azaz a rezgés kilengésének két végso
pontja kozotti tavolsag (a rezgés amplituddja). A hang tehat
annal er6sebb, minél nagyobb a rezgés kilengésének
tadgassaga és megforditva. A rezgés kilengésének tagassagat
befolyasolja a kiilsé er6, ami a rezg6 testre hat. Mennél
nagyobb erd hat a rezg6 testre annal nagyobb kilengést okoz.
A kilengés mértékét pozitivan befolyésolja a test tomege.

A hanger6 mértékegysége a fon. A hangerd altalunk
érzékelhetd fels¢ hatdra 120 fon. A hanger$ d&rnyalatait
jobban érzékeljiik kozepes hangmagassdagokban mint
nagyon mély, vagy nagyon magas hangok esetében.

A hangerével a dinamika foglalkozik. A hanger6
jelzésére a zenében dinamikai jeleket haszndlunk. A dinamikai
jelzések lehetnek fogalmak (pl: piano, forte), amelyek a zenei
szoveg egy kisebb vagy nagyobb részére vonatkoznak, és
lehetnek olyan jelek, hangstlyok, amelyek csak azokra a
hangokra vonatkoznak, amelyek folott allnak. A dinamikai
jelzések és jelek mindig viszonylagos hanger6t jeldlnek.
Nincs abszolut piano, abszolut forte lasd: V.2. Dinamika
fejezet.
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3.4. Hangszin

A hangszin a hangnak azon tulajdonsdga, melynek
jovoltabol megkiilonboztethet6k egymaéstél a kiilonféle
hangszereken és énekhangokon megszdlalé azonos
frekvencidja hangok.

A hangszin a hangforras anyagatol, alakjatol, méretétsl, a
hangképzés modjatél és féként a felhangok, azaz
részhangok, vagy aliquot-hangok szamatdl és erejétdl fuigg.

A részhang, mint fizikai jelenség tgy keletkezik, hogy pl. a
kifeszitett htir nemcsak teljes hosszdban, hanem részeiben,
felében, harmadaban, negyedében, 6todében, hatodaban, stb.
is rezeg, hangot ad ki. A részhangok, illetve felhangok az
alaphangnal magasabbak és gyengébbek.

-

A zenei hang keletkezésekor tehdt nem csak a kérdéses
hang, hanem a részhangok is megszélalnak. A C hang
legfontosabb felhangjai a kovetkez6 sort adjak:
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Az alaphang és a részhangok kozé esé tavolsag mindig
ugyanaz. Ennek megfeleléen alakul a hangkozok frekvencia
szerinti aranyszama: oktav 1:2, kvint 2:3, kvart 3:4, nagyterc
4:5, kisterc 5:6, stb. Ez azonban csak elméletileg van igy, mert
a temperdlt hangrendszer bevezetése a hangkozok
viszonyszamdanak kiigazitdsat tette sziikségessé, hogy a 12
félhang az oktavon belul egyenl6 tavolsagra keriiljon
egymastol. Igy jon létre billentytis hangszereken az
enharmonikusan hasznalhaté hangok csoportja, pl. cisz-
desz; disz-esz. A félhangokndl jelentkezd eltérés a
temperalatlan és temperdlt véltozat kozott nem zavaro;
vonds hangszereken és énekhangon megvaldsithaté a
temperélatlan, tiszta intonéléas is.

A fuvolan csak az els6 részhang, az oktav, a klarinéton
csak a paratlan szamu részhangok szélalnak meg, a hegedtin
viszont valamennyi, de kiilonboz6 er6fokozattal. Ha kevés a
felhangok szdma, lagyabbnak érezziik a hangot, ha pedig
nagyobb a felhangok szama, fényesebb a hangszin. Az
emlitetteken kiviil a hangszin lehet: s6tét, vilagos, athato,
komor, fémes, stb. Kevés felhangja van a jéhanga
zongoranak, kiirtnek, tobb a trombitanak. A hegedtin inkdbb
a magasabb felhangok szélalnak meg. Legtobb a felhang,
méghozza a magasabbak koziil valok, az tit6hangszereknél.
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A hegedtis mas és mas szindrnyalatd hangot tud létrehozni,
ha kulonb6z6 vonasnemeket alkalmaz (martellato, spiccato).

A hangszin egyedi jellemz&je barmely hangforrasnak.
Nem csak a kiilonboz6 hangszerek (pl. zongora és hegedti),
de még két, azonos fajta hangszer (két cselld) hangszine is
kiilonbozik egymadstél. Az emberi hang is egyedi
hangszinnel rendelkezik, altala felismerjitk a megszoélalé
személyt.

Hangszin csoportok:

- egyéni hangszin (kiilonb6z6 hangszerek, énekhang
fajtai)

- sajatos, egyedi hangszin (ugyanazon hangszercsalddon
beliil a hangforras sajatossagatol fligg, pl. két hegedl kozotti
hangszinkiilonbség)

- altalanos vagy csoporthangszin (a hangszerek egyes
csoportjaira jellemz6 sajatossagoktdl fiigg: vonds hangszerek
hangszine, fafivés hangszerek hangszine)

- vegyes, vagy komplex hangszin (kiilonb6z6 hangszinek
kombinacidjadnak eredményeként jon létre, pl. ha a szoprant
a tenorral és a baritonnal kombindljuk, vagy a hegediit a
fuvolaval és az oboaval)

A fenntiekbdl kitlinik, hogy a partitirdban minden
hangszer, vagy emberi hang mas-més hangszint képvisel,
tehat amikor a zeneszerz6 kivalasztia miive szamara a
hangszereket, tulajdonképpen megvalasztia a zenemi
altalanos hangszinét. A hangszerek és az emberi hang, a
klasszikus hangzason tal, képesek mas hanghatasokra.
Ezeket a partitardban kiilonleges jelekkel jelolik. Ilyen
effektus énekhang esetében a kialtds, a deklamaécio,
szovegrecitacid; vonds hangszerek esetében az tiveghangok,
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pizzicato, a hangfogoval torténé hangtompitas, a martellato,
spiccato, stb.

A mai modern partitardk nagyon gazdag hangszin skalat
alkalmaznak a kulonb6z6 hangeffektusok elérésére, ezek
megjelolésére kiilon jellistat tesznek kozzé a mtivek elején.
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II. A zene irasbeli rogzitése

1. Mai hangjegyirasunk torténeti
el6zményei

A kiilonboz6 zenei notacids rendszerek a VI. szdzadtol
kezdve alakultak ki. A kovetkez6 torténeti attekintés ezek
koziil a legfontosabbakat targyalja.

1.1. A Boethius-féle irasmod

Boethius réomai filozofus nevéhez f(iz6d6 Boethius-féle
irasmoéd (V1. szdzad elején) a latin abc els6 tizenot nagy
bettijét hasznalta A-tol P-ig a hangmagassagok jelolésére.
Ebben a notaciés rendszerben az els6 és legmélyebb hang a
nagy oktavszakasz A hangja volt. Hianyossaga az volt, hogy
a hangok id6tartamat nem jelezte.

o

25

T

e O
A BCDETFGHI KL MNOP

1.2. A gregorian jelrendszer

Nagy Gergely papa kordban (590-604) a gregoridn
jelrendszer megjelenése nagy haladast jelentett, mert a bettk,
illetve hangok szdmat hétre csokkentették  A-t6l G-ig.
Felismerték, hogy a hangok oktdvonként ismétlédnek.
Jelzésiikre: a mély regiszterben nagy betlit, a kozép
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regiszterben kis bet(it, a magas hangok jelzésekor pedig
megduplazott bettiket alkalmaztak. Kés6bb a mély regisztert
kibsvitették még egy hanggal, ezt a gorog gamma bettivel
jelezték.

T ABCDEFGab & AEIG G G
be Je #

- >
[ d— -
A o v ®

Id6vel a masodik bettivel, a b-vel csak a szi-bemol hangot
kezdték jelolni, a természetes szi hang jelolésére pedig az abc
kovetkez6 bettijét, a h-t hasznéltak. E notaciés rendszerben
jelentkezik legel6sz6r az oktav és a regiszter gondolata.

1.3. A neuma irasmod

A kora-kozépkorban (IX. szazad) a kérusban valé éneklés
sziikségessé tette olyan jelek alkalmazasat, amelyek
atmutatdsul szolgédltak a dallam menetére, tempora,
ritmusra. A karvezet6 mindezeket  kézmozdulatokkal
(cheironomiaval) jelezte, mintegy kivetitette a zene térbeli és
id6beli mozgasat, a dallamot, bonyolultabb helyeken az
ekfonetikus jeleket (hangismétlés, szekund-, terclépés fel,
vagy le, kvintlépés).

Jel Elnevezés Jelentés
 I— 1zén Prim hangk6z, hangismétlés
/ Oxeia Szekundlépés folfelé
’ Apostrophos Szekundlépés lefelé
\ Kentema Terclépés folfelé
M Elaphron Terclépés lefelé
x Chamilé Kvintlépés lefelé

A cheironémikus és ekfonétikus jelekbol kialakult
jelrendszert neumdknak (intésjel) nevezziik. A kédexekbe a
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szovegek folé odairtak mindazokat az emlékeztets
neumajeleket, amelyeket a karvezet6k hasznéltak. Bar a
hangok pontos magassagat nem jeldlte, a neuma frasméd a
hangjegyiras fejlédéséhez vezetett.
/. a4

A neuma jelek (pontok, vessz6k, vonalak kiilonboz6
kombinacioi) emlékeztetdiil szolgaltak az énekeseknek, akik
mar ismerték a dallamokat. E jelek a hangok pontos
hosszusagat nem hatdroztdk meg, de a ritmus eszméjét
sugalltadk, mivel a nyelvtani hangsulyok figyelembevételével
hasznaltak.

A kovetkez6 tablazat kilonb6z6 irasmoédok néhany
fontosabb neumajelét tartalmazza:

Né&v Eredeti neumajel Romai forma Patkoszogirds Miai irdssai
Punctum . . . J
Virga pZ 1 Y J
Pes NS bl K I
Flexs A M 19 )
Torculus AN . ‘r; J’T'J
Porrectus A N {l' m
swtion | S 1 o 7
s | SN N Ep

A sziinetek jelolésére fliggbleges vonalkdkat alkalmaztak,
melyeknek idébeli értéke az altaluk atvagott vizszintes
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vonalak mennyisége szerint véltozott. Ezek az un. divisiok.
Legrovidebb kozottiik a divisio minima.

Divisio divisio divisio divisio
minima minor maior finalis

14. A vonalrendszer és kulcsok segitségével
torténd notacio

Kutaték véleménye szerint Arezzoi Guido (990-1050)
bencés rendi szerzetes, zenetudds nevéhez fiz6dik e notacio,
mely mar nagy haladést jelentett a zene lejegyzésében, mert
a neumdk haszndlatdt a vonalrendszer hasznélataval
kapcsolta 6ssze, s ily modon érzékeltette a hangmagassagot
és a hozzavetSleges hangidétartamot. A liturgikus énekek
lejegyzéséhez ~ négy  parhuzamos  vonalbél  &ll6
vonalrendszert hasznalt és kétféle kulcsot: f és ¢ kulcsot.

7
71 & A

7= " —
nu" "u\rrur

e q
L 30.M € Yo P 2
v

L

T

A hangterjedelem novekedésével sziikségessé valt a g
kulcs hasznalata is. Ebben az idében helyettesitették az abc
bettiit szétagokkal a hangok megnevezésére és éneklésére,
egy kozépkori latin himnusz, a Szent Jinos himnusz
szovegének e hangokon megszolalo sorkezdeteibdl
kolesonozve a szétagokat: ut, re, mi fa, sol, la. Alabb
bemutatjuk az  emlitett himnusz dallamat mai
hangjegyirassal.
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A hetedik hang elnevezése, a si, mely a Sancte Ioannes
kezd6bettiib6l szarmazik, a XVIII. szdzadban jelent meg. Az
ut szoétagot is késébb cserélték le do-ra, feltehetSleg a
Dominus sz6 kezdetébdl szarmaztatva.

1.5. Menzuralis notacio

A XII-XHI szdzadban kialakult a menzurélis notacio, mely
olyan hangalakzatok hasznéalatat vezette be, amelyek
id6tartama kozott pontos matematikai viszonyok voltak. Igy
jott létre a feltétele annak, hogy a notéacié véglegesen
elszakadjon a szovegtdl, a nyelvtani hangsualyoktdl, és
fuggetlenné valjék. A menzuralis notaciéban nincs
titemvonal, sem kotéiv. Egy hangérték hol ketts, hol harom
kisebb egységre oszthato.
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Modus maior perfectus: Modus maior imperfectus:

= =
~——— ~——
5 9 1 q q
Modus minor perfectus: Modus minor imperfectus:
9 q
—~———— ~———

o o o o a
Tempus perfectum: Tempus imperfectum:
o o
~— ~————
o <O < (o <
Prolatio maior: Prolatio minor:
< <
[N &3

Az frasmod elnevezése a menzura (mérték) szobodl ered,
amellyel a XIII. szdzadban a pontos hangértékeket igényl6
tobbszolama zenét kiillonboztették meg a kotetlen ritmusa
gregorian énekt6l. A menzurdlis hangjegyiras kezdetben
tomott hangjegyeket hasznalt (fekete menzura), a XV.
szazadban viszont bevezették az tires belsejli alakzatokat, a
fehér menzurat.

1430 eléit: 1430 utén:
- Maxima =
5 Longa 9
= o
- Semibrevis S
Py Minima e
p o wmmnen
— Fusa )
— Semifusa ﬁ

A hangjegyeknek megfelel6 értékii sziinetjelek a
kovetkez6k voltak:
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Longa Longa
perfecta imperfecta

Semi- [ VTR,

brevis auna punctorum

A ligatura (kotés) a menzuralis hangjegyiras egyik
sajatossdga, tobb hang Osszekapcsoldsa. Bizonyos, gyakran
visszatéré hang-kapcsolodasokat ilyen Osszetett jelekkel
jeloltek. A ligaturdkat a XIII. szdzadban, az ars antiqua idején
vezették be. Osszesen 44 ligatirat hasznaltak, ezek koziil
néhanyat példaként felsorolunk:

s £ £ ~Z 19
I [m]

[

A menzurdlis irdst eurdpaszerte egyardnt hasznaltak énekes
és hangszeres zene lejegyzésére.

1.6. A rombusz formaja notacid

A szovegtol fliggetlentilt notaci6 még sok atalakulason
ment at mig eljutott a XVII-XVIII szdzadban a rombusz
formdig. Ez mar nagyon hasonlit a mai hangjegyirasban
hasznalatos ovalis jelekre. Az alabbi dallampélda: Tobids-
histéria a Hoffgreff-énekeskonyvbél (1554-1555).

e S 3 ]
e T e
Yei fe emlekezxine moftan wij nagy dolgokrol,

R

————

1ken fidijngcnagy bekefiégekrohes i dtyaink

Sl

—_——————

fuac G erds bitdkrdlhogye feletkexzine foka
mif eekrdl,
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2. A hangok magassaganak irasbeli
rogzitésére hasznalatos jelek és
kifejezések

2.1. Hangjegyek

A mai hangjegyirdsban a hangjegy kerek vagy tojasdad
alakd jel, amelynek a vonalrendszeren elfoglalt helye mutatja
a hangmagassagot.

2.2. Vonalrendszer

A vonalrendszer, az eurdpai zene notaciéjanak a XVIIL
szdzad Ota meghonosult alakja szerint, Ot vizszintes,
parhuzamos, egyenes vonalbdl és négy vonalkozbél all. Ezen
helyezkednek el a hangjegyek, modositéjelek, a kulcs,
el6jegyzés, melyek meghatarozzak a hangmagassagot. Mivel
az Otvonalas kottasorra nem fér tobb tizenegy hangnal,
sziikség esetén fels6 és als6 segédvonalak szolgédlnak
kiegészitésiil, amelyek szdma rendszerint nem haladja meg
az 6tot. Ennél tobb segédvonal nehezitené a zenei szoveg
olvasasat.

A vonalrendszer vonalait és vonalkozeit alulrél felfelé
haladva szdmozzuk; a vonalrendszer folotti segédvonalakat
szintén, de a vonalrendszer alatti segédvonalakat mar
feltilrdl lefelé haladva.

A vonalrendszer fokozatosan alakult ki a IX. szdzadtol
kezd6dden: el6szor egy, majd két-harom-négy vonal alkotta
a vonalrendszert. A gregoridn dallamokat még ma is
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négyvonalas vonalrendszerre irjak, illetve ilyen kottabol
éneklik. A XVI. szdzadban 6tnél tobb vonalat is alkalmaztak
a billentytis hangszerek szdlamainak rogzitésére. A
lantmtivek tabulatarainak vizszintes vonalai csak latszatra
hasonlitanak a vonalrendszerhez, val6jaban a hangszer
htrjait jelolik, melyeken a hangjegyeket szdmok, bettik és
egyéb jelek potoljak. A tabulatara késéi leszarmazottja a
gitdr mai zenei jelrendszere. Kivételesen ma is hasznédlnak
egy-két vonalbdl all6 vonalrendszert, pl: nagydob, kisdob,
triangulum, egyes népi hangszerek sz6lamainak rogzitésére.

Egyetlen szOlam  iradsos rogzitésére egyszerl
vonalrendszert hasznalunk. Ha két szélamot jelolink egy
vonalrendszeren, akkor a fels6 szélam hangjainak szarat
folfelé htizzuk, mig az als6 szolamét lefelé. Két-harom-négy
sz6lamt homofon és polifon szerkesztésti szélam irasbeli
rogzitésére kettds, azaz dupla vonalrendszert hasznalunk,
amelyet fligg6leges vonallal és kapcsolojellel fogunk egybe
az Osszetartozas jelolése céljabol. Ilyen vonalrendszert
haszndlnak a csembaléra, orgonara, zongorara, harfara irt
mitivekben.

Tobb szélam rogzitésére tobb egyszerti vonalrendszert
kell Osszekapcsolni figgoleges vonalakkal és
kapcsoléjelekkel. Igy sziiletik meg a partitdra, a zenekari- és
kamarazenemtivek kottdja, amely valamennyi résztvevs
sz0lamot magéba foglalja. Az ugyanazon csaladhoz tartozé
hangszereket, a fligg6leges vonal mellett még egy
kapcsoldjel is egybefoglalja. Az azonos hangszercsaladon
beliili hangszercsoportokat, pl: I. hegedd, II. hegedt, bracsa,
csello, bégd, kettés kapcsolojel flizi egybe. Az egyidejiileg
szerepl6 szolamok egymas alatt, vizszintes iranyban futnak.
A hangszercsalddok a partitardban elkiiloniilnek egymastol.
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Egy csaladon beliill a magasabb-mélyebb fekvést koveti
nagyjabol a térbeli elhelyezés sorrendje is: az I. hegedd
sz0lama alatt jelenik meg a II. hegedd, bréacsa, cselld, és a
nagyb6dgd szélama.

A hangszercsaladok sorrendje, a partitraban val6
elhelyezkedés szerint, fentrdl lefelé haladva, a kovetkezo:
fafavoés hangszerek - rézfuvosok - tit6ésok - pengetdsok -
billentytisok - vonésok. Ha énekhang tarsul a
hangszerekhez, sz6lama a vonodsok folott kap helyet.

2.3. Kulcsok

A kulcs az 6tvonalas kottasor elején lathaté dbra, amely a
vonalrendszeren szerepl6 hangok pontos magassdganak
megallapitasdhoz sziikséges. A zenei skdla valamennyi
hangjanak jeloléséhez ugyanis annyi segédvonra lenne
sziikség, hogy nem lehetne koztiik eligazodni. A kulcsok
segitségével viszont szakaszokra lehet bontani a teljes
hangterjedelmet és barmilyen hangmagassagot jelolni lehet.

G F C kulesok: e
violin kules basszus Szopran Mezzoszopran Alt ey LENOT | Barion
P o Ty 1134 15 ui|
== 523 18 153 L2 4
g! R 3] ol ol ol o K

Francia

hegediikules bariton kules

@ ¥o—
A kiilonboz6 hangterjedelmti hangszerek és énekhangok
azt a kulcsot hasznaljdk, amelynek segitségével a lehet6

legkevesebb segédvonal alkalmazédsaval rogziteni lehet
hangterjedelmiiket.
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3. A hangok id6tartamanak irasbeli
rogzitésére szolgalo jelek és
kifejezések

Az id6tartam a hangnak zenei szempontbdl egyik
alapveté6 dimenzidja. Id6tartamon a rezgések iddbeli
kiterjedését értjiikk, vagyis azt, hogy a rezgések
megindulasuk pillanatatdl kezdve mennyi idé multaval
szlinnek meg. Az id6tartam az egész zenei ritmusrendszer
elméleti alapjat alkotja. A hang id6tartaméat hangjegyek altal
fejezziik ki. Ezek szerint a hangjegyeknek nemcsak a
magassagot, hanem az id6tartamot is ki kell fejeznitik. Mig a
hangmagassagok megkiilonboztetésére az abc-bél vessziik az
elnevezéseket, az id6tartam  kifejezésére  szamokat
hasznalunk. Mivel a szamokkal értékelést fejeziink ki,
minden id6tartammal 6sszefiiggd Osszehasonlitds értékelést
is jelent. Ezért beszéliink az idétartammal kapcsolatban
értékrol, hangjegyértékral.

3.1. Hangjegyek és sziinetjelek
A hangjegyek segitségével a hangok id6tartamat, a

sziinetjelek segitségével pedig a csend id6tartamét
abrazoljuk.
3.1.1. Hangértékek

A hangértékekkel a hangok egymadshoz viszonyitott,
relativ id6tartamat jeloljiik, példdul azt, hogy az egyik hang
feleannyi, vagy negyedannyi ideig hangzik, mint a masik. A
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mai notacioban hasznalatos leghosszabb hangérték az egész.
Ez oszthat6 kett6vel és annak tobbszoroseivel (4, 8, 16). A
felezés elvének alkalmazasdval paros értékeket nyertink. A
hangértékek felezését, osztodasat az aldbbi tablazat
szemlélteti.

ST T i e

A negyednél kisebb értékii hangok szaranak végére zaszl6
keriil nyolcadok, illetve zaszl6k keriilnek tizenhatodok,
harminckettedek, hatvannegyedek esetében. Enekszolamok
irasandl minden hangot, amelyre kulon szétag esik, kiilon
hangjeggyel szoktak jelolni, még a nyolcadot és a
tizenhatodot is.

>N

Tobb, negyednél kisebb értékéi hangot értékvonal, illetve
értékvonalak kothetnek Ossze. Ez a hangszeres zenére
jellemzé irasmod. Ertékvonallal, azaz gerendaval, annyi
aprobb értékii hangot kell egybekétni, amennyi egytittesen
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egy nagyobb egységet alkot. Kulonboz6 értékeket is lehet
értékvonallal 0sszekotni, természetesen a vonalak szamaval
vilagosan kifejezésre kell juttatni az egyes hangértékek
hosszat.

M T
¢ o o o ¢ o

Ha tobb egyszerre megszolalé hangot egymas folé irunk,
és ezek kozott van két szomszédos, szorosan egymas mellé
kertil6 hang, altalanos szabaly, hogy a kett6 koziil a mélyebb
kertil mindig a hangjegy szaranak bal oldalara, a
magasabbik a jobb oldalara. Ez az tgynevezett akasztott
kotta.

H
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3.1.2. Sziinetjelek

A sziinet nagyon fontos mivészi segédeszkdz, mely a
zenét nem megszakitja, hanem dinamizalja. A hangsulyos
hang helyén 4&ll6 sziinet hatdsa nagyobb, mint a
hangsulytalan hang helyén all6 sziineté. Amiképpen minden
hangérték szdmadra vannak irésjeleink, gy vannak jelzéseink
a sztinetek felttintetésére is. Ezek a kovetkezdk:

g
N
N
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T
T 14

n
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Helyszlike esetén az egész és fél értékd sziinetjelek a

/5N

{Elelal,|

szokdasostol eltérd helyre, mas vonalkozbe, de sziikség esetén
segédvonalra is irhatok. Ha a sziinetjel folott ez a sz6 all:
lunga, ez azt jelenti, hogy a sziinetet meg kell nytjtani. Ha
egésznél hosszabb értékli sziinetjelre van sziikségiink, az
alabbi jeleket és jelkombinaciokat hasznaljuk:
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Az ttemek folé irt szamokkal jeloljik azoknak az
titemeknek a szadmat, melyekben az illet6 szélam vagy
hangszer hallgat. Még egyszertibb és attekinthet6bb a
legtjabb eljaras: sziinetjelek helyett egy vizszintes, vagy
kissé ferde vastagitott vonalat huzunk és egyszertien foléje
irjuk a sztinetel6 taktusok szamat.

Py 6 12 8 26

Tobbszolama kérus-, vagy zenekari miivekben el6fordul,
hogy az 0sszes sz6lam egyidejti sziinetjelét kivanjuk jelolni.
Az erre vonatkozo6 sziinetjel folé a G.P. jelzést szokas irni,
jelentése General Pausa. Abban az esetben, ha a partitara
egyik hangszere hosszabb ideig nem jatszik, szélama folé a
Tacet utasitas kertil.

3.2. Az idétartam meghosszabbitasara szolgalo
jelek

3.2.1. Ertéknytijto kotsjel vagy kot6iv
A hangértékek novelésére, meghosszabbitdsara szolgal6

kdtdjellel (mtszoéval: ligatura) 6sszekapcesolt hangok koziil az
els6 hang értéke a masodik hang értékével megnovekszik.

o o=4J(8J) ovJ=3J(5J) o\/J‘(SJ) JJ:GJ)

3.2.2. Ertéknytjté pont
Az értéknyujté pont meghosszabbitja a hang értékét annak
felével. Ha a hangjegy mellett két vagy tobb pont all, az els6

pont a hangot értékének felével, a masodik az els6 pont, azaz
a meghosszabbodas felével, a harmadik pont a méasodik pont
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fele értékével hosszabbitja meg a hangot. Tehat pontozas
esetén a felezés elve érvényesiil.

| ©onded

0 = 0 +td o - Oote+

Amennyiben az értéknovelés tobb vagy kevesebb volna,
mint amennyit a felezések révén elérhetiink, az értéknyu;jté
pont mar nem haszndlhaté és azt kotéivvel kell
helyettesiteni. Ertéknytijté pont helyett akkor is kotéivet kell
haszndlni, ha az értéknovelés az titemvonalon talnyulik.
Valamely hangérték sohasem érheti el értékének kétszeresét,
barmennyi pontot tegyiink is a hangjegy utan. A pont vagy
kotéiv kérdésében olyan megoldast kell taldlni, amely nem
torzitja el a hangértékek Osszetartozdsanak egyszer és tiszta
képét, s amely nem gatolja a konny és gyors attekintést.

Egyes zeneelméleti szakkonyvek szerint megkiilonboz-
tetlink értéknyujto- és metrikus pontot. Az értéknyiijto
pontnak ritmusképzé funkciéja van. A péaros értékek
meghosszabbitdsara szolgdl és legatoval helyettesithetd.
Metrikus pontnak nevezik viszont azt a pontot, amelynek
alkoté szerepe van a hangjegyértékben, mivel a metrum
kialakitasdban jatszik szerepet. Az ilyen pdratlan értékek
pontjat természetellenes lenne legatoval helyettesiteni.
metrikus pont

értéknyijto pont A
i
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3.2.3. Korona

A korona (nyugvdjel vagy fermata) meghosszabbitja a
hangértéket meghatarozatlan idére. Ez az érték fiigg a mt
stilusatol, tempojatol, az el6adomivész stilusérzékétsl és
izlésétsl. Megkiilonboztetink kis koronat, melyet zardjelbe
is szokas tenni, és a breve kifejezés kisér, jelentése: roviden;
valamint nagy koronéat, mely hosszabb nyujtast jelol, a hozza
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csatolt lunga kifejezés értelmében. A korona allhat nemcsak
hangjegy folott, hanem sziinetjel és titemvonal folott is. Ez
utobbi esetben mindig a zene rovid idejli megszakitasat

jelenti.
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II1. Ritmus és metrum

1. Hangértékek felosztasa

A hangértékek felosztasadnal els6dleges szabaly a kettes
osztds, a felezés. Minden nagyobb hangértéket a tortek
sorrendjében kovetkez6 két kisebb értékre osztunk.

1.1. Paros hangértékek felosztasa

1.1.1. Paros hangértékek rendes felosztasa

A péaros hangértékek rendes felosztasardl beszéliink
akkor, amikor ezeket kettével, néggyel, nyolccal stb, osztjuk.
Az osztas a felezés elvén alapul. Az egész értékii hangbol
kiindulva ezzel az eljarassal a kovetkez6 rendszert kapjuk.

péros 2 -vel 4 -gyel 8 -cal

ériekek osziva osziva osziva
egész hang o J J J J J J n n m m
fa S| | T
— ———— gy}
negyed PR I P R R B P R A R AP RS R A
—_— |——— g —————|
nyolead S\ s R Y s I e R P s v s P s v
-_—
tizenhatod ﬁ J o o 4 4 o s s [ s s R




1.1.2. Paros hangértékek rendkiviili felosztasa

A paros értékek rendkiviili felosztdsarél beszéliink akkor,
amikor ezeket harommal, 6ttel, hattal, héttel, kilenccel, tizzel,
tizeneggyel, stb. osztjuk. Az egész értékii hangbdl kiindulva
ezzel az eljarassal a kovetkezd ritmusképleteket kapjuk:
triola, kvintola, sextola, septola, novemola, decimola,
undecimola.

A triolit elemezve megéllapitjuk, hogy ez olyan harom
hangbol 4all6 hangjegycsoport, amelyet két, ugyanolyan
értéki hang helyett sz6laltatunk meg. Az alakzat ald vagy
folé ,3”-as szamot irunk. A triola szarmaztatasa:

f)'a‘r::: Rendes felosztds ‘?:;:iﬁ;:]i
J 4|3
o
3/
J JJ JJJ
3
J 7 JI
3
N = ==
J S '

A triola id6tartama nem lehet tobb, mint az a nagyobb érték,
aminek harmas osztdsabol keletkezett.

A péros értékek rendkiviili felosztdsanal az a kozos
vonds, hogy a felosztds 4ltal nyert hangok id&tartama
mindig rovidebb, mint a felezés ttjan nyert értékeké.

A triola egyes tagjai nem mindig egyenl6 értékiiek.
Megfelel6  osszevonasokkal, felbontasokkal, sziinetek
beiktatasaval kiilonboz6 ritmusképleteket nyerhetiink:
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A kvintola olyan 6t hangbdl 4ll6 hangcsoport, amelyet
négy, ugyanolyan értékii hang helyett szolaltatunk meg. Az
alakzat ala vagy folé ,5”-6s szamot frunk. Szarmaztatdsa:

Paros érték Rendes felosztas Redkiviili felosztds

A T R NI AR
TR ¥ e S I s s s
FR I s s s B I s s s s

) P e i P T R

Ugyantgy mint a triola esetében, a kvintola egyes tagjai is
lehetnek kiilonboz6 értékiiek.

A szextola olyan hat hangbdl 4ll6 hangjegycsoport, amelyet
négy, ugyanolyan értékti hang helyett szolaltatunk meg.
Jelzése a ,,6”-0s szam. Szarmaztatasa:

Péros érték Rendes felosztds Redkiviili felosztds

A S T I VR

Jo o\ T
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A szextolat, egyes zeneelmélet konyvek, a triola tagjainak
felezésébol szarmaztatjak:

ST ms s P o B s R s IR s s s s

vagy a paros érték egyszeri felezéséb6l ered6 két tag
mindegyikének trioldvd valé felbontasabol, melyet kett6s
triolanak is neveznek:

3 3 6 6
| ‘ ) —_——————
s T ¢ T4 d Il

A két kulonbozé felfogas zeneileg mas-mas tagolast
eredményez.

Ko6zos vondsként megemlithets, hogy a rendkiviili
értékfelosztdsokat csak az el6adés pillanataban viszonyitjuk
egy bizonyos titem hangértékeihez, azzal a céllal, hogy
biztositsuk az értékek megfelel6ségét.

1.2. Paratlan hangértékek felosztasa

1.2.1. Paratlan hangértékek rendes felosztasa

Paratlan értékek rendes felosztasardl beszéliink akkor,
amikor ezeket harommal, hattal, tizenkett6vel, stb. osztjuk.
Ha kiindulunk a jelenleg hasznélatos leghosszabb paratlan
hangbodl, a pontozott egészbsl, majd a sorban kovetkezs
kisebb hangértékekbdl, ezzel az eljarassal a kovetkezd
rendszert kapjuk:
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Pératlan érték 3-mal osztva 6-tal osztva 12-vel osztva

o |44 SV ITRITTT]
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|

A tablazatban feltlintetett rendszerben  paratlan
értékeknek csak a pontozott értékek tekintend6k, minthogy
csak ezek oszthaték harommal és ennek tobbszoroseivel, a
tovabbi osztads sordn ugyanis kizarélag paros értékeket
kapunk.

Vannak esetek, amikor a =zeneszerz6k kivételesen a
paratlan értékek paros felosztasat alkalmazzdk s ezzel az
eljarassal a kovetkez6 rendszert hozzak létre:

Pératlan érték 2-vel osztva 4-gyel osztva 8-cal osztva

| | | | | | — 1 1 1
¢ 9 I b e e e .

o o - ¢ e e e

A paratlan értékeknek ezt a felosztdsat a paratlan értékek
rendkiviili felosztasa helyett hasznaljak.

1.2.2. A paratlan értékek rendkiviili felosztasa

A paratlan értékek rendkivili felosztdsar6l beszéliink
akkor, amikor ezeket kett6vel, néggyel, 6ttel, héttel, nyolccal,
kilenccel, tizzel, tizeneggyel, stb. osztjuk. Ezzel az eljarassal a
kovetkez6 ritmusképleteket kapjuk:
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Duola - olyan 2 hangjegybdl all6 csoport, amelyet 3
ugyanolyan értékti hang helyett szodlaltatunk meg. Az
alakzat folé vagy ala ,2” - es szamot frjuk.

Pdratlan érték Rendes felosztds Rendkiviili felosztds

—2—

J1J )

(]
\
\ N
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A PR P

2

) i e IV

A paratlan értékek rendkiviili felosztasabodl keletkez6
duola esetében a nyert hangok id6tartama hosszabb, mint a
rendes harmas elosztds atjan létrejové hangoké. A duola
negyedhangja nagyobb id6tartamt, mint a pontozott fél
rendes osztasanak egyik negyede, mert a duola két negyedét
ugyanannyi id6 alatt kell lejatszani, mint a pontozott félnek
megfelel6 harom negyedet. A duola kettes osztds, de a
folyamat: nem a paratlan hangérték felezése, hanem a
paratlannak - a harom egyforma méretnek - két egyenl6
részre valo dsszevonasa.

Kvartola - olyan 4 hangjegybdl all6 csoport, amelyet 3
ugyanolyan értékii hang helyett sz6laltatunk meg

Kvintola - olyan 5 hangjegybél all6 csoport, amelyet 3
ugyanolyan értékii hang helyett sz6laltatunk meg

Szeptola - olyan 7 hangjegybdl all6 csoport, amelyet 6
ugyanolyan értékdi hang helyett sz6laltatunk meg

Oktola - olyan 8 hangjegybdl all6 csoport, amelyet 6
ugyanolyan értékii hang helyett sz6laltatunk meg
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Novemola - olyan 9 hangjegybdl all6 csoport, amelyet 6
ugyanolyan értékii hang helyett sz6laltatunk meg

Ha osszevetjiik a sokféle értékfelosztast, azt latjuk, hogy
ugyanaz a kottaalak mas és mas id6tartamot képvisel, pl: a
kozonséges, azaz felezéses nyolcad mds, mint a triolds, mas,
mint a duolas, és megint mds, mint a kvintolds nyolcad.
Ezért, a kortilmények Osszevetésébdl megallapitjuk, hogy az
alakzatnak milyen Osszértéket kell képviselnie, s ennek
megfelel6en osztjuk be az alakzat hangjainak id6tartamat.
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2. A zenel ritmus és annak alkoto
elemei

A ritmus a zene lényeges eleme. A ritmus a hangoknak az
id6 folyasaban val6 tovaterjedése, azok egymasutanisaga és
hangzasi id6tartamuknak egymashoz val6é viszonya. A
ritmus tehat a hangok id6tartama kozotti viszony, a zenei
ritmus pedig a zenemtivet alkot6 (hangzasi és sziinetjelekkel
el6irt) id6tartamok esztétikai, emocionélis fokon szervezett
egymasutanisaga.

A zenei ritmus Osszefliggésben van a hangerdvel,
amenyiben a hanger6 meghatdrozza a ritmikus folyamat
egyéni jellegét, azaz, egyes hangok kiemelésével kiillonboz6
egységekre tagolja. A hangsilyok a hangokat kiilonb6z6
ritmusképletekbe csoportositjdk. Ez megfigyelheté a
kovetkez6 dbran:

> >

pédros ritmusképlet _ﬁj Tﬁ T >H—-j T |
04 4 ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ 04 e o o v e
> > > >

paratlan ritmusképlet ﬁ J J ﬁ J J J

> > > > >
heterogén ritmusképlet

A zenei ritmus Osszefiiggésben van a hangmagassiggal is,
amennyiben a hangmagassag hozzdjarulasaval a ritmus is
beilleszkedik a zene melédikus és harmonikus dllomanyéba,
megszabva olyan ritmusképletek kialakuldsat, mint amilyen
a dallami ritmus és a harmoniai ritmus. A hangmagassag
periodikus  valtozasa paros, vagy paratlan ritmust

40



eredményezhet; nem periodikus véltozasa pedig heterogén
ritmust, amint az az alabbi példabdl kittinik:

|
= T r T
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T

i 5
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e

T T
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Barmely ritmus szerkezete azonban dont6 moédon az
idtartamtol, az idStartamok egymasutanisagatol fiigg. Az
alabbi példa szemlélteti, hogy pusztan az idétartamok
egymasutdnisiga hogyan eredményez kiilonboz6, paros
vagy paratlan ritmusképleteket.

SRRV Y IV P I
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A ritmus szoros kapcsolatban van a zenei kifejez6
eszkozokkel:  dallammal,  harménidval,  polifénidval. A
dallamvonalban, harmoénidban, polifonikus talalkozdsokban
bekovetkezd periddikus, vagy nem periodikus valtozasok
kiilonboz6 ritmust eredményeznek.

Osszefoglalva elmondhatjuk, hogy a zenei ritmus nagyon
bonyolult jelenség, mert szoros kapcsolatban van a zenét
alkot6 Osszes elemekkel. A zenei ritmus alapjat azonban az
id6tartam, az id6tartamok egymasutanisaga alkotja

Barmely zenei ritmusban megkiilonboztetiink harom
Osszetev6t: a tulajdonképpeni ritmust, a metrumot és a
tempot.

41



2.1. A tulajdonképpeni ritmus

A tulajdonképpeni ritmus a zenei id6tartamok (hangzasok
és szunetek) kozotti viszony, a zenei id6tartamok
kombinalasdnak és mtivészi megszervezésének eredménye.
Szerkezetében fontos szerepet jatszanak a kiilonbozé
ritmusképletek, amelyek a hangértékek paros, pdratlan és
rendkiviili ~ felosztdsabol és  ezek  kombinaci6jabol
szarmaznak, valamint a  hangsilyok, amelyek a
ritmusfolyamatot egységekre tagoljak.

A ritmusképlet a hangértékeknek olyan csoportja, mely
ritmikai egységként a zenei szoveg legkisebb részét alkotja.
PlL. Beethoven V. szimfénia, 1. tétel, sors-motivum:

AL ~n
7
1
T

m
%” 1 ! y J
= i

motivum ritmusképlet

s

A ritmushangsily (morfolégiai hangstly) a zene értelmes
tagolasat célz6 nyomaték egy-egy hangon (ictus), amely
meghatdrozza a kiilonboz6 hangértékek egymashoz valé
viszonyét az altal, hogy a nyomaték nélkiili (hangstlytalan)
értékeket mintegy polarizalja, magahoz vonzza, s ily médon
a zene péros, paratlan vagy heterogén ritmust szervez6dését
biztositja.

A pdros ritmusképletek alapjat a paros hangértékek alkotjak.
A péros ritmusképletek sokfélék lehetnek aszerint, hogy
hogyan képezziik. Paros ritmusképletet képezhetiink:

- paros értékek rendes felosztasaval

S I S P IV S P I P B P A s P

- az értékny1jté pont és a kot6iv alkalmazasaval
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- sziinetek kozbeiktatdsaval
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Megjegyzendd, hogy a paros ritmust véltozatossa teszik a
paros értékek rendkiviili felosztasat tartalmazoé kiilonleges
ritmusképletek, pl: triola, kvintola, sextola, septola,
novemola, decimola stb.

A paratlan ritmusképletek alapjat a paratlan hangértékek
alkotjdk. A paratlan ritmusképletek is tobbfélék aszerint,
hogy hogyan képezziik 6ket.

- a paratlan értékek rendes felosztasaval

- a kotoiv segitségével
Jo- 4.1 TR ST

- sziinetek kozbeiktatdsaval

Jo- 7). FFFvq ).

Megjegyzendd, hogy a paratlan ritmust valtozatossa teszik
a paratlan értékek rendkiviili felosztasat tartalmazoé
kiilonleges ritmusképletek, pl: duola, kvértola, kvintola,
szeptola, oktola.

A heterogén, vegyes szerkezetli ritmusképletek alapjat
paros és paratlan értékek, id6tartamok, ritmikai egységek
alkotjdk. Mig a péros és pdratlan ritmusok esetében a

43



morfoldgiai hangsulyok, azaz ritmushangsulyok egységesen,
szimetrikusan jelentkeznek, addig a heterogén ritmusokban
ezek a hangsulyok aszimmetrikusan helyezkednek el. Ezért
a heterogén ritmust aszimmetrikus ritmusnak is nevezziik.

A legegyszertibb heterogén ritmus 5 egyenl6 hangértékbol
all, a kovetkez6, hangsuly szerinti csoportositasban:

J—] m vo(243)
; >

m D > (3+2)
; >

Mig a paros és paratlan ritmusképleteknek egyetlen
alapforméja van, addig a heterogén ritmus tobbféleképpen
rendszerezédhet.

-7 id6egységbdl alkotott heterogén ritmus:

i

¢ 0 0 0 ¢ & o (27293
> > >
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- 8 id6egységbdl alkotott heterogén ritmus:

;] >J J J m (2+3+3)
;_J_J Q_J Q—J—_J 3+2+3)

J]jjj]n (3+3+2)
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A heterogén ritmusképletek leginkabb a népzenére
jellemzéek, a XX. szdzadi és mai zeneszerzSk is szivesen
alkalmazzak.
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Mind a péros, pératlan, mind a heterogén ritmusképletek
kiilonbozé format oOlthetnek, ha az olyan klasszikus
eljardsokat alkalmazzuk mint: ismétlés, augmentalas,
értékfelbontas, hangsulyeltolodés stb.

Izoritmikusnak neveziink egy olyan darabot, amelyben
minden szélam azonos ritmikaja. Ha tobbszélama zenében
egyszerre tobb fajta ritmus jelentkezik péarhuzamosan a
kiilonbdz6 szélamokban, poliritmidrdl beszélink.

A nyugati mfizenei alkotasokban a barokk Kkortél
kezd6dden a XIX. szdzad masodik feléig csak egynem, azaz
csak péros, vagy csak paratlan {itemeket haszndltak. Ez
kiszoritotta =~ a  gyakorlatb6l = azokat a  régebbi
ritmusféleségeket, amelyek a rovid és hossza értékek
valtakozdsdban az antik (gorog és roémai) idémértékes
verselés verslabainak liiktetését tiikrozték.

Még a XIX. szdzadban is kivételnek szamit az az 5/4-es
titem, melyet Csajkovszkij a VI. Patetikus szimfonia els6
tételének témdjaban hasznalt:

T T T
T z — x o T I
i T T T

Az id6mértékes verselést tikroz6 ritmusféleségek
azonban nem tlintek el teljesen, mert szérvanyosan mai
napig fennmaradtak olyan kozépkori latin nyelvi
himnuszok az egyhdzi gyakorlatban, amelyek megotrizték
Oket. A XX. szdzadi népzenekutatds pedig nagy szdmban tart
fel ilyen ritmusokat a magyar, szlovdk, bolgar és roman
népzenében.

A versképletekben a rovid hosszti viszonyokat két vagy
harom szotagti egységek alkotjdk. A leggyakrabban
el6fordulo egyégek :
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Kétszotagu :

két rovid - piirrikhiusz
két hosszti - szpondeusz
rovid, hosszu - jambusz

hossz, rovid - trocheusz

Haromszotagu:

harom rovid - tribrachisz

hosszu, két rovid - daktilusz

két rovid, hossza - anapesztusz
rovid, hossza, rovid - amfibrachisz

Ha ezeket a mai ritmusjeloléssel leirjuk, a kovetkezd
képleteket kapjuk:

Egy verssornak megfelel6 ritmussorban, a verslabak
szdaméanak megfeleléen, ezek az alkotéelemek kiilonb6z6
kombinacidkban fordulnak els. Ha ttemenként fogjuk fel,
egyes kombindciokbol szimmetrikus Osszetételi iitemeket
kapunk, pl: Elment a két lany virdgot szedni,

8§73 MITI D

N |
Bdodeio dieedeie

masokbdl aszimmetrikus, vegyes Osszetételli utemeket
kapunk, pl. Angoli Borbila.

(2+3+2) L

An-go-li Bor-bé-la

Az aszimmetrikus ritmusokra Bartok hivta fel a figyelmet,
amikor egy bolgar népzenei gylijteményben (Sztoin
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gyljteménye) nagyszdma ilyen ritmusd dallammal
taldlkozott. Az an. Bolgdr ritmus cim tanulmanyéban kétféle
jelenséget ir le: az egyik — a fenti példdkéhoz hasonlé—
nyolcad és negyed értékekbdsl 4all6 kettes és harmas
egységekbe csoportosulé ritmus, a madsik a tdnczenében
taldlt, nagyon gyors tempéju tizenhatod alapértékekbsl
felépiil6  ritmus. A  magyar zeneelméletben és
népzenetudomanyban mindkét alakot, hosszt ideig bolgar
ritmusként tartottdk nyilvan. Constantin Brdiloiu, roméan
népzenetudds, az aszimmetrikus ritmusokat két kiilon
ritmusrendszer keretébe sorolja, a hossza és rovid értékek
szamaranya alapjan.

Giusto silabic bicron — a szdmarédny 2:1, illetve 1:2 (ezeket
nyolcad és negyed egységekkel jegyzik le), tempodjuk
mérsékelt és f6leg a vokalis zenében taldlhat6 (a rendszer
megnevezése magyarra forditva: kotott, szotagolt, két
iddegységii). A magyar népzenetudoméanyban Brdiloiu
nyomdn vezette be Vargyas Lajos az iddmeértékes ritmus
elnevezést.

Ebben a rendszerben nem az iitem, hanem a ritmus az
els6dleges (vagyis a rovid-hosszu értékek valtakozésa).

+343,  3+2+3;
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Az én lo-van Szaj-ké
Bartok tobb miivében hasznalt id6émértékes

ritmusképleteket, amelyeket a mtivek elemzéi kolinda-ritmus-
ként emlitenek. Kovetkezé példa Bartok: Mikrokosmos 151.
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Aksak ritmus (ejtsd: Akszak; torok szo, jelentése santa).
Constantin Brdiloiu alkalmazta az elnevezést, abbdl a
meggondolasbol, hogy a nagy foldrajzi tertileten elterjedt
ritmusféleséget nem célszer( egy etnikum nevéhez kapcsolni
(bolgéar ritmus helyett). A Balkédnon kiviil Kis-Azsidban is
ismert, de még tavolabbi teriileteken is. A ritmusrendszer
lényeges meghatarozdja, hogy a rovid ritmusegységekhez
viszonyitva a hosszabbak értéke felével tobb. Ezt a szdmtani
aranyt 2:3-mal vagy 3:2-vel lehet kifejezni. A tempd
gyorsasaga okdn az  ltemjelz6 nevezGje  16-od;
rovid=nyolcad, hosszt=pontozott nyolcad. Els6sorban
hangszeres tancdallamokra jellenzs, szoveges dallamoknal
ritkdbb. Amikor az értékek tizenhatodokra felbontva
jelentkeznek, ezek  kettessével, vagy  harmassaval
csoportosulnak. Pl. Braul (romén tanc)

A sokféle képlet kozil, példaul a 7/16 és 10/16
ritmusképletek csoportosuldsa a kovetkezo:

;oﬂm(ﬁﬁﬁﬁ)

g > >
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Ez a két ritmusféleség az erdélyi roman tancokban
altalanos:  Purtata és  [nvédrtita rard. A magyar
tancgyakorlatban a gyimesi Lassii magyarost jarjak aksak
ritmusban. A Mez6ségen a lassti tancokban talalhatok
aszimmetrikus képletek.
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2.2. Metrum

A metrum azt a keretet jelenti, amelyben végbemegy a
tulajdonképpeni ritmus, a hangsilyos és hangsulytalan
egységek valtakozasanak eredménye. Kovetkezésképpen a
hangstlyos és hangsulytalan egységek kozotti viszonyt fejezi
ki. A metrika az  {temszerkezetek rendszereit
tanulmanyozza és azok szerepét a ritmus helyes
kialakitdsdban. Az aldbbi példaban jol tiikrozédik a
dallampéldébol kimetszett tulajdonképpeni ritmus és a
metrum viszonya.

Allegro
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tempo Allegro

A metrum (mérték) olyan segédeszkdz, amely az id6
felfogéasat lehetségessé teszi. Az id6 tagoldsa kovetkeztében
kis idorészeket nyeriink, ezek hatardn pedig bizonyos
nyomatékot, tehat id6részenként valod luktetést érziink. A
nyomaték az, amelynek révén az iddérészek kezdetét
tudomasul vessziik. Amikor azt mondjuk, hogy az id6részek
kezdetén nyomatékot érziink, ebbdl az kovetkezik, hogy van
nyomaték nélkiili rész is. Ritmusérzékiink a két nyomaték
kozotti id6t részekre bontja, legegyszertibb alakban két
részre. A nyomatékkal kezd6d6 részt  thesis-nek,
hangsalyosnak, a nyomaték nélkiili részt pedig arsis-nak,
hangsulytalannak érezziik. A mérték, amely szerint
ritmusérzékink az id6t egyenletes részekre osztja, a metrum.
A ritmuselméletnek az a része, amely a ritmusoknak kisebb-
nagyobb mértékegységekbe valé beosztasit targyalja: a
metrika.
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A metrum az id6t a ritmus szdmaéra el6re kiméri, felosztja,
s igy az id6ben valé tovaterjedés megértését és attekintését,
azaz a ritmus megértését és attekintését megkonnyiti. Az
indité6 ok, amely ritmusérzékiinket erre a matematikai
miiveletre készteti, az emberi felfogoképességben, s ennek
kiilonosen abban a tulajdonsagaban keresendd, hogy az id6t
sokkal kénnyebben tudja érzékelni, ha rendszerbe foglalhat6
id6egységek szerint fogja fel, vagyis ha mar el6re
idGegységeket alakit ki maganak és ezek alapjan méri a
jelenségeket.

Az a ritmus, amelyet a metrum szabélyos id6egységekre
tagol: metrikus ritmus. Ha a ritmikus mozgéds folyaman
el6alls idéegységek nem foglalhatok szabalyos rendszerbe,
akkor az ilyen ritmust mint ,, szabélytalant” ametrikus ritmus-
nak nevezziik. Az ametrikus ritmus létezése is azt mutatja,
hogy a metrum — bar fontos jaruldka és kisérSje a
ritmusnak— de annak nem egyediili alapja és szabalyoz6ja.
Az ametrikus ritmusnak harom fontosabb megnyilatkozésa:

- a gregorian dallamok (a szoveg fontosabb; a ritmust nem
is jelezték, pszalmodizal6 ritmus)

- a recitativo (itt is a szoveg fontosabb; énekbeszéd,
szaval6 ének)

- a folklér (népdalok; parlando rubato ritmus)

Ezeken kiviil kadencidkndl, illetve az wjabbkori
zenemiivekben torekednek a metrumtdl valé szabadulésra,
valamint a kiilonb6z6 metrumok keresésére.

A metrum alkot6 részei: az id6egység és az titem.

2.2.1. Az idGegység

A zenei metrika f6 alkotérésze az idGegység, melynek
segitségével a ritmust mérjik. Az idéegység a legfontosabb
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metrikai tdmpont, melynek jévoltdb6él a kiilonboz6
ritmusértékek id6tartamuk szempontjabol
Osszehasonlithatokkd és meghatdrozhatokkd valnak, jol
érthet6 ritmusképletekké szervezddnek. Masként
fogalmazva: az id6egység a zenei ritmus mérésének alapvets
egysége, mérték, melyhez viszonyitjuk a kilonboz6
szerkezet(i ritmusképleteket. Az idGegység segitségével az
id6tartamokat egymadshoz viszonyithatjuk és mérhetjiikk. A
ritmus a miivészet, az alkotds szférdjaba tartozik, az
id6egység ehhez képest kiilsédleges jelenség.

Az idGegység, a metrum szervezésében betoltott szerepét
tekintve, kétféle lehet: hangsdlyos (thesis) vagy
hangsulytalan (arsis). Bizonyos metrikai csoportositdsnal
kétféle hangsuly keletkezik: féhangsaly, vagy abszolat
hangsuly és relativ, vagy mellékhangsuly.

Megtorténhet, hogy mdas-mds metrikai csoportalakitas
kovetkeztében féhangsulyok mellékhangsalyokkd, viszont
sulytalan részek viszonylag sulyosabb részekké valhatnak.
Ebb6l természetszertien kovetkezik, hogy a metrikus
hangsily nem lehet valdsdgos, dinamikai, azaz tényleges
hangerével jelentkezé suly, hanem csak értelmi sdly, s a
nyomatékok nagyobb vagy kisebb fontossdga csupan
érzéstinkben jon létre.

A fentiek értelmében tehat kétféle hangsuly van: dinamikai
hangsiily, valésagos hangerével jelentkezé saly és metrikai
hangsiily, értelmi, hozzaérzett saly.

Az értelmi sulyt kiilonbozé tényezdk osszjatéka hozhatja
létre, ilyenek: a hang hossztisdga, magassagbeli, vagy
dallambeli elhelyezkedése, s ennek révén jelentkez6
fontossaga, hangzatbeli szerepe, és miden olyan
tulajdonsaga, amellyel a hallgat6 figyelmét magara vonja.
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Szamtalanszor el6fordul, hogy a kett6 egybe esik, s az
értelmileg fontosabb rész dimanikai hangsulyt is kap. De ez
nem sziikségszeri. Van olyan zene is, amelyben a metrikus
férészeket tényleges dinamikai erével emeljiik ki: ilyen az
indul6 és tanczene.

Tobb hansdlyos és hanstlytalan id6egység periddikus
ismétlédése alkotja a metrumot, amelynek segitségével a
legbonyolultabb ritmust is mérhetjiik és érzékelhetjtik.

A metrum  hangsdalyos  id6egységeit  metrikus
hangstlyoknak nevezziik. Ezeknek a hangsulyoknak a
valtakozdasa a zenében haromféleképpen torténhet:

- péros véltakozas (két id6egységenként) paros metrumot
eredményez;

- paratlan valtakozas (harom id6egységenként) paratlan
metrumot eredményez;

- vegyes valtakozds (paros és paratlan kombinacidja)
vegyes, azaz heterogén metrumot eredményez;

2.2.2. Az iitem

A hangsulyos id6egység, thesis, vonzési korében tartja a
hangstlytalan id6egységeket, arsisokat, s ily moddon
keletkezik az a metrikus szakasz, amelynek neve {item. Az
litem tehdt a zenemiinek két egyformdan hangsiilyos iddegysége
kozotti része, mas széval: a hangsulyok révén elkiilontilé
szakaszok a zenében. Az titem metrikus egység, amely az
egyik f6hangsulytol a kdvetkez6 f6hangsulyig terjed.

Egy-egy titem hatarat iitemovonalak jelzik. Az titem
kezdetét az a hang hatdrozza meg, amelyre a legfontosabb
értelmi hangsuly, fohangsily esik. Az titemvonalak tehat a
metrikus f6stllyal kezd6d6 részeket elkiilonitik. Az
titemvonalak jévoltabdl az egyes metrikus liiktetéscsoportok
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a szem szamdra lathatéova véalnak. Az titem tulajdonképpen
két titemvonal kozotti hangok és sziinetek Osszessége. Az
ttem az idGegység mellett a zenei ritmus mérésének
legfontosabb mértékegysége.

A metrum és az titem egyméshoz tartozd, de nem azonos
fogalmak. A metrum a mérték, amellyel kimérjiilk az
titemeket.

Az {temet tortszdmmal jelezziik. A tortszamokat
litemmutatonak nevezziik. A tortszam nevezdje megmutatja,
hogy az iitem milyen hangjegyértékekbdl tevédik Ossze.
Ezek az dugynevezett {temrészek, vagy {itemtagok,
alapértékek, mert azt mutatjak: melyik az a hangérték, amely
mint kiindulé tag kialakita az {itemet. Az egység
id6tartamat iddegységnek, vagy alapidéegységnek nevezziik.
Az egységnél kisebb érték az iitemiz (pl: negyed egységek
esetén a nyolcad). A szamlalé azt jelzi, hogy hany, a
nevez&ben megjelolt id6egység foglal helyet az {itemben. A
szamlalé és a nevezd egylittesen hatdrozzak meg az
titemnemet. Pl: a j-es iitemjelzés azt jelenti, hogy minden
titemben az alapidéegység a negyed, és az titemek két ilyen
negyedet foglalnak magukba.

A kiilonb6z6 zenei korszakokban az {item jelolése
véltozatos moédon tortént. A preklasszicizmusban az
id6egységet nem szammal, hanem hangértékkel jelolték.
El6fordult olyan ttemjelzés is, amely csak az idSegységek
szamat jelolte, igy az titemjelz6 csak egy szdmjegybol allt.
Mas esetben a szam csak a hangértékre, az idSegység
értékére vonatkozott csupan, anélkiil, hogy meghatarozta
volna a pontos titemet.

Metrikus érzéstink é&ltalaban minden masodik, vagy
harmadik id6egységet nyomatékkal szeretne felruhdzni. Az
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titem minemtiségét az donti el, hogy a metrum miképpen
alakitja ki a csoportot: egy stlyos id6egységre egy sulytalan
kovetkezik-e, vagy kett6. Aszerint, hogy az ttemekben
paros, vagy pdératlan szamua alapidSegység csoportosul,
illetve esetleg mindkett6 kombindacidja, paros, paratlan és
heterogén titemeket kiilonboztettiink meg,.

A ritmus liiktetésének jellege a temp6tol is fligg, lasd: V.1.
Agogika-temp6 fejezet.

54



3. Az iitemek osztalyozasa

A kozépkorban taktus, vagy tempus volt az elnevezése
annak az idéegységnek, amely alatt egy lélegzetvétel tartott.
Longa vagy brevis volt az a hangjegy, amely az egy
lélegzetvételnek megfelel6 id6t jelezte. Egy taktus megfelelt
egy longa vagy egy brevis-nek. Egy taktust harom, vagy két
részre osztottak, a longat tehat harom vagy két brevisre, a
brevist pedig harom vagy két semibrevisre. A harmas osztas
tokéletesnek szamitott, tempus perfectus, jele: O, a két
id6egységre bontéds pedig tokéletlennek, tempus imperfectum,
jele: @.

A XIV. szazadto6l kezd6d6en mindinkdbb el6térbe kertilt a
kettes osztas. Az titemjelzésekben szerepld hangjegyérték
pedig évszazadrol - évszazadra rovidiilt.

Annak megfelel6en, hogy a metrikus hangsilyok hogyan
kovetik egymast, megkiilonboztetiink:

- péros szerkezeti utemeket, melyekben pdros szamu
idéegységenként (ketténként) jelentkezik a metrikus
hangsly (thesis);

- paratlan szerkezeti utemeket, melyekben pératlan
szamu id6egységenként (harmanként) jelentkezik a metrikus
hangsuly;

- heterogén, aszimmetrikus szerkezeti  titemek
keletkeznek, ha a hangstlyok valtakozva, paros, paratlan
szamu idGegységenként kovetik egymast.

Annak megfelel6en, hogy hany hangstlyos id6egység
van egy litemben, megkiilonboztettink:
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- egyszer( litemet, ha egyetlen hangsilyos id6egységet
tartalmaz;

- Osszetett {itemet, ha két, vagy tobb hangsilyos
idéegység van benne. Az Osszetett iitemek lehetnek
egységesen Osszetett (homogén) {iitemek, ha ugyanazon
metrumhoz tartozé egyszerti titemekbdl allnak; és nem
egységesen Osszetett (heterogén) {titemek, ha kulonbozé
metrumhoz tartoz6é egyszerti titemek kapcsolédnak ossze
benne.

3.1. Egyszerd iitemek

3.1.1. Két idlegységet tartalmazd egyszerd {iitemek: 2/1,
2/2, 2/4, 2/8. Ezekben az titemekben egyetlen hangsualyos
titemrész talalhat6, mely az titem els6 id6egysége.

P, . BJ J By

3.1.2. Hdrom iddegységet tartalmazé egyszerd titemek: 3/1,
3/2, %, 3/8. Ezekben az titemekben is egyetlen hangsilyos
titemrész talalhato.

by o o B0 SR IIEIII

3.2. Osszetett iitemek

3.2.1. Egységesen osszetett (homogén) titemek

a. Négy id6egységet tartalmazo egységesen Osszetet titem
(két egyszeri paros titem Osszeolvasztdsabol keletkezik):
4/2,4/4, 4/8, 4/16. Az tutemben két hangsilyos id6egység
taldlhaté: az els6 idSegység féhangsalyt, a harmadik
idéegység pedig mellékhangsulyt (relativ hangsualyt) kap.

56



~__

i
4

44

Vv

b. Hat idGegységet tartalmazé egységesen Osszetett
ttemek (két egyszeri paratlan {item Osszeolvasztasabol
keletkezik): 6/4, 6/8, 6/16. Az titemben két hangsulyos
id6egység talalhaté: az els6¢ idSegységen fShangsuly, a
negyedik id6egységen pedig mellékhangsualy van.

¢ {71 JT3

c. Kilenc id6egységet tartalmazé Osszetett egységes titem
(harom egyszerti pératlan {item Osszeolvasztasabol
keletkezik): 9/4, 9/8, 9/16. Az titemben harom hangsulyos
id6egység talalhaté: az els6 idSegységen fShangsily, a
negyedik és hetedik id6egységen pedig mellékhangstuly van.
g 7 77
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d. Tizenkét idGegységet tartalmazé Osszetett egységes
titemek (négy egyszeri paratlan iitem Osszeolvasztdsabol
keletkezik): 12/4, 12/8, 12/16. Az tutemben négy
hangsalyos id6egység taldlhaté: az els6 és hetedik
id6egységen f6hangsuly, a negyedik és tizedik idSegységen
mellékhangsuly.
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3.2.2. Vegyes Osszetételli —heterogén — iitemek

a. Az ot idGegységet tartalmazé heterogén Osszetett
ttemek két egyszerli iitem, egy péros és egy pdratlan
Osszeolvasztasdbol keletkeznek: 5/4 (2/4+3/4 vagy

3/4+2/4), 5/8, 5/16. Ezekben az titemekben két hangsuly
talalhato, egy f6- és egy mellékhangsuly.
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b. A hét idSegységet tartalmazd heterogén 0Osszetett
titemek harom egyszer(i titembdl, két paros és egy pératlan
egyszeri Uutem Osszeolvasztisabol keletkeznek: 7/4
(3/4+2/4+2/4 vagy 2/4+3/4+2/4 vagy 2/4+2/4+3/4), 7/8,
7/16. Ezekben az titemekben harom hangsuly taldlhato, egy
f6 és két mellékhangsuly.

c. Nyolc idSegységet tartalmazé heterogén titemek, harom
egyszer( litembdl allnak, melyek koziil kett paratlan és egy
paros: 8/4 (3/4+3/4+2/4 vagy 3/4+2/4+3/4 vagy
2/4+3/4+3/4),8/8, 8/16. Ezek az titemek harom hangstlyos
tutemrészt egy f6- és két mellékhangsalyos {itemrészt
tartalmaznak.

R L D T

d. Kilenc idéegységet tartalmazé heterogén Osszetett
titemek, négy egyszer(i titembdl dllnak, hdrom paros és egy
paratlan  titembdl:  9/8  (3/8+2/8+2/8+2/8  vagy
2/8+3/8+2/8+2/8  vagy = 2/8+2/8+3/8+2/8 vagy
2/8+2/8+2/8+3/8), 9/16. Ezekben az titemekben négy
hangsuly talalhato, egy £6- és harom mellékhangstly.

8000 RIT1NT
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Lasd még: giusto silabic, aksak a III. 2.1 alpontnal.
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3.3. Valtakozo iitemek

3.3.1. Szimmetrikusan, szabalyszertien, esetleg
taktusonként valtakoz6 {itemek esetében a kulcs utan
jelezziik titemjelz6kkel, mely titemféleségek véltakoznak. A
mii kozben mar nem jelezziik tobbet a valtozast.

JJJl J1JJ
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3.3.2. Aszimmetrikusan véltakoz6 {itemek esetében az
Gjabb utemfajtat a zenemt folyaman jelzik. Ilyenkor a
taktusvonalat megkett6zik (két vékony vonalat irnak) és
utana kiirjak az gj titemjelzést. Ezt minden taktusvéltozasnal
megismétlik.
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3.4. Polimetria

A polimetria kiilonbozé titemfajtak egyidejliségét jelenti.
Bizonyos esetekben a kiilonboz¢ ritmusfajtdk agy kovetik
egymast, hogy a metrumot is befolyasoljak. A polimetria
felismerhet6 a zenemtivekben vizszintes és fliggbleges
iranyban.

- vizszintes irdnyban megjelenhet egyetlen szélamban,

vagy egyszerre tobb sz6lamban. Neve: véltakozo6 titem (ldsd
fennebb).

- fuggoleges irdnyban kétféle képpen jelentkezik:
homogén szerkezettel, tehat a kiilonboz6 szélamok
kiilonbozé metrikdja a md elejétdl a végéig egységes
szerkezetet mutat; heterogén szerkezettel, ha az utem
minden szabélyszertiség nélkiil valtozik, minden sz6lamban
masképp, a teljes miiben.
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Azokban a zenemtvekben, melyekben az iitem valtozik,
jelolni kell, hogy a kiilonboz6 alapid6egységet hasznalé
titemek hogyan fognak viszonyulni egymashoz. Pl. ha 7/8-
os {litem utdn 4/4-es titem kovetkezik jelezni kell, hogy a
nyolcad hang egyenl6 a negyed hangértékkel, vagy nyolcad
a nyolcaddal.

A polimetria altal a ritmus felszabadul a klasszikus
kotottségekbdl. A szabadon aramld, titemvonalak nélkiil
lejegyzett zenei ritmus kedvelt eleme lett a kortars zenének.
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4. Szinkodpa, kontratimp, feliités

4.1. A szinképa

A szinképa els6 sorban a ritmus kérdései kozé tartozik, de
nem valaszthato el a taktus kérdéskorétsl sem. Az elnevezés
gorog eredetd, jelentése 6sszevonas.

A zenében a szinképa hangstlyeltolédast jelent, melyben
a metrikailag salytalan titemrész atveszi a vele egybeolvadt,
utdna kovetkez6 silyos iitemrész hangsulyat. A reneszédnsz
tobbszélamusagban kapott el6szor nagy szerepet, majd a
XX. szadzadban a szimmetrikus {itemek follazitasaban,
valamint a jazz-muzsikaban.

A szinképédnak els6dleges hatasa az id6tartamot érinti, és
abban jelentkezik, hogy a két 6sszekotott hang egy hangga
olvad 0ssze és az Osszeolvasztas a két hang egytittes értékét
teszi ki. A szinképédnak két része van: el6tag (az eredetileg
kisebb metrikus stlyt rész) és utétag (az er6sebb metrikus
sullyal bir¢ rész).

Sokkal jelentésebb a szinképa hatdsa a hangsuly
szempontjabol, mivel a metrikailag stlyos hang mar az
el6tte levsé sulytalanabb id6részen belép, ennek az a
kovetkezménye, hogy azon a helyen, ahol az er&sebb
metrikus sualyt vérjuk, nincs hangkezdés, az odaérkez6 suly
tehdt nem érvényestilhet, mert a hang méar az el6z6, kisebb
metrikus stllyal biré helyen megindult, s igy itt halljuk a
nyomatékot. Lényegileg hangsulyeltolédasrél van szo,
amely abbol adédik, hogy minden hang csak ott kaphat
metrikus sulyt, ahol az megindul, illetve kezd6dik.
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A szinkopa tehat az arsis és thesis dsszeolvasztasa azonos
magassagu hangok esetében. Kovetkezménye: a hangsualyos
id6egységrol attevédik a hangstly a hangsulyos id6egységet
megel6z6 hangsulytalan idSegységre (a preictus ictus-sza
valik), az Osszekotott (Osszeolvasztott) hangok id6tartama
pedig masként szervezédik: az Osszeolvasztas a két hang
egytittes értékét képviseli.

4.1.1. A szinképa ritmusképlet szerinti osztalyozasa

a. Péaros ritmusképletekben el6fordulé szinképak

iwBnPrly NN
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c. Heterogén ritmusképletekben el6fordulé szinképak

T

4.1.2. A szinképa szerkezet szerinti osztalyozasa

a. Azonos hangjegyértékekbol képzett szink6pak
44 J o 4
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b. Nem azonos hangjegyértékekbdl képzett szinkoépdk.
o R R

i P B Baw B Bay
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A szinképa hatdsa a valdsagos és érzett metrikus salyok
egymadssal val6 Osszetitkozésében rejlik, amely Osszetitkozés
az eredeti metrumbdl val6 kizokkenést vonja maga utan.

A szinkopa két tagja lehet egyenl6 értékti, de lehet
kiilonboz6 értéki is. Legpregnansabb a szinképa, ha a két
rész (el6tag és utotag) értéke egyenl, mondhatni egyestlyt
tart. Ha az el6tag id6tartama lényegesen hosszabb, gyengiil
a szinkdpa-hatas, kiilonosen ha a tovahaladds is lassu.
Ugyancsak gyengiti a szinképa-hatast, ha az utétag
aranylagosan hosszabb az el6tagnal. Viszont élesen kiemeli,
szinte kihegyezi a szink6pat, ha a szink6pas hang kezdetével
sf jelzésti dinamikai hangsuly is egybeesik. A szinképa
lényege, hogy az utétagon nincs hangkezdet, azt tehat nem
is lehet kihangstlyozni.

4.2. Kontratimp

A  kontratimp olyan klasszikus eljarassal teremtett
ritmikus alakzat, amely hat4sat tekintve kozel &ll a
szinképahoz, de attél mégis kiilonbozik. Ezt a ritmikus
alakzatot agy nyerjiik, hogy egy bizonyos ritmusformaban a
hangsalyos  id6egységeket, vagy a  hangsulyos
id6egységrészeket periddikusan (egyenlé idékozokben,
rendszeresen) elhagyjuk, és sziinetekkel helyettesitjiik.
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A kontratimp keletkezésének két feltétele van:

a. A hangsilyos id6egységek, illetve id6egységrészek
elhagyasa és sziinetekkel valo helyettesitése periddikusan,
azaz egyenld id6kozokben, torténjék.
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b. A hangstlyos idSegységek, illetve idSegységrészek
elhagyédsa és sziinetekkel valé helyettesitése legkevesebb
kétszer torténjék.

A kontratimp egyik f6 sajatossaga a sziinetek
periodikussdga, ezért helytelen lenne Oszetéveszteni a
szinképaval.

Bonyolultabb kontratimp képletek :
APPSR P
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Néha ugyanazon ritmusképletben egytitt fordul elé a
kontratimp és a szinképa.

) bl Dl

A kontratimp ritmikus alakzat, eléfordul a dallamban is,
de bonyolultabb formaival a  tdbbszélamusigban
taldlkozunk, ahol az egyik szélam a rendes hangstlyok
szerint halad, a masik pedig kontratimpben.

4.3. Feliités

A zenében el6fordulhat, hogy a dallamsor nem
hangstlyos titemrésszel indul és a metrikus f6stly valamivel
késébben jelentkezik. Az ilyen, f6stlyt nélkiil6z6, nem teljes
iitem a feliités, mas szoval iitemel6z6, miiszéval anakrusis,
németiil: Auftakt.

A feliités, titemel6z6 az esetek talnyomod részében egy
vagy két hangbdl all, de allhat tobb hangbél is. Azonban
soha nem lehet olyan hosszii, mint maga a teljes titem. Ha az
titemel6z6 annyi hangbdl 4ll amennyit a felfelé iranyul6 tités
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magéaba tud foglalni: feltitésnek nevezik; ha ennél tobb,
akkor csonka titem a neve.

Az titemel6z6 bizonyos fesziiltséget idéz el6, ugyanis
metrikus érzéstink bizonytalansdgban van, hidnyolja az
irdnytmutat6 értelmi salyt.
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IV. Dallam

1. Hangrendszer

1.1. Oktavszakaszok, torzshangok

A zenei hangkészlet rendszerezése oktdvszakaszokban
torténik. Egy oktavszakasz hét kiilonbozé torzshangot
tartalmaz. Az oktavszakaszok elnevezése és jelolése a zenei

hangkészlet als6 hataratél kiindulva, magassagi sorrendben
torténik.
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A kiilonboz6 oktavszakaszok elnevezése a kovetkez6:
Szubkontra oktavszakasz Co-H»

Kontra oktavszakasz Ci-Hi
Nagy oktdvszakasz C-H
Kis oktavszakasz c-h

Egyvonalas oktdvszakasz c!-h!
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Kétvonalas oktdvszakasz c2-h?

Haromvonalas oktadvszakasz c3-h3

Négyvonalas oktavszakaszct-h*

Otvonalas oktdvszakasz ¢S

Az 6tvonalas oktdvszakaszbol csak a ¢ hangot hasznaljuk.
Ez a hangversenyzongordkon talalhaté6 meg, rezgésszama
4176 Hz. Beethoven ifjakori zongoréjan a legmagasabb hang
3 volt.

Vannak olyan hangok, amelyeket még a kiilonb6z6
kulcsok segitségével sem lehetne a vonalrendszeren
elhelyezni, tobb mint 6t segédvonalra lenne sziikség
rogzitéstikhoz. Ennek kikiiszobolésére haszndljak az §-va
jelzést, melyet ha a kottasor folé helyeziink, akkor egy
oktavval feljebb transzpondlja a hangot, ha a vonalrendszer
ala, akkor lejjebb.

e = irdsban hagzdsban
s B 1

irdsban hagzasban -

ditll

A tenor hang sz6lama esetében a violinkulcs ala helyezett
8-as szammal azt jeloljik, hogy a hangok valdjdban egy
oktavval mélyebben hangzanak.

Ritka esetben két oktavnyi tavolsagra is elkoltoztethetd a
zenei anyag. Ezt 15-6s szammal jeloljiik.

1.2. M6dosito jelek

A skala  természetes  hangjainak  magassagat
modositojelekkel  véltoztathatjuk meg. Ezek  helye
kozvetleniil a hang el6tt van. Ot fajta modositsjelet
alkalmazunk:
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_# egy fél hanggal emeli a hang magassagat
_|7 egy fél hanggal lefelé médositja a hang magassagat
—x ket fél hanggal emeli a hang magassagat
- I)b két fél hanggal lefelé médositja a hang magassagat

_h az Osszes tobbi modositdjel hatasat érvényteleniti

Ha a duplakereszt olyan hanghoz kapcsolodik, amely mar
egy kereszttel moédositva van, akkor a duplakereszt csak egy
fél hanggal emeli meg az illet6 hang magassagat. Ugyanez
érvényes a dupla bé hatdsara: amennyiben mar egy bé-vel
lefelé modositott hang elétt all, akkor csupéan egy félhanggal
modositja ennek magassagat.

A modositd jelek hatdsara megvéltozik a hangok
elnevezése. Az abc-s elnevezések kereszt modositojel
hasznélatakor -isz végz6dést, dupla kereszt hasznalatakor -
iszisz végzddést kapnak. A hangmagassag lefelé torténd
modositasakor egy bé modositodjel hatasdra -esz végzodést,
dupla bé hataséara —eszesz végzddést nyernek. A szolmizécios
elnevezéshez kereszt alkalmazasakor diez, dupla kereszt
hatdsara dubludiez; bé hasznalatakor bemol, dupla bé
alkalmazasakor dublubemol végz6dés kapcsolodik.

1.21 A modositéjelek keletkezésének elméleti és
torténeti magyarazata

- Elméleti szempontbél a moddositéjelek haszndlata
egyrészt az egész hangtavolsag két félhangtavolsagra valé
osztdsanak a sziikségletébdl fakad, masrészt pedig a hangok
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valésagos rendjébdl, a hangok tiszta kvintenként torténd
felsorakoztatdsabol. A természetes hangok sora ugyanis, ha
tiszta kvintek szerint haladunk, a kovetkezé: fa-do-sol-re-la-
mi-si. Ha si-t6l tovabb haladunk tiszta kvintenként, akkor
megjelenik a fa-diez, s ezzel kezdetét veszi a kereszttel
modositott hangok sora. Amennyiben a fa-t6l lefelé
haladunk tiszta kvintenként, akkor megjelenik a si-bemol és
ezzel kezdetét veszi a b-vel moédositott hangok sora.

- Torténelmi szempontbol a modositéjelek keletkezése a
fa-si hangok viszonydban gyokerezik, és a bd@vitett kvart
hangkoz intonélasi nehézsége lektizdésének a sziikségletével
van Osszefliggésben. A kozépkorban a bévitett kvértot
diabolus in musica-nak nevezték. A XIV. szdzadig az egyetlen
modositott hang a bé volt. Ezt a bé-t, amely a si hangot
képviselte, némelykor egy egész hangtavolsdgra, méaskor egy
félhangtavolsagra énekelték az a folott. Amikor egy egész
hangtédvolsagra énekelték az a folott, akkor bévitett kvart
keletkezett az f-hez képest, és keményen sz6lt, ezért b-durum-
nak nevezték. Ezt irdsban négyszogletes b-vel jelolték, innen
a b-quadratum vagy b-carrum elnevezések. Amikor a si hangot
egy félhang tavolsagra énekelték a Ia folott, akkor tiszta
kvart keletkezett a fa-sib kozott és lagyabban, édesebben
sz6lt, s éppen ezért konnyebb is volt intondlni. Ezt a hangot
kerekded fejti b-vel jelolték frasban és b-mollum-nak vagy b-
rotundum-nak nevezték. A b-carrum-bol maradt vissza a becar
notdciés modositdjel, a b-mollumbol pedig a bemol
modositdjel. Az elsének  az értelme is megvaltozott
idékozben.

Ami a diez-t illeti, a kozépkorban hasznaltak egy b-carrum-
ot nemcsak a si-bemol-nak egy félhanggal val6 felemelésére,
hanem az f hang modositdsdara, mégpedig ugyanazzal a
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céllal, nevezetesen, hogy a fa-si bévitett kvart keménységét
elvegyék és tiszta kvartta alakitsék. gy valt hasznalatossa az
a jel, amely egy félhanggal felemelte a hang magassagat és
kés6bb a diez nevet kapta.

1.2.2. A médositdjelek osztilyozasa és irasbeli
hasznalata

- Alkalmi modositéjelnek nevezziik azt a moédosito jelet,
amely nem tartozik szervesen a zenemii hangneméhez,
moduszdhoz. A hangjegy elé irjak, hatasat kiterjeszti minden
ugynanazon oktavhoz tartoz6, azonos nevli hangra, a
kovetkez6 titemvonal megjelenéséig. Legato segitségével
kiterjeszthet6 hatdsa a kovetkez6 iitemekre is. Ha a kotojel
megsziinése utan a médositott hang még az titem folyaman
djra jelentkezik és azt moédositottként akarjuk kezelni, ki kell
irni Gjra a moédositojelet (lasd a.). A kulonbozs
oktdvszakaszokhoz tartoz6, azonos nevli hangok elé
mindentitt kitessziik a modosité jelet - mind a dallamos,
mint a harménikus irasmédnal - még akkor is, ha e hangok
egy és ugyanazon {itemben fordulnak el6. Ha a kettSs
modositdst meg akarjuk sziintetni, arra elegendd egy
feloldojel, viszont ha a kett6s modositds utan egyet meg
akarunk tartani, kiirunk egy felolddjelet és egy egyszert
modositast (lasd b.).
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Minden djabb, alkalomszertien hasznalt mddositéjel
érvényteleniti az el6z6t.

- Az eldjeqyzésként szereplé moédositdjeleket a kottasor
elején, kozvetlentil a kulcs utdn tuntetjiik fel. Ezek a
modositéjelek minden oktdvszakaszra érvényesek. A
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modositdjelek  szama a  hangnemektSl fiigg. Az
el6jegyzésként szerepl6 modositdjelek szerves tartozékai egy
bizonyos hangnemnek vagy médusznak.

Az el6jegyzés mindig homogén, vagyis: csak keresztekbdl,
vagy csak békbdl allhat. A heterogén elSjegyzés helytelen,
mert az el6jegyzésnek tiikroznie kell a szoban forgé
tonalitast vagy moduszt. Azok a médositdsok, amelyek nem
az egymast kovet6 tiszta kvintek sorabol szarmaznak, s
amelyek kovetkezésképpen nem részei a széban forgd
tonalitdsnak, vagy moédusznak, kromatikus elemnek
tekinthetdk és alkalmi médositasként, id6kozben kell jelezni.
Ha a zenei szovegben valtozik az elGjegyzés, akkor
feloldodjelekkel érvénytelenitjik az el6z6 elSjegyzést és
feltiintetjiik az Gjat.

#ﬂ:ﬂ

Heterogén el6jegyzés el6fordulhat a népzenében, a
politonalis és a polimodalis mtvekben. Az atondlis
partitrakban mar teljesen elttinik az el6jegyzés.

- A figyelmeztetd modositdjelek arra szolgalnak, hogy
emlékeztessenek egy-egy korabbi médositas érvényességére
vagy érvénytelenségére. Hasznédlatuk megkonnyiti a
bonyolultabb zenemtivek olvasasat. Az O6vatossagbol
hasznalt médositéjeleket néha a vonalrendszeren kiviil irjak
a hangok ala vagy folé. Az ilyen modositéjeleket zardjelbe is
szoktak tenni.
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A hangok magassdganak vizsgéalata és tisztazasa
hozzasegit a  tonalitdis, a modduszok kérdésének
megértéséhez.



2. Hangkozok

Hangkoznek nevezziik (latinul: intervallum) két hangnak
magassagbeli viszonyéat, mely viszonyt a két hangnak a
torzshangsorban elfoglalt helye hatarozza meg. Ha a
hangkoz hangjai egymds utdn szélalnak meg, melddikus
hangkoz, ha pedig egyidében, akkor harmonikus hangkoz a
neviik. Ha a hangkoz masodik hangja az els6hoz viszonyitva
magasabb, akkor emelkedd hangkozrdl, ha pedig alacsonyabb
akkor ereszkedd hangkozrdl beszélink. Szabaly szerint a
hangkoz als6 hangjat mondjuk ki és irjuk le elsének, de ha
ereszked6 hangkozt szeretnénk képezni, akkor megjeldljiik
az iranyt: lefelé szamitott hangkoz.

2.1. A hangkoézok mennyiségi meghatarozasa

Hangkoz elemzéskor azt kivanjuk megallapitani, hogy az
egyik hang a masiktdl a térzshangok sorrendjében hanyadik
helyet foglalja el. A helyek kiszamitasa hangfokok utjan
torténik. Jelzésként szamneveket, sorszdmokat hasznalunk. A
hangkoz elnevezése a szerint torténik, hogy a hangkozt a
kiindul6 hangtél szamitott hanyadik hangfok alkotja, a
kiindul6 hangot természetesen els¢ foknak véve. A
hangkoznek szdmmal torténé jelzése esetén arab szdamokat
hasznalunk. A hangkozok elnevezése latin eredetti
sorszamokkal torténik.

a. Egyszerti hangkozok, amelyek az oktdv kereteit nem
lépik tal. Ezek a kovetkezok: prim (1), szekund (2), terc (3),
kvart (4), kvint (5), szext (6), szeptim (7), oktav (8).
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b. Osszetett hangkozok, amelyek tallépik az oktav
kereteit, s amelyek egy oktavboél és egy egyszerti hangkszbol
tevédnek Ossze. Ezek: nona 9 (oktdv+szekund), decima 10
(oktav+terc), undecima 11 (oktav+kvart), duodecima 12
(oktav+kvint), terciadecima 13 (oktav+szext), kvartadecima
14 (oktav+szeptim), kvintadecima 15 (oktav+oktav).
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2.2. A hangko6zok mingségi meghatarozasa

A hangkdzok minéségi meghatarozasakor megvizsgaljuk,
hogy hany egész, illetve félhangot foglalnak magukba. E
szerint beszélunk tiszta, valamint nagy és kis hangkozokrdl.
Ezeket boviteni és sztikiteni lehet.

Tiszta hangkozok: prim, kvart, kvint, oktév.

Nagy, illetve kis hangkozok: szekund, terc, szext, szeptim.

fH
t- T (9]
@ — — — K8 ) — — ni
T s, s s 3
fH
' 1
& e o
T Vo e s e = =3 =3
v 02 02 =2 3 6 6 7 7

2.2.1. A bdvités és sziikités szabalya

a. tiszta hangkozbdl

- bovitett hangkozt kapunk, ha a tiszta hangkoz fels6
hangjat emeljiik, vagy als6 hangjat leszallitjuk.

- sztikitett hangkozt kapunk, ha a tiszta hangkoz fels6
hangjat leszéllitjuk, vagy als6 hangjat felemeljtik.

b. Nagy, illetve kis hangkozbd6l
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- boévitett hangkozt hapunk, ha a nagy hangkoz fels6
hangjat emeljuk, vagy als6 hangjat leszallitjuk.

- sztkitett hangkozt kapunk, ha a kis hangkoz fels6
hangjat leszallitjuk, vagy als6 hangjat felemeljtik.

Az el6bbi szabdly a prim hangkoz sziikitésére nem
érvényes mivel a prim hangkoézmérete amugy is 0-val
egyenld, ezt tovabb sziikiteni nem lehet.
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A kiilonboz6 hangkozok bovitését, sziikitését elméletileg
tovabb lehetne folytatni kétszeresen bévitett vagy sziikitett
hangkozok eléréséig, de ezeket, néhany kivételtsl eltekintve,
nem hasznaljak a gyakorlatban. Az alabbi tablazat abrazolja
a kiilonb6z6 hangkdzok méretét.

Fokszam ||Hangkdznév |Hangkéz mindsitése |

|szﬁkitett ||kis ”tiszta ||nagy ||b6vitett |
e T Jo T & |
2 lszekund /2% |j1/2 || IE i+ |
F Jex el b s ]
f Jwar  Jpyzn Jeva]l Jerieed]
F o Jpren]|  Jpiz ] Jpriseed]
€ lbow  |poafpan] Jaryz Jayend]
7 |lszeptim  |j4+2/2-15 ||4+2/2 | I5+1/2 |[5+1/2+1]
F_ Jous  Jp2en]  Jpe ] Jpreeed]
lo |Inona |l5+3/2-%2|[5+3/2]| l+2/2 |l6+2/2+12]
10 ||decima |l6+3/2- |j6+3/2 | 7+2/2 ||[7+2/2+1:]
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11 |lundecima ||7+3/2-4 || 7+3/2 || ||7+3/2+: |
[12 ||duodecima |[8+3/2-12 || lls+3/2 | |ls+3/2+1 |

Az Osszetett hangkozok sztikitése és bovitése ugyanagy
torténik mint az egyszert hangkozoké.

2.3. A hangkozok megforditasa

Azt a miiveletet, amellyel a hangkozt alkot6 két hang
kozul az alsét egy oktdvval feljebb, avagy a fels6t egy
oktdvval lennebb helyezziik, hangkoézmegforditasnak
nevezziik. Az eredeti hangkoz fels6 hangja és az oktav
kozott kialakul egy 14j hangkoz. Ezt kiegészitd,
komplementer hangkdznek nevezziik. Az eredeti és a
komplementer hangkoz egytittesen oktavot képez.

A hangkoz-megforditds  kovetkezményei egyszeri
hangkozok esetében:

2.3.1. Mennyiségi valtozas

A forditds eredménye képpen az eredeti és a kialakult
hangkozok mennyiségi nagysaga az alabbi médon alakul:

primbé6l-oktav oktavbol-prim
szekundbol-szeptim szeptimbdl-szekund
tercbdl-szext szextbdl-terc
kvartbol-kvint kvintbél-kvart lesz.
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2.3.2. Minéségi valtozas

Hangkoz-megforditdsndl  az eredeti és a kialakult
hangkoz viszonya minéségileg az alabbi médon alakul:
- tiszta hangkoz tiszta marad
- nagy hangkozbdl kis hangkoz lesz
- kis hangkozb6l nagy hangkoz lesz
- sztikitett hangkozbdl bévitett hangkoz lesz
- bovitett hangkozbdl sztikitett hangkodz lesz

Az Osszetett hangkozoket is az el6bbi szabalyok szerint
forditjuk meg.

A hangkoz-megforditas gyakorlati haszna az, hogy
megkonnyiti az eligazodast a hangkozok ttvesztéjében, azaz
a hangkozok mennyiségi nagysdganak, avagy a hangfoknak
és a hangkozok mindségi nagysaganak avagy a hangkoz-
méretnek a megallapitasat. A hangkoz-megforditds elvére
éptl az az eljaras, amelyet a polifénidban megfordithato
ellenpontnak neveznek.

2.4. Enharmonikus hangkozok

Enharmonikus hangkdzokon azokat a hangkozoket értjiik,
amelyek hangzésban, hangmagassigban egyeznek, de
irasban, hangnévben, kovetkezbleg hangkoz-névben is
kiilonboznek. Az enharmonikus hangk6zok kozé nem lehet
egyenl6ség jelet tenni, mivel nem azonosak, csak egyes
hangok enharmonikus cseréje utjan lesz azonos a
hangmagassdguk. A hangok enharmonikus cseréje csak
temperélt hangoldsban lehetséges.
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A ¢ alaphanghoz képzett fontosabb enharmonikus
hangkozok el6bbi abrdjabol a kovetkezé &ltaldnositasokat
lehet levonni: bévitett hangkdéz enharmonikus a sorban
felfelé kovetkez6 legkozelebbi kis, illetve tiszta hangkozzel
(1, 3,5, 8,10, 12, példa); a sztikitett hangkoéz enharmonikus a
sorban lefelé kovetkez6 legkozelebbi nagy, illetve tiszta
hangkozzel (2, 4, 7, 9, 11 példa). Egy kivétel van: a bovitett
kvart és sztikitett kvint; ezek mas hangkozzel nem, hanem
csak egymadssal enharmonikusak (6 példa).

Az enharmonikus hangkozok kozott nem csak irasbeli,
hanem felfogasbeli kiillonbség is van. Az eltér6 irdsmoéd nem
csak zenei helyesiras, hanem zenei gondolkoddsmod kérdése
is. Mindezek a funkcidelmélet hataskorébe tartoznak, amely
azt vizsgdlja, hogy egy bizonyos hang, vagy hangzat, a
kiilonb6z6 hangnemekben, a mindenkori tonikdhoz valé
viszonya alapjan, milyen szerepet tolt be. Mivel a tonikdhoz
val6 viszonyt tondlis funkciénak, a hangoknak egy kozos
tonikdhoz valé tartozasat, tonalitdsnak nevezziik, egy
hangnak, vagy hangzatnak tondlis funkciéjan annak a
tonalitasban val6 szerepét értjiik.
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2.5. A hangkozok konszonancidja-disszonanciaja

Ha az egyid6ben (szimultin moédon) megszolalo, azaz
harmonikus hangkozoket fizikai (akusztikai) hangzas
szempontjabol  vizsgéljuk, azt tapasztaljuk, hogy
osszecsengésiik kétféle lehet: konszondns (szé szerint
Osszhangzas) vagy disszondns (sz6 szerint: széthangzas).

Konszonans hangkozok, amelyekben a hangokat
Osszetartozoknak  érezziik.  Ezen  beliil  tokéletes
konszonanciarél beszélhetiink a prim, az oktav, a kvint és a
kvart esetében; tokéletlen konszonancidrél a terc, a szext
esetében.

Disszonans hangkozok esetében a hangkozt alkoté hangok
kozott bizonyos ellentétet, fesziiltséget érziink. Ilyen
hangkozok: a szekund, szeptim, valamint a sztikitett kvint és
bovitett kvart valamint a tobbi bdévitett és sztikitett
hangkozok.

A disszonans hangkozok mindig feloldasra varnak, tehat
konszondns egyiitthangzédsba val6 atvezetésre. A disszonans
Osszhangzas magaban véve nem ad kielégit6 értelmet, mert a
hangzasdban rejl6 fesziiltség sziikségszertien maga utan
vonz egy mds egylitthangzast, s csak ebben a masodik
hangzasban nyer az els6ben mutatkoz6 ellentét kielégits
megoldést. Disszonancia esetén az az érzésiink, hogy az
egyutthangzds Onnmagaban véve nem kielégit6, az
tovdbbhaladést, egy masik, egy 4j hangzasba valo atlépést
kivan.

Konszonans az olyan eggyiitthangzas, amely 6nnmagéaban
véve is teljes megnyugvast és egységes értelmet ad, s éppen
ezért nem tesz sziikségessé semmilyen folytatast.

A konszonancia, disszonancia problémdja a
zenetudomany egyik legvitatottabb kérdése. Az idsk
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folyaméan kilonbozé elméletek lattak napvilagot arra
vonatkozéan, hogy mit jelent egyik vagy masik. A
konszonanciat és disszonanciat csakis stiluskorszakokon
beliil lehet megvizsgalni.

2.6. Diatonikus és kromatikus hangk6zok

Egy hangsor, vagy egy bizonyos hangnem természetes,
diatonikus fokai kozott diatonikus hangktzok vannak. Ezzel
szemben, azok a hangkozok, amelyek egy diatonikus fok és
egy masik, alkalmilag moédositott fok kozott jonnek létre,
kromatikus hangkozok.

Az 0sszhangzatos &-moll hangsornak minden egyes
hangkoze diatonikus, azoknak a hangkozoknek a
kivételével, melyeket a moédositott VII. fok, azaz gisz hang
segitségével képeziink, s amelyek ebben a hangnemben
kromatikusoknak tekinthetdk. Ahhoz, hogy
megallapithassuk egy hangkozrél azt, hogy az diatonikus
vagy kromatikus, nem elég a hangkozt onnmagéiban
vizsgalni, hanem a széban forgé hangkozt abban az
hangnemi kozegben kell megvizsgalni, amelybe tartozik.
Egy hangkéz ugyanis lehet diatonikus egy bizonyos
hangnemi kozegben, és ugyanaz a hangkoz lehet kromatikus
egy mas hangrendszerben. Pl. a d-fisz nagy terc C-durban
kromatikus, de G-darban diatonikus hangkoz. A c-g tiszta
kvint diatonikus C- és G-darban, & és é-mollban, de
kromatikus D-, A-, Desz-, Gesz-darban.

A hangkozok diatonikus és kromatikus csoportba valé
besoroldsa azért sziikséges, mert hatassal vannak a
harmoénidra és a moduléciéra. Egy diatonikus hangmenetet
diatonikus harmoniaba dgyaznak, de egy kromatikus mar
el6revetiti a hangnem elhagyésat, a modulaciot.
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2.7. A hangkozok kifejezé ereje

A hangkozok kifejez6 ereje (expresszivitasa) szerint
megkiilonboztetiink expanziv (nyilt, derts, vilagos, fényes)
és depressziv (zart, borts, sotét, komor) hangkozoket attol
figg6en, hogy hogyan viszonyul tartalmuk a kvintlanchoz.
A kvintek felfelé halad6 lancolataban ugyanis (f-c-g-d-a-é-h-
fisz-cisz) expanziv elemek jelentkeznek, a kvintek lefele
halad6é lancolatdban pedig (h-é-a4-d-g-c-f-b) depressziv
elemek jelentkeznek.

A hangkozoket nem csak a skala hangjainak egymas utani
sorabol képezhetjiik, hanem a hangok val6sagos, tiszta
kvintenként el6allé sorabdl is. Ha megvizsgaljuk a
kvintlancbél szarmazé hangkozoket, azt tapasztaljuk, hogy a
nagy és bovitett hangkozoket a felfele halad6 kvintek sorabol
nyerjiik és expanziv jellegtiek, a kis és sztikitett hangkozoket
pedig a lefelé halad6 kvintek sorabol, és ezek depressziv
jellegtiek. Pl. a nagy szekundot (c-d) két egymast kovetd
felfelé halad6 kvintbdl nyerjiik, mig a kis szekundot (c-desz)
ot egymast kovet6 lefelé halad6 kvintbdl.
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A Dbovitett tercet (c-eisz) tizenegy egymadst kovetd felfelé
haladé kvintb&l nyerjiik, a sztikitett tercet (c-eszesz) pedig
tiz egymast kovet6 lefelé halad6 kvintbol.
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A hangkozok annal expanzivabbak, illetve
depresszivebbek mennél tidvolabb nyerjiik hangjaikat a
kvintlancban.

A hangkozok kifejez6 ereje attdl is fligg, hogy azok milyen
helyet foglalnak el abban a zenei rendszerben, amelyhez
tartoznak, és hogy milyen funkcionalis jelent6sége van
annak a foknak amelyen képeztiik. Ennek kovetkeztében
még azonos hangkodzoknek is kiilonbozé kifelyez6 erejiik
lehet. Pl. C-dar f6 fokain képzett tiszta kvintek
expresszivebbek, mint az ugyanazon hangnem mellékfokain
képzett tiszta kvintek.
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3. Egyhazi és népi hangsorok

A zenei hangok magassdg, azaz rezgésszam szerinti
lépcsézetesen elrendezett sora a hangsor. Legegyszertibb
alakjaban akar két hangbdl is &allhat. Ilyen hangsort, azaz
hangsorrészletet a gyermekdalok hangjaib6l allithatunk
Ossze.

3.1. Oligochord hangrendszerek

Az oligochord hangrendszerek kis hangkészlettiek.

- Egymas melletti hangok sora:

bichord: do - re (Stiss fel nap)

trichord: do - re - mi (Bujj, bujj, itt megyek)

tetrachord: do - re - mi - fa (Hol lakik kend komam
asszony)

pentachord: do - re - mi - fa - szol (Lattal-e mar valaha)

- Nem szomszédos hangok sora:

biton: szol - mi (Zsipp, zsupp, kender zsupp)

triton: szol - mi - do (Elias, T6bids)

tetraton: szol - mi - re - do (Elvesztettem zsebkend6met)

pentaton: la - szol - mi - re - do (Hajlik a meggyfa)

A hexachord és heptachord (hat- és hétfoka) hangsorok
csak szomszédos hangokat tartalmaznak. Chord végz6dés
szerepel azoknak a hangsoroknak a nevében, melyek
kizarolag egymas melletti hangfokokbol allnak; ton
végz6dés azokéban, amelyekben a hangfokok kozé
hangkozugras is ékel6dik.
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3.2. Otfokusag

Az otfokisag (pentatonia) hagyomanyat 6rzik az Gsi
magyar népdalok, de ezeken kiviil szdmos &seurdpai és
azsiai nép zenéje is. A félhang nélkiili (anhemiton) pentatonia
hangjait a tiszta kvintek sorabdl kapjuk (do - sz6 - re - la -
mi). Az ot hang mindegyikér6l, mind kezd6hangrol
kiindulva a félhang nélkiili pentaténia mas és mdas hangsorat
kapjuk: do-pentaton; la-pentaton; mi-pentaton; re-pentaton;
szo-pentaton. Hangzds szempontjabdl nagyon fontos, hogy a
harom, fokonként kovetkez6 hangbol allé6 nagy terc, a
pentaton mag, hol helyezkedik el a rendszerben. Azok a
sorok, amelyek nagy terccel indulnak dur jellegtiek, amelyek
kis terccel, moll jellegtiek. Legfontosabb a la- és do-pentaton
sor. (Do-pentaton dallamok: Kering az orso; A killoi sz6lobe;
Uszik a kdcsa fekete toba; Hajlik a meggyfa. La-pentaton
dallamok: Maddrka, maddrka; Megrakjik a tiizet; Ropiilj pdva,
ropiilj. Re-pentaton és mi-pentaton dallamok elég ritkdn
fordulnak el6.

Kétrendszerti pentatonidval talalkozunk abban az esetben,
ha a dallam mindkét fele dSnmagaban is egy-egy pentaton
szerkezetet mutat. Pl. Fekete fold termi a jo buizit.

a) felsd rendszer b) als6 rendszer
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Az otfoktsag nem jelenik meg mindig tisztan. Gyakran
tolt6hangok taldlhatok a dallamban, melyek elhomalyositjak
a pentaton hangzast. Minél tobb az idegen hang anndl
kozelebb keriil a hangzds a hétfoki hangsorok
valamelyikéhez. Vannak félhangot tartalmazé pentaton-
rendszerek is: ¢ -d -esz - g-asz-c.

Dol
¢
g

3.3. Hétfoku egyhazi és népi hangsorok

Mint a pentaténianal is emlitettiik, a pentaton
dallamokban megjelené t6lt6 hangok mar &atvezetnek a
diaténia felé. A népzenében azonban vannak 06nall6
moduszokban szerkesztett dallamok is. Leggyakoribbak a
dér, eol, frig, mixolid. Ezek a roman népzenében éppen
olyan gyakorisiggal jelen vannak mint a magyar
népzenében és mas népzenékben.

A kozépkori egyhazi zenében, gorog minta alapjan, nyolc
hangnemet kiilonboztettek meg. Eredetileg a gorogok a
torzshangsor minden hangjara épitettek hangsorokat,
melyek gorog torzsekrdl kaptak neviiket: doér, frig, stb.
Ezekb6l a hangsorokbél kezdetben négyet vettek at a
kozépkori egyhazi zenében, mégpedig a d, ¢, f, ¢ hangokon
indulé hangsorokat. Eleinte elsé: protos, masodik: deuteros,
harmadik: tritos, negyedik: tetrartos, majd késébb a d
hangon indulé hangsort dér, az é hangon indulét frig, az f
hangon indulét lid, és a ¢ hangon indulét mixolid névvel
lattdk el. A névcsere a IX-X. szdzad koril tortént meg (az
elnevezések a gorog elméletb6l szarmaznak, de ott mds
értelmiik volt, a hangsorok felépitése fentrél lefele haladt).
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Az els6 négy hangsort autentikusnak (eredeti, hiteles)
nevezték.
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Ezekhez kés6bb még egy-egy hangsort csatoltak, melyek
egy kvarttal mélyebben indulé hangkészletet hasznaltak, de
alaphangjuk ugyanaz volt. Ezeket plagdlis (szarmaztatott,
mellék) hangnemeknek nevezték, a hangsornévhez a hiipo,
hipo (als6, alatti) szocskat csatoltak: hiuipodér, hiipofrig,
hiipolid, htipomixolid.
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s
$ s
— > > (8] .
-
5 hiipo - frig .
[ Z = - i
= - . 1
4 -

,  hiipo - lid
y- r 2
— - —
R

p__ hiipo - mixolid
s

= = - ;

Az egyhézi hangnemek jellegét azonban nemcsak az egyes
fokok kiilonbsége hatarozza meg, hanem a gregoridn ének
egyszolama dallaménak jellemzéi is:

- ambitus (hangterjedelem): a dallamok &ltaldban egy
oktavon beliil mozogtak

- finalis: ez a dallam z&réhangja
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- tenor, tuba (repercussio, recitdlohang): 4ltalaban a finalis
folott egy kvinttel, de ha ennek a hangnak a
szomszédsagaban kis szekund van, arra a fokra helyezik at
(pL. frigben h-r6l c-re)

- kezd6-, zar6-, és dallamformuldk: gyakran el6fordulo
jellegzetes fordulatok.

Minden autentikus féhangnemhez tehat tartozik egy
plagalis mellékhangnem, azonos finalisszal. Az ambitus
ekkor egy kvarttal mélyebbre tolédik, igy a finalis a hangsor
kozepén van, a tenor altalaban a terc.

A XVI. szazadban az egyhézi hangnemek szama nyolcrol

tizenkettére emelkedett. A svajci Glareanus 1547=ben

Dodekachordon cimi m@ivében még két hangsorpart csatolt a
meglévékhoz. Az Gj hangsorok: eol, vagy cantus mollis,
ebbdl lett a trermészetes moll; ion, vagy cantus durus, ebbdl
lett a dar; valamint e kett6 plagalis valtozata.
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Az altalunk lokriszinek ismert méduszt késébb vezették
be és igen ritkan, legfeljebb részletekben fordul el6.

Ha megvizsgéljuk a fennebb bemutatott skalarendszert,
megallapithatjuk, hogy ezek nemcsak kiilonb6z6 hangsorok,
hanem kiilonb6z6 hangnemek is, mert mindenikben mas és
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mas a félhangok elhelyezkedése. Ez mas-mas jelleget
kolesonoz a  hangnemeknek.  Jellegzetességek a
hangsorokban: a frigben a skalat kezd¢ félhang, a dérban a
durra jellemz6 nagy szext, a lidben az indité b&vitett kvart, a
mixolidban a kis szeptim jelenti a kiilonlegességet.

Az autentikus skalakban a finalis az alaphanggal egyezik,
a plagalis skédldkban azonban a negyedik hangfok a finalis.
Pl: dérban d a finalis, hiipomixolidban azonban g a finalis.

Tovéabbi kiilonbség a domindns hangban jelenkezik.
Dtrban és mollban a domindns a skala kvintje, a modalis
hangnemekben nem mindig a kvint a dominédns. Itt a
domindns a hangnemnek az a hangja, amely az egész
dallamban bizonyos fontossagot tolt be. A tonika és
domindans kozotti viszonyt szemlélteti az alabbi 4bra:

dor: autentikus plagalis frig: autentikus, plagalis
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lid: autentikus plaglis mixolid: autentikus  plagdlis
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A modalis hangnemek els6sorban dallami szerkezetek, s
ezért a gregorian dallamvilag nem is kivan kiséretet.
Azonban, ahogy a tobbszélamusag uralkodova valt az
egyhdzi zenében és birtokdba vette a modalis dallamokat,
érezhet6vé valt a dallami és 6sszhangzati torekvések kozotti
sarlodas. A tobbszélami miivek végén mindinkabb
sziikségesnek érezték a vezet6hang beiktatdsit.  Dor
dallamban megjelent a cisz hang; eolban a gisz.
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Ez volt az els6 1épés a diar és moll rendszerhez vald
kozeledés utjan. Késébb a lid hangnemben az f-h bovitett
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kvartot f-bé-re médositottdk, a dérban a h-t bé-re mélyitették.
Ez a moddlis és dar-moll hangrendszer kiegyenlitéséhez
vezetett. A frig tercét id6ével dallamzaraskor gisz-re,
darterccé véltoztattdk. A nagytercet tartalmazé modalis
hangnemek lassan atalakultak dar hangnemmé, a kis terccel
indulé hangnemek pedig moll hangnemmaé.

A magyar népdal hangsorszerkezete nagyon sok rokon
vondast tartalmaz a modalis hangnemekkel. Az ut6bbi
évtizedekben a zeneszerzdk, azzal a szandékkal, hogy qj
szineket hozzanak a muzsikédba, elGszeretettel fordultak
modalis jellegti dallamokhoz.

3.4. Bovitett szekundos hangsorok

A nyugateurépai mtizenében az 6sszhangzatos moll és a
ritkdbban, nem ©néll6 hangnemként, hanem csak alkalmi
modositas nyoman (leszéllitott VI fok) el6allé tsszhangzatos
dar tartalmaz bévitett szekundot. Ezt a hangkozt dallami
menetben, kdzvetlentil, rendkiviil ritkdn hasznaljak. A keleti
zenében (torok-arab) és a bizanci egyhdazi zenében a bovitett
szekundos hangsorok nagy sokasidga létezik. A roman
népzenében is gyakori, a magyar népzenében viszont ritka (a
moldvai csdangoknél aranylag gyakoribb).

A legaltalanosabbak: dor hangsor felemelt IV. fokkal és
frig hangsor felemelt III. fokkal; a XIX. szdzadi verbunkos
stilusban is gyakran fordul el6 (Erkel Ferenc, Liszt Ferenc is
el6szeretettel hasznélt ilyen hangsorokat).
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A népzenékben ezek a hangsorok képviselik a
,kromatikat”, mert a népi dallamokban nem hasznalnak mas
kromatikus meneteket (ugyanazt a fokot egymas mellett
alterélva és alteralas nélkiil).

3.5 . A masodik diatonikus rendszer - Bardos:
heptatonia secunda

Természetes hangrendszer, alapjaul a felhangsor 8-14
felhangjai szolgélnak. Altaldnos elnevezése: akusztikus.
Elméleti levezetése a kvintsor kib6vitésével (Bardos):

Si-bemol....(Fa)....Do....Sol....Re....La....Mi....(Si)....Fa-diez

A két uj fok (fa-diez, si-bemol) kromatikus tarsa (fa, si)
kiesik, marad hét fok, amelynek a sora szekundlépésekben
koveti egymast, de a félhanglépések mashova kertilnek.
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A rendszer kozéppontja Re, permutédciéval hét médusz
épithet6 fel. Ezek koziil eddig harmat talaltak meg a
kiilonboz6 népzenékben. Elnevezésiik (Progner alapjan):

1. akusztikus: ,,Grundskala”=alaphangsor=felhangsor 8-14
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2. akusztikus: ,, Spiegelskala” = tiikérhangsor
(félhanglépések 221212 2)
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3. akusztikus: ,, Istrische” = isztriai
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Torzshangokbol nem épitheté fel, ezért vagy alkalmi
modositasokat kell hasznalni, vagy a szabvanyostol eltér6
el6jegyzést  (fisz, bé). Barmilyen hangmagassagra
transzpondljuk mindig rendhagy¢ lesz az elGjegyzés.
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4. Dar és moll tonalitas

A torzshangok sora adja a tdrzshangsort. A torzshangok
rendjében egymas utan, fokonként kovetkez6é hangok sorat
diatonikus hangsornak nevezziik. A fokokat rémai szammal
szokas jeldlni.

Megvizsgalva a torzshangsor fokai kozotti tavolsagot,
megallapithatd, hogy egész tavolsag van az I-II, II-IIIL, IV-
V. V-VL, VI-VIL fokok kozott; félhang-tavolsag a III-IV. és
VII-VIIL. fokok kozott.
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Az olyan hangsort, amelynek szerkezete: egész, egész, fél,
egész, egész egész, fél: dir hangsornak nevezziikk. A dar
hangsor hangjait a tiszta kvintek sorabol kapjuk. A duar
hangsort , kemény “hangsornak nevezik, mivel I. és III. foka
kozott nagy terc talalhato.

Alaphangnak nevezziik a skala kezdthangjat, mert erre
éptil az egész hangsor. Mivel ez a hang vonzza maga koré a
hangsor tobbi elemét, nagyon jelent6s szerepe van. El6bbi
példdban a hangsor alaphangja a ¢ hang volt, ezért a
hangsort C-darnak nevezziik. A C-darhoz tartozé hangok
Osszessége a C-dur hangnem.

Hangnemnek nevezziik a dallamban foglalt hangkészlet
hangjainak Osszességét, a hangoknak egymdashoz valo
vonzodasat, s egy kozos alaphang koré valé csoportosulésat.
A hangoknak egy tonikahoz valé tartozasat tonalitisnak, a
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kozos tonikatol valo fliggést pedig tondlis Osszetartozisnak
nevezziik.

A hangsor fokai kozott megkulonboztetiink f6 és
mellékfokokat. F6 fokok: IL-tonikai funkcié; IV.-
szubdominans; V.-dominans. Mellékfokok: II.-szupratonika;
I1I.-fels6 medians; VI.-als6 medians; és VII.-vezérhang vagy
szubtonika. A mellékfokok koziil kiemelkedik a VII. fok,
amely darban félhang tavolsagra helyezkedik el a tonikatol
és vezet6hang szerepet tolt be.

4.1. Szerkezeti sajatossagok

Szerkezeti szempontbdl a torzshangokbél éptilés C-dar
hangsor a kovetkez6 képpen jellemezhets: félhangok
taldlhatok benne a IL-III, VIL.-VIIL fok kozott; nagy terccel
indul; vezérhangja: h; alapra épitett hangkozei: tisztdk a
prim, kvart, kvint, oktdv; nagyok a szekund, terc, szext,
szeptim. Két egyforma dur tetrachordbdl épiil fel, melyek
szerkezete egész, egész, fél, és a Kkett6t egy egész
hangtavolsag koti tssze.

Ha a C-dar als6é tetrachordjat elhagyjuk, a fels6
tetrachordra pedig egy djabb, azonos szerkezetl
tetrachordot épitiink, megtigyelhet6, hogy sziikségessé valik
az f hang felemelése fisz hangra. Az Gj alaphangrél a G-dar
nevet kapja a hangsor. Tovabb folytatva ezt a mtiveletet,
tetrachordonként épitkezve, megkapjuk a keresztes darok
sorat, amelyek tiszta kvintenként, dominans irdnyban
kovetik egymast. Minden 1j hangsor VII. foka fel van
emelve, a modosito jelet, az Gj keresztet, az el6jegyzésben
jelezziik. A dar hangsorok felfelé halado¢ tiszta kvintenként
kovetkezé sora: G, D, A, E, H, Fisz, Cisz-dur. Az 4j
hangsorok felemelt VII. fokdnak modosit6 jele, azaz az
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eljegyzésbe helyezett 1j keresztek is tiszta kvintenként
kovetik egymast: fisz, cisz, gisz, disz, aisz, eisz, hisz.

Ha a C-dar hangsor fels6 tetrachordjat elhagyva, az als6
tetrachord ala egy djabb, ugyanolyan szerkezett
tetrachordot szerkesztiink, tiszta kvintenként haladva lefelé,
szubdominans irdnyban, a kapott hangsor IV. fokat mindig
lefelé modositva, megkapjuk a bé-s darokat. A duar
hangsorok lefelé halad¢, tiszta kvintenként kovetkez6 sora:
F, Bé, Esz, Asz, Desz, Gesz, Cesz-dar. Az el6jegyzésben
szerepl6 bé-k sora: bé, esz, 4sz, desz, gesz, cesz, fesz.

Ha megfigyeljik az elGjegyzésben szereplé modositd
jeleket, megallapithat6, hogy az elSjegyzések sordban a
keresztek és bé-k vonalan teljesen ellentétes irdnyt fedeziink
fel. Az a hang, amelyet els6ként moddositottunk kereszttel
utoljara lett médositva bé-vel.

Dar hangsorokat képezhettink barmilyen
hangmagassdgra, ha a C-dar szerkezetét mdas hangfokra
épitjiik fel, azaz transzponaljuk. A megjelené médositasokat
az el6jegyzésben szerepeltetjiik. Minden skalanak, minden
hangnemnek megvan a maga elGjegyzése.
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Egyes zeneelmélet konyvek a fennebb bemutatott duar
hangsort természetes vagy eredeti darnak nevezik, mivel
minden foka megegyezik a torzshangsor hangjaival. E
mellett bemutatjak az 6sszhangzatos dur-t, melynek le van
széllitva a VI. foka (C-dar esetében dsz hang); és a dallamos
dar hangsort, melynek a VI. és VIL foka van leszallitva (C-
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dar esetében dsz és bé hang). Osszhangzatos és dallamos
ddrral ritkan talalkozunk a zenemtivekben.

Minden duar hangsornak van egy parhuzamos moll
hangsora, amely a dar VI. fokan indul. A moll hangsort
,lagy” hangsornak nevezik, mivel I. és III. foka kozott kis
terc talalhato.

Szerkezeti szempontbdl megkiilonboztetiink harom fajta
moll hangsort. A természetes moll hangsor szerkezete a
kovetkezé: félhangtavolsag van a IL-III. valamint a V.-VI. fok
kozott; kis terccel indul, moll jellege van, nincs vezérhangja;
a tonikdra épitett hangkozok koziil tisztdk: a prim, kvart,
kvint, oktav; nagy a szekund; kicsi a terc, szext, szeptim. Egy
moll és egy frig tetrachordbol épiil fel.
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Az 0sszhangzatos moll hangsort tgy nyerjik, hogy a
természetes moll VII. fokéat felemeljiik. Igy vezérhangot
kapunk, a VI. és VII. fok kozott pedig bovitett szekund jon
létre. A félhangtavolsagok a IL.-III. valamint V.-VI.; VIL-VIIL
fokok kozott vannak. A hangsor kis terccel indul, moll jellege
van, a tonikéra éptil6 hangkozok: tisztak a prim, kvart, kvint,
oktav; nagyok: szekund, szeptim; kicsik a terc, szext. Egy
moll és egy 0Osszhangzatos, vagy bovitett szekundos
tetrakordbol épiil fel.
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A dallamos moll esetében emelkedd iranyban két hangot
modositunk: a hangsor VI, VII. fokat felemeljuk.
Vezérhangot nyeriink, a félhangok IL-III. és VIL.-VIIL. fokok
kozott taldlhatok. A hangsor moll jellegli az alaphangra
épitett kis terc miatt; tonikdra épitett hangkozei: tiszta a
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prim, kvart, kvint, oktdv; nagy a szekund, szext, szeptim;
kicsi a terc. Egy moll és egy duar tetrachord
Osszekapcsoldsabol  keletkezik. Ereszkedd irdnyban a
dallamos moll szerkezete megegyezik a természetes moll
szerkezetével.
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A dallamos moll egyik valtozata megérzi lefelé is a
felemelt VI. és VIL. fokot. Ezt nevezik Bach-féle moll skildnak.

Az 6sszhangzatos és dallamos moll hangsorok felemelt
hangjainak modosité jelét nem tessziik az elGjegyzésbe, mert
ezek csak alkalmi moédositasként szerepelnek a
zenemivekben.

A dar hangsorokhoz hasonléan moll hangsort is
szerkeszthetiink bédrmely hangmagassagra. Kvintenként
épitkezve, vagy a hangsorok szerkezetének mds hangokra
torténé transzponaldsaval megszerkeszthetjiik az Osszes
moll hangsort hét kereszt és hét bé elGjegyzésig.
Legegyszertibb modja viszont a moll hangsorok
szerkesztésének a dur és moll hangsor kozotti pdrhuzamos,
azaz paralell viszonyra tdmaszkodo épitkezés, mivel a paralell
hangsorok ugyanazzal a hangkészlettel rendelkeznek, csak
mas az alaphangjuk. A moll hangsorok duarbdl torténé
szdrmaztatdsanak el6nye, hogy észre veheté a két hangsor
kozotti kapcsolat, mivel a két hangsor, mint pér, egymas
mellett halad. K6zottiik paralell rokonsag talélhato.

Azokat a skéldkat, amelyeknek ko6zos az alaphangjuk,
egynevii, azaz omonim hangsoroknak nevezziik, pl. A-dur és
a-moll. Az egynevi(i hangsorok is kozeli rokon skaldk, mivel
kozosek a f6 fokok: I, IV, V, tehat a hangsor gerince, de mas a
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jelleg: maggiore-minore. E rokonsagi viszony alapjan is lehet
hangsorokat képezni.

A dar és moll hangsorok sszefoglal6 tablazata az alabbi
kvintoszlop:

7% CISZ- aisz
6% FISZ - disz
- gisz
- cisz

w
ax
T

E

A - fisz
2¢ D-h

G-e

C-a
1b F-d
2h BE-g
3b ESZ-c¢
4b ASZ-f
5, DESZ-be
6&, GESZ - esz
7 CESZ-asz

domindns irdny

Auen suenrwIopgnzs

Az agynevezett kvintkér a skaldk kérmozgashoz hasonl6
egymdsutanjat mutatja be, amely szerint minden skala
alaphangja tiszta kvint tavolsdgra van az el6z6 skala
alaphangjatol, és 12 elGjegyzés, tiszta kvint lépés utan a
kormozgdas, enharmonikus értelemben, a kiindul6é skaldhoz
érkezik vissza. A kvintkor dbra als6 részében megtaldlhato
harom par enharmonikus hangsor: H-Cesz, Fisz-Gesz, Cisz-
Desz duar és moll tarsaik. Ezek az enharmonikus hangsorok
temperédlt hangoldsti hangszeren azonos hangzastak, de
irasban és el6jegyzésben kiilonboznek.
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4.2. A dar-moll hangsorok jellegzetes hangkozei

Azokat a hangkozoket, amelyek meghatarozzdk a
hangsorokat, annak kiilonb6z6 fokaira épiilve, jellegzetes
hangkozoknek nevezziik. Ezek sztikitett vagy boévitett
hangkozok, és mindig oldast kivannak. Az alabbi tablazat
Osszefoglalja a dar valamint a természetes, dsszhangzatos,
dallamos moll fokaira épulé sztkitett és bovitett

hangkozoket.

Hangko6zok Dar Természetes Osszhangzatos Dallamos
moll moll moll

bévitett 2 - - VI -
sztikitett 4 - - VII VII
bovitett 4 v VI IV, VI I, IV
sztikitett 5 VII I II, vlI VI, VII
bévitett 5 - - I I
sztikitett 7 - - VII -

A bovitett hangkozoket nagyobb, a sziikitett hangkozoket
mindig kisebb hangkozre, egy konszonans hangkozre
oldjuk. Az oldasnal mindig az a hang (esetleg mind a kett6)
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mozog, amelyik nincs benne a tonikai akkordban. Pl: az
Osszhangzatos 4-moll VI fokan talalhaté bévitett szekundot
(f-gisz) tiszta kvartra (é-a) oldjuk. Ebben az esetben a b&vitett
hangkoz mindkét hangja elmozdult. A bdvitett kvint (c-gisz)
az Osszhangzatos 4-moll III. fokan talalhat6. Feloldasakor
csak egy hang mozduk el (gisz), fellép a szomszédos hangra
(8); a hangkoz masik hangja (c) mér szerepel a tonikai
akkordban.
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Az f-h bovitett kvart megtaldlhaté C-darban, a-mollban,
Osszhangzatos és dallamos c-mollban. E hangkoz
feloldasakor mindkét szélam elmozdul: a / hang c-re, az f
hang e, azaz esz hangra.

BN

A sztikitett és bovitett hangkozok disszondns hangzasa
fesziiltség érzetet kelt, ezért megnyugvast, azaz konszonans
hangkozre valé feloldést kivannak.

4.3. Hangzatok

Hangzat, vagy akkord keletkezik, ha ketténél tobb hang
szolal meg egyszerre. Az egymadsra épiilé hangok szamatol
fuggéen megkiilonboztetink harom, négy, o©t, hat, hét
hangbol 4&ll6 hangzatokat. A tondlis zene szamara
legfontosabbak a tercekb&l épiil6 harmas-, négyes-,
otoshangzatok. A modern zenében hasznélt masfajta
akkordféleségekkel itt nem foglalkozunk.
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4.3.1. Harmashangzat

Az akkordok legegyszer(ibb alakja a harom hangbdl all6
hangzat, a harmashangzat, mely a dar-moll hangrendszer
legfontosabb hangzata. A harmashangzat harom kiilonb6z6
hangbdl 4ll, amelyeket egy-egy kis-, vagy nagyterc tavolsag
valaszt el egymastol. A harmashangzat Osszetevé elemei:
alaphang, terc, kvint. A hangzat felépitésében szerepl6
tercek, valamint az alapra épitett kvint mindsége szerint
négyféle harmashangzatot kiilonboztetiink meg.

4.3.1.1.A harmashangzat fajtai

- dir hirmashangzat keletkezik amikor a harmashangzat
alapja és terce kozott nagy terc, az alap és kvint kozott pedig
tiszta kvint talalhato (pl: c-e-g).

- moll harmashangzat keletkezik amikor a harmashangzat
alapja és terce kozott kis terc, az alap és kvint kozott pedig
tiszta kvint taldlhato (pl: c-esz-g).

- sziikitett hdrmashangzat esetében az alaphangra kis terc és
sztikitett kvint éptil (pl. c-esz-gesz).

- bévitett hdarmashangzat esetében az alaphangra épitett terc
nagy, a kvint bévitett (c-é-gisz).

A harmashangzat lényegén nem valtoztat, hogy a hangzat
mindhdrom hangja csak egyszer szerepel-e, vagy az akkord
az egyes hangoknak a kiilonb6z6 oktavszakaszokban vald
megismétlésével megerésodve jelenik-e meg.

A dar és a moll skalak barmely fokara épithet6
harmashangzat, oly médon, hogy minden egyes fokhoz,
mint alaphanghoz, a hangsornak megfelel6 hangokbdl tercet
és kvintet sz6laltatunk meg. Ezzel az eljarassal a kovetkez6
harmashangzatokat nyerjtik:
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Az els6 fokra épitett harmashangzatot tonikai
harmashangzatnak, az 6todik fokra épiilét dominédns, a
negyedik fokra épilst pedig szubdominans
harmashangzatnak nevezziik. Amiképpen a skala hangjai
koziil egyeseket f6hangoknak neveziink, gy kiilonbséget
teszlink a harmashangzatok kozott is: f6-harmashangzatok
(L IV, V foku akkord), mellék-hdrmashangzatok (II, III, VI.
VII foka akkordok). Elemezve a skala fokaira épitett
harmashangzatok minGségét, a kovetkez6 adatokat nyertiik:

Durban  Természetes C)sszhangzatos Dallamos

mollban mollban mollban
Dar ILIV,V III, VI, VII V, VI 1V, V
Moll ILIIL, VI L1IV,V I IV I 11
Sztikitett VI 1I II, VII VI, VII

Bovitett - - 11 I

A fenti tablazat segitségével konnyen meghatarozhatjuk
barmely  adott  harmashangzatnak a  kilonbozé
hangnemekben val6 helyzetét és a tonikahoz viszonyitott
funkcidjat a kovetkez6 eljarassal. Miutdn meghataroztuk a
harmashangzat mindségét (pl: c-é-g duar-hdrmas), a
tablazatbol kikeressiik, milyen fokon fordul elé duarban és
mollban. Utdna megéllapitjuk, hogy a kérdéses akkord
melyik darban els¢ (C-darban), melyikben negyedik (G-
darban), vagy otodik (F-darban), illetve melyik
osszhangzatos mollban 6tddik (f-mollban), hatodik foku
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harmashangzat (e-mollban) stb. Kikereshetjik egy
akkordnak a kulonboz6 hangnemek szerint valtozo
elhelyezkedését szolmizacid segitségével is, ami zenei
szempontbol hasznosabb.

Az akkordot alkot6é hangok nemcsak egyszerre (szimultan
modon), hanem idében egymas utdn (szukcessziv modon) is
megszoOlalhatnak. Ezt akkord felbontasnak, vagy akkord
figuracionak nevezziik. Az akkordfiguraci6 nemcsak a
dallamszovésben tolt be fontos szerepet, hanem mint
dallamkiséreti forma, kiilonosen a klasszikus stilusban
altalanos kozkedveltségti volt.

4.3.1.2.A harmashangzat megforditdsai

A zenemtvekben gyakran el6fordul, hogy a legmélyebb
sz0lamban nem az akkord alaphangja, hanem a terc vagy
kvint talalhat6. Ilyenkor harmashangzat megforditasrol
beszélink. Az elnevezés és jelolés az alsé hanghoz mérhet6
hangkoztavolsagoktol fligg:

- Ha az akkord alaphangja van a legmélyebb szélamban
alaphelyzetti akkordrol beszélink;

- Az els6 megforditidskor a terc taldlhaté a hangzat
legmélyebb szolaméaban. Osszetétele az als6 hanghoz mérve:
terc, szext. A terc szamjelzését nem jeloljiik, de a szextet mar
igen, mert ez jelent eltérést az alaphdrmastdl. Elnevezése:
szextakkord; jele: 6;

- Mésodik megforditaskor a kvint talalhat6 a legmélyebb
sz6lamban. Osszetétele az alsé hanghoz képest: kvart, szext.
Elnevezése: kvartszext akkord, jele: ¢ ;

0.
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4.3.2. Négyeshangzat

A tercépitkezésli négyeshangzat részei: alap, terc, kvint,
szeptim. A szeptim hang a négyeshangzat jellegzetes,
disszonans  alkotdéeleme. A szamozott  basszus
jelrendszerében 7-es szamot irnak az als6 szélam folé. A
hangkozok nagysdga hatdrozza meg a négyeshangzat
hangzasat.

4.3.2.1. A négyeshangzat fajtai

- dur hdrmas nagy szeptimmel keletkezik (c-é-g-h), ha az
alapra egy dur akkordot, valamint nagy szeptimet épitiink;

- dir hdrmas kis szeptimmel keletkezik (c-é-g-b), ha az
alapra egy dur akkordot, valamint kis szeptimet épitiink;

- moll hdrmas nagy szeptimmel keletkezik (c-esz-g-h), ha az
alapra egy moll akkordot, valamint nagy szeptimet épitiink;

- moll hdrmas kis szeptimmel keletkezik (c-esz-g-b), ha az
alapra egy moll akkordot, valamint kis szeptimet épitiink;

- sziikitett hdrmas kis szeptimmel keletkezik (h-d-f-4), ha az
alapra egy sztikitett akkordot, valamint kis szeptimet
épitiink;

- sziikitett harmas sziikitett szeptimmel keletkezik (h-d-f-asz),
ha az alapra egy sztikitett akkordot, valamint sztikitett
szeptimet épitiink;

- bovitett harmas nagy szeptimmel keletkezik (c-é-gisz-h), ha
az alapra egy bdvitett akkordot, valamint nagy szeptimet
épitunk;

A dar és moll skalak minden fokdra épithet6
négyeshangzat. A C-dar és 0sszhangzatos a-moll
szeptimakkordjai a kovetkezok:
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Elemezve az 0Osszhangzatos moll fokaira épithet6
négyeshangzatokat megallapitjuk, hogy mind a hét fajta
négyeshangzat szerepel: D+n.7. VI. fokon; D+k.7. V. fokon;
m+n.7. I. fokon; m+k.7. IV. fokon; sz+k.7. II. fokon; sz+sz.7.
VII. fokon; B+n.7. III. fokon.

4.3.2.2. A négyeshangzat megforditasai

Megforditaskor az akkordban 1év6 szeptim hangkoz
szekund hangkozzé valik. Az elnevezést és szamjelzést a
szekund tavolsagot alkoté hangoknak az alsé hanghoz
mérhet6 tavolsdga hatarozza meg.

- ha a legmélyebb szélamban az alaphang taldlhato,
alapallast szeptimakkord a négyeshangzat neve, jelzése: 7;

- ha a legmélyebb szélamban a terc van, kvintszext-
akkord a neve, jelzése: & ;

- ha a legmélyebb sz6lamban a kvint talalhato, terckvart-
akkord a neve, jelzése: 43 ;

- ha a legmélyebb szélamban a szeptim van, szekund-
akkord a neve, jelzése: 2:

A Kklasszikus zene leggyakoribb négyeshangzatai: a
domindns-szeptim, mely a dar és moll V. foka
négyeshangzata és a sztikitett szeptim, mely az
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osszhangzatos moll VII. foka négyeshangzata. Példak C-
darban, 8sszhangzatos a-mollban.

cv av 4 VII

Az  akkordokkal és  Osszeftizésiikkel kapcsolatos
tudnivaldk az 6sszhangzattan targykorébe tartoznak.

4.4. A hangnemek rokonsaga

A kulonbozé dar-moll hangnemek kozotti osszefliggések
jovoltabol a hangnemek kozott tobbé vagy kevésbé szoros
kapcsolat all fonn, melynek kovetkeztében kozelebbi vagy
tdvolabbi rokonsagi viszonyba keriilnek egymassal.
Megallapithat6, hogy minél tobb kozos hangja van két
hangnemnek, annal szorosabb kozottiik a rokonsagi
kapcsolat. A parhuzamos hangnemek 4allnak egyméshoz a
legkozelebb, ezek kozott szerves kapcesolat all fonn.

4.4.1. A hangnemek rokonsagi foka

A rokonsagi kapcsolat kozelségi foka megallapitasanak
alapvet6 ismérve a hangnemeknek az egymds utan
kovetkez6 tiszta kvintek sordban elfoglalt helye.

I. fokta (kozvetlen kozeli) rokonsagi kapcsolatban vannak
azok a hangnemek, amelyeknek az eljegyzése azonos (C-
dar, &-moll); vagy amelyek elGjegyzése csak egy
modositéjelben kiilonbozik (C-dar, F-dar). Vagyis egy duar
hangnem els6 foka rokonsigban van a parhuzamos
molljaval, a domindnsa darjaval, annak péarhuzamos
molljaval, valamint a szubdomindns durjaval és annak
parhuzamos molljaval. Egy moll hangnem elsé6foka
rokonsdgban van parhuzamos durjaval, domindnsa
molljaval és annak parhuzamos duarjaval, valamint
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szubdominansa molljaval és annak parhuzamos durjaval.
Tehat minden hangnem 6t mdas hangnemmel van elséfokt
rokonsagban.
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II. foka (kozvetett kozeli) rokonséagi kapcsolatban vannak
azok a hangnemek, amelyeknek az el6jegyzése két
modositéjelben kiilonbozi egymastol. Pl: C-dar és a-moll
masodik foka rokonsagi kapcsolatban van dominans
irdnyban a D-dur és h-mollal, szubdomindns irdnyban B-dar
és g-mollal.
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A tobbi hangnem tobbé vagy kevésbé tavoli rokonsdgban
van egymdssal, attol fuiggéen, hogy hany tiszta kvint
tavolsagra talalhatok egymastol.

4.4.2. Modszerek a kvintrokonsag megallapitasara.

- Ha az egyik hangnemnek van el6jegyzése, a masiknak
pedig nincs, akkor az elGjegyzésként szereplé modositdjelek
szdma mutatja meg, hogy hany kvint valasztja el egymastol a
két hangnemet. Pl: C-dar (nincs el6jegyzés) H-duar (5
kereszt); 4-moll (nincs el6jegyzés) bé-moll (5b). Ezek a
hangnemek 6t kvint tdvolsdgra vannak egymastol.

- Ha két hangnemnek az elSjegyzése azonos fajta
modositéjelekbdl all (kizarolag keresztekbdl vagy békbdl), a
nagyobb szambdl kivonjuk a kisebb szamot s az eredmény
megmutatja, hogy hany kvint vélasztja el egymastol a két
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hangnemet. Pl: G-dar 1#, E-dar 4#: 4-1=3. Tehat a két
hangnem harom kvint tavolsdgra helyezkedik el egymastol.

- Ha a két hangnemnek az el6jegyzése kiilonboz6 fajta
modositéjelbdl all, osszeadjuk a modositdjelek szadméat és
megkapjuk a hangnemek tiszta kvintben mért tavolsagat. PI:
F-dar 1b, A-dar 3#: tehat a két hangnem négy tiszta kvintre
van egymastol.

- Ha a két hangnem koziil az egyi dur, a masik pedig
moll, a kvintrokonsag kiszamitasa nem véltozik.

4.5. Kromatizalas

Az el6z6 alpontokban targyalt dar és moll hangsorok
diaténikus hangsorok, mivel benniik az egész és félhangok
ugy kovetkeznek egymds utan, hogy a hét fok koziil egy sem
marad ki, és egy oktavszakaszon beliil egy fok sem
ismétlédik. Ha a skala egész tavolsagait kromatikus
moédositdsok tutjan félhangokkal athidaljuk, tgynevezett
kromatikus hangsort nyeriink, amelyben minden egyes hang a
vele szomszédos hangtol félhang tavolsagra talélhato.

4.5.1. A kromatizalas altalanos szabalyai

Barmely diatonikus rendszer kromatizalasa gy torténik,
hogy a felfelé haladé diatéonikus hangsor hangjait #
segitségével kromatikusan moédositjuk, hogy csupa
félhangbol all6 hangsor jojjon létre. Ehhez 6t kromatikus
moédositasra van sziikségiink. Mind az 6t kromatikus hang
expanziv jellegt, a felfelé halad6 kvintek sorabél szarmazik.
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A lefelé halad6 diaténikus hangsor hangjait b segitségével
kromatikusan tgy médositjuk, hogy csupa félhangokbdl 4llé
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hangsor j6jjon létre. Ehhez is 6t kromatikus modositasra van
sziikségiink: mind az 6t kromatikus hang depressziv jellegt,
és a lefelé halad6 kvintek sorabdl szdrmazik.
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A kromatikus hangsor tehat 12 félhangbol &ll, amelybél
hét diaténikus félhang, 6t pedig kromatikus. A kromatikus
skala, onmagédban tekintve, nem éreztethet hangnemi
Osszetartozast, tonalitdst. Hangnemiség nincs benne: dirban,
mollban a kromatikus skéla teljesen ugyanaz. Ezért a
kromatikus hangsort nem tekinthetjiik masnak, mint egy
adott hangnemen beliil a félhangok hosszabb-rovidebb
sordnak. Ez tehat nem 6nallé skala, hanem valamely dar
vagy moll hangnem keretében jelentkez6 sor, amely az
eredeti tonalitist nem véltoztatia meg, csak a hang-
egymasutannak Gj szint kolcsonoz.

4.5.2. A kromatikus skalak irasmédja

A kromatikus skaldk irdasmodjat harom tényez6 donti el:

- A skala haladdsdnak irdnya. A dallamvonal irdnya szerint,
amint mar fennebb lattuk, A&ltaldban a felfelé halado
kromatikus skdldban a fokokat felemeljiik; ereszkedé skéla,
azaz ereszked6 dallamvonal esetén lefelé moédositjuk a
fokokat. Igy tobbnyire a hangszeres miivekben
kromatizalnak.

- A hangnem, amelyen beliil a kromatikus skala egy
részlete jelentkezik. Ismert tény, hogy a kromatikus hangsor
nem 6nall6 skala, hanem fiiggvénye valamely hangnemnek.
Azért, ha valamely skala keretében kromatikus sort irunk,
el6szor képzeletben magunk elé allitjuk az adott hangsor
hangjait, és a tonalitdis hangviszonyainak megfeleléen
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végezziik el a kromatikus médositasokat. A tonélis egység
tiszteletben tartdsa megkoveteli, hogy adott esetben
figyelmen kiviil hagyjuk a skéla vagy a dallam haladasanak
iranyét és felfelé depressziv kromatikus elemet, lefelé pedig
expanziv kromatikus elemet is hasznaljunk (tonalis
kromatizasal).

- Az dsszhangzati vonatkozdsok. Ha a kromatikus hangokat
megharmonizaljuk, akkor minden kromatikus hangzatnak
olyan funkciot kell biztositani az akkordokon beliil, hogy
ezek az akkordok a kozvetlen kozeli, rokon hangnemekhez
tartozzanak, vagy pedig ahhoz a hangnemhez, amelyhez
maga az illet6 hangsor is tartozik. Ezek szerint a felfelé
halad6 dar hangsorok kromatizalasakor az 0Osszes
kromatikus hangot gy tekinthetjilkk, mint azoknak a
hangnemeknek a vezet6 hangjait, amelyek felfelé haladva
kozvetleniil egy diatonikus félhangtavolsagra kovetkeznek.
Ezeket a vezet6 hangokat nevezziik mesterséges vezet6
hangoknak, amelyek annyiban mesterségesek, amennyiben
nem vezetnek mds tondlis kozpont felé tartozo
moduldciohoz, mint a természetes vezetShangok, hanem
feloldédnak a  kovetkez6 fokok akkordjaiban és
megszilarditjak ezek tonalis szerepét.

Kivételt képez a VI fok, amelyet nem felfelé
kromatizalunk (emeliink), mert akkor egy tavoli hangnem
sztikitett akkordja jonne létre, hanem ehelyett a VII. fokot
lefelé kromatizéljuk (mélyitjiik).
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A lefelé halad¢ dir hangsorok kromatizalasakor az 6sszes
kromatikus hangot tgy tekintjiik, mint egy domindns
akkord szeptimjét, vagy mint sztikitett szeptimeket.
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Kivételt képez az V. fok, melyet nem lefelé kromatizalunk,
mert akkor egy tdvoli hangnem sziikitett akkordja jonne
létre, hanem ehelyett a IV. fokot felfelé kromatizaljuk.
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Ugyanezzel az eljarassal szemléltethet6k a moll hangsorok
kromatikus elemeinek az akkordban betoltott lehetséges
funkcidi is.

Moll hangsorok kromatizéldsakor a tondlis egység
tiszteletben tartaséara, a kovetkez6képpen jarunk el:

- a felfelé haladé moll hangsor minden olyan fokat, amely
utdn egész hangtdvolsdg kovetkezik, kromatikusan felfelé
modositjuk, azaz emeljiik, kivéve az els6 fokot, amely helyett
a masodik fokot mélyitjik;

- lefelé haladé moll hangsort ugyaniugy kromatizalunk,
mint felfelé:
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A kromatizéldsnak eme klasszikus szabdlyait a késébbiek
folyamén egyre stirtibben hagjak at a zeneszerzdk, s ezzel
elokészitik az Attérést a nem funkciondlis rendszerekre,
amelyekben a kromatikus skalanak mind a tizenkét hangja
egyenl6 fontossaga funkcidval rendelkezik.

4.6. Modulacio

A modulacié6 hangnemvéltozdst, mas hangnembe valo
attérést jelent. Vagyis modulacié alkalméval megvaltozik a
tonikai kozpont, tehat a hangnem kozpontja, s ezzel egytitt
megvéltozik a hangok funkciondlis rendje, mert elvesztik
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régi funkcioikat és az Gj tonikdhoz igazodnak. A modulacio
lényege tehat a funkciévaltozas. Harom fajtaja ismeretes:

a. diatonikus (kozos hanggal, kozos akkorddal);

b. kromatikus (egyes hangoknak az 4j hangnem felé
mutato alteralasaval);

c. enharmonikus (enharmonikus atértelmezéssel)

A modulacié lényegéhez tartozik, hogy logikus kapcsolat
flizze 6ssze a régi és az U4j tonika koré csoportosul6 részeket,
éppen ezért a funkcidvaltozds nem torténhet hirtelen,
ugrasszertien, illetve: minél enyhébben folyik le ez az
atvéltozas, anélkiil, hogy a dallam és harménia folyamatat
megbontand, annél kellemesebb lesz a fiil szadmara.

Az j tonalis kozpont érvényesiilésének foka szerint
létezik:

- hangnemi érintés: ha a dallam csak megkozeliti és érinti az
4j hangnemet, anélkiil, hogy 4j tonalis kozpont alakulna ki
és szilardulna meg, s rogton visszatér az eredeti hangnembe,
vagy pedig mas hangnembe modulal.

- hangnemi kitérés: ha a dallam az eredeti tonalitdsbol
atmegy egy masik tonalitasba, mégpedig kifejezetten és
hatdrozottan olyannyira, hogy létrejon a hangok 4j
funkciondlis rendje, de ezutan visszatér az eredeti
tonalitdshoz, vagy mas hangnembe moduldl. A dallam,
miutdn elhagyta az eredeti tonalitast, egynél tobb hangnemet
is utbaejthet, hogy csak ezutdn térjen vissza az eredeti
tonalitdshoz. Az ilyen esetben beszélink f&tonalitasrol és
melléktonalitasrél, melléktonalitasokrol.

- végleges moduldciét: ha a dallam elhagyja az eredeti
tonalitast, 4tmegy egy masik tonalitasba és ott véglegesen
megszilardul.

110



A moduléciés valtozdsokban résztvevs  tonalitdsok
rokonsdgi foka szerint megkiilonboztetink kozeli-, vagy tavoli
hangnembe torténé modulaciét.

4.6.1. Kozeli hangnemekbe torténé modulacié

- Modulécié diir hangnembdl a pdarhuzamos mollba. A
folyamat elején felidézziik a kétféle hangnem hangsorat és
megallapitjuk, hogy wugyanazzal a  hangkészlettel
rendelkeznek, ami megkonnyiti a modulacié végrahajtasat.
C-darbol a-mollba torténé modulacié esetén a c tonika
vonzdasaban 1évé hangokat athelyezziik az 4 tonikara, amely
egy kis terccel lennebb helyezkedik el. Ez a mtivelet maga
utan vonja a hangviszonyok megfelel6 valtozasat. A C-darra
jellemz6 funkcidviszonyok megszlinnek és 1j, az &-mollra
jellemz6  funkcidéviszonyok alakulnak ki. Modulacié
szempontjabol fontos a C-darban dominans funkciét betdlté
g-hang g¢isz hanggé val6 atalakuldsa a4-mollban, mivel az a-
moll vezet6 hangjanak funkciéjat betolté gisz hozzdjarul az
4j tonalis kozpont kidomboritasdhoz.
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- Modulacié dur hangnembdl e hangnem domindnsinak
hangnemébe (C-dtrbol G-duarba). A c tonika vonzéasidban levé
hangokat athelyezziik a g tonikara. A g tonika vonzasdban
levé hangokat, masodik lépésként athelyezziik még egy
kvint tavolsidggal messzebbre a d tonikara. Innen
visszatériink ¢ tonikdra. A c tonika masodik domindnsa
tonikajanak,a d tonikanak utbaejtése azért sziikséges, hogy el
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tudjunk szakadni az eredeti tonikatdl, a c-t6l. Az els6
dominans tonikajat, a g tonikat ugyanis nagyon szoros
szélak ftizik az eredeti ¢ tonikdhoz. A modulaciés folyamat
sematikus dbrazolasa:

[Cdir—>fisz—3 G - diir—pcisz =D - dir—3 ¢

- Modulacié dur hangnembdl e hangnem domindnsinak
parhuzamos molljaba (C-darbél é-mollba) kétféleképpen
torténhet: egyik valtozat szerint C-darbél moduldlunk G-
darba, majd G-darbél é-mollba, a fennebb leirt parhuzamos
mollba torténé modulacié eljardsa szerint; vagy pedig C-
darbol kozvetlenil moduldlunk é-mollba, de tutkdzben
érintjiik a G-dar tonalitdst. A modulaciés folyamat
sematikus dbrazolasa:

[Cdi—>fisz— G - dir—disz

- Modulacié dir hangnembdl e hangnem szubdomindnsinak
hangnemébe (C-darb6l F-darba). Ez a modulacié igen
konnyen, kozvetleniil torténik, a VIL. fok, a vezet6 hang
mélyitésével, mivel a C-dar hangjainak természetes sordban
a tiszta kvintek sordban a szubdomindns zénaban talalhat6
egyetlen hanggal (f) szemben 6t dominans zénaban talalhat6
hang all (¢ d 4 é h). Ilyen feltételek kozott elegendd mélyiteni
a VIL fokot ahhoz, hogy az egész hangnem elveszitse eredeti
egyensulyét, és hogy az 0sszes hang funkciondlis rendjén a
szubdominans, az f, tonikava alakuldsidnak kedvezzen.
Mindezek mellett a szubdominans f még sajatos helyzetben
is van az adott tonalitdson beliil, amennyiben megvan a
maga vezet6 hangja, akarcsak a tonikanak, s ezért megvan az
a tendencidja is, hogy tonikava valjék. Eppen ezért kertilte
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Bach a preladiumok és fagék végén a szubdominénst, hogy
szildrdan megmaradjon az adott hangnem keretei kozott.

- Modulacié dir hangnembdl e hangnem szubdomindnsinak
parhuzamos molljdba. Pl: C-darbél d-mollba kétféleképpen
modulédlhatunk: a szubdomindns hangnemen keresztiil,
annak kozvetitésével, vagy kozvetlentil az 1j tonalitasra
jellemz6 fokok bekapcsolasaval.

bé—) F - dir =3 cisz d - moll
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4.6.2. Tavoli hangnemekbe torténé modulacié

Tévoli hangnemek kozott kevés a kozos hang. Ezért a
modulaci6 kiilonleges eljarasokkal torténik.

- Modulicio dtmeneti hangnemekkel és kromatizalt hangokkal.
Az eljaras lényege, hogy kromatikus elemeket helyeziink be
a dallamba azért, hogy a tondlis egyenstulyt megbontsuk,
majd atmeneti hangnemek segitségével, a kivant hangnembe
érkezziink. A kromatikus elemek magukban hordozzak
vonzédasukat azok felé a hangnemek felé amelyekhez
szervesen kapcsolédnak. Ezzel az eljarassal barmilyen tavoli
hangnembe megtorténhet a moduldci6. Az &tmeneti
hangnemek  csak  kozbees6,  mellékhangnemekként
szerepelnek, melyek semleges tertiletként biztositjak az 4j
hangnem felé haladast.

- Moduldcié szekvencidk dltal. A szekvencia egy motivum
mas-mas hangfokon torténé megismétlését jelenti. Lehet
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tondlis, ha a szekvencia méas-mas fokon torténé ismétlésekor
megmaradunk a hangnem keretein beliil (esetleg kisebb
valtozas torténik a motivum szerkezetében), de lehet
modulatorikus is, ha az ismétlések alkalmaval elhagyjuk az
eredeti hangnemet (ilyenkor a motivum szerkezete
valtozatlanul ismétlédik). A szekvencidk é&ltal torténd
modulacié igen praktikus megoldds tdvoli hangnemekbe
torténé modulacidkor. Hatdsa annal erGteljesebb mennél
kevesebbszer hangzik el a motivum és mennél kisebbszamu
hangnemet érint.

- Moduldicié omonim hangnembe. Azonos nev(i, omonim
hangnembe torténé moduldci6 esetében csak a hangnem
jellege valtozik, a tonika azonos marad. C-duarbdl c-mollba
torténé modulacional a hangsor III. fokat leszallitjuk, igy a
hangnem kis terccel indul, moll jelleget nyer. A f6 fokok
valtozatlanok. Bar a két hangnem harom kvint tavolsagra
helyezkedik el egymastél, a moduldci6 mégis konnyen
torténik.

- Enharmonikus moduldcié. A dallam egy hangjanak
enharmonikus 4atértelmezése 4&ltal lehet6ség nyilik a
modulédciéra barmilyen tdvoli hangnembe. Az Gj hang,
melyet enharmonikus atértelmezéssel nyeriink, f6 funkciét
kap az Gj hangnemben, lehet6vé teszi a hangoknak az gj
tonika koré torténd csoportosulédsat.

- Hangnemi ugrds. Ha minden el6késziilet nélkiil, hirtelen
elhagyja a dallam az eredeti hangnemet és j hangnembe
modulél, hangnemi ugras torténik. Jelent6s esztétikai hatds
keletkezik, meglepetés, dramaiség tiikroz6dik a zenében.

Jelen fejezetben csak a dallambeli modulacié kérdését
vizsgaltuk, de a modulacié targyaldsa az Osszhangzattani
vonatkozésok vizsgélataval valik teljessé.
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5. Atonalizmus

Az atonalizmus, mint atfog6, altaldnos fogalom, azokat a
zeneszerzGi eljarasokat jelzi, melyek tagadjak és keriilik
mindazokat a viszonyokat, amelyek a tonalitdsban egyetlen
centrum koré (tonika) csoportositidk a fokokat és
funkciondlisan viszonyitjdk azokat. Az atonalizmusban
minden fokot, tehat az oktavkeret tizenkét hangjat, egyenld
fontossaguként kezelnek.

Az atonalizmus megjelenésének el6zményei a XIX. szazad
romantikus és posztromantikus szerzéinek szélsGséges
kromatizmusaig nytlnak vissza. Szintén a tondlis viszonyok
mell6zését jelzi az egészhangu skdla hasznalata (Debussy,
Puccini mitiveiben). A XIX. szdzad végén az egészhangu
skala az oktdvot hat egyenl6 részre osztotta. Félhanglépést
nem tartalmazott. Hat egyenlé egészhangbdl all6 rendszer
lévén az enharmonikus cserék teljes mértékben lehetévé
valtak, tagy a dallamban mint a harmoénidban. Elméleti
alapjat a 12 foka kromatikus hangsorban leljik. A
funkcionalizmus mell6zése, a 12 hang egyenrangt
hasznalata, valtozast hozott a hangnem Kklasszikus
elméletébe: felszamolta teljesen a dar-moll jelleget,
ugyanigy mint barmely mas modalis szerkezetet. Egyik
jelenség az egészhangti skala, amelyet csak moédositojelek
segitségével lehetett lejegyezni. Minden hang funkcionalis
szempontbol egyenlS, betoltheti a tonika szerepét. Hat
lehetséges valtozata van az egészhangt skalanak:
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Az egészhanga skala megteremtette az atonalizmus
megjelenésének eltfeltételeit.

Az atonalizmus megalapitéja Arnold Schonberg (1874-
1951), valamint két neves tanitvdnya: Anton Webern (1883~
1945) és Alban Berg (1885-1935). Harmukat a zenetorténet a
mdsodik bécsi iskola képviselSiként tartja szamon.

5.1. Szabad atonalizmus

Az atonalizmus els6 szakaszat a kotetlenség (spontan jelleg)
jellemzi, nem lévén aldvetve semmilyen pontosan
kortilhatarolt komponisztikus szabalynak. Ebbél egy id6
utdn kialakul a széridlis dodekafénia (tizenkétfokusag),
amely madr szabalyozott szerkesztésmodot vezet be.

5.2. Szerialis dodekafonia

Az atonalizmus egyik irdnyzata a szerdlis dodekafonia. A
kompoziciés eljarasokat Arnold Schonberg dolgozta ki. A
zenem alapjat a széria (Reihe = sor) képezi, amely a téma
szerepét tolti be. A széria tartalmazza mind a tizenkét fokot
(beleértve az enharménikus hangokat is); a szérian beliil a
fokok nem ismétlédnek. A mi folyaman a széria tobbszor
elhangzik, atalakitva:

-alapsor (Grundreihe);

-tiikorforditas (Umkehrung) - minden hangkoz ellenkez6
iranyd, mintha tiikorb6l néznénk; a hangkoz mindsége
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ugyanaz (nem tévesztendd Ossze a hangkozok oktavon
beliili megforditasaval);

-rak (Krebsform) - visszafelé olvasva a sort;

-rak tiikre (Krebs Umkehrung) - a rak hangkozei ellentétes
iranyban (gyakorlatilag megkapjuk, ha a tiikor megforditast
olvassuk visszafelé).

A kovetkez6 dallampélda Alban Berg: Lulu (1. felvonas), az
1-3 ttemben az alapsor olvashaté (elsé vonalrendszer);
ennek tiikor forditasa a 8-10 {itembdl (masodik dallamsor);

ezt koveti a hasznélt fokok magassag szerint rendezett sora
(12 fok).

A téma tiikor-, rak-, vagy a rdk tiikre megforditasanak
eljarasat mar a barokk zenében is hasznaltak: ].S.Bach a
fagékban alkalmazott ilyen megforditasokat.

5.3. Korlatoltan transzponalhaté6 m6duszok

Olivier Messiaen (1908-1992) francia zeneszerz6
mesterségesen Osszedllitott rendszere, amelynek alapelveit a
sajat zenei nyelvezetét bemutat6é elméleti munkdaban foglalta
Ossze, mely 1944-ben jelent meg. A méduszokra vonatkozo
szerkesztési elveket a ritmusra és a dinamikdra is
kiterjesztette. A miiveiben Messiaen az 1950-es évek tdjan
alkalmazta. Ez a rendszer nem jellemzi az egész életmtivét.
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Jellegzetességek: az oktavot szimmetrikus szeletekre osztja
(lehet6ségek, félhangokban mérve: 6x2, 4x3, 3x4, 2x6); az els6
szeletben meghatarozott szerkezeti képlet a tobbiben
periédikusan ismétlédik (mig kitolti az oktavot); a szeletek
konjunkt sorozatban ismétlédnek (az egyik fels6 hangja
ugyanaz, mint a kovetkez6 alsé hangja). A transzpoziciok
korldtozott szdma a szeletek azonos szerkezetével fligg Ossze:
ha az els6 szeletbe foglalhaté félhangtavolsagok
mindenikébdl kiindulva felépitjiik az adott méduszt, akkor a
kovetkez6 szelettdl kezdve a szerkezet ugyanaz lesz. Vagyis:
minden moédusznak annyi transzpozicidja lehetséges, ahany
félhangtavolsdg fér a szeletbe (a tovabbiakban ezt mar
kiszamithatjuk, ha megszamoljuk az els¢ szeletbe foglalhat6
félhangtavolsagokat: a félhangok szdma egyenl6 a
transzpondlhat6sag szamaval).

Messiaen hét moduszt szerkesztett; ezekbdl az elsé hdarom
jelentésebb, a tobbi szérvanyos. Messiaen a moéduszokat
mind a dallamképzésben (linedrisan), mind az akkordok
felépitésében haszndlta (vertikélisan). Mindentitt lehetnek
enharmonikus fokok, tdvolsagok.
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A diaténikus hétfoktt hangsorokkal parhuzamot vonva
megdallapithatjuk, hogy mig a tonalitdsokban a funkcidkra
éptilnek az  Osszefliggések  (tonika, szubdominans,
dominans), addig itt nincsenek funkciék, a hangnemiség
lebeg6, ingadoz6. A diatonikus hangsorok (akar tonalisak,
akar modalisak), mind a tizenkét hangra transzponalhatok,
legaldbbis elméletileg, mert a gyakorlatban hat-hét
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elgjegyzésig  fordulnak el6. Messiaen modduszainak
transzpozicidja korlatozott szamu. A diaténikus hangsorokat
nem lehet egyenl6 méret(i, konjunkt szeletekre tagolni, csak
tetrakordokra, ezek pedig diszjunkt szerkezetek az oktdvon
beliil, mivel a két tetrakordot egész, vagy félhanglépés koti
Ossze. Messiaen moduszai kilonb6zé méretli szeletekre
bonthaték, melyek konjunkt sorozatban ismétlédnek.

O.Messiaen: Théme et variations cim@ miivébdl kovetkezik
egy téma részlete, alatta az alkalmazott médusz hangsora,
melyben megtalalhat6 az dsz hang is annak ellenére, hogy a
dallamban nem, csak az akkordikus kiséretben szerepel.
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Az el6bbi dallampélda a harmadik moédusz szerkezetét
tikrozi.
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6. Bartok tonalis - modalis
rendszere

A Karpat-medence népzenéjének (magyar, roman,
szlovdk, rutén, horvadt népzene) kimagaslé Kkutatdja
zeneszerz6ként is beillesztette miiveibe a népzene
nyelvezetét. Ezzel kapcsolatban egyik el6addsdban azt
mondta, hogy a zeneszerzének zenei anyanyelvévé lett a
paraszti zenei kifejezésmod: oly szabadon hasznélhatja és
hasznalja is, akarcsak a kolt6 anyanyelvét. A népi intonacié
elemeit Bartok miiveiben mintegy épit6kovekként
ismerhetjiik fel, igen gyakran csupan a népi hangsorokra
éptlé sajat témdakban vagy egyes fordulatokban (példaul
pentaton fordulatok, a bihari roman dallamok bd&vitett
kvartos zarofordulatai).

Bartok zanéje nem atondlis, hanem egy sajat maga
kidolgozta tizenkétfokti rendszer, amelyben a tonalis
viszonyokat az oktavot feloszt6 tengelyek koré csoportositja.
Ezt a rendszert tengelyrendszernek nevezik.

Lendvai Erné a Barték stilusat jellemz6 legfontosabb
tényezoket a kovetkez6képpen  foglalja Ossze:
tengelyrendszer, aranymetszés, akusztikus hangsor,
szimmetria. Az utébbi azokra az akkordokra vonatkozik,
amelyek egyenl6 hangkzokbol épiilnek fel: szekundok, kis
tercek, kvartok; ezek mellett még szamos jellegzetes
akkordkeépletet hasznal. Az akkordikus felépitések mar nem
a zeneelmélet, hanem az 6sszhangzattan korébe tartoznak.
Mindezekhez természetesen hozzétartoznak azok a modalis
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dallamképzé elemek is, amelyek - az akusztikus hangsor
mellett - Bartok zenéjét a (Bardos elnevezése szerint)
polimoddlis kromatizmushoz  soroljdk. Mas elnevezések:
integralt rendszer; neo-modalis rendszer.

Az aldbbi dallampélda Barték: Cantata Profana cimi
miivének befejez6 része:

Jellegzetes hangkozként a boévitett kvartot, a bihari
zarofordulatot, és a kis szeptimet lathatjuk. A zdréhang el6tt
a dallam a szubfindlisra 1ép.

Bartok hegedtiversenyének témajat elemezve polimodilis
vagy integrélt rendszert kapunk. Ugyanarra az alaphangra
kiilonb6z6 méduszok elemei épiilnek. Ezek nem feltétlentil
tartalmazzdk mind a 12 fokot. A tizenkétfokusag a
harmoénidkkal egyiitt az egész miivet, nem a kiragadott
témakat jellemzi.
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Az egyes szelvények hangkészlete: 1. a+b h-moll; 2. la-
pentaton h-alapon; 3. lid hexaton a-alapon. A teljes
hangkészlet: 9 fok (ttikorszerkezet: 21112111 2).

Bartok Béla: Concerto-ja IV. tételében, az tugynevezett

,honvagydallam” hangkészlete tizenegy fok, polimodilis
kromatizmus.

A 2. akusztikus hangsor - szerkezet a téma els6 felében g-
re, a téma masodik felében f-hangra épil.

6.1. Tengely-rendszer

A tengely-rendszer az oktdv felez6 osztdsan alapszik:
minden f&tengelynek van egy melléktengelye (merdlegesen
a fétengelyre). Harom ilyen tengely van 1. abra.
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Bartdk: tengely-rendszer
Pélus

Ellenp6lus
SZUBDOMINANS TONIKA DOMINANS

Tonikai, dominéns és szubdomindns funkciét toltenek be
a rajta elhelyezked6 fokok. A 4-4 fok, fuggélegesen és
vizszintesen poélus - ellenpdlus viszonyban van. A harom
funkcio (T, D, S) a kvintkor szerint tartozik egybe. 2. dbra:
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A hét természetes fok utan az alteralt fokok is kvintkor
szerint  kovetkeznek  (enharmonikus  hangok  is
helyettesithetik). Az els6¢ abra a harom funkci6hoz tartozé
hangokat kiilon - kiilon tiinteti fel; a masodik &bran a
kvintkorre helyezve, 6sszesitve lathat6, hogyan helyezkedik
el a tizenkét fok a tonikai tengely kortil (S T D mindenik
korben). A rendszer barmelyik magassagra transzponalhato.
Pl. C tonikara, H tonikdra, D tonikara. Az alaphangnem
jellege lehet dar vagy moll (nem tondlis értelemben, hanem
csak jelleg szerint).

Bartok: Kékszakallii herceg wvdra cim opera alabbi
részletében a tonikai tengely két pélusan, mint az éj és a fény
szimb6luma, megjelenik a l4-pentaton (moll jelleg; éj téma a
m kezdetén és végén) és a d6-pentaton sor (dar jelleg: fény
téma, csticspont).

6.2. Aranymetszés

Mar az 6korban ismert volt az aranymetszés elnevezési
arany, amely a természetben szamtalanszor fellelhetd (pl.
csigdk kagyldjanak spirdlszerkezete), de a képzémivészeti
alkotasokban is (szobrok, festmények) alkalmaztdk mar az
6korban, majd a reneszanszban. A zenében a formarészek
aradnyaiban jelenik meg, de a hangkozok viszonyaiban is
olykor.
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Fibonacci (olasz matematikus, 1170-1250) a novekvés
aranyat szdmsorban fejezte ki: 2: 3 : 5: 8 : 13 stb.; a novekvés
aranyainak szabélya: minden nagyobb érték egyenl6 a két
el6z6 osszegével (2+3=5, 3+5=8, stb.). Hangkozoknél ilyen
arany van (félhanglépésekben mérve) 2 (nagy szekund) : 3
(kis terc) : 5 (tiszta kvart) : 8 (kis szext).
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A zenei vonatkozasait Lendvai Ern¢ targyalta Bartok
miiveinek elemzése kapcsdn. A  zenemtivekben a
formarészeket metszet hatarolja el. Eszerint az ardny kétféle
lehet. Pozitiv arany esetében a nagyobb részt koveti a kisebb;
negativ ardny esetében a kisebbet koveti a nagyobb.

a) b)
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Az altalanos meghatdrozas megfogalmazasa szerint: az
aranymetszésnél minden kisebb rész tugy aranylik a
nagyobbhoz, mint a nagyobb az egészhez. Zenemtivekben a
részek aranyét id6tartartamokkal szoktak kiszamitani, tehat
altaldban az iitemek szdamaval, de ha vaéltakozdé titemek
vannak, akkor az alapliiktetések szdmaval. Az
aranyszamokat ugy kapjuk meg, hogy a kisebb rész szamat
osztjuk a nagyobbal, ami egyenlé a nagyobb rész szdma
osztva az egésszel. Az aranyok tizedes szdmokkal kifejezve
1=0,618+0,382. Az ardnyszdmok barmilyen mennyiségre
érvényesek.

A Fibonacci szamsorban az osztassal kiszdmolt ardnyok
csak nagyobb szamjegyeknél érvényesiilnek. Kiszdmolhat6
pl. 8+13=21 és 13+21=34 esetében 8:13=13:21 13:21=21:34
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V. A zenei el6adassal kapcsolatos
jelek és fogalmak

1. Agogika-temp6

A temp6é olasz eredetli sz6, id6mértéket jelent.
Meghatarozza, hogy egy zenem ritmusat, azaz hangértékeit
milyen gyorsaséggal kell lejatszani.

A temp6 kiilonbozé fokozatainak feltlintetésére olasz
eredetli kifelyezéseket hasznalunk, melyeket a zenemi
elején, a vonalrendszer f6l6tt jelztink. Amennyiben ezekhez
metronomjelzés is csatlakozik, az alapid6egység abszolat
id6tartamat hatdrozzdk meg, mig a hangjegyek az
egymashoz valé viszonyitas alapjan csak a hangok relativ
id6tartamat fejezik ki.

1.1. F6 tempojelzések

A {6 tempojelzések jelentése a kovetkez6: largo - szélesen,
lento - lassan, adagio - kozepesen lassan, larghetto - kissé
szélesen, andante - menve, andantino - 1épkedve, moderato
- mérsékelten, allegretto - gyorsacskan, allegro - gyorsan,
vivace - élénken, presto - sebesen, prestissimo - lehet6
leggyorsabban.

Ezekhez a f6 tempojelzésekhez egy egész sor hatirozdszo
kapcsolodhat, melyek a  tempét kozelebbrél —is
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meghatarozzak. Ilyenek: molto - nagyon, assai - eléggé, con
brio - hévvel, con fuocco - ttizzel, con moto - mozgassal,
sostenuto - visszatartva, non troppo - nem nagyon, giusto -
megfelel6en, animato - lelkesen, agitato - hevesen.

Két f6jelzés is 6sszekapcsolddhat, egymast kiegészitve:

molto allegro - nagyon gyorsan, allegro moderato -
mérsékelt gyorsasdggal, allegro vivace - élénk gyorsasdggal.

J.S. Bach és kortédrsai csak elvétve jegyeztek mtveikben
tempdjelzést. Ez magyarazhat6 azzal, hogy abban az idében
minden muzsikus tgyis tudta, mi a helyes temp6; de mér a
hangjegyirds is tiikrozte a tempoét, mert a lassti tempot
hossza hangértékekkel, a gyors tempot pedig rovid
hangjegyértékekkel jegyezték le. Abban az id6ben a
gyorsasagot a legkisebb értékti hanghoz igazitottak.

A tempoéra nézve pontos uUtmutatdst az ad, ha
meghatarozzuk, hogy egy perc alatt hany egységnyi
hangértéket szeretnénk eljatszani. Pl.

Largo percenként 42 - 46 egység

Adagio percenként 60 - 62 egység

Moderato percenként 72 - 76 egység

Allegro percenként 90 - 120 egység

Prestissimo percenként 140 - 160 egység

A tempoémérést megkonnyiti Malzel metronom nevi
taldlmanya (1816). A metronom jelzése: M.M. A mellette
elhelyezked6 hangjegy és szam meghatdrozza, hogy a
megjelolt hangjegyértékbdl hanyat kell eljatszani, elénekelni
egy perc alatt.
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1.2. Agogikai jelek
A temp0 jelzésére szolgalo kifejezések lehetnek atmeneti,

ideiglenes érvénytiek is, tempoingadozast jelz6k. Ezek
agogikai kifejezések. P1.

- a tempd fokozatos lassuldsat jelzik: rallentando,
ritartando, ritenuto, allargando

- a tempo6 gyorsuldsat jelzik: accelerando, affrettando,
incalzando, precipitando, stretto, stringendo

- a tempo lassuldsa mellett hanger6 csokkenést jeleznek:
calando, morendo, smorzando.

Az agogikai jelekhez is tarsulnak modosité jelzések: Molto
Rallentando, Poco a poco Accelerando, Piu Rallentando.

Agogikai hangsilyrél beszéliink, ha a tempoéingadozas
egyes hangokat megnyjt, meghosszabbit, értelmi kiemelést
ad. Az agogikai hangsily nincs kapcsolatban dinamikai
hangsullyal.

A j6 tempd megvdélasztasahoz fejlett zenei izlés, jo
megérzés, stilusismeret sziikséges. Pusztan elméleti ismeret
nem elégséges.
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2. Dinamika

A hanger6 (dinamika) a zenei hataskeltésnek egyik igen
fontos eszkoze. A kottairds torténetére visszatekintve
megallapithatd, hogy a XVII. szazad elejéig nincs adat arra
nézve, hogy a hangok dinamikai 4&rnyalatkiilonbségét
rogzitették volna. Csak a XVII. szdzad elején, a vokalis
mitivek partitaraiban olvashat6 el6szér f és p jelzés. A XVIIL
szadzadtol kezdve terjed el irasbeli rogzitése.

A hangerGsséget, a hangerd6 mindségét illet6en
beszélhetiink dinamikai 4rnyalatokrél (nuanszokrél) —és
hangstlyokrél (accentusokral).

2.1. A dinamikai arnyalatokra vonatkozo jelek és
kifejezések

A hanger6 jelzésére olasz eredetti kifejezéseket és azok
roviditését alkalmazzuk. Ezek jelolhetnek egyenletes
hanger6t, fokozatosan valtozé hangersséget, vagy olyan
fokozatos hanger6véltozast, amely temp6 valtozassal is jar.

2.1.1. Egyenletes hangerére vonatkozo jelzések
ppp-pp-p-mp-mf-f-ff-fff
mezza voce = kozepes erével
sotto voce = tompitott, halk hangon
mormorando = halkan

dolce = lagyan

2.1.2. Fokozatos hangerdvaltas jelzése

crescendo = fokozatosan erésitve

129



decrescendo vagy diminuendo = fokozatosan halkitva

A dinamikai atmenetet rajzzal is ki lehet fejezni:

Mas jelzések:
perdendosi = mintha a hang elveszne

rinforzando = nyomaték egy hangon vagy hangzaton

2.1.3. Fokozatos hanger6 és tempovaltozas jelzése

calando = halkulva és lassulva

mancando = csokkentve a hangerét és lelassitva a mozgéast

morendo = elhaléan

smorzando = halkitva a hangerét, lassitva a mozgast

A hanger6 jelzésére hasznalatos Kkifejezések értelmét
modositjak, arnyaljak az alabbi kifejezések:

subito = hirtelen

assai = nagyon

ben, bene = jol

molto = nagyon

piu = még inkdbb

poco = kissé

poco a poco = fokroél fokra

sempre = mindig

Fokozatosan véltozé hanger6t, azaz lasst atmenetekkel
val6 hanger6 fokozast csak a barokk kort kovetSen
rogzitettek. Az el6tt az tgynevezett echohatist hasznaltdk, a
zenei gondolatok halkabban, azaz visszhangszertien vald
megismétlését; valamint az tgynevezett teraszdinamikdt, a

hangeré szakaszonként, lépcsézetesen torténd erdsitését,
halkitasat.

130



J

r“‘[—Jm_f 5 " A barokk terraszdinamika 7 J uf I_‘lﬁ
P F P

% . . f ”ff .
P A mai crescendo és decrescendo V4

rp rr

A barokk kedvelt hangszerén, a csembalon nem lehetett
crescedo-t illetve decrescendo-t jatszani, ezért ezt a technikat
vette 4t a zenekar is. Kés6bb a mannheimi iskola vezette be a
fokozatos hanger6véltoztatast.

J. S. Bach is mértékletesen bant a dinamikai jelzésekkel.
Ebbdl azonban nem szabad arra kovetkeztetni, hogy Bach
nem tulajdonitott volna fontossidgot a hangok dinamikai
arnyaldsanak. Inkdbb arrél van sz6, hogy Bach csak azért
nem irta ki gyakrabban ezeket a jelzéseket, mert az akkori
felfogas szerint az el6adénak ugyis tudnia kellett, hogy
melyek azok a dinamikai arnyalatok, amelyek a mi
karakterébdl adodnak.

2.2. A hangsulyok jelolése

A hangsuly (akcentus, kiemelés) éltal el6térbe helyezziik
egy dallam legfontosabb hangjat, vagy hangjait. A
zeneszerz6 ezzel az eszkozzel mintegy aldhtzza egy-egy
hang kiilonleges szerepét. A hangsulyok kétfélék lehetnek:
természetes hangsulyok vagy eléirt, kotelez6 hangstlyok.

2.2.1. Természetes hangsalyok

A mid zenei anyagabol adodnak a természetes
hangsalyok. Ezek a kovetkezék: dallami hangsaly, ictus,
amely a dallamvonal felfelé ivelésébsl adédik; metrikai
hangsuly; zenei szovegb6l ad6dé expressziv és prozédikus
hangsaly; ritmikus hangsaly, mely a kiilonboz6
ritmusképletekbdl ered, pl: daktilusz, szinképa.
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2.2.2. Eldirt, kotelezd hangsulyok

Azok a hangsulyok, amelyeket a szerz6 szandékosan
feltintet a zenemtiben hozzatartoznak a zenemi
el6adasdhoz. Ilyenek:

> = az egyes hangok mérsékeltebb kiemelése, ez
kevésbbé nyomatékos kiemelés

O =azegyes hangok er6teljesebb kiemelése

O = portato (hordva), a frazedlas egyik médja, a hangok
elkiilonitve szélalnak meg, de azért szorosan, sziinet nélkiil
kovetik egymast. Tehat dtmenet a legato és a staccato kozott.

0 = tenuto (tartva), el6adasi utasitas, hogy egy hangot,
vagy hangzatot a megadott hangérték végéig kell tartani.

marcato = nyomatékkal, tobb hangra kiterjedé kiemelést
jelent

sforzando vagy sforzato = az egyes hangok eré&teljesebb
kiemelése

forzando = kiemelve

fp vagy sfp = a forte-t hirtelen piano valtja fel

A kiilonb6z6 hangsulyok el6addsa mindig a teljes zenem
dinamikai alapjaval 6sszhangban értelmezends. Néha a
természetes hangsulyok egybeesnek az el6irt, kotelezd
hangstlyokkal, mivel a zeneszerzé maga is ki akarja emelni
egyik-mésik természetes hangsulyt.
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3. Zenei roviditések

Azokat a jelzéseket, amelyek lehet6vé teszik, hogy a zenei
szoveg kisebb - nagyobb részleteit ne kelljen lefrni, zenei
roviditéseknek (abbreviatura) nevezziik.

3.1. Ismétlésre utal6 jelek

a. Ha a zenemt keretében kisebb - nagyobb részek
ismétlédnek, ezeket ismétlSjelek kozé  helyezziik.
Amennyiben az ismétl6d6 dallamrész a zenemt elején
talalhato, az els6 ismétl6 jelet nem szokas kifrni.

1) J |

wE Ve !

J

b. Ha az ismétl6d6 részek kozvetleniil egymds mellé
kertilnek, akkor a vastagitott vonal két oldaldn, jobbra és
balra helyet foglalé vékony vonal és pontok jelzik az
ismétlést.

100000 Ay 00 L

c. Ha az ismétlgjel az titem belsé részére keriil, az
titemvonal és ismétlGjel nem esik egybe.

10000 MNAN TN 11

d. Ha az ismétl6d6 rész végén ismétlés alkalmaval
néhany hang megvaltozik, a vonalrendszer feletti kapocs
kozé irt 1-es, 2-es jelzi, hogy melyik részt kivanjuk el6szor,
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melyiket masodszor az ismétlés utdn jatszani. Ezek
elnevezése: prima volta, secunda volta.

£ JIN N1 AT

e. Ha az egész zenemiivet meg kell ismételni akkor a mii
végére Da Capo (D.C.) jelzés keriil. Ugyancsak elejétdl valo
ismétlést jelez a Da Capo al Fine utalds, de ebben az esetben
az ismétlés nem a darab végéig, hanem csak a Fine sz6
megjelenéséig terjed. El6fordul, hogy az ismétlést egy
meghatarozott pontig szeretnénk megvalositani. Ezt a helyet
megfelel6 jellel (olaszul: Segno) latjuk el. A kovetkezékben
néhdny jelzés - kombindciét sorolunk fel:

Dal Segno ) al Segno

Dal Segno &) al Segno$ epoiD.C.
v L~ I

D. C. al Fine, e poi Coda

3.2. Egy vagy tobb hang egyelé értékekben vald
megismétlése

a. A hangszeres zenében el6fordul, hogy a hangjegy alatt
megjelend vonalkdval, vagy a hangjegy szarat metsz6
vonalkaval, esetleg vonalkakkal (melyek a zaszlokra
utalnak) {irasrovidités torténik. Ilyenkor, a vonalkdknak
megfelel6en, kisebb értékekre bontjuk a kiirt hangjegyértéket
(negyedekre, nyolcadokra, tizenhatodokra, stb.).

c. A tremolo jelzést remegtetés, reszketés érzetének
felkeltésére szantak. Ebben az esetben nem sziikséges az
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alértékek pontos kiszamolasa. Az adott értéken beliili gyors
hangismétlés a l1ényeges.

trem. trem.
S T

g o 7

d. Hangcsoportok megismétlésére szantak a kovetkezd
jelzéseket:

rovidités megoldds

rovidités megoldds

3.3. Az arpeggio-jel (olaszul arpa = hdrfa) az akkordok
harfaszerti el6adasat jelzi. Az akkord el6tt egy fliggtleges
hullamvonal jelzi mely hangokra vonatkozik a jelzés.
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34. A coll 8va jelzést akkor hasznaljdk, ha a leirt
sz0lammal egytitt annak fels6, vagy als6 oktavjat is meg kell

szo6laltatni.
COll8Va-nnennecaaaaans o o 2z e = 5 =
% ===sse —_—

3.5. Vannak zenemtvek melyekbdl bizonyos részeket el
lehet hagyni. Ilyenkor a vide (jelentése: lasd) sz6t hasznaljak
szotagolva olyan formaban, hogy a vi- és a de szétagok kozé
esO részt elhagyjak.

Mai  kottairdsunk  sokkal takarékosabb a jelek
hasznédlatdaban. A felesleges jeleket kikiiszobolik a
kottaképbdl.
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4. El6adasi jelek

Azokat a jeleket, amelyek a zenemtivek el6adaséaval
kapcsolatosan tutbaigazitast nydjtanak, el6adasi jeleknek
nevezzik.

4.1. A staccato jelzés szaggatott eléaddsmodot jelol.
Ismertet6 jele a hangjegy feje feletti, illetve alatti pont.
El6adaskor a hangok megszakitasokkal kovetik egymadst,
tehat kis sziinetek ékel6dnek a hangok kozé. A staccato tehat
megroviditi a hangok hosszat.

eldaddsmaod A

4.2. A staccatissimo a hangokat még jobban megroviditi.
Jele:vesszo vagy ék a hangjegy feje felett, illetve alatt.

megoldés
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A staccato és staccatissimo értéke fiigg a mli karakterétél
és a tempotol. Ha tobb titmen keresztiil érvényben van a
staccato nem sziikséges minden hangjegy folo6tt jelolni azt, a
sempre staccato, vagy egy litemben Kkiirt pontok utan a simile
jelzés utal a staccato érvényben maradésara.

A staccatohoz hasonlé a spiccato el6adasmod, mely
konnyed, ugratott vonokezelést jelol.

4.3. A legato a hangok kotott el6adasmoédjat jeloli.
Ilyenkor a hangokat iv koti ossze. A legatissimo, vagy molto
legato jelzések a lehet6 legkotottebb eléaddasmodra utalnak. A
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non legato nem kotott, a mezzo legato félig kotott jatékmodot
jelol.

| r
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A zongora esetében a kotott jatékmodot a pedal
segitségével lehet megvalositani.

4.4. A portato olyan el6addsmod, amely a staccato és
legato kozti dtmenetet képviseli. A hangok felett all6 staccato
és legato jel egytittesen jeloli. Egyes kottakban a staccato jelet
tenutoval kombindljak, igy jelezve a portato-t. Kivitelezéskor
a hangokat gyengéden el kell valasztani egymastol, ami 4ltal
enyhe nyomatékot kapnak.
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4.5. Portamento jelzést vonéshangszerekre és énekhangra
irt kottdk tartalmaznak. A jelzés egy legato jel, amely két
kiilonbozo hangmagassagot kot Ossze. Tehnikailag egy
cstiszas hallhat6, amely minden hangmagassdgon athalad a
két megjelolt hang kozott.

—

4.6. A glissando a portamentohoz hasonlit, de a zongora
vagy harfa jatékmodjahoz tartozik. Lényege: a jatékos a
hangszeren tgy htizza végig az ujjait, hogy minden hang
megszolaljon. Zongoran vagy csak fehér, vagy csak fekete
billentytik szélaltathatok meg. Abrazolasa:
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A fenntiekben felsorolt el6adasi jeleket artikulicios jeleknek
is szokas nevezni. Az artikulaciéval rokon Kkifejezés a
frazedlds, mely a zenei gondolatok tagolédasanak helyes
értelmezése. Frazirozo6 vagy frazeélasi ivek jelzik. Kiilonosen
az énekesek szamara, ugyanakkor minden hangszeres
szamara fontos a helyes zenei értelmezés, a helyes tagolodas
megérzése. Csak ez 4ltal valhat érthet6vé, érezhetévé a zene.
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5. Ekesitések, ornamentika

A zenemtivek dallamat gyakran gazdagitjak diszitések. A
diszités gorog neve: melizma; latin neve: ornamens vagy
ornamentum. A diszitésekre = vonatkozé  ismeretek
Osszefoglaldja az ornamentika.

Az ornamensek kozismertek voltak a zenei barokk és
rokokoé kordban. Ezért elegendd volt kozmegegyezés szerinti
jelzésekkel utalni redjuk. Ezek a jelzések azonban nem csak
egyfajta  megfejtést tesznek lehetévé, ezért régi
forrasmunkdkhoz kell folyamodnunk ahhoz, hogy az
ékesitések kivitelezése stilushi legyen. Az tjabbkori
zeneszerzOk igyekeznek a diszitményeket teljesen kiirni, igy
nem okoz gondot az el6adasuk.

Az ékesités részei: fohang, amelyhez a diszitések
kapcsolodnak; mellékhangok, amelyek a f6hangot koriilveszik.
A mellékhangok &ltalaban a f6hang szomszédos hangjai, alsé
és fels¢ valtéhangok, de lehetnek tavolabbi hangok is. A
mellékhangok mindig a f6hangbdl veszik el értékiiket.

A Dbarokk korban a diszitéseket altaldban a fels6
valtéhangon kezdték. Mozart kora utdn a f6hangon vald
kezdés valt szokédsossa, a kivételeket jelezték. Lényeg, hogy
milyen hatédst szeretnénk elérni. Ha f6hangon inditunk
konszondns hatast, ha mellékhangon, akkor disszonans
hatast értink el, mivel a kezd6hang mindig hangsulyos.

Az ékesitések el6adasmoédja rubato jellegi. Példaul a
trilldk el6addsahoz hozza tartozik az enyhe gyorsitas, és a
zéards el6tti pillanatnyi megéllds. Ezt kottaképpel, apré
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hangértékekkel pontosan rogziteni nem lehet. Az ékesitések
el6adasdhoz kifinomult izlés, biztos stilusismeret és
megfelel6 gyakorlat sziikséges.

5.1. El6ke

A hosszii eldkét a f6hang elé, kis hangjeggyel irjuk, és ivvel
kotjik a f6hanghoz. A hosszt el6ke a f6hang értékének
legalabb felét elveszi, igy atveszi a hangsulyt is. Amennyiben
a f6hang pontozott érték, a hosszt el6ke ennek kétharmadat
tolti ki. A mai kottairdsban rendkiviil ritkan fordul el6.

A rovid eldkét apr6, nyolcad értékli hangjeggyel dbrazoljak,
ennek szdara, a zaszloval egyditt, kis vonalkaval 4t van hiizva,
ami annak a jele, hogy az el6irt érték nem érvényes. A kis
hangjegyet iv koti a f6hanghoz. Az el6ke szarat mindig lefelé
htzzuk. A rovid el6ke is a f6hangbdl veszi értékét. Bar az
eléke rovid érintése utan azonnal kovetkezik a f6hang, mégis
a hangsuly az el6kére esik.
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Egy id6ben két hang el6tt is allhat egy-egy el6ke, ezek
egyszerre fognak megszoélalni. Ha egy hangzat el6tt 4ll el6ke,
ez a hangzatnak abbol a hangjabdl veszi el értékét amelyhez
az iv koti. Igy az eléke egyszerre szélal meg a hangzat tobbi
hangjaval, de a f6hang melyhez az iv koti késébb hangzik.

Ha az el6ke tobb hangbol &ll eldkecsoport a neve.
Amennyiben 1épcsézetesen halado, két vagy tobb hangbdl
all6 az el6kecsoport, Schleifer a neve. Mindig az el6kecsoport
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els6 hangja kapja a hangsulyt. Apré hangjegyekkel jelolik és
iv koti a f6hanghoz.
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5.2. Utdéka

A {6 hangokhoz utdka, vagy utékdk is csatlakozhatnak.
Jeliik: apré hang, vagy hangok ivvel csatolva a fé6hanghoz.
Ezek is a féhangbol veszik értékiiket, de sulytalanok. frasban
jelolt értékiik nem iranyadod, mert az el6adotdl fuigg, hogyan
viszonyitja értékét, vagy értékiiket a darab karakteréhez.
Nem kérdéses hangértékitk, ha a zeneszerz6 pontos
értékbeosztassal jeloli ket diszitSjelek helyett.

Fkesitések: eléke, és utdkacsoportok féleg a népzenei
lejegyzésekben szerepelnek. A noétafa gazdagon disziti a
népdalt, egyéni stilusban, gyakran minden versszakban
masképp. Ettd] eredeti az el6éaddsa. Ennek pontos lejegyzése
hangjegyekkel lehetetlen.

5.3. Paranytrilla

A paranytrilla harom hangbdl allo ékesités. El6adasakor a
f6hangbol indulunk ki, roviden érintjiik a fels¢ diatonikus
valtéhangot, majd visszatériink a f6hangra. A hangsulyt a
pardnytrillat indit6 rovid f6hangrész kapja, amely a diszitést
kezdi. Ha moédositojel taldlhat6 a paranytrilla jelzése felett, a
valtéhang magassaga valtozik.
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5.4. Mordent

Az el6z6 ékesitéshez hasonléan, a mordent harom
hangbdl 4ll6 diszit6hang-csoport. El6adasakor a hangsualyos
féhangbdl indulunk ki, roviden érintjiik az alsé valtéhangot,
majd visszatériink a f6hangra. A véltéhang magassagat a
jelzés alatt elhelyezett modosito jellel megvéltoztathatjuk.
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5.5. Kettds ékesités

A Kkett6s ékesités, azaz Doppelschlag szerepelhet f6hang
felett, el6kés hatassal; vagy f6hang utdn, utdkas jelleggel.
Els6 esetben fels¢ véltohang, f6hang, alsé valtéhang gyors
érintése utan visszatériink a féhanghoz. A hangsily a fels6
valtéhangra kerl.

Masodik esetben f6hangrdl indulunk, érintjik a fels6 és
als6 véltohangot, majd megallunk a féhangon. A hangsuly
az indit6 f6hangra esik.
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Mindkét esetben modosito jel befolyasolhatja a valtohang
magassagat.
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5.6. Trilla

A trilla fels6 valtéhanggal kezd6dik. Kétféle formdja van:
utantitéssel, vagy utdntités nélkiil. Az utantiitéses trilla
esetében a trilla befelyezése el6tt érintjuk az also
valtéhangot. Az utaniités nélkili trilla a f6hangon all meg.
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A trillat kezdhetjiik als6 valtéhangon, vagy fels6
valtéhangon; lehet érinteni az alsé véltohangot.

Ha egymas wutdn tobb trilla kovetkezik, ezek
trillasorozatot, vagy trillalancot alkotnak.

Az el6zbekben felsorolt trillak kozos vondasa, hogy benniik
két hang gyors egymasutanban véltakozik. Ehhez tarsulhat
als6, vagy fels6 valtohangos kezdés, zards, gyorsulas,
lassulas. Minden esetben mérlegelni kell az el6adasmoédot,
hogy az a m stilusanak megfeleljen.

143



Irodalomjegyzék

> Avasi Béla,Zeneelmélet I-1ITankényvkiadd, Budapest,

>

>

>

1987.

Balazs Istvan, Zenei lexikon, Corvina Kiadd, Budspe
2005.

Bardos LajosHangzatgyakorléZenentikiadd, Budapest,
2001.

Bardos Lajos, Harminc irds a zene elméletének és
gyakorlatanak kilonmbézérdéseibl, Zenentikiado,
Budapest, 1969.

Bardos LajosTiz Ujabb iras 1969-197Zeneniikiado,
Budapest, 1974.

Benks Andras,Zenei kislexikopKriterion Kiado,
Bukarest, 1986.

Berger W. GDimensiuni modalekditora Muzicad,
Bucureti, 1979.

Frank OszkarAlapfoku zeneelmélg¥lusic Trade,
Budapest, 1995.

Frank OszkarHangzo zeneelméldRdzsavolgyi Kiado,
Budapest, 2005.

Giuleanu Victor Principii fundamentale in teoria muzigii
Editura Muzicai, Bucurati, 1975.

Giuleanu Victor Ritmul muzica Vol I-|IEditura
Muzicak, Bucureati, 1968.

Giuleanu Victor,Tratat de teoria muzigiiEditura
Muzicak, Bucureti, 1986.

lusceanu VictorModuri si game Editura muzical,
Bucureti, 1962.

Kesztler Lorinc, Zenei alapismereteldthenaeum 2000
Kiadd, Budapest, 2000.

144



» Kovéacs SandorA XX. szdzad zenéjeankdnyvkiado,
Budapest, 1983.

» Lendvai Erd, Bartdk kolti vilaga, Szépirodalmi
koényvkiadd, Budapest, 1971.

» Michels Urlich,SH Atlasz-Zen&pringer Hungarica,
Budapest, 1994.

» Pécsi Gézaulcs a muzsikdhoKulcs a muzsikdhoz
Kiado, Pécs, 2005.

» Pongracz ZoltarMai zene, mai hangjegyiras,
Zenentikiado, Budapest, 1971

» Ripa Contantin,Teoria superioad a muzicii Vol I-ll,
Editura Muedia Muzica, Cluj, 2001-2002.

» Salzman EricA 20. szzad zenéjgenentikiado,
Budapest, 1980.

» Timaru ValentinDicsionar nagional si terminologic,
Editura Universiitii din Oradea, 2002

> Vieru Anatol,Cuvinte despre sunetgditura Cartea
romaneast; Bucurati, 1994,

145



Tartalomjegyzék

10 174 @ YT 5
LA HANG ...t e e e e e s 7
1. A hang, mint fizikai JEIENSEG.........ccvieeeeceiiiiiie e 7
2. A hang, mint fiziologiai JEleNSEg .........cccvvveeiiiiiireeeiiiiee e 9
3. A zenei hang tulajdoNSAgai............evtceeeeeeeiiiiiee e 10
3.1 HANGMAQGASSAG «..eeevvvvreeeinnreerees s cmmmmmmms e eeeasnsseeeesannssnneesennneees 10
T2 [0 41 =14 -1 1 0 DR PUPTORN 11
BB HANGES ... 12
B4 HANGSZIN .. 13
II. A ZENE IRASBELI ROGZITESE ......oeoveeeeeeeeeeee e, 17
1. MAI HANGJEGYIRASUNK TORTENETI EIOZMENYE! .....ccevvneiivinnenn... 17
1.1. A Boethius-féle frASmOd...........couueeiiiiieeeieeeeeeeeee e 17
1.2. A gregorian JelrendSzZer ........cccveeeiieeeeeee e 17
1.3. ANeUMA fFASMOU. .......cooiiiiiiii e ceemm et e e e 18
1.4. A vonalrendszer és kulcsok segitségével tométacio ....... 20
1.5. MenzuraliS NOLACIO ........uuviieiiiiii e 21
1.6. A rombusz formaju NOtacCiO..........eeevveeeeeeeeeiiiiiiiieeeeee, 23
2. A HANGOK MAGASSAGANAK IRASBELI ROGZITESERE HASZNALADS
JELEK ES KIFEJEZESEK 1uvuuiiiiiieteiieieeeieetiaieeessesssisessseeensssssnnsessssssens 24
2.1 HaNGJEOYEK. ..ccei ittt 24
2.2. VONAITENUSZET .....eieeee e eeeeemet et e e e e e ea 24
2.3, KUICSOK. .. ittt e e e e e e e e e e e e eaas 26
3. A HANGOK IDOTARTAMANAK IRASBELI ROGZITESERE SZOLGALO
JELEK ES KIFEJEZESEK .uuiivuiitniiiteiteiiniesnieissesnsssnssnnsessssssseesnsssnnns 27
3.1. Hangjegyek és sziinetjelek ..........ccocueeeeeeeiiiiiiee e 27
3,11 HANGEMEKEK ..o 27
3.1.2. SZUNELEIEK. ...t 29
3.2. Az idstartam meghosszabbitasara szolgalo jelek........... 30
3.2.1. Ertéknyuijtd kel vagy KOBIV ..........ooviiiiiiiiiiis 30.
3.2.2. ErtEKNYUJEO PONL..ccciiiiiiiieiiitee st e e e e 30
IR T (o] (o] 1 T- PPN PPPRURN 31
M. RITMUS ES METRUM ...oooveeoteee oottt 33
1. HANGERTEKEK FELOSZTASA. . .ctuiiiiiiitiiiieeiieeee et e e e s eenanas 33



1.1. Paros hangértékek felosztasa..........comeemreeeeeeeeeeiniiicnnnnee. 33
1.1.1. Paros hangértékek rendes felosztdsa....ccceeeeeovvveeeeenneee... 33

1.1.2. Paros hangértékek rendkivili felosztasa........cc.cccccvvvreennneee. 34
1.2. Paratlan hangértékek felosztasa.......coecccmrvvvvreeiiiivereennnnne 36
1.2.1. Paratlan hangértékek rendes feloSztasa....cccvvveeecvvvereennneee. 36
1.2.2. A paratlan értékek rendkivili felosztasa.........cccccveeriivveenennn. 37
2. A ZENEI RITMUS ES ANNAK ALKOTO ELEMEL......cccvtrieereirinnrnnnnnnnnnnns 40
2.1. A tulajdonKEPPENI MItMUS .....eeveieeeee s e vvee e e e sneiveee e e 42
2.2, MEIIUM L.
2.2.1. AZ IBEGYSEQ. . eeeeinieeeiiiie ettt ettt
222 AZ UM,
3.AZ UTEMEK OSZTALYOZASA
3.1. EQySzZaI ULEmMeK .......ooeiiiiiiiee e

3.2. Osszetett Utemek
3.2.1. Egységesen tsszetett (homogén) ttemeK wowweeeeeeeveverennn... 56

3.2.2. Vegyes 0sszetéiel-heterogén — ltemek ..........ccccveevnenne 57..
3.3. Valtakozl GtemeK........cccvvvviiiiiiie e 59
3.4, POlMELIIA ... 59
4. SZINKOPA, KONTRATIMP, FELUTES....cctttuiirururnnniiinaaanaaeaaeeaaeaeaaeens 16
Ny 4] 1o o - H SRR 61
4.1.1. A szinkdpa ritmusképlet szerinti 0sztaly@zas....................... 62
4.1.2. A szinkdpa szerkezet szerinti osztalyozasa............c............ 62
4.2, KONIALMIP.cetiiiiiee ittt e e e e e e 63
4.3, FEIUIES ...ttt 64
IV. DALLAM L.ttt et e e e 66
1. HANGRENDSZER.......ccetttieeieeereinninnnnnnnn s s e e e e 66
1.1. Oktavszakaszok, torzshangok ...........cccceeeevveeeeeeeeenniiininnns 66
1.2. MOAOSItE JElEK.......eeviiiieeeeie e e 67
1.2.1 A médositdjelek keletkezésének elméleti égnéti magyarazata
................................................................................................... 68
1.2.2. A mddositojelek osztalyozasa és irasbefindata................... 70
2 HANGKOZOK ..ottt s 72
2.1. A hangkdzok mennyiségi meghatarozasa .. ..eveeeeee. 12
2.2. A hangkdzok mitségi meghatarozasa........ccccceeeeeeiiiivem 73.
2.2.1. A ldvités és Sikités szabalya............ccccovvvievieiiiiiicce e 73
2.3. A hangkdzok megforditasa...........ccoceeeeeeveeeeeeeeeiieccciinne, 75
2.3.1. Mennyis€gi VAITOZAS...........ccuueireeeeeeeeeeiie e e s eee e 75
2.3.2. MIrBSEQi VAIOZAS ......evvieiiiiiiiee et 76
2.4. Enharmonikus hangKOzoK ............coouiieeeeeeiiiiiiiiiiieeeeee, 76
2.5. A hangk6zok konszonanciaja-disszonancigja................. 78
2.6. Diatonikus és kromatikus hangkozok.....cccccevvveeeeeeeennnnnns 79
2.7. A hangkdzok Kifej@Zereje.........ooovvvvrieriieeee e e 80

147



3. EGYHAZI ES NEPI HANGSOROK ... .cuiitniitneeiiieiieetniisneeenersneesnnees

3.1. Oligochord hangrendszerek..........ccoeeeeeeeveveeeeeeiieicinnnee,
3.2. OtfOKUSAG ....vvevvecvee et
3.3. Hétfoku egyhazi és népi hangsorok
3.4. Bivitett szekundos hangsorok...........cc.eeveeevceenniieeee e,
3.5 . A mésodik diaténikus rendszer - Bardos: hepta secunda89
4. DUR ES MOLL TONALITAS ..ccttttittttitiiaaaae e e ee e e e e e e aeaeeeeeeeeeeaaeaeae e 91
4.1. Szerkezeti SAJAtOSSAGOK .......oeviuviieeeeeiee e 92
4.2. A dur-moll hangsorok jellegzetes hangkozaei................... 97
4.3. HANGZALOK.....coo ittt 98
4.3.1. HArMashangzat...........ccccueeiieeeiiieeeniie e 99
4.3.1.1.A harmashangzat fajtai ..............commmmrereeeersninereesiinennns 99
4.3.1.2.A hdrmashangzat megforditdsai......ccccceeeeeeiiiiinnennns 101
4.3.2. NEQYESNANQZAL .......evviieiiiiiiiee e 102
4.3.2.1. A négyeshangzat fajtai............coocmmerrvrrvrireeieeneeeeeenn. 102
4.3.2.2. A négyeshangzat megforditasai .....ccceeeeereerieeeeeeennnn. 103
4.4. A hangnemek roKONSAQA ............uveee s vvveeeeeeaeeesaannns 104
4.4.1. A hangnemek rokonsagi foka...........cceeccevveeeenniiiieeniinnenn. 104
4.4.2. Médszerek a kvintrokonsag megallapitasara.................... 105
4.5, KromatiZAlAS.......ccoeviiuviiieiiiiiiieccmeee e 106
4.5.1. A kromatizalas altalanos szabalyai............ccccccccvveeriinnnenn.. 106
4.5.2. A kromatikus skalak irdsmodja.........cccccevvveeeiiciieeiinien. 107
4.6. MOAUIACIO........oeevieiiiiiiie et cemmee e 109
4.6.1. Kodzeli hangnemekbe tortemodulacio ..............cceevieeninnns 111
4.6.2. Tavoli hangnemekbe tortemodulacio .............cceeeviieeninene 113
B.ATONALIZMUS ..ottt e 115
5.1. Szabad atonaliZmus .............eeiiiiiieeecee e 116
5.2. Szerialis dodekafonia ...........c..ovevieeeeceeeeciiiee e 116
5.3. Korlatoltan transzponalhatd méduszok......cccce.cvvvveeenns 117
6. BARTOK TONALIS — MODALIS RENDSZERE.
6.1. Tengely-rendszer........cccccccceenne
6.2, ATANYMELSZES ....cceeeiieiiieieeee et 2 e e e e e e e e eaaraaraeeeeaaeeas
V. A ZENEI EL OADASSAL KAPCSOLATOS JELEK ES
FOGALMAK . ...ttt e e e e e e e e e e e e s e s s e raeeeee s 126
1. AGOGIKA-TEMPO....eutuuuuuaaaaaieieeeeeeeeeaaaaeeeeeeeeeeeaeenaneeeeseeeeenesnnnnes 126
1.1. B tempojelzE@SekK.......ccccooviiiiiii it 126
1.2. AQOQIKai JEIEK ..o 128
2 DINAMIKA e 129
2.1. A dinamikai arnyalatokra vonatkozo jelek égjeizések .... 129
2.1.1. Egyenletes hangee vonatkozo jelzések .........cccccoovuveenes 129
2.1.2. Fokozatos hang®@ltas jelzése..........ccooevriiiiniiiiieennnnen. 129
2.1.3. Fokozatos hangeés tempévaltozas jelzése..................... 130

148



2.2. A hangsuUlyok JElBIESE ...........uuueeeieeeieiiiiiiiiiie e
2.2.1. Természetes hangsulyok .................

2.2.2. Ebirt, koteled hangsUlyoK............ccceeveiiiiiieee e e
3. ZENEI ROVIDITESEK....uiiiiieeiiiiieeei e eeete e e et e e et e e e eenne e e e aaeeeeaans
3.1. Ismétlésre utald Jelek .......c.uuveiiiiiiiieiiiiie e
3.2. Egy vagy tébb hang egyedrtékekben valé6 megismétlése.......... 134
3.3. AZ arpeggio-jel ...ccoviiiiiieiiie e 135
3.4. ACOll BVA JEIZES.....cooeieieee e 135
4 ELOADASI JELEK .cvuniiiieeeei et e e et e eseraee e e e e e eaa e e enan 136
O AN 7 Tod o= 1 (0 LSRR 136
4.2, A StACCALISSIMO ....vvuiiiiiiie it 136
4.3 AlRQALO. ..o
N oo ] 4 = L (o J OO PRP P
4.5. Portamento
4.6. A glissando
5. EKESITESEK ORNAMENTIKA «.c.vveveeeeeeereeeeeeeseeeeseeeeeeenseeeeaneens 139
L 1 140
I U | (o] ¢ N 14
5.3, Par@nytrilla..........ooeeiiiiiiiiiireeee e 141
5.4. Mordent
5.5.
5.6.
IRODALOMIEGYZEK ... iitieeiiiieeeee e e etee e e e e et e e e eemee e e et e e e ennaeeeaan 144
TARTALOMIEGYZEK ...eeviiiiiieeeieitiieseeeseatieeeeseesstnseeassessssstnnseeeeees 146

149



	Zeneelmélet-Coperta.pdf
	Zeneelmélet.pdf

