WILLEM MENGELBERG VERENIGING

MEDEDELINGENBLAD nr.17

De foto toont twee pagina's uit Mengelbergs — zichtbaar veelgebruikte -
partituur van de Matthaus Passion van Bach. Het boek is opengeslagen bij
het ©begin van het tweede deel: "Ach!...nun ist mein Jesus hin" (altsolo
en vierstemmig koor) .

De met rood en blauw aangebrachte Dbetekening doet Mengelberg hier vooral
als koordirigent kennen.

Op de linkerpagina zijn aangegeven:

tempo:¥ = 88 en speelwijze: con moto, getragen

"Koor op'" (koor opstaan)

"3" dirigeren met 3 slagen per maat.

Op de rechterpagina: "Einsatz" met schema wanneer de verschillende
koorstemmen moeten invallen bij de Ie keer (onderste balken): eerst komen
de alten, een maat later de tenoren, dan 2 maten "pauze'" (=geen nieuwe
stemmen erbiij) dan komen de bassen en een maat later de sopranen. De Ile
keer is de volgorde anders.

Verder zijn in de muziek hierover nog talrijke aantekeningen gemaakt,
o.a. ziin de beginnoten van de diverse stemmen omcirkeld.

(Dr.A. Coster)
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VEERTIG JAAR GELEDEN OVERLEED WILLEM MENGELBERG
door Otto Hamburg

Op 22 maart 1951 werd de dubbele eindstreep getrokken achter de levensparti-
tuur van Willem Mengelberg. Er waren geen herhalingstekens. Het was geen
triomfankeli jk slot als van Beethoven's negende symfonie, maar veeleer een
wegsterven in het niets gelijk bij Mahler's Negende.

En evenals een partituur van Mahler grote climaxen kent naast dieptepunten,
een breed opgezette opbouw naar een hoogtepunt naast plotselinge tegenstel-
lingen, zo zien we ook in Mengelberg's muzikale loopbaan een gestadige ont-
wikkeling naar een reeks van climaxen. Noch een mensenleven, noch een kunste-
naarsleven is denkbaar zonder tegenslagen, zonder dieptepuaten. Juist die
laatste zijn het die de tegenstellingen - de hoogtepunten - accentueren.
Zelden is echter een musicus na zijn dood in eigen land z6 verguisd als
Mengelberg. Desondanks verstomde die denigratie een ogenblik toen Mengelberg's
overlijden bekend werd. Het was tekenend dat de grote joodse dirigent Otto
Klemperer, evenals Mengelberg tot de eerste Mahler-discipelen behorend, zich
bereid verklaarde het "In Memoriam" concert te leiden. Het werd een indruk-
wekkende manifestatie, waarbij geen wanklank was te bespeuren.

Thans, veertig jaar na Mengelberg's dood, zijn de scherpe kanten wat afge-
sleten: men kan gewoon over de dirigent praten, zijn platen worden weer voor

de radio ten gehore gebracht en bij het 100-jarig bestaan van het Concert-
gebouworkest werd zijn naam met ere genoemd. Desondanks blijken velen er nog
steeds moeite mee te hebben verschil te maken tussen de staatsburger en de
musicus Mengelberg. Hierbij spelen persoonlijke instelling en emotionaliteit
een grote rol en worden menselijk gedrag en muzikale uiting met elkaar ver-
strengeld. Het is hier niet de plaats om op deze gecompliceerde materie nader
in te gaan. Het zij genoeg om in dit verband te signaleren dat de kunstgeschie-
denis rijk is aan grote persoonlijkheden wier menselijk gedrag zich niet altijd
laat rijmen met hun imposante artistieke prestaties.

Discussies rond de dirigent Willem Mengelberg zijn er altijd geweest, zowel
tijdens zijn leven als daarna.

Er is echter geen tijdgenoot van Mengelberg te noemen waarop niet ook kritiek
is uitgeoefend.

In Mengelberg's geval waren zulke kritieken soms extra fel. Dit moet in ver-
band worden gebracht met zijn zeer persoonlijke interpretatiestijl, die niet
iedereen in gelijke mate kon (en kan) waarderen. Het merkwaardige daarbij is,
dat men er steeds van uitgaat wat er niet deugt en vergeet te kijken.- beter:
te luisteren wat er wél deugt. En dat is bij nauwkeurig luisteren heel wat.
Hoe men ook discussieert over Mengelberg's wijze van uitvoering, één ding
dient steeds voorop te staan: respect en waardering voor 's mans grote inzet!
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WILLEM MENGZLBERG en JAN KOETSIER (april 19414) tijdens de pauze van een repetitie

van de Matthaus Passion (Mengelberg's laatste uitvoering).
(foto uit het archief van O.Hamburg)
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DE MENGELBERGPASSION

Mengelberg's opvatting heeft het in weer en wind van bijna een halve eeuw
vrijwel onveranderd uitgehouden.

Dankzij Philips is het klinkend resultaat nog altijd goed te bestuderen.
Overvallen door het verzoek van de redactie om op korte termijn al uitkomsten
prijs te geven, besloot ik mij te beperken tot een serie aanzetten tot de eigen-
1li jke studie. Ik hoop later op de ingeslagen wegen voort te gaan met bijsturing
van de reacties die ik met deze publicatie denk uit te lokken.

De mogelijkneid bestaat natuurlijx, dat anderen door dit artikel gestimuleerd,
mij het gras voor de vozten zullen wegmaaien. Dat juich ik toe! Het onderzoek
naar alles wat met Mengelberg samenhangt verkeert in de fase van de documentatie.
In =zen volgende fase dienzn de principes aan de orde te komen, waarmee men kan
pogen tot afgeronde beschouwingen te komen. Waarbij men steeds voor ogen moet
houden,dat afrondingen ook wel eens niet mogelijk kunnen zijn. Daarvoor bestaan
terzake het fenomeen Mengelberg sterke hermeneutische aanwi jzingen.

Ik heb geprobeerd in dit artikel zoveel mogelijk die tweede fase aan te geven.
Op de Mengelbergvereniging doe ik een beroep een overzicht bij te houden van
onderwerpen die in studie zijn genomen en door wie. Op diegenen die hierm=e
bezig zijn doe ik het beroep dit in de grootst mogelijke openheid kenbaar -te
maken

Over Mengelberg's uitvoering van de Matthaus Passion, stel ik de volgende
thama's aan de orde:

1. MENGELBERGPASSION EN MATTHAUS PASSION

Mengelberg wist het soms beter dan de componistwiens werk hij uitvoerde. Het zou
wenseli jk zijn onder dit gezichtspunt alle ingrepen bij elkaar te noteren, die
hij op composities toepaste.

Daarbij komt, dat pas kort voor de Tweede Wereldoorlog e=n betrouwbare parti-
tuur van Bach's Matthaus Passion op de markt kwam. De uitgevers hebben voor-
‘dien ontzettend in het werk geknoeid. Dirigenten hadden in die tijd daarom
alleen al een veel grotere vrijheid om in te grijpen dan in de latere periode,
waarin authentieke uitgaven de grondvoorwaarde schiepen om een werk uit te
voeren zoals de componist het gewild zou hebben.

Daarkwam de nog veel sterkere factor bij, dat in de achttiende en negentiende
eeuw de scheiding tussen scheppende kunstenaars en uitvoerende kunstenaars lang
niet zo radikaal was als in onze tijd. Grote executanten speelden véér alles hun
eigen composities. , :

Als zij het werk van door hen bewonderde voorgangers speelden, schroomden ze
niet daarin revisies aan te brengen, die het toegankeli jker maakten voor henzelf
en hun toehoorders. Mendelssohn heeft in 1829 naar maatstaven van onze tijd
beslist niet de Matthaus Passion van Bach uitgevoerd, maar een Mendelssohnpassion.
Zo heeft Mengelberg in die traditie zijn Mengelbergpassion uitgevoerd, al was
die waarschijnlijk een heel stuk authentieker dan wat Mendelssohn ten. gehore
bracht. Mendelssohn gebruikte een gewone piano voor het continuo. Mengelberg
koos voor een instrument dat tenminste aan de clavecimbel deed denken.

De plaats die Mengelberg ten opzichte van het werk en de toehoorders innam,

was die van de priester. Hij was de schakel tussen de compositie en de toe-
hoorders. Dit geldt voor alles wat hij ten gehore bracht en voor de Matthaus
Passion wel hezl in het bijzonder. Want hierbij ging het er om het sacrament

van het woord, het lijdensverhaal van Jezus Christus te dienen.

Hij wilde dat verhaal zo dicht mogelijk bij de toehoorders brengen.

Dat was ook de bedoeling geweest van Bach en zijn kerkeraad.

De uitvoering van de Matthaus Passion heeft dezelfde functie als het volbrengen
van de kruiswegstaties in de oude kerk.
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Mengelberg speelt echter als priester een geheel eigen rol.

Hij was niet zomaar een priester, hij was Mengelberg. Hij had z'n eigen
ideeen bij de kruisweg, z'n eigen accenten. Die lagen op het emotionele, op
het mee-beleven, niet op het dogmatisch concluderende. Zijn uitvoering riep
extreme veroordeling op.

Maar velen pelgrimeerden op Palmzondag naar het Concertgebouw.

"Als je de Matthaus van Mengelberg meegemaakt had, had je het gevoel een goede
Pasen te hebben". Zulke getuigenissen waren het tegenwicht tegen de veroorde-
ling, dat Msngelberg's Passion niets met Bach te maken had. Nou, ‘niets.......
Was Jezus niet belangri jker dan deze strijdvraag, die in de latere traditie
geheel tea nadele van Mengelberg is beslist?

2. MENGELBERG ALS GELOVIGE

De oprechte devotie van de katholiek Mengelberg staat buiten alle twijfel.

Het is een van de weinige tocgangen die we tot d= mens Mangelberg hebben.

Hij beleefde die devotie ook ver buiten de gei jkte vormen van het rijke Roomse
Leven, zelfs in het pantheisme van Mahler en, om tot de zaak te komen, in de
nalatenschap van Bach, die zo dicht bij Luther stond.

Is dat geen theologische paraidox? Is dat feit alleen al niet de grondslag van
de stelling dat de Mengelbergpassion iedere authenticiteit moest ontberen?

Die conclusie vraagt om nader onderzoek. Wat is het criterium voor authentici-
teit? Authenticiteit van de functie der verkondiging. Zou het aan de seculari-
satie kunnen liggen, dat er in onze tijd een bzspaald begrip van autheaticiteit
is ontstaan?

Het is duideli jk dat Mengelberg authentiek was naar het criterium van de var-
kondiging. Maar oo% naar dit criterium nam hij weer een eigen plaats in.

Hij koos voor de verbselding.

Was hij daarmes in de traditie van de Middeleeuwse mens, die niet door lezen

en schrijven, maar door visualisering in aanraking kwam met het heilsgebeuren?
Met de reformatie komt het bijbelwoord onder de mensen, het denken, de abstrac-
tie, het dogma. Maar niet opeens! i
De alfabetisering wint heel geleidelijk veld. In Bach's tijd speelt de allego-
rie nog een grote rol, maar anders dan in de Middeleeuwen niet measr direct,
meer innerli jk, pietistisch.

Is het niet zo, dat Mengelberg de Matthaus Passion Julst niét pietistisch maar
Middeleeuws schilderend vertolkt?

Zou dat dan zijn Katholicisme meebrengen? Wat had zijn vader gedaan?

Een en ander is hier niet meer dan een veronderstelling. We zouden zijn uitvoe-
ring op onderdelen die zich voor dit onderzoek lenen nader moeten bekljken.
Intussen kuanen we toch wel ietsje verder gaan zonder op al te glad ijs te
komen.

Bach had gebroken met de traditie van de parafraserende Passionen. Hij compo-
neerde de letterlijke bijbeltekst en stelde het parafraseren er naast, in
arioso's, aria's e.d.

D= bijbeltekst staat:centraal. Je kunt er geen woord van missen.

Mengelberg wél.

Een merkwaardige ingreep. De Matthdus Passion van J.S.Bach was voor Mengelberg
gewoon ‘te lang.Er moest flink wat uit, gezien de tempi, die Mengelberg voor
zijn authentieke (?) middeleeuwse priestertaak wel méest kiezen. Wat Mengel-
berg schrapt uit de bijbeltekst is onaanvaardbaar tegenover Bach, Luther en
elke zinnige theologie. Zelfs tegenover de muzikale tenaliteit.

Maar hij kon niet anders.

Bij volledige uitvoering zou de spanning uit het werk zijn weggezakt, terwijl.
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vaiwege de toiletbehoefte in de zaal een extra pauze nodig zou zijn geweest.
Een extra pauze? Waar in het werk dan?

Waarom eigenlijk die trage tempi?

Omdat hij niet voorbij xon spelen aan de visionaire details.

Hij kon niets "laten zitten". Hij deed er liever nog een schepjs bovenop.

Er komen allerlei vertragingen voor wegens grote schoonheid, of ontzetting.

De mensen krijzen precies de tijd om weer bij te komen van hun emoties.

Dan gaat het weer naar een volgend hoogtepunt, of dieptepunt.

"Ich will bei meinem Jesu wachen"...en dan slapen je zonden in, zo langzaam

en langzamer dat je het beleaft. Je schrikt weer wakker en dan gebeurt het

nog eens en ndg eens. De Tijd vliegt om bij dit langzame musiceren. Vreemde
paradox.

We komen dichter bij de kern van de Mengelbergpassion. Het is een mystiek be-
leven.

Er gaat een verhaal dat e=n solist die de Christuspartij zong later zei, dat
hij op dat moment geloofde dat hij Onze Lieve Heer zelf was. (Wie kan die
anecdote opdiepen)?

Op de ons overgeleverde opname, is het wellicht van Tulder die het schitte-
rendste voorbeeld geeft van identificerende mystieke uitbselding. "Wie gerne,
wie gerne blieb ich hier!™".

Het is bijna onbeschaamd.

Mengelberc kreeg ze allemaal op die toer. De een meer en de ander minder.

Het koor vooral. "Wenn ich einmal soll scheiden".

De dirigent schuwde ook geen enkele truc om zijn doel te bereiken 2n toch was
het meer dan ea=n effect. '

De mysticus dus, maar ook niet alléén de mysticus. Hij moest ook denken, knopen
doorhakken {[coupures), tellen. En hij deelde taartjes uit aan de jongens, in de
pauze.

Op dit mystieke spoor zouden we de hele uitvoering moeten onderzoeken en de op-
bouw zoeken in de mystieke details.

Ook de uitstraling buiten het Concertgebouw is veld van onderzoek.

In het radiotijdperk werd de Matthaus Passion op Palmzondag rechtstreeks uitge-
zonden. Ik herinner mij dat in de jaren dertig heibel is ontstaan, omdat er een
interland-voetbal-uitzending de Matthaus dreigde te verdringen. (Weet iemand zich
te herinneren hoe dat afgelopen is)?

Eén koraal kende iedereen: "0 Haupt voll Blut und Wunden".

Voor duizenden mensen was die regel het enige Duits dat ze kenden.

Zou het mogelijk zijn de toegankelijkheid van de Mengelberg Passion bij het
grote pbuliek te onderzoeken?

fen interessante vraag is ook, of niet juist Msngelberg's interpretatie de be-
hoefte heeft gestimuleerd om "de Matthaus" ook op andere plaatsen in het land
uit te voeren, in navolging van, of als afzetting tégen Mengelberg. Daarover
valt nog wel wat op te diepen.

3. DE TIJDGESONDENHEID VAN MENGELBERG

De romanticus Mengelberg was eigenlijk een vertegenwoordiger van de nagen-
tiende eeuw, zijn inzet voor eigentijdse muziek bevestigt dat (Mahler, Strauss)
en gaat dat ook weer te boven. (Debussy, Ravel, Strawinsky etc.) Misschien
was zijn mystieke inslag een romantische facztor. De romantiek dost vaak onrea-
listisch aan door het actualiseren van gegevens uit het verleden.

Zulke zaken zijn ingewikkeld en leiden gauw tot te ongenuanceerde typeringen.
Ik heb hierboven teveel gezegd, of eigenlijk te weinig.
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Grote componisten grijpen terug én vooruit. Bach wellicht het meest van
allen.

Dirigenten hebben uiteraard het meeste werk aan het teruggrijpen.

Mengelberg is nauwelijks een componist te noemen, hoewel hij ook in dit vak
afstudeerde. Componeren deed hij vooral in het werk van Bach en anderen.

Hij bemoeide zich met alles.

Hij stond niet alleen als priester tussen de muziek en het publiek, maar ook
als profeet tussen de composzsitie en de executanten. Hij nam het profetisch
gezag van de componist over, wat vaak strubbelingen gaf met solisten. Zo
ante-dateerde Mengelberg zichzelf met telkens weer een andere componist.

We hebben hier te maken met een bijzonder geval van wat E.Bloch zo treffend
geanaluseerd heeft als "Ungleichzeitigheit" (zie: Erbschaft dieser Zeit).
Bijzonder was Mengelberg uiteraard en dus ook in dit opzicht-

Hij was absoluut niet te beinvloeden in de manier waarop hij zich vastbeet

in ean interpretatie. Die bleef ook vaak zijn hele leven dezelfde. Als er

e2en interpretatieconflict ontstond met een solist, was er maar één alterna-
tief: capituleren, hetzij de solist, hstzij Mengelberg.

Het is heel wat keren voorgekomen en vormt een hoofdstuk apart in de studie
van Mengelberg.

Het is te simplistisch het te laten bij de constatering dat deze dirigent uit-
eindeli jk bereikte dat iedereen zich gewonnen gaf in de bevri jdende uitvoering.
Zo eenvoudig was dat niet.

Een solist die op Palmzondag in het Concertgebouw zong en op Goede Vrijdag in
Naarden, zei met schitterende ogen van opwinding dat het in Amsterdam natdir-=
1li jk weer onvergetelijk was geweast, maar dat het in Naarden ook heel goed
was. "Want hier deden ze tenminste normaal.....".

Ik denk dat het goed was dat het in Naarden anders toeging dan in Amsterdam.
Ock dat het in Amsterdam later anders toeging dan onder Mengelberg. We moeten
de dingen in grote verband=n zien.

Deze kwestie heeft alles te maken met de uitsluiting van Mengelberg van het
muziekleven na de Tw=ede Wereldoorlog, esn kwestie die nu dankzij het grote
verband heel anders bespreekbaar wordt dan kort na het geleden leed.

4. DE FUGA's

Bovengenoemde kernvraag komt muzikaal-technisch terug in de manier waarop
Mengelberg het contrapunt behandelde.

Aangezien de fuga's daarvan de meest uitgesproken voorbeelden ziJn, beperk
ik mij tot enkele opmerkingen over deze onderdelen van de Matthaus Passion
in de hoop dat iemand dit oppakt als studieprogramma.

Allereerst iets over een fuga, die Mengelberg schrapte, de laatste in Bach's
compositie, nr 76 op de bijbeltekst van Matth. 27: 63-64. Het is theologisch
gezien een rampzalige weglating. De overpriesters en farizeeén bezweren hier-
in Pilatus het graf van Jezus te verzekeren,omdat Jezus gezegd had dat hij na
drie dagen zou opstaan uit ds= doden. Het is de strijdvraag over de toekomst
van h=t christendom. Weg dus!

Was Mengelberg theologisch zo naief?

Ik denk dat we met die vraag de fout maken zijn ingreep te beoordelen naar
Calvinistisch theologische maatstaven.

Mengelberg was katholiek. De levende Christus was voor hem altijd sacramenteel
aanwezig.
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De door het protestantisme bestreden transsubstantiatie bij priestervolmacht
neemt de plaats in van het "sacrament van de tekst" die nu juist bij Bach &alles
is waarom dlles draait.

Het bijbelwoord verwijst naar een toekomst die mét de gelovigen waar te maken
is, haakst op de werkeli jkheid, revolutionair.

Een revolutionair was Mengelberg het laatst van alles, evenmin als de Paus in
Rome.

Bach daarentegen zat vol springstof van d= reformatische revolutie en het ont-
staan van de Republiek der Verenigde Nedrlanden was véér de Franse Revolutie het
historische schoolvoorbeeld van de revolutie als zodanig. Dat blijkt niet alleen
uit Schiller en tieantallen andere geschiedschrijvers over d= hele wereld, het
maakt ook deel uit van onze Nederlandse identiteit. Willem en Wilhelmina......
We zouden het over de fuga hebben.

De vooruitgrijpende kracht van de fugavorm, de dialectiek van de geslotenheid

én de openheid, beide extreem (zie Bloch: Geist der Utopie), wat deed Mengelberg
erm2e in de fuga's die hij niet schrapte?

Hier ontvouwt zich een gigantisch onderzoek, waarvan ik alleen maar tastender-
Wwijs iets kan beschrijven.

Ik beperk me tot het openingskoor. Bij Harnoncourt klinkt dit als een fuga.

Bij Mengelberg vergeet je dat het een fuga is.

Dat komt door allerlei details waar hij de aandacht op vestigt.

In de instrumentale inleiding al.

Opeens een goddelijke klank door doorbrekende violen, er staat iets te gebeu-
ren!

Het wordt een afwisseling van nadrukkelijkheid, één en al verbeelding, uitlopend
op dat ééne woord voor Christus waar alles om draait: het lam.

De geslotenheid van de fuga's wordt opengebroken, het tempo laat geen overzicht
meer toe en dan die riterdandi!

Zoiets kan toch helemaal niet.... Maar het is onvergelijkelijk mooi.

Je denkt aan niets mear.

Je raakt er helemaal in weg.

Het rubato werkt precies als het zingen van de processie die jaarlijks door de
straten van Jeruzalem trekt. Door de lengte van de stoet en de straataccoustiek
hoor je de stemmen daar ook ongelijk. Als een bonte carroussel warrelt de menig-
te klagend achter Jezus aan.

Hoe Mengelberg he=t voor elkaar kreeg al die ongelijkheden berekend passend in
elkaar te steken, is een raadsel dat nog noosit een dirigent na hem heeft opgelost,
lazt staan nagevolgd.

Ja, het is allemaal precies berekend, in doorwaakte nachten uitgeknobbeld, voor
elke uitvoering opnieuw, dwangmatig in de voorbereiding, bevrijdend in de uit-
vozring. Wat hebben z'n koorrepetitoren daar niet een scenes over beleefd met

de man die het eigenlijk alléen maar kon. D= Mengelbergpassion was in meer dan
één opzicht een lijdensweg. In de uitvoering was het leed dan weer geleden.

Van de fuga's bleef geen fuga over. Misschien draaf ik wat door.

Het staat hier als onderzoekshypothese.

5. DE KORALEN

Met de koralen ving Mengelberg het grote publiek. De kerkgangers kendesn ze.
Deze eenvoudige muziek was door Bach met het uiterste raffinement aan harmoni-
satie en stemvoering bij het moment van het 1lijdensverhaal aangepast. Dat pakt
Mengelberg op =n ondersteunt het met uitersten aan dynamiek, orkestratie, keuze
voor A capslla (in strijd met de partituur) en het er uit halen van stemm=n.
Fermates schuwt hij niet en de tempi liggen mijlenver uit elkaar.

Alle middelen worden tot het uiterste gebruikt.
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"Was mein Gott will, das g'scheht all-zeit". Als dat losbarst, moet je wel ge-
loven dat er tegen de wil van God niets in te brengen is. Ook niet tegen die van
Mengelberg. Ied=reen doet mee, ook de kinderen.

Ook "gekke Piet" op het orgel.

Het andere uiterste: "Wenn ich einmal soll scheiden",in het fijnste pianissimo
met grotendezls slechts neuriende koorstemmen.

Een werkeli jk doodsangstig cresczendo om de angst in de laatste regel en men sterf
in levende 1lijve met Christus.

Preventieve rouwverwerking!

De mystieke beleving bereikt hoogtepunten.

Hoe beheersend de gedachte aan de dood ook kan zijn, hier wordt zij naar de
achtergrond geschoven. Daar gaat het ook om in de verkondiging van het 1lijdens-
avangelie.

Werd die verkondiging en ook de gemzentezang in de kerken sleets, bij dominse
Mengelberg werd het kerklied weer levend.

Koralen zijn de kiemcellen van Bach's muziek. Albert Schweitzer schrijft in de
eerste zin van zijn boek over Bach (Le Musicien-Poéte), dat dat het grote versch:
is tussen Bach en Handel. '

Zelden is in de musicologie een spijker zo op z'n kop geslagen. _
Daarom is ook de koraalbehandeling van Mengelberg de sleutel voor zijn inter-
pretatie van de Matthaus Passion als geheel.

De grote koraalfantasie die het eerste deel afsluit, "O Mensch, bewein dein
Sunde gross" is als brug tussen koraal en koor onthullend studiemateriaal.

Het moet nog wel bekeken worden, dit ongelofeli jke document, uitstervend in

één noot. De mensenzoon sterft identificeerbaar aan het kcuis. Weer die mystiek.
Hat is mogelijk compositiemotieven uit de koralen aan te wijzen in andere onder-
delen van de Passion. Schweitzer en andere onderzoekers hebben zich hiermee in
net gehele oeuvre van Bach beziggehouden. Wie wil tellen en rekenen, komt tot
kabbalisme bij Bach, een merkwaardig problem vol raadselen.

Zo kon Mengelberg de zaken niet beki jken.

Hij rekende alleen maar met z'n metronoom.

Dz mysticus moest wel praktisch blijven.

Als hij zich verrekende zou het publiek zich wel eens kunn=n gaan vervelen.

De materiele-kant van d2 zaak en de menselijke behoaften verloor hij niet uit
het oog. '
Hij keande zijn mystieke kracht. Om die te realiseren moest hij ter voorberei-
ding alles vertalen in techniek.

Niets kon aan het toeval of de inspiratie van het moment worden overgelaten.

Hij heeft zich dwangmatig voorbereid om elke storingsbron uit te sluiten.

Dat lukte hem ook. Een heel enkele keer ook niet. Mengelberg was de gevangene
van zijn eigen Passion.

Ik sluit deze paragraaf af met de wens dat nog eens uitgepuzzeld zal worden,

hoe het koraal op de Mengelbergse manier zijn kernfuactie vervult. Ik durf wad-
den dat we zelfs ddn voor kabalistische verrassingen komen te staan.

6. DE RECITATIEVEN

De recitatieven, waar de hele Passion om draait, zijn door Bach harmonisch-
barok gecomponeerd, zoals geen 2nkele componist voor en na hem het aan kon.
De tekst krijgt daarmee een zeggingskracht die vooruitloopt op het romantiek.
Hier is een probleem aan de orde dat bij mijn weten nooit in zijn totaliteit
is aangepakt: Bach als voorloper.
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Erwin Ratz heeft een zeer onthullend boek gesch~even "uber Formprincipien in den
inventionen und Fugen J.S.Bach und ihre Bedeutung fur die Kompositionstechnik
Beethovens", een ondertitel die meer zegt dan de titel: Einfuhrung uit de roman-
tiek zich intensief met Bach hebben beziggehouden.

Zoals Beethoven compositievormen ontwikkelde in het verlengde van Bach (Ratz),
zo is de invloed van de harmonie en lyriek van de recitatieven na te speuren in
het werk van Chopin. (een schot voor de boeg van mij...). Het is een grotendeels
onontgonnean terrein voor musicologen. Als we er meer van wisten, zou wel eens
kunnen blijken, dat Bach te bereiken is, en door Mengelberg bereikt werd op d=
weg terug door de romantiek heen.

We zouden het hebben over de recitatieven.

Ze zijn door Bach gecomponeerd in een niet-oosters idioom.

Jezus wandelt door een Rembrandtiek landschap.

In de muziekcultuur van het Midden Ossten is Bach volkomen oabskend.

Toch zijn daar vieringen van het lijden van Christus in gebruik die met de
Passionen vergeli jkbaar zijn.

Men kan ze meemaken in tal van kerkelijke traditie, Koptisch, Nestoriaans,
Maronitisch, Grieks-Orthodox enz. Behalve in kringen van westerlingen en

soms in de concertzaal, wordt Bach niet ten gehore gebracht. De Matthaus Passion
in Jeruzalem?

Dat hoort daar niet thuis...

Maar Jeruzalem is toch de authentieke omgeving!

Wat heet authenticiteit?

We kunnen de echtheid van het lijdensverhaal proberan te beleven door van het
Kedrondal naar de 0lijfberg te wandelen, etc.

Dat doet je dan wat, of niets.

Als het begrip "authsnticiteit" verlegd wordt naar het gebruik van oude instru-
menten, inclusief de toen gebrauikeli jke stemming, zou ik liever van "reconstructie"
spreken.

Heel interessant, soms verrassend mooi, vaak erbarmelijk. 't Wekt medeli jden op
met Bach.

Maar, waar gaat het nu esigenlijk om? Heel wezenlijk om de verkondiging van het
evangelie aan de mensen van nu. Die wonen niet in het "Heilige Land", maar

in Amsterdam, waar het draaiorgel hun het harmische tonale grondschema hseft in-
gepompt.

Dz semitische reciteerwijzen met die rare kwarttonen en met die zo gek abrupt
eindigende frassn, kan wel dichter staan bij de kinderliedj=s die Jezus zong,
maar dat heeft geen boodschap aan ons.

Bach:wél,en juist omdat hij vooruitliep op de latere esigentijdse interpretatie.
In die visie bracht Mengzelberg de Matthaus Passion. De haan die hij liet kraaien
kwam uit Barneveld. ‘

Mag het? Moet het? Most het dan nég zo?

De tijden veranderan. De Mengelbergpassion zit nu alleen nog maar in een doos
van Philips.

Als echte beleving is het slechts iets van enkele nog niet gestorvenen.

Karl Erb heeft daar in Amsterdam het verhaal verteld dat we al kenden en toch
opnieuw wilden horen. De kracht die Bach er met al zijn middelen in legde,
reikte it ver over de tijd van Mengelberg heen. De authenticiteit ligt niet
alleen in het verleden, maar ook ver in de toekomst.

Mengelberg en Erb misschien Erb bij uitzondering nog meer dan Mengelberg, doopten
hun kwasten in hun eigen verfpotten.

Ik houd op met schrijven. Ik moet dit artikel, dat een boek had moeten zijn, ook
wel afbreken. Of het er ooib van komt, hangt niet alleen van mij af.

Harry van Mierlo
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BACHS PASSIEMUZIEK EN DE LITURGIE e

JHALF EREDIENST, HALF CONCERT, ZWEEFT ZIJ
dukloos tussen kerk en concertzaal, nergens geheel te huis”, heeft
prol. ('; v. d. Leeuw cens opgemerkt aangaande Bachs Passie- oy kader der normale godsdienstoefeningen. Men zou deze dien
muzick '). Het feit, dat men voor een Johannes- of Matthaeus- hoogstens als semi-liturgisch kunnen betitelen
Passion her kerkgebouw boven f‘c concertzaal pleegt te verkiezen, Daar Julk een Passiebijeenkomst in Bachs tijd voor Leipzig o
en e uitvoeringsdatum bijna zonder uitzondering in de weken nieuwigheid was (de eerste oratorische Passie werd daar in 1+
ah a0 an TR e T > -oli1 - . . * o
voor Pasen stelt, bewijst, dat men op het kerkelijk karakter en de uitgevoerd) moest ten behoeve hiervan een aparte orde-van-dicr-
gebondenheid aan de stand van het kerkelijk jaar steeds strenger samengesteld worden, waarvoor men als model de Vesperdicr:
acht 3‘%‘_“_15:’,“1“' ‘Wanneer Ene:;] ecl:i)iter_ de a‘.‘“ﬁlaz]?t vestigt oplh;t koos. Bij de opstelling hiervan deed zich het merkwaardige, weir.
;"Im"ghul az{aktet;!’\'at:l Bac ls Ei‘sdsu_:mgneE, “"}F mhcnl(‘:ek 0 liturgische verschijnsel voor, dat de muziek zich niet a priori
‘et oog te houden, dat in Bachs tijd in de Evangelische Kerk te yoeoen had naar de eredienst, doch dat naar hair de orde-van-dier.
:Leipzig nog de gewoonte bestond, in de ochtendgodsdienstoefe- yerd ingericht. Wederom een bewijs voor het feit, dat het hi
ningen van Palmzondag en Goede Vrijdag het Passieverhaal ,,cho- e een zeer ,,buitengewone” godsdienstoefening betrof, waarl
inaliter” voor te dragen, d.w.z. in sober-gregoriaanse trant, slechts pot accent sterk op het muzikale aandeel viel. ,,Half credienst, h:
weinig (zij het dan, dat de volkstaal werd gebruikt) afwijkend van concert”, — deze typering was dus reeds van toepassing op Bac
de '3 del twa.alli:le ’eeudw ?{“ma’_‘eko‘{fﬁ.dﬁ‘e Ig”?te“" verie?jlde eigen Passieuitvoeringspractijk. Het behoeft dus geen verwonderi-
vo;r :ﬁc“f'.d“fe . ’l“ e v?;omb at..gle ed e{, to(;dgp €den to wekken, dat het in onze tijd, waarin men aan het kerkyl
b iy i o e gebleven. Wanneer tijdens de Vesperdienst van 1, akter van Bachs Passiemuziek steeds ernstiger anndacht 7
{Gocde Vrijdag de ,,oratorische™ Passie werd uitgevoerd (het type besteden, als een probleem geldt, in welke vorm men een Pass:
-waartoe Bachs Johannes- en Matthaeus-Passion behoren) hadden de uitvoering moet kleden opit de godsdienstige inhoud haar ©
gelovigen” dus de streng:-liturgische passie ‘reeds achter de rug. gomming 20 volledig 'mogelijk bereikt. Men kan hierbij tu
A de liturgische verplichtingen was des morgens tijdens de wegen kiezen. Of men verleent aan de uitvoering een kerkel
hoatdgadsdienstoelening voldaan, en de Vesperdienst droeg veeleet paokter door er een orde-van-dienst omheen te bouwen, we!
‘het karakter van een muzikale wijdingsstonde. zoveel mogelijk met de Vesperdienst uit Bachs tijd overecnstemt
Er is N0g -een omstandigheid, welke ons noopt, met het woord _ sf men stelt zich tevreden met een ,,concert”, zij het dan !
Jiturgisch™ ten overstaan van Bachs Passiemuziek voorzichtig om yoorkeur een kerkconcert. Deze laatste vorm is uiteraard de mes
te gaan. De namiddagbijeenkomst in welk kader de oratorische aangewezene, alleen reeds om het feit, dat men een Passieuitvoeri
Passie werd uitgevoerd, ging niet uit van de Kerkeraad, doch zij slechts dan als kerkdienst kan inkleden, wanneer er een ker
werd georganiseerd door een groep muzieklievende getr_leenteleden, genootschap, achter staat. Nu er over het ,liturgisch” karak-
die met behulp van het stadsbestuur een fonds gesticht hadden yan Bachs Passiemuziek zo dikwijls wordt gesproken; is het W
ter bestrijiling van de extra kosten, welke met deze uitvoering Jicht nuttig op te merken, dat er in Bachs tijg tussen de oratorisc
gepaard gingen. Het is zelfs niet uitgesloten, dat voor deze uit- Pagsie en ge Fiturgie slechts een los verband bestond. NMen beho
voering entrée geheven werd, en wel in deze vorm, dat degener dys niet te vrezen, aan Bachs Passicmuzick schade te berokken:
die zich cen tekstboekje hadden aan%lescha&. recht hadden of of haar in enig opzicht tekort te doen, wanncer men met
een gereserveerde plaats. Dit systeem had Buxtehude reeds inge- concertuitvoering volstaat.
steld bij zijn befaamde , Abendmusiken” te Liibeck; G. Ph. Tele- = A S L B—.
P EGET rh - | ; mnzonda (5 1
mann paste het bij zijn Passieuitvoeringen toe, en al hebben wi, 5,yrin 8¢ rote Rerk ccn Siendt wordt echouden waarin te Johanmes Fassian, in Ne:
er geen lasthare bewijzen voor, toch kan het als voor de hanc fand ling, is opgenomen. De orde-van-dicnst is ongeveer als volgt: Vatum,
I "o P meentezang, Schriftlezing, Eerste deel J, P., Predicatie (pl.m. 10 min.), ‘T'weede decl |
liguend beschouwd worden, dat dit systeem ook te Leipzig werc Gebed, Gemeentezang, 5’.;;«. De Passie wordt gezongen door het kerkkoor (heis
" . . . . . . 1 = i czul
gevolgd. In ieder geval viel de speciale Vesper-Passiedienst buiter §Encificel [t anders s dan cca :::rﬂe:::‘*m;ﬂn::e!;d i) oo il lad S

. g . de koralen uit de M. P. meczingen strookt overigens nict met Hachs bedocling, noch
1) Gove o Lecus: Wegen en Greazen (A'dam, 1948, p. 371). zijn cigen uitvoeringspraktijk).
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Handschrift uit de Matthacus-Passion
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Bachs Mattheus Passion en Willem Mengeloerg.

Reeds tijdens de periode .van Mengelbergs uitvoeringen was er al een
levendige uitvoeringspraktijk van de 'Mattheus'.In Amsterdam meen
ik door Excelsior, in Naarden onder Schoonderbeek en later onder

Anthon van::der Horst en in 1927

onder Siegfried Ochs. In Den Haag

door het Toonkunstkoor onder van Anrooy, Excelsior onder” van der
Horst en Schoonderbeek, het Bachkoor onder Henk van den Berg.
Verder in Haarlem onder Schoonderbeek en W. Robert, in Utrecht on-
der Johan Wagenaar, in Rotterdam onder Eduard Flipse en Bertus van

Lier.

Het principiéle verschil in de uitvoeringen was enerzijds het werlk
is een omlijsting van de eredienst en anderzijds het is een muzi-—
kaal drama. Het laatste was Mengelbergs opvatting. Zijn uitveering
was in alle onderdelen op de tekst gericht,. met alle emotionele
verschillen als diepe droefheid, zelfs afschuw in bepaalde gedeel-
ten, tot overpeinzingen op het lijdensverhaal in de koralen en
aria's. En Jjuist in de koralen demonstreerde zich het verschil
bijzonder duidelijk. Bij Mengelberg het doorvoelde terugzien op het
zojuist afgesloten gedeelte, bij anderen als ondersteuning van de

gemeentezang. De laatste manier

makkelijker, want men kon dan recht toe, recht aan zingen.

was voor de dirigent en koren ge-
Bij

Mengelberg vereiste het een grote concentratie op tekst en gevoels-
uitdrukking. Nog een duidelijk verschil was het gebruik van het or-
gel. Bij Mengelberg werd de Christus-partij door strijkorkest onder-

steund,
selend van stemming op de tekst
gel bij de tekst:

en hoel Niet als een neutraal klankvlak, maar telkens wis-

gericht. Wel gebruikte hij het or-

'Eli, Eli, lama, lama asabthani' dit huivering-

wekkende moment daardoor ontroerend uit het geheel tillend.

Natuurlijk waren er verschillen

in tempi, maar dat is eigerlijk nor-

maal tussen dirigenten. Men vindt ze bij Mengelberg tegenwoordig
soms extreem, opvallend in de aria's. Jo. Vincent kon dan wel geluk-
kig zijn, dat, zoals zij het uitdrukte 'de baas je zo lekker liet

uitzingen', het is in onze tijd
Jo Vincent vertelt: '

Toen ik in 1924 in de Lutherse Kerk, aan het Spui, debu-

teerde, was er eigenlijk maar &én grote uitvoering, de

traditionele van Toonkunst, onder Mengelberg, op

Palmzondag. En daar zong sinds 1899 mevrouw Noor-
dewier-Reddingius de sopraanpartij. Ik heb weinig con-
tact met haar gehad: sopranen zingen zelden samen eq.
haar voorname statigheid maakte de kennismaking niet:
gemakkelijker. Wij, jonge zangers, die ,,Kee” zeiden, als

wij over Cornélie van Zanten praatten, spraken met eer-
bied over ,,Mevrouw Noordewier”, het kwam niet in
ons op ,,Aal” te zeggen.

Maar deze koninklijke stem, ons aller ideaal, zou ook
ecenmaal zwijgen: in 1928 zong zij voor ’t laatst. Haar
plaats werd ingenomen door Mia Peltenburg. In 1932
was het mijn beurt, met Palmzondag in het Concert-
gebouw te zingen. :

Dit was altijd het hoogtepunt van het seizoen. Er hing
dan een bijzondere atmosfeer in de zaal: men voelde dat
er iets vrooms, iets plechtigs, icts heel groots ging
gebeuren: het onuitputtelijke meesterwerk van het
genie Bach, geinterpreteerd door een bijzonder krachtig
en bezield leider, de geniale Mengelberg. Als het ge-

toch moeilijker te aanvaardeh.

hele podium gevuld was door orkest en koor en de solis-
ten hun plaats hadden ingenomen — naast mij zaten
jarenlang Ilona Durigo, Carl Erb en Ravelli - kwam de
grote kleine man, vlug «a vief, de trappen af. Even
wachtte hij, keek ons even strak aan, met opgetrokken
wenkbrauwen... een kort tikje met zijn dirigeerstokje
en het prachtige orkest begon met de inleiding.

Dit was ineens weergaloos. Het klankvolume der
grote koren, het ragfijne lyrische der kleine koren: ,,Wo
wilst Du, dass wit Dir bereiten das Osterlam zu essen”,
tot hef laatste dier korte koorstukjes toe ,,Wahrlich,
Dieser ist Gottes Sohn gewesen” — met de jubel, de over-
gave, de verrassing van het plotseling gevonden Geloof
er in verklankt, zo hoorde men het nergens; niet in Ber-
lijn met Furtwingler, niet in Wenen, waar toch het grote
beroepskoor der Opera medewerkte.

Er was altijd één moment van spanning voor mij: als
Erb (die de onaangename gewoonte had gedurende de
gehele uitvoering voortdurend nerveuze schraapkuch-
jes te laten horen), als Erb dan in zijn recitatief gezongen
had ,,Auf das Fest aber hatte der Landpfleger eine Ge-
wohnheit”, dan begon mijn hart te bonzen, mijn aria
»Aus Liebe” zou direct komen en dat is de moeilijkste
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van alle aria’s uit de Matthaeus-Passion, omdat ze zo
open en doorzichtig is en zo moeilijk van adem. En dan
het laatste ,,Nichts”’!! Om dat mooi en licht, licht als een
veertje, te zingen, dat vraagt een enorme beheersing.

Met ontroering luister ik nog wel eens naar de uit-
voering van 1939, zo gaaf (met het tikje!l) door Philips
opgenomen en op langspeelplaten gebracht — een heer-
lijke herinnering. Het dirigeerstokje kreeg ik later na
Mengelberg’s dood als souvenir.

Ik weet niet of er in die eerste jaren al muziek-histo-
rische of andere bezwaren tegen deze uitvoering werden
geopperd in de pers — ik las de couranten niet, want twee
uur na de uitvoering zat ik weer met Carl Erb in de
trein naar Hamburg, waar ik Maandag en Dinsdag van
de Goede Week aan de Matthaeus-Passion meewerkte.
Maar geleidelijk werd de oppositie in de pers toch wel
groter; het werd een brandend vraagstuk, waar ook het
publiek zich mee bemoeide. Men zwoer bij Amsterdam
of Naarden, waar op Goede Vrijdag dé belangstelling al

Alleen wij, solisten, bespraken het onderwerp noojt
zo fel! En volgden braaf de wensen van de dirigenten,
En na de laatste van de ca. 25 uitvoeringen waaraan ik
ten slotte medewerkte, dacht ik toch altijd met vreugde
terug aan de reeks, altijd opnieuw verrukt van dit ui¢-
zonderlijke muziekmonument.

Terwijl ik toch een week in Wenen woonde, zag ik van
de stad niet meer dan het hotel en de concertzaal en het
stukje ,,Ring” tot de opera. Ik zou er nog tweemaal
terugkeren, eens voor een Matthaeus Passion onder
Furtwingler, de laatste keer voor hetzelfde werk met
Mengelberg en de andere Hollandse solisten. Ik voelde
toen wel dat het de laatste keer zou zijn. Schuschnigg
was nog in de zaal, maar Seyss-Inquart ook. En in de
stad was het rumoerig, veel vertoon van legerauto’s vol
jonge, heldhaftig doende, gehelmde soldaten, een
schouwspel dat ik nog niet kende, .dat mij echter met
schrik vervulde. Nimmer was ik zo blij naar huis terug
te kunnen keren als toen. — Enkele dagen later volgde de

even groot was. Anschluss.

Wouter Paap berichtte omstreeks deze periode over de volgende

uitvoeringen:

In Rotterdam (Koningin-
nekerk) deed Bertus van Lier door
middel van een bijzondere opstelling
zijn best, om den bezoekers een dui-
delijk beeld van de structuur der
M.P. te geven. Degenen, die het
verhalend element in het werk ver-
tegenwoordigen (Evangelist, Chris-
tus, de neven-rollen en de volksko-
ren) plaatste hij met het gelaat naar
de bezoekers toe; de beschouwende
gedeclten (aria's, meditatieve koren
en koralen) werden van de bezoekers
uit gezongen. In Arnhem werd coor
Hans Brandts Buys met zijn Twoon-
kunstkoor het initiatief genomen, om
één der uitvoeringen In dekleine,
oarsgronkeiiike bezetting te geven.
De beide koren, waaruit de M. P.
is samengesteld, telden elk slechts
twintig krachten: zes sopranen, zes alten, vier tenoren en vier bassen.
Noch in Rotterdam, noch in Arnhem zat de bedoeling voor, om een historische
reconstructie van het werk te geven. Dit mag met voldoening geconstateerd
worden, want dergelijke pogingen zijn voorbestemd om te falen, zoowel uit -
een oogpunt van liturgie, als van uitvoeringswijze..Zij, die nog altijd vast-
houden aan de illusie om de M.P. in ,,liturgisch" verband te plaatsen, mogen
eens bedenken, hoe onnatuurlijk het zou zijn, terwille van een muzikale
Passie-uitvoering kunstmatig een orde-van-dienst in het leven te roepen,
welke in ons land nimmer inheemsch geweest is. Bovendien heeft men met
Bachs Passionen wel eens te schielijk het begrip liturgie in verband willen
brengen. Men mag nl. niet over het hoofd zien, dat tijdens Bachs leven (en
nog zestien jaar na zijn dood) te Leipzig in de ochtendgodsdienstoefening
van Palmzondag en Goeden Vrijdag het Lijdensverhaal nog ,,choraliter”,
d.i. eenstemmig, zonder muzikale omlijsting, werd voorgedragen. Dit was
de eigenlijke liturgische Passiedienst. Des middags had dan een kerkelijke
samenkomst plaats, welke veeleer het karakter droeg van een muzikale wijdings-
stonde: tijdens deze Vesperdienst, welke men in vergelijking met de streng-
liturgische ochtendgodscf:nsloefening hoogstens semi-liturgisch zou kunnen
noemen, werd de ,,oratorische” passie uitgevoerd, de muzikaal rijk georna-
menteerde, tot welke categorie Bachs Matthaeus-Passion behoorde. Wanneer
men de M. P. in een kerkgebouw uitvoert, komt men de historische situatie
in voldoende- mate nabij; men behoeft daar geen liturgische maatregelen
aan toe te voegen. Zelfs het meezingen der koralen door de aanwezigen is
een dubieuze onderneming, omdat Bach de expressie kennelijk in de keuze

TWEE OPMERKELIJKE UITVOERINGEN VAN
BACH'S MATTHAEUS PASSION
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der harmonizén tot uitdrukking heeft gebracht. Hiervan schiet niets over,
wanneer de bovenstem door de kerkbezockers wordt meegezongen.
Bertus van Lier had met zijn hierboven beschreven opstelling de bedoeling,
alle aanwezigen zoo veel mogelijk te betrekken in het geestelijk gebeuren,
dat in de M. P. wordt voltrokken; hij gaf aan de uitvoering het liefst de
naam van ,plechtige wijdingsbijeenkomst”. Deze manier van opstellen
(welke men dus vooral niet moet beschouwen als een liturgische of histori-
sche, doch veeleer als een didactische maatregel) had ongetwijfeld voor-
deelen. Een practisch nadeel was echter, dat de aria-vertolkers niet de kerk
in zongen. Zij stonden half met den rug naar de toehoorders, en het spreekt
vanzelt, dat dit hun uitdrukkingsvermogen niet ten goede kwam. Aan
deze door de Volksuniversiteit georganiseerde M.P.-uitvoering namen
overwegend dilettanten deel. Perfect was de vertolking niet, maar zij had iets
zeer idealistisch en toegewijds. De vertolker van de Evangelistenpartij had
op de preekstoel plaats genomen. Dit was natuurlijk noch uit historisch,
noch uit liturgisch oogpunt te verklaren, maar toch was deze plaats niet
slecht gekozen, immers het predikgestoelte is de centrale plaats in een Pro-
testantsch kerkgebouw en ten slotte neemt ook de Evangelist de centrale
plaats in de Passie in. Deze partij werd door den Engelschman Peter Pears
gezongen; zelden zal men het Evangelieverhaal z66 fraai, z66 verheven en
tegelijkertijd met zooveel beeldingskracht gehoord hebben.

De uitvoering in kleine bezetting o.l.v. Hans Brandts Buys werd everimin
in de eerste plaats door motieven van historischen aard bepaald. Brandts Buys
is van meening, dat het met den besten wil van de wereld niet mogelijk is,
een oud werk zé6 uit te voeren als het indertijd geklonken heeft. ,,De instru-
menten, ook de zangstemmen hebben een andere techniek, vaak een anderen
bouw, een anderen klank, of ze bestaan heelemaal niet meer,"” zoo' schreef
hij in_het programma. Hij ging dan ook veeleer tot deze oorspronkelijke
bezetting over op grond van het feit, dat duidelijke overkomst van het werk
daar beter mee gediend zou zijn. En dit bleek inderdaad het geval te zijn.
Door de vocale ioren van de M.P. zoovele malen sterker te bezetten, dan
de instrumentale koren, heeft men van meet af aan een heel ander klankbeeld
veroorzaakt, dan de componist bedoeld heeft. Men hoort de M.P. altijd als
een koorwerk-met-orkestbegeleiding en hierdoor gaat het aandeel van het
instrumentale koor vrijwel volledig verloren. Het vocale en het instrumentale
koor zijn echter twee gelijkwaardige elementen in een cantate of passie van J. 8.
Bach. Door het aantal vocale stemmen tot de juiste proportie terug te brengen,
krijgt men bovendien eindelijk eens de gelegenheid, om de lijnen der meer-
stemmigheid te volgen, Van de massale, zware bezettingen wordt de poly-
phonie altijd het slachtoffer. Hoe gediciplineerd een massa-koor ook zingt,
toch is niet te voorkomen, dat de stemmen in elkander vervloeien en het
klankbeeld troebel wordt. Dit bezwaar kwam bij deze uitvoering in kleine
bezetting volledig te vervallen. Men hoorde tal van mooie détails, welke
in een groote koorbezetting verloren plegen te gaan. Men denkt wel eens,
dat de volkskoren zwaar bezet moeten zijn, om de illusie van een massa
te wekken. Dit is echter in het geheel niet noodzakelijk. Bachs realisme schuilt
niet in de romantische overtogenhzid van klank, doch hij teekent zijn beelden
zoo scherp, dat deze alleen in een kleine bezetting volledig tot hun recht
komen. Wanneer men een koor als ,,Sind Blitze, sind Donner’ door niet
meer dan veertig stemmen hoort vertolken, met~de duidelijk hoorbare instru-
menten erbij, dan komt men aan ,,realisme’ toch werkelijk niets te kort..
Zelfs de uitroep ,,Barrabam’ behoeft niet. met zulk een centenaarslast van
klank gegeven te worden, om toch indruk te maken.

Het was jammer, dat er op dezen merkwaardigen avond van 28 Maart in Musis
Sacrum te Arnhem, waarop voor het eerst in Nederland de M.P. in kleine be-
zetting werd uitgevoerd, niet meer critici, maar vooral: niet meer dirigenten
aanwezig waren, Want deze avond is waard, een ommekeer teweeg te brengen
in de uitvoeringspractijk der Matthaeus-Passion. Wie het werk ééns in deze

soberé, doorzichtige bezetting gehoord heeft, zou wenschen dat men voorgoed:
dit voorbeeld ging volgen. Natuurlijk brengt deze uitvoeringswijze haar eigen'
moeilijkheden mede. Brandts Buys, die met zijn vele cantate-uitvoeringen
groote ervaring heeft opgedaan, wist deze eerste keer reeds een technisch
zeer bevredigende verto te geven. Hij werd hierbij bijgestaan door een
groep van hoofdzakelijk jonge solisten. Het was echter jammer, dat deze
niet mede tusschen het koor hadden plaats genomen. .

Brandts Buys gebruikte geen clavecimbel. Ook hiervoor valt veel te zeggen.
Dit rinkelende instrument, dat Bach in de kerk zeker niet vond passen (hij
gebruikte het waarschijnlijk alleen op repetities), kan beter vervangen worden
daor het orgel, dat de begeleiding veel waardiger en rustiger vervult.
Alleen lijkt de ,,strijkbas’ mij naast het orgel vrij Overbod.lg. a1,

Het viel tenslotte op, hoe sober, streng, koud bijna Brandts Buys de koralen
liet zingen. Dit was de objectiviteit te ver gedreven.. Hierboven werd reeds
opgemerkt, dat de wijze waarop Bach de kerkelijke melodieén harmoniseerde,
op een zeer expressieve, soms bijna affectieve bedoeling wijst. Bij de vertolking
der koralen mag het gevoel gerust meespreken; dit behoeft waarlijk niet met
overdreven romantiseeren gelijk te staan. : o i
Met deze eerste uitvoering der M.P. in sterk gereduceerde bezetting is pio-
niersarbeid verricht. Ik ben er van overtuigd, dat het hier op den duur alge-
meen in deze richting zal gaan. Toen Evert Cornelis in 1929 de eerste onver-
korte uitvoering der M.P. aan de orde stelde, werd dit door velen aangezien als
een kortstondig experiment. De toekomst heeft het anders uitgewezen: de vol-
ledige uitvoering wint voortdurend veld. Zoo zal het ook gaan met de uit-
voering in kleine bezetting. Thans zal deze misschien nog beschouwd worden
als een proefneming zonder perspectief. Immers: de massale koren zullen
niet van wijken willen weten, en het publiek zal van de vocale klankweelde,
waaraan het gewend is, geen afstand willen doen. Het is echter de task van
onze koorleiders, deze aangelegenheid ernstig onder de oogen te zien. Ziin
deze eenmaal vertuigd, dan zal alle traagheid overwonnen worden. Vi, B
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Aan de solisten Mevr. Noordewier, Urlus en de anderen van die tijd
heb ik geen herinnering. Maar wel aan Jo Vincent, Xarl Erb, van
Tulder etc.

Het openingskoor 'Kommt ihr Tochter, helft mir klagen' heb ik bij
geen andere uitvoering ooit zo plastisch uitgedrukt gehoord reeds
vanaf de eerste orkestinzet.. Maar dat zou ik de gehele uitvoering
door kunnen zeggen. Natuurlijk herinner ik me de afsluiting van dit
koor met in wanhopige droefheid het 'Seht ihn, als wie ein Lamm'.

De voor mij onovertroffen Karl Erb als evangelist was een doorvoelde
gepassioneerde verteiler van het evangelie. Thom Denijs gaf gestal =
te aan een verheven Christus.

Eigenlijk is het moeilijk over hoogtepunten in Mengelbergs uitvoering
van de Mattheus te spreken. Het was een ononderbroken stroom van intens
musiceren, op een dusdanig niveau, dat het misschien gemakkelijker

zou zijn iets aan tegeven, dat minder geslaagd was. Enkele positieve
voorbeelden waren b.v. het vaste Godsvertrouwen, dat klonk uit het
koraal 'Was mein Gott will, das gescheh allzeit'. Het heftige protest
in het koor 'Lasst ihn, haltet, bindet nicht', zoals ook bij het

koor 'Sind Blitze, sind Donner in Wolken verschwunden' of de onbe-
schrijfelijke spanning bij 'Eroffne den feurigen Abgrund, O Holle' met
het van.afschuw vervulde slot 'Den falschen Verrater, das mordrische
Blut'. En dan de fanatieke menigte schreeuwens 'Er ist des Todes Schul-
dig' gevolgd door de verschrikkelijke keus tussen Jesus of Barrabs met
de frenetieke brul 'Barrabam'. Even beeldend klonk het gehuicheld
vriendelijke 'Gegrusset seist Du'.  Een adem benemend moment was het,
als Mengelberg bij de Chistus- partij de strijkersondergrond door het
orgel verving bij de klacht 'Eli, Eli, lama, lama asbthani!'

Tk kan nog steeds het verstikkende gevoel van onherroepelijkheid na-
voelen, dat me altijd weer bekroop bij de slotkoren 'Mein Jesu gute
Nacht' en het afsluitende 'Wir setzen uns mit Tranen nieder'.

Denk U nu niet, dat het slechts mijn wens was het zo te beleven.
HET WAS ER ALLEMAAL!

H.J. Nieman.
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MENGELBERGHERDENKING door R.F.E. Schweizer

Op 22 maart is het dan zover. Eindelijk een Mengelbergherdenking, eindeli jk

m2t het Concertgebouworkest in het Concertgsbouw en natuurlijk met de

Matthaas. Dat dat nu uitgerekead met Harnoncourt als dirigent zal moeten Ze-
beuren is natuurlijk jamm2r, zo niet beledigend voor de man die ons eens het
hoogtepunt van het muzikale jaar voor de hele wereld gaf. IK herinner mij
bijvoorbzeld dat op palmzondag in 1939 Thibaud & Cortot achter ons op hat
linker zijbalcon zaten, die speciaal voor de Matthaus naar Amsterdam waren
gekomen. Of bij Harnoncourt de groten van de muziek in de zaal zullen zitten
waag ik te betwijfelen, ooi al wordt hij hier aanbeden.

De internationale muziekwereld zul je toch niet jaarlijks naar zija Matthaus
zien gaan.

Natuurlijk zijn Cortoten Thibaud niet meer onder ons, maar dat zijn de echte
muzikanten ook niet meer.

Of je nu de één of de ander de Matthaus hoort uitvoeren, het maakt niet veel
meer uit.

Ja, het is zelfs zover gekomen, dat alles wat met gevoel te maken heeft, ge-
woon voorveroordeeld is.

Maar muziek maken b=tekent de noten gebruiken voor interpretatie en niet de
noten de interpretatie te laten gebruiken, alsof Bach zelf nooit eens gevoel
getoond heeft?

Toch zullen de purismatici zegzgen: wat Mengelberg ervan gebrouwen heeft

strookt toch allerminst met wat er onder een oratorium verstaan moet worden?
Bach is toch de verpersoonlijking van de barok?

Was hij niet de meest barokke van de duitse componisten?

Is het het niet die bovenal de fuga geschreven heeft?

Zo direct te ontkennen valt dat laatstie niet, maat dat barok daarom straf
musiceren was, dat Bach straf musiceren vergt, kan al uit zijn preludes en
fugas worden afgeleid. Neem bijvoorbeeld de 22e prelude uit de eerste band,

die kunnen w2 n2=t zo min met alleasn maar de noten laten klinken als wij Chopin
met alleen maar m=2t noten spelen tot leven kunnen wekken.

Als wij dan ook de Matthaus bestuderen, als wij dan zien hoe het werk is opge-
bouwd dan zien wi]j ook, dat daar heel iets anders staat dan wat de purismatici
ons willen doen geloven. Wat bij ontleding blijxt het werk veel minder cantate-
achtig dan men wil laten voorkomen.

Het is zelfs geen oratorium. Het is een verklankt verhaal, een heuses opera,de
Matthaus is opgebouwd als een opera van die dagen, hst heeft recitatieven met
continuo die de dialogen verklanken of een beschrijving van, zoals dat al in de
griekse tragedie de gewoonte was, dan de recitatieven en arias (let wel arias)
die de gevozlens of waarnemingzen van de bij de handeling bestrokkenen beschrijven
en dan de koralen die als het koor in de griekse en in de opzratraditie de
gevoelens van de omstanders beschrijven, de Matthaus is een verhaal dat volledig
in de traditie van de opera vanaf monteverdi tot en met Mozart past.

Als we dat dan ook zien, dan is om maar met wat te beginnen, het continus van
Mengelberg met zijn ping-pong veel authentieker dan het zucht-zucht van hst orgel
in onze dagen.

Ik hoor Mozart's recitatieven al met een orgel!

Oock het gebruik dat Mengelberg van het koor maakt is veel authentieker dan wat
Harnoncourt laat horen. Want het straffe gevoelloze zingen heeft niets meer

te maken met de opzet van de Matthaus en zelfs helemaal niets met het geluid
dat gevoelloosheid kan produceren.

Met Mengzelbergse gebeuren waarin het koor als dat nodig is a capella zingt, of
alleen met orgel zingt, of alleen met orkestbzsgeleiding naar gelang wat uitge-
drukt moet word:sn, is daarmee veel authentieker.
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Wie Mengelberg's uitvoering van het koraal "wat mijn god wil geschiedt altijd"
gehoord heeft bagrijpt wat daar aan bezleidenis gezongen wordt. Niet alleen

de beleidenis van de gemeente maar van de hele christenheid. Dat is wat een
koor in ean tragedie of in =en opera betekent. Dat is het wat het koor de stem
van de hele christenheid maakt, en dat is heel wat anders dan wat de goegemcente
in een dienst over zich heen moet laten gaan.

Daarbij komt nog wat Mengelberg met ean koor kon doen.

Nog nooit, en helaas ook nooit meer, heeft een koor zo genuanceerd gezonden,

van het grootste pianissimo tot het meazst grandioze fortissimo.

Het toonkunstkoor kon alles.

Het enige dat er op aan te merken zou zijn zou Xunnen zijn, dat bij bijvoorbeeld
de letters t en s sen algemeen gespuiug te horen was dat bij het maar door een dee
van hzt koor die letters te laten uitspreken voorkomen had kuanen worden.

Mar niemand is volmaakt, ook Mengelberg was dat niet.

En dan zijn tempi? Zijn ritardandie z=1fs midden een een aria?

Als je het koor expressivo laat zingen & la bonheur, maar arias?

Dat heeft toch niets meer met een oratorium te maken?

Maar wel met opera. .

Daar zingen prima donnas en primi donnussen ea probeer die maar eens zonder
vuurwerk te laten zingen.

De arias in de Matthaus geven volledige gelegenheid om mst de stem te schitte-
ren. Stemgeschitter vergt rubato, dus ook ritardando.

Mengelberg hseft daarin ook met recht nooit de laatste trein willen halen.

Hij heeft muziek gedirigeerd, geen musicologie!

Maar dan toch ds= coupures die hij aanbracht?

Zijn er geen recitatievzn, zijn er geen arias weggelaten?

Nu wij tegenwoordig alle noten van de Matthausaan mosten horen, hebben wij ver-
gelijking en dan kuanen we alleen maar constateren dat door die coupures hnet
werk compacter geworden is.

Ook zijn de coupures niet het beste van het werk. Als de Matthaus dan een
grote vervelende obligate zit in een kerk moet worden dan kan men die coupures
niet verdedigen, maar als ze meer is, als ze de betrokkenheid met het beschrevens
moet uitdrukken, dan kan men die coupures van Mengelberg alleen maar onder-
schrijven.

Op de 22e is het dan zover, dan wordt Mengelberg herdacht.

In een concertgebouw met kristallen luchters, met een orkest dat haar bij-
zoniderheid verloren hseft, met een koor dat alleen nog maar noten kan zingen

2n met een metronoom achter de dirigenten-lessenaar die vast besloten is de
lagtste trein te halen.

Ik denk dat ik maar thuis ga zitten met de opname van Mengelberg, dat 1ijkt

mij juister gedenken, zeker voor de Mengelbergvereniging.
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HERINNERINGEN AAN WILLEM MENGELBERG VAN EEN
OUD-LID VAN HET TOONKUNSTKOOR AMSTERDAM
£1935-1938) JAN WIARDA

I. JEUGDHERINNERINGEN

De naam MENGELBERG en het CONCERTGEBOUW waren mij al bekend vanaf mijn vroege
Jeugd. In juli 1912 verhuisden mijn ouders met hun beide kinderen - mijn
broer Gerard (1905-1988) en mij (1903) - van Dordrecht, mijn geboortestad
naar Amsterdam, Koninginneweg 130 boven, waar ik tot in 1938 hzsb gewoond.
Daar waren wij (naar ik meen reeds vanaf 1912) tot in de twintiger jaren
buren van het gezin BOTTENHEIM, Koninginneweg 132 boven: Salomon Adriaan
Maria (Amsterdam 1880-1957), musicograaf, wiens leden en werk sterk verbon-
den aan het Concertgebouw en aan Mengelbzrg. Schrijver van o.a. GESCHIEDENIS
VAN HET CONCERTGEBOUW (1913); van het laatste hoofdstuk "Daden en Cijfers"
in het aan Mengelberg bij zijn vijfentwintigjarig dirigentschap van het
Concertgebouworkest aangeboden gedenkboek WILLEM MENGELBERG GEDENKBOZK
1895-1920 ('s-Gravenhage. Martinus Nijhoff 1920), p. 247-281; en, kort na

de tweede wereldoorlog, van het driedelig GESCHIEDENIS VAN HET COWCERTGE-
BOUW (Amsterdam. Joost van dea Vondel), I (1948), II (1949), III (1950).
Onderwijl rechten studie aan de Universiteit van Amsterdam, candidaats-
examen (19..), doctoraal.

Zijn vrouw, nicht van Mengelbergs vrouw, Tilly Mengelberg. En hun drie
kinderen:
Bob (J.W.), Ellen (E.M.) en Johany (J.A.J.). Ik herinner mij hen allen nog
levendig

Mijn vader (1870-1946) was amuzikaal. Mijn Moeder (1876-1931), die viool
speelde, trouw bezoekster van het Concertgebouw: de abonnementsconcerten

om de andere dondzrdagavond; de jaarlijkse Beethoven-cyclus; het jaarlijkse
"Caecilia'"-concert der Maatschappij "Caecilia" eveneens onder Mengelbergs
muzikale leiding "ten behoeve van hulpbehoevende kunstbroeders en hunne
weduwen" (waarover de toenmalige president dier Mij. hoboist R.Kriger in
evengemeld Mengelberg-Gedenkboek 1895-1920 p. 234). Grote zaal, Kleine zaal.
MENGELBERG, LOUIS ZIMMERMAN (1873-1954). ALEXANDER SCHMULLER (1880-1933),
het werden mij als kind reeds bekende namen. Bottenheim herinnert in zijn
Geschiedenis, Deel II, aan de "indrukwekkende reeks vioolconcerten" door
Schmuller in het seizoen 1916-1917, afwisselend met Zimmerman in de abonne-
mentsconcerten gespeeld (p.219).

Han bijdragen in het Mengelberg-Gedenkbosk 1920: die van Schmuller (p 33-43)
en die van Zimmermann (p. T4, 75).

Mijn broer kwam in september 1912 in de eerste klas van de lagere school, de
toenmalige Hagedoornschool, Nicolaes Maesstraat 100/hoek Hondecoeterstraat,
in de "Concertgebouwbuurt", toen voor een deel noz in aanbouw (De Lairesse-
straat, Jan Willem Brouwersplein; met zicht op dat grote gebouw aan de Van
Baerlestraat!). Met onder zijn klasgenoten twee latere musici: Jan van
Epenhuysen (1906) en violist Joachim Rontgen (1906-1989), jongste zoon van
Julius Rontgen (1855-1932).. Van Epenhuysen, in het seizoen 1938-1939 naast
de toen vaste dirigenten Mengelberg, Bruno Walter, Van Beinum en Den Hertog,
een der drie leiders van het orkest, mest Theo van der Bijl (1886-19..) en
Martin Spanjaard (1892-19..) (Bottenheim, Geschiedenis, III, p. 186), en
later dirigent van het orkest van de toenmalige Groninger Orkest Vereniging
(1942-1961) en van het Toonkunstkoor "Bekker", waarin ik na de verhuizing uit
Amsterdam van ons geziun in april 1947 naar Groningen vele jaren heb meegezon-
gen (1950-1981). Van Epenhuysen en Rontgen, immer vriend=n van mijn broer ge-
bleven.
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In mei 1913 was Mengelberg met het Concertegebouworkest en het Toonkunstkoor
Amsterdamn in Parijs.

Vrijdag de tweede onder meer Beethovens "Negende": "Freude, schoner Gotter-
funken"... "Alle Menschen werden Sruder"... Ruim één jaar later, begin augustus
1914 brak de eerste wereldoorlog uit. In september 1915 kwam ik in de earste
klas van de Hagedoorns:hool.

Wapenstilstand 11 november 1918. Bij zijn eerste bezoek nadien aan Parijs, in
mei 1924 van Mengelberg met het Concertgebouworkest en het Toonkunstkoor Amster-
dam wzderom (maandag de 19e) de "Negende":... Alle Menschen werden Bruder.

Dat feit heeft op onze Moeder diepe indruk gemaakt! Zij was Duitse van geboorte
(Bielefeld 1876); na haar onderwijzersexamen gouvernante in een Frans gezin,
Cnerbourg, bij drie kleine kinderen (1895-1895); daarna in Rusland, Pskow, bij
familie van haar vaderszijde (1896-1905); aan allen zeer gehecht gebleven.

In 1905 door haar huwelijk met onze Vader nederlandse van nationaliteit geworden.
Van dat "Alle Menschen werden Bruder" na Mengelbergs concert in 1924 heeft zij
toen haar beide zonen doordrongen; het is mij mijn levenlang bijgebleven;
versterkt door mijn herinnering aan de wijze, waarop in mijn Tooniunst jaren
Amsterdam 1935-1938 Mengelberg ons koor, na indringende uiteenzetting het "Alle"
en het "Bruder" dead zingen.....

Vanaf mijn jonge jaren heb ik van zingen gehouden: Hendrika van Tussenbroek
(1854-1935), Catharina van Rennes (1953-1940), "Kun j2 nog zingen, zing dan
mee." En vooral ook, sinds de vierde ¥las lagere school, toen wij frans kregen,
Emile Jacques-Dalcroze (185./1950).

In 1929, (toen student rechten te Amsterdam, zangles van Jaap Stroomenbergh
(1901-19..).

En in 1931 (23 maart) meegezongen in het koor van het Studentenmuziekgezelschap,
W.Pzn. Sweelinck" aldaar, waarvan mij vooral is bijgebleven Hindamiths "Frau '
Musica".

En zo groeide ik allengs naar het Toonkunstkoor Amsterdam toe; vol twijfel of ik
daarvoor wel goad genoeg zou zliJjn.

Maar het gelukte. In november 1934 meldde ik mij aan. In mijn zakagenda van dat
jaar, bij dinsdag 20 november, staat: "10 min. véér 8 Concertgebouw voor Toon-
kuanst proef". En daags daarna: "aangenomen als lid van het Toonkuastkoor" (Bas
II, .Koor I).

Die toelating is voor mijn leven beslissend geweest; in zoverre daaraan toen
een dimensie toegevoegd, die ik nooit had willen missen 2n die blijvend is ge-
weest; die ik dank aan MENGELBERG en bij diens afwezigheid aan BRUNO WALTER

en aan koorrepititor HANS CLEUVER (1935-1938).

IT. MENGELBERGS INTREEREDE URECHT MAANDAG 3 DECEMBER
1934, EN WOUTER PAAPS BOEK OVER MENGELBERG MET IN-
LEIDING DOOR PAUL CRONHEIM (1960).

De TAAK en de STUDIE der reproductieve TOONKUNST. Rede uitgesproken bij de
aanvaarding van het ambt van bijzonder hoogleraar aan de rijksuniversiteit

te Utrecht vanwege de Maatschappij tot bevordering der toonkunst op maandag,
3 december 1934 door dr. Willem MENGELBZRG (N.V. van Munster's Uitgevers mij.
Amsterdam).

Wouter Paap. Willem Mengelberg. Met een inleiding van Dr. Paul Cronheim.
Elsevier Amsterdam-Brussel MCMLX.

Zij zijn mij dierbaar; want in elk herken ik Mengelberg, zoals ik hem in
mijn Toonkunstkoor jaren 1935-1938 heb meegemaakt en beleefd. In alles: inner-
1lijk en uiterlijk (die foto's bij Wouter Paap, en ook elders).
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III. REPETITIES ONDER HANS CLEUVER EN DAARNA TWER OF DRIE ONDER MENGELBERG
en dan "De Generale'". MENGELBERG EN DRIJVER

Er werd hard gewarkt, daar in het repetitielokaal in het Conzertgebouw onder
koorrepetitor HANS CLEUVER en piano-begeleiding door JOHANNES DEN HERTOG
(1904-19..).

Daarna nog twee of drie repetities in de Kleine Zaal van het Concertgebouw
onder Mengelberg; gevolgd door "de gensrale" in de Grote Zaal.

Onder Cleuver de mannen en de verouwen afzonderlijk, op afzonderlijke avonden;
i1itlopend op enige repetities gezamenli jk.

Voor de eerste twee maanden van mijn eerste jaar, 1935, staan de data in mija
zakagenda van dat jaar: januari: 15, 16, 23, 29 ea 30; februari: 6, 12, 19, 22
en 25.

Daarna twee of drie onder Mangelberg; voor mijonvergeteli jk.

Hele "colleges" over het uit te voeren werk en zijn "componist.

Mengelberg was een gedrevene én een drijver. Dat ondervonden wij.

Hij doordrong ons met zijn verhalen. Hij dreef ons door het ui t er s t e
van ons te vragen en te vergen! ‘

Een voorbeeld van dat laatste: wij konda2n van het lang staande zingen soms aiet
maer!

Eén was er die Mengelberg aandurfde en ook aankon: onze voorzitster Helene G.
Rahusen.

Onze oververmoeidheid merkende stak zij onder het zingen haar lange arm op;
Mengelberg zag dat niet, deed althans alsof. Waarop zij een of twsemaal luid
riep: "Meneer Mengelberg...".

Dan draaide hij schalks zijn hoofd naar haar toe.

"Meneer Mengelberg, het koor is z6 moe, mag het even gaan zitten?".

"Ach is het koor zd moe, nu dan nog maar even blijven staan!"

Maar, na twee minuten mochten wij gaan zitten. En zo bracht hij ons cen stulje
"werkeli jkheid" bij, dat wij "alles" voor de muziek moesten geven.

Ik heb dit verhaal vaak aan anderen verteld; sommiger reactie: "afschuwelijk"!
Ik echter heb het, toen ik zijn bedoeling eenmaal door had, als heel positief
ervaren...

Op die repetities gaf Mengelberg ons ook les en oefening in het gezamenli ji,
geli jktijdig "opstaan" en "gaan zitten": geruisloos!!

Rechte rug; de knieen bijeen; en de voeten, van wreef tot hiel b!jeen; de
handen met partij stil voor ons.

En dan...op zijn teken "opstaan" en "gaan zitten" en néch bij het een, néch
bij het ander wiebelen of schuifelen of aan kleren trekken!

Qefeningen, bij het begin van de "generale repetitie" herhaald; en bij de
uitvoering prompt uitgevoerd.

Mengelberg, gedrevene. Daarover nader hierna.

IV. MATTHaUS PASSION. Beethovens '"Negende". Diepenbrocks "Te Deum". Het oude
Wilhelmus.

Palmzondag 14 april 1935. Concertgebouw. 1.30 uur.

De éérste maal, dat ik in de Matthaus Passion meezong; de &érste koorrepetitie
waartoe woensdagavond 16 januari.

Solisten: To van der Sluis (sopraan), Ilona Durigo (alt), Karl Erd (tenor),
Louis van Tulder (tenor), Thom.Denijs (bas), Willem Ravelli (bas), Louis Zimmer-
mann (viool), G. Blanchard (oboe d(amore), W.Peddemors (oboe di caccia), Nic.
Klasen (fluit), Piet van Egmond (orgel), Mr.Johannes den Hertog (cembalo).

Met het Jongenskoor "Zanglust", dirigent Willem Hespe.

In Koor I, bas II. Als koorlid zit - en sta - je véér d= dirigent; hem aanziend
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i?.él zijn bewegingen, in al zijn uitingen, zo onnozmeli jik vele, voortdurend
Hij - en jij - spanning...

Ik neb nog steeds het klavier—uittreksel, waaruit ik toen heb gezongan (Julius

Stern, 1820-1883,(Edition Peters); en waaruit ik in mijn Groningen Toonkunst-
Jaren ben blijven zingen.

M2t daarin tijdens de repetities op Mengelbergs aanwijzingen, daarin met blauw
en rood potlood aangebrachte aantekening.

Ik noem daarvan hier één, die bij Nr. 73, Recitativo, Coro I, II, unisono:
"Wahrlich, dieser ist Gottes Sohn gewezen". (Matthius 27:54; naar Mengelberg
ons indringend voorhield "het hoogtepuat" in de Passion! En dds ook zd te zin-

gen:
CORO I.II. unisono.
Soprano.
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' Wahr-lich, die - - ser ist Got-tes Sohn ge- we . sen
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\ ‘Wabhr-lich, die - - serist Got-tes Sohn ge - we - sen.

Dit 'Wahrlich' hier geheel dnders te zingen dat het 'Wahrlich'
in Nr.45, RECITATIVO, CORO II: 'Wahrlich, du bist auch einer von
denen; deonn deine Sprache verrdt dich' (Matthaeus 26:73)7

CORO II.con Fl.ed Ob. damore.

- - A - -‘-—-__.-h""

—_————— = i |
T T T T

du bist auch i - ner von de - nenjdenn dei - ne Spra - che ver-rat

Nch.
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3 i il i\
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du bist auch ei - ner von de - nen; denn dei - - - ne
£ - - a . P . -
== e e e e e e e e e
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: }Wahrlich, } du bist auch ei - ner von de - nen; du bist aoch ei - nervon

Mengelberg wist natuurlijk, dat zijn opvattingen en uitvoeringen omstreden
waren; fel zelfs; in en buiten de recensies in de dagbladen. En hij lichtte
op de repetities ons zijn overtuiging toe;

ook die momenten, die ik niet vergeet.

Die Palmzondag 14 april 1935 viel in - en maakte deel uit van - de BACH-
HERDENKING 1685-1935 (7 februari/l9 april) door de Maatschappij tot bevorder
van de Toonkunst, de N.V. Het Concertgebouw - Amsterdam, en de Nederlandsche
Bach-Vereeniging, in Amsterdam, Arnhem, Bussum, 's-Gravenhage, Naarden, Ro‘t:
dam, Zutphen en Zwolle. Waarvan Feest-Gids (90 pagina's) met bijdragen van
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J.H.Gunning Wzn., G. van dsr Leeuw, K.Ph.Bernet Kempers, Joh.Wagenaar en Sem
Dresden.

Geopend in Amsterdam in het Concertgebouw, Grote Zaal, met "Die Kunst der Fuge",
bewerkt door Wolfgang Graeser, door het Concertgebouworkest onder leiding wvan
HERMAN SCHERCHEN (1891/19..).

Dan, te Amsterdam 21 maart (Bach geboortedag in 1685) onder Mengelbergz:
Passaglia c¢ kl. voor orgel (Piet van Egmond); Cantate nr. 80 "Ein" feste Burg
ist unser Gott" (Solisten: Adelheid Armhold, sopraan: Maartje Offers, alt;
Jacques van Kempen, tenor; Thom Denijs, bas).

En na de pauze: Suite nr 3 (D gr. t) voor ork=st; en Cantate no. 50 "Nun ist
das Heil und die Kraft".

In die beide cantates heb ik meegezongen; die mogen beleven.

Kort na de BACH-HERDENKING het NEDERLANDSCH MUZIEKFEEST 1935, ter gelegenheid
van het 40 jarig jublleum van Prof. Dr. Willeam Msngelberg als dirigeat van
het Concertgebouiw.

Amsterdam 2-9 mei. Concertgebouw. Stadsschouwburg. Waarvan, onder deze titel,
een schitterend FEESTPROGRAMMA (183 pagina's).

Geopend, onder Mengelbergs leiding, met - hoz kon het anders - DIEPENBROCKS
TE DEUM LAUDAMUS +voor koor, soli en orkest.

Donderdagavond 2 mei, in de Grote Zaal van het Concertgebouw.

Prof.Mr.J.Wiarda
(Het vervolg wordt opgenomen in Mededelingenblad nr.18)

Als ik Mengclberg niet was, dan
zou tk Mengelberg willen zijn.
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"UIT AET TOONKUNSTPLAKBOEK VAN MIJN MOEDER"

door Coosje Guilleron.

Mijn Moeder was twintig jaar oud toen zij als tiej.J.C.Koppen

mocht voorzingen in het Concertgebouw te Amsterdam bij Evert
Cornelis,die destijds ook repetitor was wvan het Toonkunstkoor.
Dit gebeurde op de eenendertigste Augustus 1912 volgens de
originele briefkaart in haar plakboek.De auditie verliep naar
wens en HMejuffrouw Koppen werd als sopraan bijgeschreven ep de
ledenlijst van het Amsterdamse Toonkunstkoor. Wanneer mijn Vader
Hendrik Hugo van Vijk,met wie mijn Moeder toen nog verloofd was,
in het Toonkunstkoor is gaan meezingen vermeldt het plakboek
niet ,maar naar aanleiding van de datum op een foto van Willem
Mengelberg met speciale opdracht vanwege mijn Vader zijn 25-jarig
jubileum als tenor in het Toonkunstkoor in 1934,komt dan naar
voren dat H.H.van Wijk al sinds 1909 aan dit koor heeft meegewerk-
Op 8 April 1899 werd in Amsterdam voor de eerste maal de Mattheus
Passion onder leiding van Willem Mengelberg uitgevoerd.Mijn Vader
heeft de Mattheus-Passion dus al sinds 1909 meegezongen en mijn
iMoeder begon daarmee in 1913.(15/16 Maart) iijn ouders trouwden
op 9 September 1915 en ontvingen ook de hartelijke gelukwensen

op hun huwelijksdag van Evert Cornelis.(kaart in plakboek) _
Op de eerste bladzijde van het piano-uittreksel van de Mattheus-
Pagsion noteerde mijn Moeder alle door haarYmeegezongen uitvoe-
ringen van de Mattheus-Passion in Amsterdam,Brussel en Parijs.

Zo ook die van 12/13 April 1919 toen zij van mij in verwachting wa:
Op 9 October van dat jaar werd het echtpaar van Wijk—-Koppen
verblijdt met de geboorte van een gezonde en zeer muzikale dochte:
die dus indirect al de nodige repetities en uitvoeringen onder
leiding van de jonge geniale dirigent Willem Mengelberg had mee-
gemaakt.Al deze voorgeboortelijke muzikale indrukken en het later:
opgroeien in zo'n met muziek en toneelspel doorvlochten nest gaa:
dan ook een mensenleven lang mee.Alle ups en downs uit dat mu-
ziekleven der ouders werkte door in het dagelijkse gezinsgebeuren
Kleine Coosje repeteerde spelenderwijs lustig mee en kende al
spoedig allerlei aria's,koor en orkestfragmenten uit het hoofd.
Ja,zo gaat datiToen zij negen jaar oud was wisten haar ouders
haar het Concertgebouw binnen te smokkelen om eens een echt con-

" cert 0.l.v.Willem Mengelberg te kunnen meemaken(In die tijd mocht

zulke jonge kinderen beslist nog niet meegebracht worden) .-
Maar -ikxheb mij,velgens mevrouw Tilly Mengelberg wonderbaarlijk
voorbeeldig gedragen.onbeweeglijk kijkend en luisterend.

Wij volgen nu weer even de lijst van mijn Moeder en zien daarop o0.a
een uitvoering op 4 Mei 1913 in Parijs van de Mattheus Passion en
de daarop volgende jaren weer in Amsterdam.In 1924 op 18-22-24 I
0.2. €en uitvoering van de Mattheus Passion van Joh.Seb.Bach in
het Théatre des Champs Elysées te Parijs waarbij na afloop van het
concert Willem Mengelberg met zijn koor en orkest uitbundig werde:
toegejuicht,ondanks het dringende verzoek om tussentijdg en na
afloop niet te gaan applaudiseren.(zie recensie en programma)

Op Palmzondag 1937 zong mijn Moeder 25 jaar mee in het koor en
tekende een bloemenkransje bij deze byzondere datum,
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Dochter Coosje, inmiddels achttien jaar geworden had met goed gevolg voorge-
zongen bij de toenmalige repetitor van het koor, de heer Hans Cleuver en
stond in 1938 voor de eerste maal tezamen met haar ouders mez te zingen in
de Matthaus Passion.

(Hiervan zijn ook de opnamen van Philips op platen).

Deze uitvoering was voor mijn ouders en voor mij toch wel een heel bijzondere
belevenis zo in gezinsverband!

Wij hebben natuurlijk ook andere uitvoeringen gezamenlijk beleefd en iedere
keer was dat voor mij een grandiose en gelukzalige ervaring.

Onder leiding van onze geniale Willem en zijn inspirerende uitstraling werd
die grote zaal een waarachtige en religieuse Muziektempel.

Voor mij was dan ook dat Concertgebouw pas de échte Kerk.

Het schonk ons een Religieus beleven van de hoogste orde.

Wat waren wij dankbaar en zijn dat nog steeds, dat wij deze hoogkulturele
bloeiperiode en die jaarlijkse, door Willem Mengelberg ingestelde uitvoeringen
van de Matthaus Passion hebben mogen beleven (meermalen mochten beleven).
Alleen al bij het horen van het openingskoor op die platen van 1938, met die
rijke, warme orkestbegeleiding doen als herinnering aan deze grote szhoonheid
een rilling over de rug lopen =n tranen over de wangen.

Van dankbare Coosje Guilleron
PLAMZONDAG HEET NOG STEEDS MATTEUS PASSION. Bedankt Willem Mengelberg!

tekening van mevrouw Guilleron van Wijk
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n 2o was het dan glsteren Palmpasen en in hel
Concertgebouw werd de triditls gehandhaafd:
‘s werd Id en
en Mengelberg dirigeerde xijn orkest en zijn Toon-

kunst-Eoor en Jo Vidgent, ' Theodor. V

Karl Erb, Herman- Scliey, Van Tulder en Ravelll
zongen hun soll en wl o de over-,-overvolle zaal,
wi} luisterden, zoals wij elk jaar lulsteren: gespan-
Den en gegrepen. ontroerd en soms — Ja soms lot

Lanen bewogén. ¥ .
En dit Is dan de enige dag van het jaar, dat wij
in het G let spplaudl en dat
goed zo, want blj muzlek, dle een gebed ls, applay-
dlsseert men nlet; en het Js ook de enige dag yan.
het jaar, dat wij ons nu ecns miet tot het leveren
~yan critiek op Mengelberg. verplicht voslen en dat is
6dk goed 20, want op ‘een levenswerk —en dat is
s ! zoals zij ook glsteren;
‘weer gegeven werd — levert men geen critiek

+; Zoudt g werkellfk wéér enige
JoaR N e e oy e
len lezen? Zoudt go u werkell]k wédr ln de gebdul-:
kelljke discussle willed laten betrekken over de.
"wraag welke .opvalting” dé fulste ls: dis van Men-
gelberg, die al te veel ou-nelgen naar het grote-
ht rou worden; waaibl) ‘dan ter ver-,
dediging .- van M % sang d zou kunn
worden, dat (n Bach's tljd de gezongen en gespeelde
passle wel degelifik een opera-dramstische inalag:
plachi te hebbén.... zoudt ge werkellk Just
hebben.om u-weer I de,discussle didrover. ta laten'’

- y o, hes nistn
Want us dankbdarheld overwaégt! 'het is tw dank-.
basrheld:voor het feit, dat dit jaarlljks hoogtepunt

Jan s en van
cultuurleven bestddt en dat het ndg bestast: zo
glanzend en Innig tegelljk, zo pralend en vrooo’
tegellfk, 20 hamels-majesteliellfk en biddend-mense-
Ujk tegellfie. o - .

-. Een meer dan tweshonderd jaar oude partituur
_werd gisteren weer Lot leven gewekt en in die purd-
tuur ligt alles besloten wat de mensheld vermag te
hopen en wanhopen, te bidden en te smeken, le
‘wenen en te-jubelen, Lo zoeken en Le geloven. En zi

getulgh daarnasst van het dlepste enverhevenste
aller goddelijke mysterifin: dat van den Codszoon
die 11jdt en het 1s 4ns leed, dat hij op zi)n schouders
drangt en hi] beswifkt er onder, opdat wij van dle
last ontheven souden worden. ZU ls, deze partituur,
naast de vier evangelifn die In het Nieuwe Tests-
ment geboekstaafd staan, het vij [de evangells, en
naarmate de Ujden voortschriiden en ynder dat
Toortachrijdén ilechis doiEirder e’ verwarder wor-
den, krijgt "dat vilfde evangelle een openbarings-
kracht, dle san die der andere vier gelijk L
. WU hebben er weer naar geluisterd en ons hart
heelt met de van het koor,
dat het grote lijdensverhaal beaplwoordde met zan-
gcn van boets en berouw en van dank en verlosle
vreugde. W1J hebben er weer naar gelulsterd en er
waren ogenblltken, waarin het was of de muren
.der raal weken en wegschoven, omdat Bach's pre-
Iking te grool was voor de ruimte waarin ‘wi]
toelden. Was het op dis momenten niet, nlsof wij
gans de wereld In ons lulsieren wilden betrekken,
‘2n dus ou er nog ultkomst vdor haar kunnen sijn
#n'dus zou if haar luide hovaardighcld misschicn
nog kunnen afleggen om, gehoorzasm médlulstes
.!:ud. wellicht pog gered te worden? .
" En wéfr was hat Palmpasen en wédr speelde en
kong men Bach's wijfde -evangells en, wie wect,
~rocg ergens hoog In de hemel Qod een tljner enge-
Jen: — Zingen en spelen 11) het nog, ginds op do
7 En de engel lulsterde en antwoordde: — Ja,
cer, ndg zingen en spelen xij het °
lmwm:—mnull.tmuhmﬂnmnm
"u-u: van hen aftrekken... _ 1w
i .
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PROGRAMMA
TER GELEGENHEID VAN DE FEESTCONCERTEN

ONDER LEIDING VAN
WILLEM MENGELBERG
door het
ORKEST van het CONCERTGEBOUW
en het
KOOR van TOONKUNST
met medewerking
van het

JONGENSKOOR van VOLKSZANG

(DIR. H.-). DEN HERTOG).

ONDER BESCHERMHEERSCHAP VAN DEM

PRESIDENT DER FRANSCHE REPLUBLIEK
EN MEVROUW MILLERAND

y ZATERDAG 17 MEI

== A
5.53 Aankomst Gare du Nord.

’ Zy die aangewezen zyn direc! na aankomst het avondmaal
te gebruiken, vinden aan het station sandwichmannen met
aanduiding van hunne restaurants; zy zullen na afloop van
het diner naar hunne woningen vervoerd worden.

TE PARYS

autobussen naar hunne hotels of - pensions, waar zy het

avondmaal zullen gebruiken.

De anderen gaan in de voor hun gereedstaande, bestemde
Iy mer ‘“‘“THEATRE pes CHAMPS-ELYSEES” | E

15, AVENUE MONTAIGNE

18-25 MAIX 1924 ZONDAG 18 MEI

9.45 precies. Repetitie in het « Théitre des Champs-Elysées» (men
wordt vriendelyk verzocht ten zeerste rekening te houden
met de groote afstanden en de volle vervoermiddelen te

Parys).

12.15 Lunch : Restaurant Luna Park (Porte Maillot, einde

van de Avenue de la Grande-Armée).

_,h en diverse hotels.

2.15 Concert : Marseillaise-Wilhelmus.
Matthaus.Passion : J. S. BACH.
met medewerking van :

Mevr. A. Noordewier-Reddingius.
Mevr. llona Durigo.
Mevr. Wanda Landowska.
de Heer Jac. Urlus.
—  Thom. Denys.
—  Max Kloos.
—  Louis Zimmermann, viool-solo.
—  ]. Stotyn, oboi d amore.
—  W. Peddemors, oboi d'amore.
K. Willeke, fluit.
Het Jongemkoor van Volkszang onder leiding van den Heer
H.J.denHertog.
Orkest en Koor 500 deelnemers.

6.30 Diner : Restaurant Luna Park (Porte Maillot, einde
van de Avenue de la Grande-Armee,
en diverse hotels.
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MENGELBERG TE PARIJS.
I 42y
| Het cerste conccrt’)"’/)

een triomf.
PARIJS, 19 Mel.

-30-

- Parijs heeft aan Men-
gelberg, het Concertgebouworkest en let
iToonkunstkoor ~een triomfale ontvangst be-
{reid. Terwijl het groote seizoen van de Olym-
pische spelen, dat reeds begonnen is, slepend
bLleet, de mooiste programma's door de be-
.roemdste virtuozen uitgevoerd voor ha!f lee-
e zalen werden gegeven, terwijl het van mu-
izick verzadigde publiek weligerde om zelfs,
naar de meest aantrekkelijke orkest-concerten
vn recitals te gaan, was er Zondag een gewel-
dige menigte in bet Théitre des Champs Ely-
' 8ées om Mengelberg toe te juichen.

De groote dirigent had te Parijs vurige 'lu:-
wonderaars en diepe herinneringen nagelaten.
Geen dirigent, met uitzondering misschien van .
Nikisch, had voor den ocorlog zoaveel enthou-!
siasme gewekt. Hij werd dan ook dadelijk bij;
zijn verschijuing met een. onlzagluke. sponta-—
{ue ovatie bhegroet. i

De Matthaeus-Passion weld eerbledig aan-
geficord en het publiek gehoorzaamde aan het
j--- hler niecuwe — consigne om nlet tusschen
de verschillende nummers te applaudisaeeren
Maar pa’ bet eerste deel en vooral na het slot.
werd hel weer een geweldige ovatie. Men was:
«dronken van geestdrift en ik moet zeggen dat."]
Ik sinds jaren niet zooveel extase heb meege-
,maakt. DBovendien moet worden opgemerkl.‘_
idat  het publiek, van de stampvolle zaal, in
strijd met de voorspellingen, bijna gehee]l en
11 uit Franschen bestond. Op de leden van de

Nederlandsche kolonie na waren er haast geen
vreemdelingen. De ovatie, dle Mengelberg op-
recht scheen te ontroeren, werd dus werkelijk
fdoor muzikaal Parijs gebracht.

l Het succes was dan ook volkomen verdiend.
lHet Parijsche publiek.kent reeds van ouds
de buitengewone virtuositeit van Mengelberg,
*die ongetwijteld de eerste onder de hedendaag-
‘sche dirigenten is. Het heeft vroeger reeds de |
ischitterende koren en Toonkunst kunnen toe~
julchen en met kennersoor de stem-kwaliteit,
_fie tijne versmelting van het geluid, de kracht
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i-de nauwgezeined van de inzetten kunnen
bowonderen, maar het kende nog miet het
jConcertgobouw-orkest en -het wonderbaarlijk
effect van dit orkest en dit koor, In Mengel-
berg's hand vercenigd.

Men kan elgenlijk niet zeggen, dat hel Con-
certgobouw-orkest als klanklichaam beter is
dan de goede Tarijsche orkesten, 1k zou zelfs
teggen, dat de Fransche Instrumentalisten
ovér een geraffincerder technlek beschlkken,
ten minste de houthlazers; het Fransche ko-
per lijkt mij beter, maar dit orkest doet din-
gen, waartoe geen enkel Fransch orkest in
staat 2ou zijn, tenzlj het langen tijd onder
Mengelberg's leiding had gewerkt, al was het |
alleen maar om de wonderbaarlifke ,tenuti” .
van strijkers van een verbluffende gelijkheid

en volheid en tevens.van weergalooze teerheid.
Men .voelt dat het geheele orkest zich onder:
de leiding van een groot kunstenaar gevormd
heeft. ledere viool heeft van hem geleerd hoe
het moet. Alles zingt in dit orkest en het ge-
heel van stemmen en Instrumenten s van,
volmaakte gelijkheid.

De sonoriteit van de oude Instrumenten fIn
het orkest, die het werk een archalschan tint
‘geven, is reeds vaker opgemerkt. Het clave-
cimbel onder de handen van een groot artisle |
als Wanda Landowska, had een prachtige
nitwerking in de begelelding der recitatieven.
ven verrukkelljk- klonken de obol da caccia,
uitstekend bespeeld door de heeren Stotyn en
Peddemors. Een waarachtig kunstenaar toon-
de Zimmermann zleh in de aria -, Erbarme
dich, meln’ Gott”, ultstekend gezongen door
Ilona Durlgo, die een groot succes behaalde.
Urlus in de rol van dea Evangelist viel zeer
n den smaak, maar eerlijk gezegd, was zijn
Bucces niet zoo groot als in de rol van Tristan
op de planken van ditzelfde tooneel. Hij Is een
‘schitterend dramatisch tenor, maar voelt zlch
blijkbaar beler thuis in een opera dan In een,
oratorium. Daarentegen werd Thom Denys,
die de Christus-partij zong, algemeen geroemd.
Men was in extase over het moole timbre van
zhn stem en zljn dictie. Een voortreffelijk
zanger. zooals men zelden hoort. Max Kloos
zong de kleinere partijen met goeden smaak.
Yk moet bekennen, dat de sopraan van mevr.
Noordewier-Reddingius ifetwat taleurstelde on-
lanks het onbetwistbaar meesterschap en het
liepe gevoel,

f Over het geheel was de ultvoering .waarlljk
iniek en na den triomf van dezen eersten dag
an men €r zeker van zijn dat Mengelberg
n zijm koor en orkest deze heele week door
st Parijsche publlek zullen worden gevierd.
anavond geven zij de Negende Symphonle
n Woensdag een toncert van moderne Fran-
sche en Hollandsche muziek, waarblj Mille-
rand en Poincaré aanwezlg zullen zijn. Dan |}
volgen weer de Matthaeus-Passion en de Ne-|:
gende Symphonle, die bij de Parijzenaars een
.schitterende.  lerinnering zullen achterlaten |’

an den wemnsch bij hen zullen wakker roepen,
e Hollandsche musicl spoedlg weer te hooren.

——
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MATTHaUS PASSION door Ab van Kapel

Voor mij ligt een tekstboekje van de Matthaus Passion van Bach, uitgegeven t.g.v.
de eerste uitvoering in Nederland van dit werk, op 22 april 1870 in Rotterdam.
Het was namelijk de afdeling Rotterdam van de Maatschappij tot bevordering der
Toonkunst, die een begin maakte met de vele uitvoeringen, die Bachs werk in ons
land zou krijgen.

De dirigent bij deze eerste uitvoering was niet een Nederlander maar een Duitser
en wel Woldemar Bargiel, stiefbroer van Clara Schumann-Wieck.

Hij leefde van 1828 tot 1897. In 1874 werd hij professor in Berlijn.

Maar daarvoor in 1865, was hij directeur geworden van de muziekschool voor Toon-
kunst in Rotterdam. Met het koor gaf hij dus vijf jaar later de eerste uitvoering
in ons land van de Matthaus Passion.

Hij schreef in 1869 een zeer uitgebreide inleiding tot het werk, dat in het boven-
genoemde tekstboekje is opgenomen.

Met deze uitvoering was nog allerminst een traditie geschapen om de Matthaus
Passion ieder jaar in de U4Odagen-tijd uit te voeren.

Het werd af en toe hier en daar in Nederland gedaan, zoals nu bv. de Schopfung va:
Haydn. :

Het hele werk uitvoeren durfde men ook niet aan. Er werden dan ook vrij veel cou-
pures aangebracht.

Ook Johannes Verhulst (1816-1891) heeft de Matthaus Passion meerdere malen uitge-
voerd.

Eenmaal gebeurde het, dat het publiek védér het slotkoor wegliep naar de garderobe
Verhulst keerde zich naar de zaal =n riep met tranen in zijn ogen:

"Mensen, wat doen jullie nou, nu loop je weg, terwijl het mooiste koor dat ooit
geschreven 1is nog moet komen".

En zegt het oude verhaal: De mensen lieten zich verbidden en gingen weer naar hup
plaatsen.

Geen enkele dirigent in Nederland durfde het nog aan de uitvoering van de Matthép
Passion een jaarli jkse traditie te maken.

En dan komt Mengelberg, die alle bezwaren opzij zet en vanaf 1899 ieder jaar op
Palmzondag de Matthaus Passion uitvoert.

Waarom op Palmzondag?

Vanaf de vroegste tijden was het de gewoonte in de Kerk om het Lijdensverhaal

op Palmzondag (de zondag véér Pasen) uit Matthaus voor te lezen, op dinsdag daar-
na uit Marcus, de woensdag daarna uit Lucas en op Goede Vrijdag uit Johannes.
Mengelberg sloot aan bij de Kerkelijke traditie.

Het is toch merkwaardig, dat een man als Mengelberg, die van doorzetten wist, de
Matthaus Passion nooit volledig uitgevoerd heeft, terwijl Anthon van der Horst
in Naarden de Matthaus Passion wel in zijn geheel gaf, ook al ten tijde van
Mengelberg.

Er is een groot verschil tussen de moderne uitvoeringen en die van Mengelberg.
Het treft mij altijd weer, dat Mengelberg vooral van de tekst uitgaat. Dat is
heel bijzonder te horen in de koralen.

Ik heb mij laten vertellen, dat als de Evangelist het sterven van Jezus had ge-
zongen met de woorden "und verschied", Mengelberg enige ogenblikken ~st:ilte
inlaste, om dan als het ware uit het niets heel zacht, bijna onhoorbaar het
koor : "Wenn ich einmal soll scheiden" te laten zingen.

De werking hiervan op de zaal was indrukwekkend. Men leefde zo intens met het
lijden en sterven van Christus mee. Het is dan ook te begrijpen dat bij zo'n
indrukwekkende uitvoering na afloop alleen maar stilte paste en geen applaus,
zoals bij de uitvoering van Harnoncourt.
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Wat mij bij Harnoncourt opvalt, is de nivellering. Alles hetzelfde.
Of je nu het koraal "Was mein Gott will'"hoort of "O, Haupt voll Blut und Wunden"
het wordt alles op dezelfde manier gezongen.

Iedere regel begint zacht, een licht crescendo in het midden en het slot weer
zacht.

Jammer is, dat Mengelberg sommige momenten overdrijft. Zo rekt hij de tertsen
van de fluiten iets te veel uit in de aria "Blute nur".
In een Amerikaans commentaar las ik dan ook over elastieke uitvoering.

Het grote bezwaar is, als men maar een koraal of aria los van het geheel laat
horen. Dan komt de kritiek los, omdat de tegenstelling met onze huidige opvat-
ting wel erg groot wordt.

Men kan Mengelberg's opvatting alleen goed ondergaan als men het hele werk
achter elkaar hoort, dan is men volledig:in de ban van deze unieke interpreta-
tie.

Gehoord van onze leden:

Ieder Jjaar opnieuw was het voor mijn moeder een moeili jke keuze wie van ons,
mijn broer of ik, de beurt had om 6f de Matthaus Passion aan te horen of de
op het andere n=t te horen voetbalwedstrijd te beluisteren.

Ik kwam vaak tekort, want mijn moeder hield kennelijk ook meer van voetbal.

Eerst door mijn huwelijk kwam ik met de Matthaus Passion in aanraking, door
deze of (geheel) thuis aan te horen of later tijdens een rit met de auto,
tevens genietend van de natuur, maar het was luisteren geblazen.

De Matthaus Passion die moet ik niet meer aanhoren. Het heeft mijn jeugd
bedorven.

Uren te moeten stilzitten....... terwijl je buiten kon spelen.

Jammer dat Harnoncourtldegené is onder wie deze Herdenking wordt gehouden.
Hij heeft een heel andere stijl, en ik ga niet.

Hearli jk, eindelijk een herdenking. Dat werd tijd!

Wij, de leden van de Willem Mengelberg Vereniging, moeten er met z'n allen
naar tos. Wij hasbben eindelijk wat bereikt........ *‘al organiseren wij dit
evenement niet.

Dit is uniek!
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Waalschappij
ol 3evordeving der Toonhunst,
AFDEELING  AMSTERDAM"
T

AFDEELINGS-MUZIEKFEEST

op Batetdag 8 dpuil 1899

in het CONCERTGEBOUW.

DIE PASSION

nach dem Evangelium Matthai

VO

JOHANN SEBASTIAN BACH.

AMSTERDAM,
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© Maatschappij tot bevord. der lm.-nkmlﬂl

Aldeeling AusTERDAM.

CONCERTGEBOUW.

ZONDAG ;1 MAART 1gqo1,

‘s middags 2 uur,.

UITVOERING

VAN DE

Mat‘rhaus Passion,

J. S. BACH,

ONDER LEIDING VAN

WILLEM MENGELBERG.

Gg ST e

Mot ton boapeze tor wevonderzie ver Loonknnst, AW Amsterdap,- .

— Solistéen. ——
Mer. A. NOORDEWIER-REDDINGIUS, Sopr.
Mer. P. DE HAAN-MANIFARGES, Alt
de Heer EMIL PINKS, Tenor
. KARL MAYER, Bas
., JOH. HOES, Bas.
e ;
Vwol-Solo

de Heer André Spoor.

Qboi d'amore:
de Heeren R. Kriiger en P. Henkelman.

Orgelbegeleiding :
de Heer C. F. Hendriks Jr.

Orkest van het Concertgebouw.

.DE ALGEMEENE MUZIEEHANDEL"
v/b, Stuuerr & Koxixo, Spai 2,

LETHERSCHE WERWK (Sing el |||_| :h \l

|
|
!



g . Ingezonden door Cor Vinké
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i Karfreitagskonzert

In der

St#idtischen Festhalle zu Frankfurt a. M.
Karfreitag, den 14. April 1911, abends 6 Uhr.

Die |
grosse Passionsmusik

nach dem Evangelisten Matthéus )
fur Solostimmen, Doppelchor, Knaben: u. M#dchen-
chor; Doppelorchester und Orgel
von JOHANN SEBASTIAN BACH.

Veranstaltet von
Miteliedern der Zangvereeniging der Maatschappij
tot Bevordering der Toonkunst in Amsterdam und
dem hiesigen Caecilien-Verein
unter.-Leltung des gemeinsamen Dirigenten

Herrn WILLEM MENGELBERG.

;
Gesangs-Solisten: {
Sopran: Frau A. Noordewler-Reddingius, Hilversum.
Alt: Frau Marg. Ober, Kgl.: Hofoperusiingerin, Berlin,
Tenor: Herr d. Urlus, Kgl. Stichs. Kammerstinger, Lelipzig.
Bass: Herr Thomas Denijs, Rotterdam.
Bass: Herr Adolf Miiller, Prankfurt a. M.

Kinderchor: Miidehien und Knaben hlesiger Lehranstalten,

Cembalo: Herr E. Cornelis, Amsterdam.

Vliolin-Solo: Herr Konzertmelster Hans Lange, Frankfurt a, M.,

Oboe, Oboe da caecla:] Herr R. Krliger, Amsterdam.

Oboe d’amore: ' * - | Herr G. Blanchard, Amsterdam.

Flote: Herr K. Willeke, Amsterdam.

Orgel: Herr C. F. Hendriks Jr., Amsterdam.

Orchester: Mitglleder des Amsterdamer Concertgcbonw
Orchest, das hiesige Theaterorchester und das
Orchester der Sonutags-Konzerte der Museums-
Gescllschaft.

Dle geehrten Zuhbrer werden gebeten, von Belfallsbezeugungen
abzusehen. _Auqh wird dringend ersucht, die Plitze nicht vor
. Ausklingen des Schiusschores zu verlassen. - )

B = M 3 1

Druck von Relnhold Mahlau (Fa. Mahlau & Waldschmidt), Frankfurt a, M.




Maarsenaery 101 Bevoroening per Toowsuwsy
ArueELinG AMSTERDAM,
Divecreuvn: Wittem Mencriscna

HET CONCERTGEBOUW
ZONDAG 17 MAART (Pawmzonoac) ‘s wawooacs 3 Uus: [ oy

UITVOERING

VAN DE

Matthéus - passion

VAN

JOH. SEB. BACH.

MET MEDEWERKING van:

Meva. OLDENBOOM-LUTKEMANN, Sopraan,

Meve. ADRIENNE VON KRAUS-OSBORNE, Aur,

oe Heeren: JAC. URLUS, Tewos,

JOH. M. MESSCHAERT, Bas,

JOH. SOUTENDI)K, Bas,

ANDRE SPOOR. Vioot,

R. KRUGER, Osor o'Amose,

W. TIEL, i

A. BEST ). Fuunr,

C. F. HENDERIKS, Osce.
ner KOOR vaw pE Maarscrarey ror Bevoroemsc oer Toowxunst

Arceeuing AMSTERDAM,
Her ORKEST van ner Cowncervoenouw,

Een KINDERKOOR onper reioing van oen Heer Van Meeresen,
De Recitamieven woroew secereio pnom pen Heen S. Kroow.

Direcreun: WILLEM MENGELBERG.

(_ - T — T L i 4

aZ A 2= .
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/".-____________ N
MAATSCHAPPIJ TOT BEVORDERING DER TOONKUNST. &
AFDEELING AMSTERDAM,
DIRECTEUR: WILLEM MENGELBERG.

Maatschappij tot Bevordering der Toonkunst
j AFDEELING AMSTERDAM.

HET CONCERTGEBOUW,
ZONDAG 4 APRIL 1909 (Palmzondag), 's namiddags 1': uur,

UITVOERING H

VAN DE

ZATERDAG 8 APRIL 1911

DES AVOXNDS 7Yz UUR
EN
ZONDAG 9 APRIL 1911

Matthdus-Passion s R

IN HET CONCERT-GEBOUW

JOH. SEB. BACH. I MATTHAUS-PASSION
! VAN

Mel medewerking van-

Mevr. A. NOORDEWIER-REDDINGIUS, Sopraan

Mevr. P. DE HAAN-MANIFARGES, All . Mm_mil?ﬂ' SEB. BACH.
R JJ:,::_ ) 5%1%32?2297 Bis Mevr. A, NOORDEWIER—REDDINGIUS . . Sopraan.
i g Mevr. P. DE HAAN—MANIFARGES . . . . . . Al
i DRSS, Lot JOH. MESSCHAERT R e R
CHR. TIMMNER. Viool JAC URLUS. . . Do T e o Teneg
R. KRUGER, Oboi d'Amore TH.DENIS . . . . . . . . . . . . . .Bas
G. BLANCHARD, ., . C. HERBSCHLER ¥ v e e s s s Vieol
R. WILLEKE, Fluit R. KRUGER en G. BLANCHARD. . . Oboi d'amore.
C. F. HENDRIKS Jr., Orgel : K. WILLEKE . AT . Fluit.
het KOOR van de Zang iging der Aldeeling i CF. HENDI}IK:: TR o ke e m o q‘rﬁc!_
het ORKEST van het Concertgebouw EVERT CONELIS . . . . . . . . . .Begeleiding
an-séi Het Koor van de Zangvereeniging der Afdeeling A dam, ”
Het Jongensh van de V iging tot verbetering van

KINDERKOOR van de Ver. tot Verb. v. d. Volkszang

den Volkszang, onder leiding van H. . DEX HERTOG en
(Directeur: H, J. DEN HERTOG).

het Orkest van het Concertgebouw, - = == <= -
De recitatieven worden begeleid door den Heer 5. KROON. Het geheel onder leiding van WILLEM MENGELBERG.
Directeur: WILLEM MENGELBERG.

De Vieugelpiano PLEYEL is uil DUWAERS & HESLENFELDS
PIANOMAGAZIJN, Rokin 86.
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gLV, G . tl- h M -kf t V Gesangs-Solisten.
.i els I IC es : uSI es Sopran: Frau Alida Noordewier-Reddingius,
: @ : ) @ Hilversum.
110 in der Charwoche [] Alt: Frau Pauline de Haan-Manifarges,
; O zu v Rotterdam.
Frankfurt 2. M. vom 3. bis 5. April 1912. Tenor: Herr Jacques Urlus,‘ K?&nigl. Sachs.
] @ - @ Kammerstnger, Leipzig.
N~ F ; 1 _ Bass: Herr Thomas Denijs, Rotterdam.
!I @ FH Charfr'BItag, den 5- Apl‘ll 1912, abeﬂds 6 Uhr Q1ﬁ Bass: Herr Walther Eckard' Wiesbaden.
i - 1171 . —

in der Stadtischen Festhalle.

Kinderchor: Schiiler hiesiger Lehranstalten.

L ]
Dl e g PO S s e Cembalo: Herr -Paul Meyer, Frankfurt a. M.

Violin-Solo: Herr Hans Lange, Frankfurt a. M.

f P aSSionsmuSik ' Obo-=~, ObocAﬁStg:aig.a: Herr R. Kriiger,

Oboe d’amore: Herr .G. Blanchard, Amsterdam.

nach dem Evangelisteh Matth#éus

fiir Solostimmen, Doppelchor, Knabenchor, Flote: Herr K. Willeke, Amsterdam.
Doppelorchester und Orgel Orgel: Herr Musikdirektor Evert Cornelis,
Amsterdam.

von JOHANN SEBASTIAN BACH.

Dirigent: Herr WILLEM MENGELBERG.
Die Orgel wurde von der Firma E.F. Walker, Ludwigsburg,

] . in dankenswerter Weise flir die Dauer des Geistlichen Musik-
Mitwirkende: festes zur Verfiigung gestellt.

 Zangvereeniging der Maatschappl] tot Bevordering der
Toonkunst- Amsterdam, Caecilien-Verein, Frankfurt a. M.,
Concertgebouw - Orchest- Amsterdam, Theater - Orcnester
und Mitglieder des Orchesters der Sonntagskonzerte der o
Museums-Gesellschaft, Frankfurt a. M. '

n Die geehrten ZuhGrer werden gebeten, von Beifallsbezeugungen ab- W
zusehen. Auch wird dringend ersucht, die Platze nicht vor Ausklingen
"{)‘l des Schlusschores zu verlassen. J [ﬂ}
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Maatschappij tot Bevordering der Toonkunst
AFDEELING AMSTERDAM.
DirecTeur: WILLEM MENGELBERG.

12 -4-1919

)

CONCERTGEBOUW
(GROOTE ZAAL)

ZATERDAG 12 APRIL 1919,
'S AVONDS 7Y, UUR,

ZONDAG 13 APRIL 1919
(PALMZONDAG) 'S MIDDAGS 1Y/, UUR,

TWEE UITVOERINGEN

VAN DE

MATTHAUS-PASSION

VAN

JOH. SEB. BACH.

GEDURENDE DE UITVOERING BLIJVEN
— DE ZAALDEUREN GESLOTEN —

MEDEWERKENDEN:
DIRIGENT :
WILLEM MENGELBERG. i

SOLISTEN : |
MEvROUW A. NOORDEWIER—REDDINGIUS . . SorRaan. |
Mevrouw J. DRESDEN DHONT . . . . . . . . . ALT.
CARLERB . . . . . . . « + . « . . . . TENOR
THDENIS z s s o o6 5w & & . Bas.
HENDRIK C. VAN OORT . . . . . . . . . . . Bas
EVERT CORNELIS . . . . . . . . . . . CemsaLo.
C.F.HENDRIKS . . . . . « <« +« « . . . . OreEL
LOUIS ZIMMERMANN . . . . . . . . . . . ViwooL.
M. LOEVENSOHN . VioLa pa GaMmea. ||
B ERUGER OBOI D'AMORE.
G. BLANCHARD
EWILLERE . © & « o 5% & w50 s o« s oo o« PLUTE

HET KOOR
VAN ,TOONKUNST", AFDEELING AMSTERDAM.
HET JONGENSKOOR VAN DE VEREENIGING TOT
VERBETERING VAN DEN VOLKSZANG, DIRECTEUR:
H. J. DEN HERTOG
EN HET ORKEST VAN HET CONCERTGEBOUW.

PLEYEL-CEMBALO VAN DE FIRMA ]. HESLENFELD,

Maatschappy tot Bevordering der Toonkunst
AFDEELING AMSTERDAM.
DirecTteur: WILLEM MENGELBERG.

CONCERTGEBOUW
(GROOTE ZAAL)

ZATERDAG 27 MAART 1920,
'S AVONDS 7Y, UUR,

ZONDAG 28 MAART 1920,
(PALMZONDAG) 'S MIDDAGS 1Y/, UUR,

TWEE UITVOERINGEN

VAN DE

MATTHAUS-PASSION

VAN

JOH. SEB. BACH.

GEDURENDE DE UITVOERING BLIJVEN
— DE ZAALDEUREN GESLOTEN —

ROKIN 36.
2y-"- 1Ko
=
MEDEWERKENDEN :
DIRIGENT:
WILLEM MENGELBERG.
SOLISTEN:
MEvrRoUw A. NOORDEWIER—REDDINGIUS . . SoPRAAX.
MejurFrOUw META REIDEL . . . . . . . . . . ALT.
CARLERB . . . . . . . . o oh v e o TENOR:
TH.DENIJS . . . . . . . . . . . . . . . . Bas
HENDRIK C. VAN OORT. . . . . . . . . . . Bas
C.F.HENDRIKS Jr.. . . . . . . . . . . . OrceL
LOUIS ZIMMERMANN . . . . . . . . . . . Vioor.
R. KRUGER
OBOI D'AMORE.
G. BLANCHARD
K.WILLEKE . . . . . . . . . . . . . . Fuumr
HET KOOR
VAN ,TOONKUNST", AFDEELING AMSTERDAM.
HET JONGENSKOOR VAN DE VEREENIGING TOT
VERBETERING VAN DEN VOLKSZANG, DIRECTEUR:
H. J]. DEN HERTOG
EN HET ORKEST YAN HET CONCERTGEBOUW.
PLEYEL-CEMBALO VAN DE FIRMA ]. HESLENFELD,
ROKIN 86.




MAATSCHAPPI] TOT BEVORDERING DER TOONKUNST
AFDEELING AMSTERDAM.

CONCERTGEBOUW ((JR ZAAL)
MAANDAG 2 MEI 1921, 72 UUR
VOLKSCONCERT
JOH. SEB. BACH,

MATTHAUS-PASSION

Onder leiding van
WILLEM MENGELBERG.

MET MEDEWERKING VAN :

Mevr. A. NOORDEWIER—REDDINGIUS. . . Sopraan.
Mevr. ILONA DURIGO . . ; Gomow B os owos o Al
CARLERB . . . . . . . .. . Tenor.
TH.DENI)S . . . . . . ; v & i R - -
MAX KLOOS . . . . . . . v o v e BAS
LOUIS ZIMMERMANN . . ; .. Viool
R KRUGER en G. BL RI\CH:‘-\RI) Oboi d'amore.
K. WILLEKE . . . . . . .. .Fluit.
C. F. HENDRIKS Jr.. . . . .. . . Orgel
WANDA LANDOWSKA, . ; S Clavecimbal.

Het Koor van Toonkunst afdeeling Amsterdam, Het Jongenskoor
van de Vereeniging tot verbetering van den Volkszang, onder
eiding van H: J. pEN HERTOG en het Concertgebouw-orkest.

Kinderen beneden 14 jaar worden niet toegelaten.
OPENING DER ZAAL 7 UUR. AANVANG 7'/, UUR PRECIES.

ROOKEN VERBODEN.

MAATSCHAPPI] TOT BEVORDERING DER TOONKUNST

AFDEELING AMSTERDAM.

CONCERTGEBOQUW (GR. ZAAL)

6 JANUARI °

MAANDAG _ 7'/2 UUR

VOLKSCONCERT
JOH. SEB. BACH,

MATTHAUS-PASSION

Onder leiding van
WILLEM MENGELBERG.

MET MEDEWERKING VAN:

Mevr. A. NOORDEWIER—REDDINGIUS. . . . . Sopraan.
Meve. ILONADURIGO . . . . . . . . . . . . . Al
CARL-ERB . ; s « v 3 & o & 5 @3 5 & & Tenon
TH.DENUS . . . . . . « + « « . . . . . . .Bas
MAXKLOOS . . . . . . . « « « « . « . . . Bas
LOUIS ZIMMERMANN . . . .« « « . +« « . Viool
R. KRUGER en G. BLA[\CHARD .« + « . .0Oboi d'amore.
K.WILLEKE . . . . . . . « +« +« « +« « « « .Fli
C.F.HENDRIKSJR.. . . . . . . . « « +« + « Orgel
WANDA LANDOWSKA. . . . . . . . . . Clavecimbal.

Het Koor van Toonkunst afdeeling Amsterdam, Het Jongenskoor
van de Vereeniging tot verbetering van den Volkszang, onder
eiding van H. J. DEN HERTOG en het Concertgebouw-orkest.

Kinderen beneden 14 jaar worden niet toegelaten.

OPENING DER ZAAL 7 UUR. AANVANG 7'/, UUR PRECIES.

ROOKEN VERBODEN.

Maatschappij tot Bevordering der Toonkunst
AFDEELING AMSTERDAM.

CONCERT-GEBOUW (GR. ZAAL)
ZONDAGMIDDAG 15 JAN. 1922, I'/, UUR |

JOH. SEB. BACH,
MATTHAUS-PASSION

Onder leiding van
WILLEM MENGELBERG.

MET MEDEWERKING VAN

Mevr. A. NOORDEWIER —REDDINGIUS . . Sopraan.
Mevr. ILONA DURIGO . . . . . . . . . . AL
CARL ERB . 5 i o e B . . . Tenor
TH. DENIJS . e
MAX KL(iOS Ho.0nd. “ i+ s . . Bas
LOUIS ZIMMERMANN . . . . . . . . . Visol
R. KRUGER en G. BLANCHARD . . . Oboi d'amore
K. WILLEKE . . . /MM . . Fluit

H—C. F. HENDRIKS JR. %,L. . . Orgel.
L WANDA LANDOWSKA m7 " et

Het Koor van Toonkunst afdeeling?Amsterdam, -Het Jon.
genskoor van de Vereeniging tot verbetering van den
Volkszang, onder leiding van H. J. DEN HE‘.RTOG en het
Concertgebouw-orkest. e SR R

Maatschappij tot Bevordering der Toonkunst

AFDEELING AMSTERDAM.
Directeur: WILLEM MENGELBERG.

CONCERT-GEBOUW (GR. ZAAL)
ZONDAGMIDDAG 14 JAN. 1923, I'/; UUR

JOH. SEB. BACH,
MATTHAUS-PASSION

onder leiding van
WILLEM MENGELBERG.

MET MEDEWERKING VAN:

Mevr. A. NOORDEWIER—REDDINGIUS . . Sopraan.
Mevr. [ILONA DURIGO. . . . . . . . . . Al
CARLERB. . . . . . . . . . . . . Tenor
TH.DENIS. . . . . , . . . . . . . Bas
MAX KLOOS . . . . . . . . % « + . Bas
LOUIS ZIMMERMANN . . . . % w o @ Viook
W. PEDDEMORS en G. BLANCHARD Oboi d'amore.
K. WILLEKE . . . . . . . . . . . . . Flit.
C. F. HENDRIKS Jr. . . . . v v v« . Orgel
WANDA LANDOWSKA . . . . . . Clavecimbal.

Het Koor van Toonkunst afdeeling Amsterdam. Het Jon-
genskoor van de Vereeniging tot verbetering van den
Volkszang, onder leiding van H. ] DEN HERTOG cn het
Concertgebouw-orkest. - == - an a an e e

N.B. Dit is de vijf-en-twintigste jaarlilksche uitvoering
van de Matthaus-Passion onder leiding van
WILLEM MENGELBERG.
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| GRANDE SAISON DART DE A VIIFE OLYMPIADE I

THEATRE DES CHAMPS-ELYSEES

DIRECTION : JACQUES HERFRTOT (6* Anneée)

i CINQ GRANDS CONCERTS

l donnés au Profit d"Eubres Frangaises de Blenfaisance Anti:Tuberculeuses

PAR L'ORCHESTRE DU

| CONCERTGEBOUW

ili ET LES CH(EURS DE LA

| TOONKUNST d’Amsierdam

i (500 EXECUTANTS)

! SOUS LA DIRECTION DE M.

l AVEC LE CONCOURS DE
Mmes Alida NOORDEWIER, llona DURIGO, Elizabeth RETHBERG,
| Wanda LANDOWSKA
! MM. Jacques URLUS, Thom DENYS, Max KLOOS
! et du Cheeur d'Enfants, VOLKSZANG d'Amsterdam, sous la direction de M. den HERTOG

AL
PROGRAMMES
Dimanche 18 Mai, en Matinée a 14 h. 15 ¢t Jevdi 22 Mai, & 20 h. 30 trés précises
La Passion selon Saint-Matthieu, de J. S. BACH

Lundi 19 et Vendredi 23 Mai, & 20 h. 45
PREMIERE et NEUVIEME SYMPHONIE (avec chaurs) de L. Van BEETHOVEN

Mercredi 21 Mai, a 20 h. 45

MUSIQUE FRANCAISE et HOLLANDAISE, Requiem de G. FAURE,
Valse de M. RAVEL, etc.
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THEATRE DES CHAMPS-ELYSEES

V. 2°
V 2
S 3
D. 4
l. 5
M'u 6
M. 7
J “ 8
V. 9
5. 10
1).“11
Li: 12
M. 13
M 14
J. 15
V. 16

Direction

SRR,

CALENDRIER DU MOIS DE MAI

Séance Solennelle d'Inauguration a 3 h™

C. et A. Sakharoll avec le concours de
Mme Croiza.

Prométhée (Gabriel Fauré) Le
David (A. [Honegger).

Société des Concerls du Conservatol.e
sous la direction de M. V. d'Indy,
A. Messager, H.
Gaubert.

Maria Barrientos et Wanda Landowska.

" Amérique latine matinée)

[Roi

Cycle Beethoven sous la direction de

M. W. Damrosch.

Edouard Risler.

[.’Amérique latine (matinée)

Récital Cl. Debussy et D. Milhaud, par
Marius Frangois Gaillard.

Concert Colonne et Mme S. Balguerie
sous la direction de M. G. Pierné.

M aria Barrientos et Wanda Landowska.

L'Ameénque latine (matinée)

M. Borowski.

S. Prokolieff et Mme Yourievskaya.

Cycle Beethoven sous la ditection de
M. Damrosch.

Concert Lamoureux et Mme |.ubin sous
la ditection de M. Paul Paray.

l.a Puassion sclon Sairt-Jean, par la
Scola Cantorum de Nantes.

Concert Roumain sous la direction de
MM. Georgesco et Enesco.

Rabaud, Ph. |

S.
.

N

M.

™

17
18

. 19

20

21

. 26

.27

. 28

29

. 30

31

Jacques Heberfot

Gala Anna Pavlova.

La Passion selon Saint-Malthieu. sous
la direction de W. Mengelberg (mat.).

(Soiiée) Ninon Vallin et Anna Pavlova.

Symphonic avec Cheeurs, sous la direc-

tion de W. Mengelberg.

Cycle Beethoven sous la direction de M.
Damrosch.

Requiem de G. Fauré et musique [rangaise
sous la direction de W. Mengelberg.

La Passion selon Saint-Matthieu, sous
la direction de W. Mengelberg.

Symphonie avec cheeurs, sous la direction

de W. Menzelberg.
Orchestre Pablo Casals de Barcelone

avee le concours de Jacques Thibaud.

Orchestre Pablo Casals de Barcelone
avec le concours d'Alfred Cortot.

Soirée d'inauguration des Ballets russes

de Serge de Diaghilew.

Cycle Beethoven sous la direction de

M. W. Damrosch.
Opéra de Vienne. Don Juan.

Opéra de Vienne. Enlevement au Sérail.
Opéra de Vienne. Les Noces de Figaro.
Opéra de Vienne. Enlévement au Sérail.

M. Josef Hofmann (matinée).




¥d SHLLE DES FETES DE TROCHADERO B
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Sous le patronage de.la Société J.«S. BACH de Paris

le Mardi 14 avril, a 8 heures 14

UNE AUDITION DE

L.e Passion selon ==
gzzz Saint=-Matthieu

de J-S. BACH
par les Choeurs de la Toonkunst &

(chaur mixte et chaeur d'enfants)
ET

I'Orchesire du Concertgebouw d’Amsterdam

300 exécutants sous la Direction de leur chef

M. Willem MENGELBERG

F ¥ OF

y¥¥ SOLISTES: FEEF

M= A, NOORDEWIER-REDDINGIUS, Soprano.

PAULINE DE HAAN-MANIFARGES, ALtoO.
MM. JAC. URLUS, TENoOR.

JOH. M. MESSCHAERT, BASSE.

THOM. DENYS, Bassk.

CHR. TIMNER, VIiOLON.

R. KRUGER, HAUTBOIS D’AMOUR.

G. BLANCHARD, HAaUTBOIS D’AMOUR.

V. WILLEKE, FLUTE.

C. F. HENDRIKS ]JR. ORrGUE.

S. KROON, Pi1ano.

Cheeur d’enfants sous la dirvection de M. J. H. den HERTOG
X R R
GRAND-ORGUE CAVAILLE.COLL. » PIAN® PLEVEL.
FOFOF

L'entrée de la salle sera rigoureusement interdite
@ pendant l'exécution. E&I
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HET LEVEN

Met Toonkunst en ’t Concertgebouw-0rkest naar Parijs.

Uitsluitend eigen foto’s der ,,Leven’-fotografen.

De receptie in het ,,Hotel de Ville"” geven we hierboven:
het Jongenskoor van den heer Den Hertog voerde vader-
landsche liederen uit,en op de eerste rij zien we 1 Willem
Mengelberg, 2 Mevr. RGell, 3 Jhr. Loudon, der gezant,
4 M. Aubriand, den voorzitter van den Parijschen Gemeente-
raad, 5 M. Puech, den Prefect van Parijs en 6 Jhr. Mr. Dr.

Réell, aandachtig luisterend. De onderste foto is genomen
na de receptie bij President Millerand op het Elysée:
Mengelberg te midden van zijn vereersters. Het is te
begrijpen dat de meester glundert, al is hij veel lofs gewoon,
na de vleiende woorden waarmede de President der
Republick hem en zijn orkest en koor toegesproken heeft!




N.V. HET CONCERTGEBOUW

PALMZONDAG 13 APRIL 1930 — 1% UUR

JOH. SEB. BACH

MATTHAUS-PASSION

ONDER LEIDING VAN

D:. WILLEM MENGELBERG

MET MEDEWERKING VAN

MIA PELTENBURG/ ....ccivvvniiinnninness sopraan
ILONA DURIGO  eeveeinrnieneenananinnennn, alt
KARLGERE  aanncieamiiabianiamieesiamids nse s tenor
LOGIS VAN TUEDER w0 cvssn ympuasai ¢fueee temor
THOM. DENIJS //u..ccm K, o bas
FELIX LOEFFEL . Rtimaman .. 0rts. ... bas
LOUIS ZIMMERMANN .......ceen..... o viool
G. BLANCHARD ....cciviiiiiiiinnen, oboe d'amore
W. PEDDEMORS .,...... s gangiaes gboe di caccia
KAREL WILLEKE /F4det # \‘rMm‘.ier ..... fluit
JAN NIELAND ... .1 Connd A1 orgel
Mr. JOHANNES DEN HERTOG ..... - cembalo

HEeT ToONKUNSTKOOR - HET JONGENSKOOR VAN DE VEREENIGING
TOT VERBETERING VAN DEN VOLKSZANG ONDER LEIDING
vaN H. ]. pen -Hertoc - Her CoONCERTGEBOUW-ORKEST

N. V HET CONCERTGEBOUW

I AT AT QA A R AN N

PALMZONDAG 1 APRIL 1928 — 1% UUR

JOH. SEB. BACH

MATTHAUS-PASSIC

ONDER LEIDIRG VAN

Dr. WILLEM MENGELBERG

MET MEDEWERKING VAN

A. NOORDEWIER—REDDINGIUS .......... sopraan
ILONA DURIGO ... .iiiiiiiiinnennnininnnnanns ale
KARL -EBRE: wvwamiwmoms s i s s taas s oot s e st tenor
THOM: BERIIS' cicuinesivnanansassodivsssesini bas
HENDRIK C. VAN OORT ..iiiiiiiiiniininnnns bas
LOUIS ZIMMERMANN .....iiiiiiiinnnnnnnnnns viool
& BEANCGBEARD: suriirmvissisviessim oboe d'amore
W. PEDDEMORSE: o aaumsmavammmusamei oboe di caccia
KAREL WILLEKE  usvsosussivive e des adn i fluit
JAN NIELAND .. iiiiiiiiiiiiiiiiiiiaananneanns orgel
Mr. JOHANNES DEN HERTOG ............ cembalo

HET TOONKUNSTKOOR - HET JONGENSKOOR VAN DE VEREENIGING
TOT VERBETERING VAN DEN VOLKSZANG ONDER LEIDING

o - Her 5
[ towsl amaad? van H. J. pen HErToG - HET CONCERTGEBOUW-ORKEST

i :} ,, ea. Ja-wﬁu.r-‘.t/

~ /f;z sl Bi fmw z.0.2.
Jeded 1931 A Sinset Jopa.



TOONKUNSTKOOR —~ CONCERTGEBOUW

De leden worden vriendelijk, maar dringend verzocht onderstaande repetities zoo trouw
mogelijk te bezoeken, daar de tijd van voorbereiding voor de volgende vijf werken zeer kort is:
(Matthdus Passion, [IXe Symfonie, Requiem-Fauré, ~Wilhelmus, Marseillaise).

Woensdag 16 April 2} uur Dames repetitie Fauré Woensdag 30 April 2} uur Dames
.. Heeren . M. Pass. 8# Heeren Matthius Passion
Zaterda 19 ., 2 y Dames - Wilhelmus- Vrijdag 2 Mei 74 .. Dames)
¢ . Marscillaise. § .. Heeren) 8} uur ensemble
8 . Heeren . M. Pass {| Zaterdag 3 8 .. Heeren Wilh. en Marseillaise
Dinsdag 22 . 8 , Heeren o 1X Symt Zondag 4 ., 10 . Heeren repetitie Pauré
Woensdag 23 ., 2k .. Dames .. Pauré Maandag 5 .. 18 .. Dames
nieuwelingen. Dinsdag 6 .. 8} . Heeren
8 .. Dames W IX Symt. Woensdag 7 .. 43 .. Dames
Vrijdag 25 .. 7% .. Dames ) 8% uur ensemble 8 ensemble .,
8% .. Heeren) 1X Symt. Vrijdag 9 .. 8 ensemble .
Zaterdag 26 .. 3 . Dames repetitie Fauré. » Zaterdag 10 ., 8 .. ensemble .,
8 .. Heeren ,» Pauré. Zondag 1l ., 10 ., ensemble ., Fauré
Zondag 27 ,, 10 .. Heeren o PFauré. ! Meaanaag 12 ,, 8 ensemble ,
Maandag 28 ., 8 ., ensemble gevolgd door gene- Dinsdag 13 . 8 ensemble
rale repetitle |Xe Symfonle || Woensdag 14 .. 7 .. generale Malthaus Passlon
Dinsdagp 29 .. 8 . ultvoering IXe Symfonle | Donderdag 15 .. 7} . uitvoering Malthius Passion

De leden worden verzocht op iedere repetitie alle muziekpartijen bij zich te hebben.

De repetitién worden gehouden in het Concertgebouw.

Dames die verhinderd zijn een repetitie bij te wonen, worden beleefd verzocht dit te
laten weten aan Mej. Rahusen, Keizersgracht 435, Heeren aan den Heer Van Beever.

GODFR. VAN BEEVER, Secretaris.
/7‘1_2 o DIAMANTBEURS KAMER 15, TELEF, 45060
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CONCERTGEBOUW

AMSTERDAM

TEETRTVIRITRITRITER BT TR

ZONDAG 20 MAART 1932 — 1% UUR
PALMZONDAG

JOH. SEB. BACH

MATTHAS-PRSSION

ONDER LEIDING VAN

Dr. WILLEM MENGELBERG

MEDEWERKENDEN:
JO VINCENT - ILONA DURIGO - KARL ERB -
LOUIS VAN TULDER - THOM. DENIJS

FELIX LOEFFEL

TOONKUNSTKOOR — CONCERTGEBOUW-ORKEST
Mr. JOHANNES DEN HERTOG.... (cembalo)
JAN NIELAND. . .uiuiiiiiiiaiiinnnnnans (orgel)

JONGENSKOOR VAN DE VER. TOT VERBETERING
VAN DEN VOLKSZANG (Dir. H. J. pExn HERTOG)

TOEGANGSPRIJS f 4.73, verhoogd met rechten

TOEGANGSPRIJS f 3.15 (verhoogd met rechten) voor Abonné’s
en Houders van Couponboekjes van het Concertgebouw, en van
Leden van de Afdeeling Amsterdam der Mij. tot Bevordering der
Toonkunst, op vertoon van Diploma.

Schriftelijke aanvragen om plaatsen worden door de Administratie
van het Concertgebouw naar tijdsorde van inkomen behandeld. T.z.t.
ontvangen aanvragers nader bericht omtrent afhaling en betaling.

Kaartverkoop en plaatsbespreking van eventueel nog beschikbare plaatsen
op Zaterdag 19 Maart van ro-3 uur. Uitgifte volgnummers 10 uur v.m.

Aan Aandeelhouders wordt verzocht hun plaatsen tijdig op te geven.

R

O 0 AR

X.V. Van Munster's Drukkerijen « Amsterdam



CONCERTGEBOUW

ZATERDAG 27 MAART 1926 — 7', UUR

VOLKSUITVOERING
JOH. SEB. BACH

MATTHAUS-PASSION

ONDER LEIDING VAN

WILLEM MENGELBERG

Mepswerkenoan : A NOORDEWIER-REDDI.NGIUS
ILONA DURIGO — KARL ERB
THOM. DENIJS — HENDRIK C. VAN OORT

TOONKUNSTKOOR — CONCERTGEBOUW-ORKEST
JOHANNES DEN HERTOQ (cembalo)
— JAN NIELAND (orgel) —
JONGENSKOOR VAN DE VEREENIGING TOT
VERB. VAN DEN VOLK{ZANG (Dir. H. ). pEn HERTOG)

Toegangsprijs { 0.70

verhoogd met rechten

Kaartverkoop en plaatsbespreking voor Vakvereenigingen, rechter helft
der zaal, van af Maandag 22 Maart van 10—3 uurin het Concertgebouw
(uitgifte volgnummers 9 uur); voor hel overige publiek, linker helft der
zaal, op Vrijdagavond 26 Maart van 7—9 uur (uilgille vplgnummers
6 uur), Zaterdag 27 Maart van 10—3 wuwur in hel Concerlgebouw

DHME= Aan één persoon wordt niet
meer dan 2 plaatsen verkocht

Uruk Vao Muuster - Amnsterdsm

N.V. HET CONCERTGEBOUW

LT

LI M S b

I sy

PALMZONDAG 28 MAART 1926 - 1Y, UUR

JOH. SEB. BACH

MATTHAUS-PASSION

ONDER LEIDING VAN

WILLEM MENGELBERG

MET MEDEWERKING VAN

A. NOORDEWIER—REDDINGIUS............ sopraan
ILONA DURIGO ...iuvivineiienenenennnnn, alt
KCARL ERBY: c.uvawwsssamans s somn s Sasss oo e tenor
THOM. DEBIIS o iasmimie s s i areaons bas
HENDRIK C. VAN OORT  ..vuvivrinnnnnnnnn, bas
LOUIS ZIMMERMANN . ....oviininnnn . viool
W. . PEDDEMORS :avivsnacamimeiavs oboe di caccia
G BEANCHARDY civmnaspivas sz oboe d’amore
KAREL WILLEKE ...\oiviineoeee e, fluit
JAN NIELAND ..ottt orgel
JOHANNES DEN HERTOG.................. cembalo

HET TOONKUNSTKOOR - HET JONGENSKOOR VAN DE VEREENIGING
TOT VERBETERING VAN DEN VOLKSZANG ONDER LEIDING
van H. J. pen Hertoe - HET CONCERTGEBOUW-ORKEST



Toonkunst
Concertgebouw

Amsterdam
Palmzondag 2 April 1939 - 's middags 1.30 uvur

Joh. Seb. Bach
Matthaus-Passion

onder leiding van Willem Mengelberg

met medewerking van

Jo Vincent, sopraan

Ilona Durigo, alt

Karl Erb, tenor

Louis van Tulder, tenor
Willem Ravelli, bas
Hermann Schey, bas

Louis Zimmermann, viool
G. Blanchard, oboe d'amore
W. Peddemors, oboe da caccia
Hubert Barwahser, fluit
Piet van Egmond, orgel

Mr. Joh. den Hertog, cembalo

Het Concertgebouw-orkest
Het Toonkunstkoor
Het Jongenskoor ,,Zanglust” (Dirigent: Willem Hespe)



MATTHAUS PASSION ONDER WILLEM MENGELBERG

Waardig monument voor grootse  tijc

hilips’ Phonogratische Industrie heett
P cen monument Ioquncht. Zij deed dit
terecht : men richt immers monumen-
ten op, opdat het nageslacht niet vergete.
En het nageslacht dreigt te vergeten, nu al,
hoe er nog geen vijftien jaren geleden
in het Amsterdamse Concertgebouw muziek
werd gemaakt; hoe de faamn van het orkest
zo groot was, dat prominente buitenlandse
componisten er hun nieuwe werken kwamen
dirigeren, en dat de beroemdste compoanisten
hun werken opdroegen aan de dirigent en
zijn orkest ;: hoe het door de musici als een
eer werd beschouwd in het Concertgebouw
Orkest onder Willem Mengelberg te mogen
spelen.

Die tijd is voorbij en schijnt al groten-
deels vergeten. Daarom is het goed dat
Philips er een monument voor oprichtte . . .
opdat het nageslacht blijve weten hoe het
hier op muziekgebied diet alleen kon wor-
den gedaan, maar ook inderdaad gedaan
werd.

L ] . -

p Palmzondag van het jaar 1939 werden
technici van Philips in de gelegenheid
gesteld op Millerband de jaarlijkse

uitvoering van Bach's Matthdus Passion
onder Mengelberg te registreren. Het betrof
een experiment : de opnams was bestemd
voor het laboratorium, niet voor publieke
verkoop. Toen in 1952 echter deze ver-
geten Millerband werd teruggevonden, werd
in overieg met het bestuur van het Concert-
gebouw beslotcn te trachten de opname via
een .verdoeking” op magnetofoonband, op
langspeelplaten over te brengen. 3

De technische moeilijkheden die hierbij

moesten worden overwonnen, waren vele.
Maar het enige dat werkelijk van belang is :
het ging goed. En zo kwam dit monument
tot stand voor de grootste dirigent en het
heste orkest. die ons land ooit heeft bezeten,
voor een meesterwerk van ons bedreigd
cultuurbezit, voor een machtige muzikale
tradiiie die Mengelberg hier heeft gevestigd.

Op dic sedenkwaardige tweede April

1939 zong Karl Erb de Evangelist, Willem |.

Ravelii de Christus-partij, Jo Vincent, [lona
Durigo, Louis van Tulder en Herman Schey

de aria's; lLouis Zimmermann speelde de

viool-. Blanchard de oboe d'amore-, Pedde-
mors de oboe da caccia- en Barwahser de
fluit-obligaten : Piet van Egmond en Johan-
nes den Hertog bespeelden resp. orgel en
clavecymbel. Der traditie getrouw werkten
verder net Amsterdams Toonkunstkoor, het
jongenskoor Zanglust en het Concert-
gebouworkest mede. Het geheel stond onder
leiding van Willem Mengelberg.

Het was een wonderlijke sensatie dit
ensemble van deels verstorven stem-
men. deels uit het actieve muziekleven
verdwenen musici weer te horen, bezield
door een eroo: muzikaal leider. Een angstige
sensatie : hoe zou de geluidskwaliteit zijn,
en hoe zou men nu staan tegenover een
uitvoering waar toen, verstandelijk bezien,
bezwaren tegen waren aan te voeren, maar
dic’ toen ook in staat was die bezwaren met
cen machtige muzikaler armzwaai weg te
vegen. Zou, ook zonder het fascinerende
persoonlijke contact, die macht zijn be-
waard?
Het werd een alzijdige triomf. Weer ver-

dwenen de bezwaren voor de emorme m
kale kracht die de interpretatie uitstraa.
Weer werd men meegesleept op de gev
dige golven van - prachtige klank. W
stond men machteloos in de ban van ¢
‘geniale interpretatie van een geniaal we
Dat dit werd bereikt, houdt tevens
groowste compliment in voor de technis
prestaties van de Philips-staf.

Met een weemoedige trots kan ons |
t deze opname aan het huitenland pre:
teren ... zo was het, nog niet zo lana ¢
i den, ieder jaar en, mutatis mutandis, ic
‘concert in het Concertgebouw...... ;




Mengelberg en Matthdus-Passion:

Een historische

uitvoering herleeft

Toen Willem Mengelberg de leiding kreeg
van het Amsterdamse Toonkunstkoor was
een van de eerste plannen die hij wilde
verwezenlijken een uitvoering van Bachs
Matthius-Passion. In het eerste jaar wvan
zijn werkzaamheden als direcleur van de
afdeling, plaatste hij het werk op het pro-
gramma en op 8 April 1899 werd de grond-
slag gelegd voor een lange reeks specinle
uitvoeringen.

Behalve in 1900, toen de Ronde T.utherse
Kerk werd uitgekozen, konden de Amster-
dammers in  hun Concertgebonw iedere
Palmzondag Bachs grootse werlk horen uit-
voeren en de belangstelling groeide in ruim
tien jaar zo sterk, dat de schare tochoorders
over twee uitvoeringen moest worden ver-
deeld, en vele jaren was de =zaal voor
hetzelfde werk op Vrvijdagavond, Zaterdag-
avond en Zondagnamiddag uitverkocht,
Aanvankelijk was het een hervormings-
arbeid die de jonge dirigent op =zich had
genomen.  Genoegelijke repetilic-avonden,
waarbij de helft van de tijd in de koffie-
kamer met gezellige praatjes werd door-
gebracht, waren van de baan. Oudere con
slechte zangers en zangeressen moeslen uit
het koor worden verwijderd. Afzonderlijke
heren- en dames-repetities werden inge-
voerd. Er moest ernstig gewerkt en ook
thuis gestudeerd worden. Discipline werd
nagestreefd, ook in dingen welke voor vele
leden niet anders dan uiterlijkheden bete-
kenden. De dirigent lette op uiterlijke rust,
hij duldde niet, dat er met de muziek-
partijen, met zakdoeken of shawls bewegin-
Een werden gemaakt, juist als ontroering
iJ het publiek werd gewckt.

In  enkele jaren had Mengelberg het
Concertgebouworkest, waarvan hij in 1895
dirigent geworden was, tot hoog niveau
gebracht. Hij bewees nu ook welk een
uitnemend zangpaedagoog hij was. Stap
voor stap werd aan toonvorming en nuan-
cering gewerkt en het doel dat hem voor
ogen stond werd in de jaarlijkse herhalin-
gcn, die ondanks sterke oppositie waren
oorgezet, steeds dichter benaderd. Uiter-
aard werden de voorschriften voor uit-
spraak, toonvorming en nuanceringen van
jaar tot jaar anders en het ontging de
meeste koorleden aanvankelijk, hoe doel-
bewust Mengelberg het gewenste resultaat
in verschillende stadia wilde bereiken.

De traditie van de Palmzondag trok al snel
de aandacht, Tallozen maakten er gewoonte
van elke uiltvoering bij te wonen en ver-
scheldene muziekliefhebbers uit het buiten-
land maakten jaarlijks de bedevaart naar
het gebouw aan de van Baerlestraat. De
ervaringen die men van jaar {ot jaar bij
Bachs Matthius-Passion opdeed, werden
een toetssteen voor de groei aan levens-
ervaring die men had opgedaan,

Zolang het mogelijk was heeft Willem
Mengelberg de traditie voortgezet, totdat de
omstandigheden van de tweede wereld-
oorlog er voor goed een eind aan maakten.
De jaarlijkse uitvoeringen door het Amster-
garifse koor van de Maatschappij tot bevor-
erin
orkest zijn hervat, maar  het persoonlijk
sterhpel van hem, die er internationale ver-
maardheid aan gaf, kunnen zij niet meer
dragen.

der Toonkunst en 't Concertgebouw-,

flet is een algemeen bekend felt, dat de
visie die Mengelberg als kind van zijn tijd
op Bachs muziek had, voor velen een steen
des nanstoots geworden is. De brede tempi
(die tot gevolg hadden dat de uitvoering
met de belangrijke door Mengelberg aan-
Fcbm,chtc coupures niet veel minder tijd in
beslag nam dan menige onverkorte weer-
pave), de massale bezetting, de relouches in
de instrumentale partijen, de romantische
accenten, de neiging om enkele koralen
zonder hegeleiding te laten zingen, en
zovele andere  eigenaardigheden van de
Concertgebouw-uitvoering  zijn  hevig  be-
streden. Mengelberg heeft zich aan de tegen-
werpingen die van slterker muzick-historisch
inzicht getuigden, nooit gestoord. Hij heeft
met overtuiging zijn opvallingen doorge-
dreven en het heeft hem nict gedeerd dat
clders pogingen werden gedaan om Bachs
passiemuziek uit een geheel andere geest te
benaderen,  waarin  getracht  werd  cen
authentieke stijl te bereiken. De strijd die
om het beginsel van de uitvoeringspractijk
gestreden is, is van beide zijden consequent
en krachlig volgehouden, De tijd geeft af-
siand en ook de tegenstanders hebben voor
Mengelbergs werk voortdurend eerbied eon
olzag behouden, al was het maar om de
indrukwekkende volmaaktheid waarmee hij
het grole uitvoerende apparaat kon laten
¢on worrden, solisten, koor en orkest, onder-
peschikt aan één wil.

Dat het Philips gelukt is om de magische
lkracht die van Mcengelbergs leiding uitging,
om de sfeer die de Palmzondag-uitvoerin-
gen beheerste, vast te Ieg%en op een viertal
gramofoonplaten is een technisch mirakel
dat wellicht alleen door technici naar waar-
de valt te schatten.

Het is de uitvoering van 1939, die op de
Philins-Miller-band volledig was vastgelegd,
en die via een minutieus reinigings-procédé
op dec magnetofoonband en vandaar on de
langspeelplaat is overgebracht, alsof er
veertien jaar geleden al de beschikking was
geweest over alle electro-acoustische moge-
lijicheden die men thans kent.

De uitvoering waarop men zich zelf nu in
de huiskamer onthalen kan heeft een leven-
de klank, die verbluffend is, en die door de
bijgeluiden die uit de zaal meekwamen (het
was geen opname in een geluid-dichte
studio. maar tijdens de openbare uitvoering
gemaakt) nog krachtiger tot de verbeelding
spreekt.

Aan de technische verrichtingen is blijkbaar
bij alle stadia van het ongemeen tijdrovende
procédé bijzonder wveel aandacht besteed,
want de opnamen kunnen de expansieve
interpretatie van Mengelberg ten volle ver-
werken en de prestaties van het Toonkunst-
koor, het Concertgebouworkest, het jongens-
koor ,Zanglust”, Karl Erb, Willem Ravelli,
Jo Vincent, llona Durigo, Louis van Tulder,
Herman Scﬁey. Louis Zimmermann, G. Blan-
chard, W. Peddemors, Hubert Barwahser,
Piet van Egmond en Joh. den Herlog, zijn
gereproduceerd met Dbijna onwezenlijke
natuurgetrouwheid.

Dat de fabrikant op het bijgevoegde tekst-
boek en op de doos waarin de platen
A 00150/53 L In de handel worden gebracht
spreekt van ,historical recording” en de
productie aankondigt als 'n muziekdocumen-
taire van grote historische waarde, is geheel
gerechtvaardigd. Zij vertegenwoordigen een
muziektraditie die aan generaties ontroering
heeft gebracht en die voor degenen die het
voorrecht niet meer hebben gehad, deze
tralitie uit eigen ervaring te kennen, van
bijzonder belang is. RUTGER SCHOUTE



Mengelbergs Matthdius Passion

na veertien jaar

(19¢83)

A

& Amsterdam, — Zaterdag.

LS EEN STEM UIT HET GRAF klonk Zaterdagmiddag in de
Kleine Zaal van het Concertgebouw te Amsterdam de ,Matthdus-

Passion” van Joh. Seb. Bach, uitgevoerd — hoorde men voor de aan-

vang zelfs niet de karakteristieke

twee driftige tikken? — zoals zij

geklonken heeft veertien jaar geleden, op Palmzondag van het jaar
1939, onder de leiding van Willem Mengelberg.

Op een met voorjaarsbloemen versierd podium, geheimzinnig
afgedekt door een blauw kleed, als een katafalk, stond het apparaat
waarmee dit technische wonder mogelijk was gemaakt.

Oude opneming
,,verdoekt”

ANNEER WIJ HIERBLJ van een

wonder spreken, doelen wij niet
alleen op het geduld van de techniei,
die de gehele, acht kilometer lange re-
gistratie van een Philips-Miller-strook
centimeter voor centimeter gereinigd
en bewerkt hebben wverdoeken"
noemden zij het zelf — voor nieuwe
weergeving op de vier ,langspeelpla-
ten”, die deze drie uur muziek bin-
nenkort voor de gehele wereld be-
schikbaar zullen stellen, maar ook op
de moderne reproductie-techniek die
het mogelijk heeft gemaakt dat de vi-
braties die destijds, in 1939, door
electrische stroompjes, magneetjes en
miniem trillende beiteltjes in een
strook filmband werden gegrift, thans
door de vooruitgang der acoustische
procédé's dermate tot nieuw leven
konden worden gebracht, dat het ge-
luid helder, vol en krachtig in die
toch waarlijk niet zo heel Kkleine
oKleine Zaal" stond, in alle klank-
pracht van de originele uitvoering.

Deze reproductie in  grote ruimte
vormde een klasse apart, niet te verife-
lijken met overigens toch voortreffelijke
weergevingen van klassieke muziek in
grote zalen — Stokowski in ,Fantasia"
bijvoorbeeld, of Von Karajan, ook in de
oMatthius-Passion"” de film; zij over-
trof in technisch opzicht ook de uitvoe-

zi] daarbij dat bijvoorbeeld ecen plotse-
ling dreunend fortissimo zoals de wilde
kreet  Barabbam” van het tierende volk
voor het paleis van Pilatus ook kan wor-
den weergegeven met een realistiek die
men bijna niel voor mogelijk zou hou-
den, Hetzelfde geldt voor de episode van
de aardbeving na de kruisiging, waarin
de klank-orgie die Mengetberg ervan
wist te maken, wverminderd is bewaard.

DAT DE OPNEMING historisch zo

volmaakt getrouw is, zal haar
maken tot een document van waarde
omtrent de strijd. die er inderujd om
zijn uitvoeringspractijk is gestreden.
De afstand die de tijd geeft, zal daar-
bij, menen wij, ook toegankelijkheid
verschaffen aan het inzicht, dat Men-
gelberg, die musicus en geen muziek-
historicus was, in zijn ruim veertiy
jaar Matthiius-uitvoeringen nict per se
een eigen uitvoeringspractijk heeft
doorgezet, maar kind van zijn tijd en
van de hem voorafgegane tijd was
(bekend is, hoe gaarne hij zich op de
tradities van zijn Keulse leermeesters
beriep), zodat veel fouten tegen de

|ruthentieke Bach-stijl geen eigen uit-

vinding van hem waren maar te goe-
der tronw aan tradities werden ont-
leend.

Dat zijn koorbezettingen =zo groot
waren, dat de polyphonie en het mee-
werkende orkest dikwijls werden over-
stemd, is een nog steeds vrijwel alge-
meen voorkomend” euvel, "dat al van
Mendelssohns eerste uitvoering in 1829
dateert, Uit soortgelijke omstandigheden
zijn veel digheden van |,

ringen die de radio met haar
lijkerwijs beperkt frequentie-spectrum
op het ogenblik kan geven, zij was der-
male natuurgetrouw, dat het — In "t be-
sef dat vele der medewerkers inmiddels
reeds overleden zijn — bijna onwezen-
lijk werd en de verslaggever de geneigd-
heid kreeg zich op feitelijke getuigen te
b pen om zijn bevindi te staven.
Want, eerlijk gezegd, het valt niet mee
een zaal binnen te gaan met geen andere
edachte dan dat men naar vier gramo-

nplaten zal gaan luisteren, en het ge-
bouw drie uur daarna te verlaten met
de bijna onvoorstelbare gedachte: Er Is
weer een uitvoering van Mengelbergs
Matthieus-Passion geweest, in al haar
pracht, met al haar eigendommelijiche-
den — en met al hasr onmiskenbare
wifeer”!

Maar er waren onverdachte geluigen,
Het Concerigebouw is een meer dan zes-
tig jaar oude instelling, het heeft zijn ge-
pensionneerden, zijn in het vak vergrijs-
de medewerkers van vele jaren. En zo0
zag men onder de toehoorders de violist
Louis Zimmermann, de ist Blan-
chard, de nog steeds actieve leider van
Apollo, Frederik Roeske, en misschien
waren zij ook alleen maar gekomen in
de verwachting van een curieus stukje
;l f ie} issch vonden zij

et aanvankelijk, net als wij, een tikje
woverdone” lijken toen voor de aanvang
dr. Rudolf Mengelbeng zich aan een ka-
theder {:laame als om een plechtige ge-
beurtenis met een plechtig woord in te
leiden — achteraf was er toch wel nie-

mand die zich niel ontroerd en bijna ge-
sri.-holcl toorde door deze unieke erva-
ring.

I.IISTORIC.AL RECORDING" komt
= er op de hulzen te staan van de
vier platen die binnenkort door Phi-
lips zullen worden uitgegeven en dit
betekent allereerst, dat men hier te
doen heeft met een reportage van
Mengelbergs uitvoering. Zij werd niet
gemaakt in een geluid-dichte studio,
bij stukken en brokken, maar ineens
in haar geheel tijdens de openbare
uitvoering in het Concertgebouw.
Tegenover het nadeel, dat npu leder
gerucht in de zaal ook is opgenomen,
staat het voordeel dat de sfeer in hoge
mate is behouden. Men hoort een enke-
le keer hoesten en men hoort het koor
opstaan, zoals dat gewoonlijk op gra-
mafoon-opnemingen niet gebeurt, maar
men hoort ook — en het is een heel ka-
rakleristick geluid dat aan een histori-
sche plaal een apart cachet geeft — de
stamming in de zaal: bij de

i
bergs" Mat -Passion te wverklaren:
de bekorting van het werk, de soms niet-

lauthentieke bezetting van de mnstrumen-

tale stemmen, de toepassing van clave-

|cimbel in de recitatieven, de poging om

enkele koralen een bovenaardse klank
te geven door ze a capella te doen zingen,
Mengelberg heeft nooit de hislorische
onjuistheden van zijn uitvoeringspractijk
willen inzien. Maar om te beseflen hoe
moeilijk dit voor een dirigent van de
vorige generatie was, leze mwen de
memoires van Bruno Walter, die zijn
.sins against Bach" inderdaad ten sloile
loyaal heeft beleden — doch pas in
1943 tot een onverkorte ultvoering kon
komen,

MEER TYPISCH Mengelbergiaans
— doch ook nog voor een deel
door de traditie bepaald — s de nei-
ging om het gewijde karakter van het
werk te accentueren door brede tempi,

die tot gevolg hebben, dat de verkorte|

uitvoering onder Mengelberg slechts
enkele minuten onder de dric uur

blijft, terwijl de onverkorte uitvcering},

onder Evert Cornelis (volgens de op-

gave van Hans Brandts Buys) indertijd|:
slechts drie uur en zes minuten vergde.|’

De reproductle van Mengelbergs versie
toont echter duidelijfk aan, dat hij aan
de hem meegegeven romantische truditie
volledig trouw is geweest en er — be-
halve in een iets te {raag tempo wvan
het koor ,Wozu dienet dieser Unrat?”
en de bekend kking der fluit
in ,Buss und Reu" — resultaten mee

bereikt die door het intense beleven|,

van de muzikale inhoud zich zelf rechi-
vaardigen. Bereikt hij inderdaad gecn
b dse schoonheid, wanneer hij na
de laatste stervenskreet van de gekrui-
sigde het koraal ,Wenn ich einmal soll
scheiden” zonder begeleiding in een
uiterst pianissimo van menselijke stem-
men laat inzetten? Deze ,onjuiste” uit-
voeringswijze is door de historizche cri-
tick — terecht — afgewezen. Tocn zullen
de thans gereed gekomen platen nog in
lengte van dagen een getuigenis zijn
van wat onder een veorige generatie
tientallen jaren lang duizenden heeft
ontroerd. Voor de natuurgetrouwheid van
deze weergeving In het algemeen hebben
wij ons reeds uitgesproken. Slechts in
een enkel geval kan er twijfel zijn, zoals
blj de — door Mengelberg of door de

microfoon? — wel zeer sterk aangezelte
contrat in het b itatief ,Am
Abend da es kilhle war”. Omtrent de

juiste plaatsing van Van Tulder, die de
aria’s zong, kan men ook van gedachten
verschillen,

E SOLISTISCHE bezetting uit de

jaren wvoor de oorlog kent men
wellicht nog: Karl Erb zong de party
van de Evangelist, Willem Ravelli die
van Christus. De aria's waran toe-!
vertrouwd aan Jo Vincent, wijlen Ilona
Durigo (ongemeen prachtig in de inzet
van het tweede deel), Louis van Tul-
der en Herman Schey. Het koor was
het Amsterdamse Toonkunstkoor met
de jongens van Zanglust onder Willem
Hespe, het orkest was het Concert-
gebouworkest.

Het geheel was: Mengelberg, van
de eerste twee tikken af tot de laatste
zich oplossende dissonant van het slot-
koor.

———

Opname van Matth.
Passion onder
Mengelberg

'I"achnisch wonder, maar
muzikaal aanvechtbaar

(Van onwe Kunstredacteur)

: Vanmiddag is In het Concerbgebouw
te Amstendam een mueikaal experiment
verricht, dat uit technisch oogpunt heel
interessant is, doch muzifaal aanwvecht-
baar lijkt. In 1939 is namelljk door Phi-
lips-techmie! een opmame gemaakt van
de Matthidus Passion van Bach o.l,v, Wil-
lem Mengelbeng op de zgn. Phillps Mil-
ler-band, een systeem waarvan de madio
izlch vroeger mog al veel bediende, In
ideme ultvoering traden als sollsten op
Karl. Ecb (Evangelist), Willem Ravelli
! (Christus), Jo Vincent (sopraan), Tlona
‘Durlgo (alt), Louis van Tulder (tenot)
en Herman Schey (bas)., De technicl
hebben deze Millerband stukje. voor
stukje gecontroleerd, oneffenheden ver-
wijderd, enz. Het bleek een mog zeer
bruikbare opname te zijn en vanmiddag
is deze opname, om een schildersteym te
gebruiken, ,verdoekt”. Van de Miller-
band af zljn nu. vier langspeelplaten (Mi-
.nigroove 331/8) vervaardigd, dle bin-
‘nenkort In de handel komen, Met die
.verdoeking” bedoelt men de Matthdus-
Passion-traditie wan Mengelbeng voor
‘het pageslacht te bewaren. Met alle
waandering voor de technische kunde en
wvoor het streven om nu ook ecns een
Ned. uitvoering van de Matth, Passion
op platen vast te leggen, menen we toch
idat de Matthius Passion mooh Bach ge-
dlend zljn met deze overbrenging. De
jaanlijikse vertolking . van dit werk door
wijlen Willem Mengelbeng is steeds in
Lﬂwmwbe strijd geweest met het weaen
van dit werkk en mét het karalter vam
Bachs muedek In het algemeen, Die tra-

ditie 1s al lang verjaart en het nou wen-
selijker geweest zijn een nieuwere en
meer verantwoondé opvatting van dit

vin een aria op een nieuw recitatief
bespeurt men duidelijk, dat het publiek
zich even ontspant. De moderne weer-
gevingstechni ie teg [

muzikaal geruis en plowseling opkomen-
de klank niet meer zo bang behoeft te
zijn als vroeger. maaki deze bij-geluiden
asanvaardbaar. Als positieve winst stelt

werk op platen vast te leggen.




Willem MENGELBERG
Zuort 1948

Deze opnamen werden gemaakt door

zijn nicht Eugenie Nobel uit Stockholm,

(Familiearchief Zander ter Maat-Mengelberg).



IN MEMORIAM

Prof.Dr.h.c. Joseph Wilhelm MENGELBERG

geboren: Utrecht 28 maart 1871
overleden: Hof Zuort, gemeente Sent,

Kanton Graubtinden, 22 maart 1951
begraven: Luzern (Friedental) 28 maart 1951

Foto: Rauch, Sauol

(Familiearchief Zander ter Maat-Mengelberg)



