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МУЗЕОЛОГИЈА 
 

 Појам музеологије и основни задаци 
 
 Мјесто и значај музеологије у пуној су зависности од схватања циљева 
постојања самих музеја. Музеји представљају важан облик свијести о значењу 
прошлости. Они су “свједоци континуитета човјечанства”, њихов суштински 
смисао је у отпору према пропадању и према смрти. Основне заблуде у схватању 
музеологије и музеја потичу отуда што циљ музологије није музеј, већ је она само 
средство да се досегну принципи и нови методи сакупљања и чувања музејске 
грађе.  
 Крајности у схватањима испољене су у науци појединих земаља гдје је 
музеологија досегла завидан ниво. Важну улогу има међународна организација, 
интернационални савјет ICOM при UNESCO-у, преко које и из које истичу научне 
идеје и расправе о суштини музеја и музеологије. У ICOM-у преовлађује мишљење 
да је музеологија упућена на живот музеја, уз разликовање музеологије и 
музеографије. 
 У свијету јача подјела музеологија на општу и специјалну. Општа разматра 
теоријска и методолошка питања, а специјална је усмјерена на практичне проблеме 
музеја и појединих врста музеја. Општа музеологија би имала карактер 
музеологије. 
 Савремена музеологија се бави задацима музејског рада у духу 
осавремењених и теоријских анализа. Као основни задатак музеологије поставља се 
питање теорије музејске селекције, тј. документације. Модерна музеологија 
продубљује идеје о сабирању и његовом значају, залажући се за јасно дефинисање 
онога што треба сакупљати и чувати, као и сврхе тог сакупљања и чувања.  
 Музеји сакупљају предмете “in fondo”, тј. покретне објекте који из 
различитих разлога треба да промијене амбијент. Поставља се питање који предмет 
има музеалну вриједност, који су критеријуми селекције, при чему појам музејске 
вриједности не мора бити искључиво везан за музеј као институцију. Музејску 
вриједност, вриједност свједочанства, значај документа, може имати низ објеката 
који нису и не морају бити у музејима и обрнуто. Може се догодити да се у музеју 
нађу објекти који задовољавају критеријуме музејске вриједности. Према томе, 
веома је значајно што ближе дефинисати критеријуме музејске селекције. Од 
пресудне важности би могла бити управо количина документарности једног 
објекта. При томе, музејски предмет би морао бити документ првог реда, односно 
извор аутентичних информација. 
 Теорија селекције и документације подразумијева питање да ли је музејски 
предмет “субјект” или “објект сазнања”. Конзервативна, традиционална схватања 
гаје екстремно поштовање према музејском предмету као субјекту са максималним 
и искључивим степеном оригиналности. Сасвим је разумљиво да многобројни 
предмети , посебно када је ријеч о умјетничким дјелима, садрже изражене особине 
субјективних оригиналних вриједности и да су, као такви, сами себи, довољни, 
способни за самостални живот у музеју. Поставља се питање шта има примарну 
важност и у ком смјеру треба окренути нучна истраживања – да ли музеј 
постављати у односу на музејски предмет или музејски предмет у односу на музеј. 
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Музеологија мора посветити основну пажњу селекцији музејских предмета и што је 
могуће савременије, у складу с развојем нуаке и друштва  
 Музеј је трезор, чуваоница објеката значајних за науку, друштво, умјетност. 
Трезор је стварни, физички присутан фонд музеја, али и музеолошки програмирана 
цјелина коју треба систематски и методично попуњавати. Постоје гледишта да 
музеји треба да остану драгоцијени чувари прошлости за будућност, а да 
изложбену активност, поготово експонирање савремених објеката, треба 
препустити другим институцијама и другим видовима контакта између публике и 
дјела. Додир са музеалијама је традиционално оствариван преко презентације 
објеката, преко сталних поставки и повремених изложби. У традиционалним 
оквирима комуницирање музеалијама сводило се на презентацију. Сазнања о 
музејским објектима стицала су се преко такве комуникације, као и преко 
публиковања материјала у каталозима и часописима што је било форма 
информације о музеалијама. Ако се музејима и у будућности намијени задатак 
информисања и комуницирања, а отвореност трезорираних музеалија према 
друштву је неминовност, онда пред музеологијом стоји неизбјежан проблем 
прихватања метода теорије информација и теорија комуникације. 
 Према статуту Међународног савјета за музеје, ICOM-a: “Музеј је установа 
без сврхе за зарадом на службу друштва, која материјална добра развоја природе и 
човјека набавља, чува и преноси и нарочито излаже у сврху проучавања, и 
уживања”.Верена Хан као дефиницију музеја истиче сљедеће: “Музеј је установа 
која у служби општег интереса сакупља, чува, изучава и излаже збирке старина и 
умјетнина, природњачких, техничких и сличних предмета”. Музеји су установе 
којима је друштво повјерило покретне споменике културе, природе и технике да их 
систематски и плански сакупљају, чувају, излажу и научно проучавају, са циљем 
упознавања људи са документима прошлости и садашњости, са фондовима 
намијењеним унапређењу науке и културе. 

Музеји се, од самог постанка, сматрају храмовима културе. Дефинисани као 
храмови муза, требало је да буду не само складишта, него и инспирација високе 
умјетности/културе. Социјална хијерархија средине XVIII вијека када су први 
велики музеји настајали, усмјерила их је и, истовремено била одговор, на 
задовољавање потребе за лијепим и егзотичним у оквиру проширивања знања о 
страним земљама, људима и културама. Веома брзо, већ крајем вијека, музеји су 
постали значајан елеменат у изградњи националног идентитета, са акцентом на 
предметима високе вриједности (умјетничке, историјске или неке друге). На основу 
тог насљеђа музеји су до данас остали мјеста гдје се првенствено сакупљају, чувају 
и широј заинтересованој јавности представљају предмети сматрани културним 
добром. Они су, по правилу, смјештени у велелепне зграде из претходних вијекова, 
са тешким металним или дрвеним вратима која их дијеле од улучне свакодневнице. 
 Према статуту ICOM-а: “Музеологија проучава историју музеја, његову 
улогу у друштву, његове специфичне системе истраживања, документацију, 
селекцију, подучавање и организацију, његов однос с околином, његову 
типологију”. Музеологија је наука која за предмет истраживања има музеалитете тј. 
музејске вриједности. Њена функција је идентификовати музеалитет, селектирати, 
тезорирати, и његову вриједност комуницирати, а да музеалитет представља 
тематску структуру и садржај једне музејске збирке. Музеологија је наука која 
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обрађује музеалну вриједност збирки и њихову улогу у друштву. Ова наука 
обухавата теорију и историју музејске службе и музеја, принципе збирки, 
очуваности и истраживање музејске грађе, методе музејске педагогије и јавног 
дјеловања музеја, постављање музејских изложби, организацију и руковођење 
музејима, музејску технику, изградњу и образовање музејског кадра. 
 Музеологија је наука која изучава теоријске основе музеја, његове циљеве и 
принципе организације, а музеографија практична дисциплина која испитује и 
проналази средства, начине, поступке и техничка рјешења за остварење теоретских 
поставки музеологије. Музеологија теоријски и научно, систематски и методично 
изучава циљеве и принципе сабирања, чувања и излагања музејских предмета.  
 Основни музејски задаци су: 

- сабирање = селекција, документација, 
- чување = трезорирање, 
- излагање = комуникација, 
- публиковање = информација. 

 
Однос према матичним дисциплинама 
 
Музеологија није самостална научна дисциплина, јер се развила дјелимично 

као резултат стварних истраживања унутар примарних наука, а дјелимично на 
основу епистемологије информационих и других друштвених наука. 

Сваки етнолог/антрополог запослен у музеју има двоструки посао и мора да 
примјењује двоструки приступ истим чињеницама. Једна од његових примарних 
обавеза је, упркос свим промјенама лица музеја, бављење предметом/збирком, 
дакле материјалним сегментом културе, што подразумијева велико теоријско знање 
из дисциплине у којој је стекао примарно образовање. Од кустоса и његових 
теорисјких опредјељења зависи, прије свега, избор предмета који ће ући у збирке, 
слика савремене културе која се данас формира за будћност, као о подаци који 
прате предмете, односно документација, која би требало да пружи све информације 
о мјесту и значењима тог конкретног предмета у култури у којој је настао и у којој 
се употребљава. 

Репрезентација културе у оквиру музејске изложбе такође је директно 
повезана са теоријско – методолошким опредјељењима кустоса као примарног 
креатора слике. У процесу избора предмета и његовог каснијег живота у музеју 
учествују обје дисциплине, и примарна (етнологија/антропологија, историја 
умјетности, историја техничке науке итд) и музеологија која предмет ставља у нове 
контексте и пружа му могућност потпуно нове и другачије комуникације са 
корисницима музејских услуга.  
 
 Историјат сакупљања, развој збирки и музеја 
 
 Мотиви сакупљања јављају се код човјека још у узрасту двије или три 
године, када се сакупљањем предмета за игру изражава и жеља за посједовањем. 
Између седме и дванаесте године, тежња за сакупљањем претвара се у праву 
страст. То су године када је веома изражено сакупљање као дио формирања 
осјећања за материјалне вриједности, али и за систематичније класификације кроз 
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фиксирање сопствених мјерила и укуса. Са пубертетом долази до наглог прекида 
сакупљања, али кад он прође, често се трајно обнове сакупљачке склоности. 
Показало се да су оне и насљедне, што потврђују и многе породице познате у 
историји као пасирани колекционари, какве су Медичи, Хабзбурзи, Ротшилди. 
 Кроз вијекове и миленијуме смјењивале су се различите побуде сакупљања. 
Тешко је утврдити тачне почетке човјековог сакупљања предмета које посебно 
поштује или цијени, мада је извијесно да су они веома рани и везани за епохе прије 
оних које се означавају као осмишљени облици сабирачке активности, подстакнуте 
естетским или неким другим слпоженијим разлозима. У праисторијском периоду 
тип оставе, у коју су склањали накит, тканине и посуђе, садржао је економски 
елеменат нагомилавања или чувања предмета важних за живот, али можда и 
зачетке естетских критеријума селекције. 
 Развој религија и њихово изражено присуство у животу људи дуго су, од 
цивилизација у старом вијеку, па до хришћанског свијета, византијског истока и 
католичког запада, одређивали смјер економске акумулације. На другој страни, 
друштвени и класни односи пружали су могућност такве акумулације и владарима, 
у чијим рукама су била средства за производњу. Из тог се може примијетити 
разлика у колекционарству, у развитку збирки и музеја између духовних кругова и 
кругова владара. На једној страни ће то бити храмовне ризнице, а на другој 
ризнице, али као трезори богатих владара и владајућих кругова. Храмови Египта, 
античке Грчке и Рима били су пуни драгоцијених предмета који су ту били, прије 
свега из култних разлога и са култном намјеном, садржавајући и материјалну и 
умјетничку, естетску вриједност. То је било вријеме када се у Грчкој јављају 
простори са изложеним умјетничким дјелима, чији су називи и данас остали у 
терминологији музеологије. Ријеч музеј има свој извор у грчкој ријечи музејон, 
како је назван храм у Атини, посвећен музама, заштитницама науке и умјетности. 
Најстарија забиљежена појава просторије у којој су биле изложене слике, била је 
галерија Полигонових радова на улазу у Пропилеје на атинском Акропољу из V 
вијека п.н.е.  
 Хеленистичка Грчка и Египат дали су нове доприносе сакупљању и 
излагању умјетничких дјела. Птоломеј Филаделфијски је у III вијеку п.н.е. у 
Александрији, у својој владарској палати саградио и музеон у коме су књижевници 
и умјетници читали и излагали своја дјела. У том научном и умјетничком центру, 
поред чувене библиотеке, ботаничког и зоолошког врта, с универзитетом на коме 
су изучаване различите научне дисциплине, нашло се мјесто и излагању 
умјетничких дјела. Међу најпознатији заштитнике умјетника спада Римљанин 
Мецена, по коме се добротвори и покровитељи умјетника још и данас називају.  
 У умјетничком Риму стицала су се непроцјењива блага, посебно драгоцијена 
умјетничка дјела из разних крајева старог свијета. Био је то махом освајачки плијен 
послије ратних похода. Позитивна страна свега тога било је развијање смисла и 
љубави према умјетности. Умјетничким дјелима су била претрпана не само 
светилишта, него и јавне грађевине, палате, виле, улице и тргови, а та дјела и данас 
стоје у музејима или на истим мјестима гдје сусе некад налазила, само сад у 
урбанистичком растеру модерног Рима. У Риму је у I вијеку п.н.е. за публику била 
отворена и прва прватна збирка. Пјесник Полио је отворио прву јавну библиотеку у 
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Риму и истовремено учинио приступачном и своју колекцију умјетничких 
предмета. 
 Пад античког царства, сеоба народа, иконоборство крсташки ратови утицали 
су на уништавање, односно чување и сакупљање драгоцијених предмета. У 
средњем вијеку истакнуто мјесто у сабирању драгоцијености имали су владари и 
хришћанска црква.  Црквене ризнице су биле “трезори затвореног типа”, уско 
повезане с потребама богослужења, и нека врста оставе, магацина предмета 
потребних за црквене обреде. Такви предмети су увелико више поштовани и са 
више пажње чувани, уколико су били скупоцјенији и представљали ријетке и свете 
реликвиј, али та страна није односила превагу над умјетничким критеријумима. 
Оне су свакако имале карактер музејских збирки, што су касније и стварно постале. 
Иако се многи предмети налазе у самим храмовима, приступ им се омогућује у 
одређене дане и сате. Примјери таквих богатих сачуваних ризница из средњег 
вијека јесу оне у Студеници, Дечанима, у Дијацезанском музеју у Загребу итд. 
 Током средњег вијека и касније, богате црквене ризнице су биле и збирке 
драгоцјености с јаким вјерским утицајем, нарочито од када се развило и сакупљење 
мошти светаца. Њихова чудотворност је привлачила вјернике и исторемено 
одушевљавала својом љепотом украса. У XIII вијеку било је забрањено непосредно 
показивање земних остатака светаца, због чега је почело њихово опточавање 
скупоцијеним материјалима и чување у драгоцијеним и умјетнички украшеним 
посудама. Оваквим духовним, црквеним ризницама у XIV вијеку се прикључују и 
трезори владара. Најзначајнији сакупљачи овог периода несумњиво су чланови 
породице Јована Доброг. Сачуван инвентар његове колекције отрива да је усвојих 
седамнаест замкова чувао камеје и друго камење, посебно рукописе украшене 
минијатурама. 
 У XV вијеку почиње сакупљање античких старина. Антикваријуми су 
рођени у Италији, а потом врло брзо унијети и у Њемачку. Дјела грчке умјетности, 
покрадена у ратним походима, донешена су у Рим. Љубав према античким 
објектима појавила се у епохи ренесансе, претварајући се у право системско и 
специјализовано сабирање. Док су црквене и ризнице владара имале комплексни 
карактер, сада се сакупљање усмјерава на поједине врсте објеката. Крајем овог 
периода постаје популарано интересовање за сакупљање оружја, па се формирају 
збирке под називом Армаменторијуми. 
 Научно проучавање старих натписа изазвало је и сакупљање епиграфских 
споменика, њихово описивање и тумачење, али и сабирање на једном мјесту. 
Истовремено се развија и сакупљање старог новца, што такође представља нову и 
специфичну сакупљачку активност. Комади мањих димензија, али велике 
вриједности, издвајани су за чување и посматрње у мање одаје, кабинете, тако да 
још из тих година ренесансе потичу и до данас сачувани термини као што су нпр. 
“кабинет графика”. Истакнуте породице, богате и колекционарски настројене, 
претварале су своје виле, одаје и ходнике у њима, вртове и паркове у праве музеје 
старина и драгоцјености. То су већ биле велике приватне колекције, које су 
добијале и посебно саграђене просторе за чување и показивање. Колекционарска 
интересовања су скретала све више ка чисто умјетничким предметина, у чему су 
предњачиле чувене породице Медичи у Фиренци, Боргезе и Фарнезе у Риму, 
кнежеви и краљеви Француској и Њемачкој. 
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 Током 16. и  17. вијека, поред тенденције сакупљања специјализованих 
збирки и повећаног интересовања за умјетничке вриједности, у колекционарству су 
владале шаролике збирке различитих врста предмета. Путовања у далеке и тек 
откривене дијелове свијета, испуњена чарима непознатог и егзотичног, подстицала 
су прибављање заиста најразноврснијих објеката, који су на свој начин показивали 
степен колекционарства и друштвене репрезентације. Биле су то такозване коморе 
или кабинети ријеткости, у којима су се налазили различити,умјетнички обрађени и 
украшени предмети, необичне ствари из природе. 
 Уопштени закључак о историјату сакупљања до 16. и 17. вијека могао би 
бити: сакупљање је још увијек било руковођено укусом појединца. Циљ сакупљања 
је имао повод у љубави према одређеној врсти предмета, алии у тежњи да се 
искаже друштвени престиж. Сужавање интересовања на поједине врсте објеката 
означава зачетке трематских збирки.  Након овог периода почињу све више дасе 
отварају приватне збирке  за ужи или шири круг посјетилаца, прерстајући у збирке 
јавног карактера.  
 Револуционарни датум у историји музеја била је француска револуција. 
Национални конвелт је 1791. Године одлучио да се у Лувру централизују, да се 
скупе и смјесте предмети из научних и умјетничких збирки. Међу иницијаторима 
ове идеје и одлуке био је и водећи класициста у француском сликарству Жак Луј 
Давид. 27. јула 1793. године донијет је декрет о проглашењу царских збирки 
народном својином. Истовремено, Лувр је отворен за посјетиоце. Извијесно 
вријеме Лувром и збиркама поново су диспонирали владари.Послије револуције 
1848. године Лувр је постао државни музеј. Током 19. вијека збивало се то и са 
музејима у другим земљама. 
 Музејске установе су се шириле, а њихов приступ постављеним задацима се 
продубљивао. Развој научне мисли у XVIII вијеку, истраживања природе, 
археолошка ископавања утицали су и на живот збирки, као и на идеје о њиховим 
циљевима и развијању. Стручност и научност постојаће од тада све присутнији 
чиниоци у критеријумима сакупљања и чувања предмета. У XIX вијеку типови 
музеја су потпуно специјализовани и због својих образовних циљева умањили су 
материјалну вриједност фондова које су сакупљали и излагали. Тип комплексног, 
народног, националног и завичајног музеја, оформио се у XIX вијеку и све до 
наших дана задржао се као типкоји даје основни печат сабирању и излагању и има 
репрезентативно-просвјетарску улогу.   
 
 Галерије 
 
 Када се каже галерија, јасно је да се мисли на простор гдје се излажу слике, 
графике и скулптуре, то јест умјетничка дјела, или се мисли на музеје који имају тај 
назив. Галерија јесте првобитна ознака за архитектонски простор. Данас она 
означава и музеје слика и скулптура у ширем смислу, са великим бројем мањих и 
већих просторија за ту намјену. 
  Најстаријом галеријом сматра се збирка слика која је била изложена у 
Пропилејима атинског Акропоља. Уз њу се истиче и она са изложеним сликама у 
одајама царске палате у Риму. Значајно мјесто у истрији архитектуре галерије су 
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добиле у епохи ренесансе када их истовремено постављање слика и скулпутра у 
њима карактерише и као изложбене просторе. 
 Галерија у Лувру није најстарији облик изложбене галерије. У дворцу 
војводе од Берија већ је 1520. године једна сала саграђена као изразито широка и 
још више дугачка. Почетком  XVI вијека Браманте је у Ватикану саградио двије, 
400 метара дугачке галерије, у којима, су, како је познато, често касније биле 
презентиране географске карте и античке скулптуре. По узору на ове двије 
ватиканске галерије настала је Велика галерија у Лувру. Посебно мјесто у развоју 
галерија као простора за излагање имају галерије у епохи барока, и то, прије свега, 
Галерија огледала у Версају. Ову галерију је пројектовао Ардуан Мансар 1679 – 
1682 године. Дугачка 63, широка 10, вискока 12 метара, свјетлост добија преко 17 
великих прозора наспрам којих се налази 17 великих огледала по којима је и 
добила име. 
 Током XVII вијека настале су и друге галерије, у Француској, Њемачкој, 
Енглеској, Италији. У Француској је настало неколико галерија. То су биле 
галерије у палатама Ламбер, Бретоније, Лигуије и Мазарен у Паризу. У Италији су 
се истицале двије галерије, у Палти Фарнезе и у Палати Колона. 
 Током XVIII вијека може се рећи да развој галерија има двије 
карактеристике. Тај развој, сасвим разумљиво, одражава општи правац развоја 
музеја: оне се отварају за јавност и прочишћавају се од шаренила које је у њима 
владало. Све више се усмјеравају искључиво на слике, што је на неки начинбило 
враћање првим облицима галеријског сабирања у вријеме када је у атниским 
Пропилејима основана пинакотека. 
 Судбина излагања скулптуре је нешто другачија. Она се далеко рјеђе 
посебно излаже, односно много чешће је уклопљена у галерије. Када је ријеч о 
оном малом броју случајева одвојеног сабирања и презентирања вајарских дјела, 
онда се, аналогно пинакотекама, такве збирке зову глипотеке. Међу познатијим је 
Глипотека у Минхену, чији зачеци су везани за епоху класицизма. 
 Од XIX вијека, па и у данашњој мрежи музејских установа у свијету, 
галерије постоје као посебне институције, чији се циљ сакупљања и излагања 
сликарских дјела види из самог назива. Велики је број таквих галеријиских кућа 
које су се потпуно ограничиле на сабирање и проучавање сликарских дјела. Нјавеће 
и најзначајније галерије у свијету су: Галерија Академије у Венецији, Брера у 
Милану, Галерије Уфици и Пити у Фиренци, ватиканске збирке слика, галерија у 
Вили Боргезеи Музеј модерне умјетности у Риму, Народна Галерија и Државни 
Музеј. 
 
 Збирке 
 
 Појам збирке изазива на први поглед врло јасну представу о томе да је ријеч 
о једној цјелини, мањег или већег обима, скупу предмета који не морају бити, али 
су често сродни по материјалу, обради, намјени. Ипак, кроз историју збирке су се 
мијењале. Од малог броја, на разне начине сабраних предмета, случајно нађених 
или дуго тражених и ишчекиваних, постајале су колекције скупоцијених, ријетких, 
значајних објеката. Истовремено се мијењала и свијест сакупљача, проширивала су 
се њихова знања о предметима које посједују. Збирке су се све више формирале 
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према смишљеном програму набављања и његовом систематичном реализовању. 
Али, још увијек је то био резултат личног укуса и индивидуалних пропозиција. 
Индивидуално колекционарство је сачувано до данас и то у два облика. Један је 
потпуно лично, затворено, приватно посједовање извијесне врсте објеката, други је 
отворен за јавност и дјелује у одређеном односу са музејима и службом заштите, а 
предмети су подвргнути евиденцији, заштити, студијској обради и валоризацији. То 
су прави мали приватни музеји који се без икаквих тешкоћа у одређене дане и сате 
могу посјетити. 
 Збирке су се уливале у основане музеје, па и данас чине аутономна језгра 
музејских фондова. Такве збирке могу и морају бити врло живи организми, кроз 
чије ће се попуњавање пројектовати политика развоја читавог музеја. Музејске 
збирке су дио живог музеја музејског организма. Оне нису или бае не би требало да 
буду мртви, запечећени фондови, већ појединачни покретачи рада цијеле музејске 
куће. Музеји су установе које преко својих збирки функционишу као цјеловите 
институције. Збирке могу бити у посједу приватних лица или при некој 
специфичној установи. Приватне збирке и неки облици државних, друштвених 
збирки су видови сакупљаштва далеко ужег значења и с мањим обавезама у односу 
према музејским збиркама које предцтаваљају цјелине са дефинисаним путевима 
развоја. Заправо, збирке представљају јединице чијим су се сједињавањем и 
мнозењем формирали прави музеји. 
 
 Типологија музеја 
 
 Од XIX вијека, па до данас музеји су сачували својство садржано у научном 
проучавању музеалија, као и њиховој просвјетној улози. Поларизација музеја по 
предметима и намјени довела је и до поларизације схватања у погледу начина 
искоришћавања оног што они раде и пружају друштву.  

Музеје можемо да подијелимо на основу више критеријума: 
 Према начину коришћења њихове дјелатности: 

- Музеји салони - заступљени у западној Европи. Представљају вид 
репрезентативног опремања и њиховог ефектног начина приказивања 
амбијента у коме се објекти налазе. То су музеји који су, уствари, 
опремљени салонским изложбама, за разлику од повремених изложбених 
приредби које се у свијету неријетко и називају салонима.  

- Музеји клубови - заступљени у Америци. Овај тип проистиче из намјере 
да се одлазак у музеј не сведе искључиво на контакт с његовим 
салонским изложбама, већ да се у њему проведе извијесно вријеме уз 
коришћење низа других погодности (ресторан, парк, филмске 
пројекције). 

- Музеји школе - најзаступљенији у Русији. Значај музеја усмјерен је на 
то да буде школа, да служи огромном броју посјетилаца, прије свега у 
просвјетном, образовном смислу. Сви напори музеалаца и музеологије 
усмјерени су на ту компоненту музејског рада и постојања. 

 
 Према подручју које покривају - Подјела и груписање музеја према 

подручјима које прекривају у оквиру својих музејских задатака и циљева, 
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или, према областима којима административно припадају, води ка 
комплексним музејима. Комплексни тип музеја супротан је 
специјализованом у смислу односа општег према посебном, па се тај термин 
односи и на све оне музеје са збиркама и одјељењима без ужег усмјерења. 
Државни, завичајни и градски музеји имају такав карактер. Њихове обавезе 
да разноврсношћу материјала објасне и документују прошлост појединих 
региона упућује их на комплексан карактер збирки. 
- Државни или национални - прикупљају материјал и податке о 

материјалној и духовној култури једног народа или државе. Појављују се 
током XIX вијека. Романтизам, ослободилачки ратови, револуције, 
позивање на средњи вијек, односно на раздобље постојања националних 
држава, потреба буржоазије да у прошлости утврди статус својих права, 
нашли су прави израз у оснивању и развијању музејских установа. 

- Регионални или завичајни - садрже предмете и податке једне уже 
регије. Завичајни музеји приказују развој живота у једној мањој области, 
јединственог поднебља, животних и историјских услова, етничког 
састава, заједничке прошлости, области која се и даље поетично назива 
завичајем. Често имају ограничен профил сведен на умјетност, 
археологију и етнографију краја. Стручњаци завичајних музеја морају да 
трагају за разноврсним карактеристикама краја, не ограничавајући се на 
оне најчешће заступљене области које, између осталог, покривају и 
начешће запошљавани стручњаци: историчари умјетности, археолози, 
етнолози и историчари. 

- Градски - излажу збирку са територије већих насеље, градова. Обично 
постају у већим насељима са богатом историјском, културно – 
умјетничком прошлошћу. Археолошки називи, битке, урбанизам насеља, 
архитектура, култура становања, дјеловање истакнутих научника, 
државника,и умјетника, развој заната, трговине, индустрије, меморијалне 
колекције, дио су онога што спада у задатке и могућности дјеловања 
музеја градова. 

 
 Према поријеклу предмета које сакупљају и чувају могле би се издвојити 

двије велике групе природњачких и хуманистичких музеја. Главна 
одредница постаје податак о томе да ли је предмет настао у природи или је 
на њега утицала људска рука. 
- Природњачки музеји - сакупљају објекте из природе у онаквом стању и 

облику какви су у природи нађени тј. настали. Често су и природњачки 
музеји комплексни, јер прате разноврсне појаве и облике мртвог и живог 
свијета, али има и онхи музеја који су посвећени појединим гранама 
природних наука: ботаници, зоологији, палеонтологији, геологији итд. 
Брзи развој људске цивилизације доноси неслућени развој технике и 
истовремено отуђење од природе. Природњачки музеји због тога 
добијају све већи значај. Данас ови музеји испуњавају потребе људског 
друштва да се природне особености објеката чувају уз примјену 
музејских метода, али и да се са њим упознају генерације које све мање 
знају о природи и њеном живом и неживом свијету.  
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Ботаничке баште и зоолошки вртови најчешће су искључени из кодекса 
музејских дјелатности. Они се још увијек сматрају стакленим баштама са 
призвуком егзотичних забавишта. 

- Хуманистички или музеју културе - сабирају и чувају предмете који су 
настали као резултат људског рада, као предмети духовне и материјалне 
културе човјечанства, што значи: употребне предмете, оруђа, оружје, 
архитектонске објекте, техничке направе, украсне предмете, умјетничка 
дјела, музичке инструменте, саобраћана средства… Према томе, постоје: 
o историјски (излажу предмете из разних историјских епоха развоја 

човјека) 
o војни (врста историјских музеја) 
o технички (приказују развој појединих области људског знања) 
o етно-паркови (специфични етнографски музеји под ведрим небом) 
o меморијални (посвећени знаменитим личностима из разних научних 

или умјетничких области стварања) 
 
 Према специјализацији музејског садржаја музеји се дијеле на: 

- Комплексни тип музеја - збирка која се налази у њима није уже 
специјализована 

- Специјализовани тип музеја - изложени предмети су специјализовани 
на основу особина садржаја које приказују. На примјер:  
o Умјетнички 
o Историјски 
o Етнографски 
o Археолошки 
o Природњачки 
o Технички 

Романтичарско евоцирање националног можда се најбоље огледа у 
оснивању етнографских музеја. У XIX вијеку, када се и међу малим и међу 
великим народима развијало национално осјећање, било тако што су се 
оснивале државе или већ постојеће прерастале у моћна царства, подршка је 
тражена у историји народа, односно развоја расе, људске дјелатности, 
обичаја, фолклора, свега онога што сачињава духовну и материјалниу 
културу нације. На једној страни, то је резултиурало оснивањем завичајних 
музеја, али и отварањем етнографских музеја, на другој. У том смислу 
дјеловала је индустрализација. Разлике између старог и модерног живота 
подстакле су у развијеним земљама заснивање сасвим специфичних 
етнографских музеја под ведрим небом, на отвореном простору. Први и 
главни музеји овог типа су се развили у скандинавским земаљама 
Првобитна фаза музеја под ведрим небом била је у знаку приказивања 
модела – примјера како је изгледао живот на селу. Умјесто презентације 
само унутрашњег сеоског амбијента, музеји под ведрим небом су омогућили 
приказивања и ентеријера и екстеријера сеоске средине. Главни носилац 
идеје о значају оваквих музеја био је Швеђанин Артур Хацелијус.  
Фолклорне карактеристике музеја под ведрим небом истичу значајне етно – 
паркове у цјелокупној мрежи установа етнографских музеја. У њима свакако 
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има нешто од упрошћене, једносмјерне шеме чувања оног што је било 
свакодневни живот. Прошлост једног народа, његов етнички идентитет и 
континуитет ишчитавају се управо изрезултата етнографских стручњака.  
Специфичност намјене археолошких музеја проистиче из одлика 
археологије као науке. Археологија је наука која проучава стару историју, 
или историју старе умјетности. Њени задаци су постали знатно шити и 
многозначни, и поред тога могуће је издвојити једну основну линију, једно 
основно језгро археологије – истраживање остатака материјалне културе. 
Археологију не занима искључиво естетска страна и занатска перфекција 
проучаваних објеката, него се њеним методама подвргавају сви облици 
материјалнох остатака. Најстарији облик археологије је онај који је упућен 
на грчку и римску историју. Прво облици археолошких збирки везани су за 
прве облике класичне археологије  Проучавање и сакупљање епиграфских 
споменика у ренесанси, у XV и XVI вијеку, посљедица је првих корака 
археолога – колекционара. Замах у истраживању римских и грчких 
споменика услиједио је у XVIII и XIX вијеку. Након овог периода 
слчиједило је разгранавање археолошких дисциплина. Поред пручавања 
праисторијских налазишта, шире се интересовања за области старих 
култура. 
Умјетнички музеји су скоро по правилу историјски. Конципирани су тако 
да прате и проучавају процесе развоја стилова, школа, појаве, личности, 
технику итд. Међутим, постоје и чисто историјски музеји са задатком 
проучавања, документовања и сликовитог приказивања друштвеног и 
политичког развоја народа, државе, региона, градова. Градски музеји често 
његују историјски приступ, а војуни музеји су такође историјски. По 
бројности и значењу које имају издваја се тип меморијалних музеја. Њихова 
типологија је доста јасна, јер се ради о музејима посвећеним личностима 
које су за собом оставиле драгоцијено и значајно умјетничко, књижевно, 
политичко дјело. Рад меморијалних музеја је увијек на неки начин испуњен 
потребом да се прикаже атентичан животни амбијент и потребом да се 
поштује нучни, историјски критеријум који мора да се заснива на тачном 
познавању дјелатности личности којој је музеј посвећен. 
 
 
Рад музеја 
 
Музеји сакупљају предмете, који би по правилу морали да буду документи 

првог реда, односно извор аутентичних информација. Сакупљени предмети се 
чувају у изложбеним просторијама као сталне поставке или у депоима. Депои су 
просторије у музејима гдје се чувају неизложени предмети. 

Разликују се 3 врсте проучавања музејских предмета:  
o објективно испитивање стања и особина 
o конзерваторске и рестаураторске интервенције 
o одржавање услова чувања предмета у депоима или изложбеним 

просторима 
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Изложбене просторије су мјеста на којима посјетиоци долазе у контакт са 
изложеном поставком и зато оне представљају синоним за музеје. Предмети у 
изложбеним просторијама требају да буду поређани по логичком редослиједу, а 
просторије треба да буду свијетле, провјетрене и пријатне за посјетиоце. У 
просторијама треба да постоје помоћни путокази у виду стрелица, знакова, натписа, 
преграда, који помажу посјетиоцима да прате редослијед изложених предмета 
према одређеним критеријумима 
 Типови изложби су: 

o Стална поставка - Као основни облик изложбе, стална поставка захтјева 
највише труда и времена. Он је и најтрајнији облик изложбе и може се 
дефинисати као изложба с особинама временског трајања и просторне 
константе. Поставља се од предмета из музејских збирки и управо 
концепција сталне поставке мора одражавати концепцију музејског фундуса, 
његову политику откупа и других облика набаве музеалија. За креирање 
сталне поставке нужно је познавати цијели збирни фонд одређеног музеја, 
он се сматра једним од основних идентификатора појединих установа. 
Стална поставка треба бити "лична карта" музеја која ће публици 
презентовати све његове специфичности, његове најзначајније и највредније 
експонате, ремек-дјела по којима је познат и различит од других 
институција. 

o Повремене изложбе се организују у музејима као новина за посјетиоца и 
представљају додатни мотив доласка. Одвијају се у ограниченом 
временском периоду. У данашње вријеме неки од мањих музеја више ни 
немају сталне поставке, него само мање повремене изложбе које искористе 
за представљање различитих тематика и збирки, те су тиме занимљиви 
публици и имају краткотрајну али бројнију посјећеност. Повремена изложба 
се такођер користи материјалом збирног фонда музеја, али код ње је битно 
то што се она не бави цјелокупном тематиком, већ само појединим дијелом, 
тј. специфицира се на један дио збирног фонда. Тематксе изложбе могу да 
буду монографске (приказују дјела великих или мање познатих аутора) или 
тематске (приказују конкретно неку тему за коју су изложена дјела везана). 
Кроз локалну, националну и међународну размјену, музеји прихватају 
изложбе других музеја или шаљу своје збирк.е 

 
 Значајни музејски центри у свијету 
 
Италија Фиренца   Уфици  
     Национални музеј 

  Палата Пити  
                        Рим   Музеј Ватикана 

  Римски национални музеј – музеј терма 
Аустрија  Беч   Историјско-умјетнички музеј 

 Музеј умјетности XX вијека 
 Албертино 
 Музеј примјењене умјетности 
 Историјски музеј града Беча 
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Њемачка  Минхен  Стара пинакотека 
     Галерија Шак 
     Градска галерија 

  Баварски национални музеј 
  Берлин  Државни музеј 
  Беч   Историјски музеј 
Шпанија  Мадрид  Прадо 

  Ескоријал 
Француска  Париз   Лувр 

  Версај 
  Музеј импресиониста 

Енглеска  Лондон  Британски национални музеј 
  Национална галерија – Тејт 
  Викторијин и Албертов музеј 
  Музеј воштаних фигура – мадам Тисо 

Русија  Москва  Третјаковска галерија 
  Пушкинов музеј 
  Оружејна галерија у Кремљу 

   Санкт Петербург Ермитаж 
Грчка  Атина   Национални Музеј 

  Археолошки музеј 
Египат  Каиро    Археолошки - египтолошко 
САД   Њујорк  Метрополитен 

  Гугенхајм 
  Музеј модерне умјетности 

          Вашингтон  Национална умјетничка галерија 
 Бостон   Умјетнички музеј 

Јапан  Токио   Национални музеј 
 
 
 Значајни музејски центри у бившој Југославији 
 
- БЕОГРАД – Народни музеј 

o најстарији у Србији, основан 1844. године,  
o приказује развој културе и умјетности у Србији од праисторије до данас, а 

садржи и тематске збирке домаће и стране ликовне умјетности 
o Остали музеји у Београду: Етнографски (1901. године), Војни музеј на 

Калемегдану, Музеј града Београда, Вуков и Доситејев музеј, Музеј Јована 
Цвијића, Музеј Николе Тесле, Музеј стране умјетности... 

 
- НОВИ САД – Музеј Војводине 

o снован 1847. године, садржи археолошку, културноисторијску и 
етнографску збирку, прије свега из историје и културе Војводине 

o Остали музеји у Новом Саду: Галерија матице српске, Спомен збирка 
Павла Бељанског, Музеј Новог Сада... 
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- САРАЈЕВО – Земаљски музеј 
o снован 1888. године. Музеј комплексног типа, и садржи археолошку, 

етнолошку, природњачку збирку са ботаничким вртом 
 

- БАЊАЛУКА – Музеј Републике Српске 
o основан 1930. године. Музеј комплексног типа, и садржи археолошку, 

историјску, етнолошку, природњачку збирку и збирку историје умјетности 
- Музеј Савремене умјетности 

o основан 1971. године како би првенствено заштитио умјетничка дјела 
умјетника Југославије и свијета, поклоњених Бањој Луци разрушеној у 
земљотресу 1969. године 

- ДОБОЈ – Регионални музеј у Добоју 
o основан 1956. године, као Завичајни музеј за подручје општина: Добој, 

Тешањ, Дервента, Модрича, Теслић, Брод, Оџак, Завидовићи, Маглај, 
Жепче, Шамац и Градачац. Музеј комплексног типа. 

- ТРЕБИЊЕ – Музеј Херцеговине  
o основан 1955. године. Располаже са шест сталних поставки: Дучићевом 

збирком, етнографском поставком, археолошком збирком, меморијалном 
изложбом слика “Атанасије Поповић”, Градском кућом са краја 19. и 
почетка 20. вијека, Галеријом легата сликарке Милене Шотре, као и 
легатом Радована Ждрала под називом “Каменов свет” 

- БИЈЕЉИНА – Музеј Семберије 
o основан 1970. године. У Музеју постоји археолошка, историјска и 

етнолошка стална музејска поставка. 
- ПРИЈЕДОР – Музеј Козаре 

o основан 1954. године као комплексна музејска институција (одјељења за 
археологију, историју, етнологију и умјетничка збирка), обухватајући све 
историјске епохе које су оставиле трага на овом подручју. Временом су се 
издвојила.   

 
 

 
 
 


