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Introduktion 

Udstillingen Gensyn præsenterer et nyt blik på fynboernes værker ved at lade hovedværker fra Faaborg 

Museum og Statens Museum for Kunst gå i dialog med hinanden i en undersøgelse af de ofte oversete 

kulturhistoriske, hverdagskulturelle og politiske sider af fynboernes kunst. Fælles for værkerne er, at de ikke 

kun viser landskabet og livet i dets oprindelige og nostalgiske sider, men at de i høj grad er udtryk for den 

modernitet – politisk, samfundsmæssigt og teknisk – som skete i perioden. Med fynboerne mod nye tider 

ønsker vi at fremhæve værkerne som stærke eksempler på det moderne gennembrud, der blev 

retningsgivende for mange af de emner, der stadig optager os. 

 

Udstillingen er delt op i to hovedtemaer. Første del, ”Barnets århundrede”, undersøger, hvordan den 

moderne opfattelse af barnet, der opstod omkring år 1900, udfolder sig hos fynboerne. Skildringerne af 

børns leg i de blå bølger, på skøjtebanen eller blot i forårssolen sættes i forhold til periodens børnepolitiske 

klima og tidens forestilling om barnet som individ. Anden del af udstillingen, ”Tid, sted og hjemstavn”, 

undersøger de politiske og samfundsmæssige undertoner i fynboernes værker. Som kunstnerkoloni ser 

fynboerne hjemstavnen med storbymenneskets øjne, men de iagttager også storbylivet med landboens blik. 

Her vises det, hvordan fynboernes værker tematiserer arbejdet på landet og det opdyrkede landskab, der 

var udfaldet af tidens jordreformer og andelsbevægelser.  

 

Udstillingens værker blev til i perioden 1885 til 1925 –fra fynboerne mødtes på Kunstnernes Frie 

Studieskole i 1880'erne til de flyttede til Fyn og stiftede familie. I samme periode skete der store 

omvæltninger i Danmark – både indenfor i hjemmet og udenfor i landskabet og byen. I hjemmet fik barnet 

og kvinden en ny rolle i takt med at mange opgaver med tidens teknologiske landvindinger blev lettere og 

hurtigere løst. Børnenes arbejdskraft blev særligt i byerne overflødig, og barndommen kunne nu ses som 

en selvstændig fase i livet med tid til leg i det fri – på skøjtebanen, ved badestranden eller på byens pladser. 

Også kvindens rolle ændrede sig. Mange kvinder søgte ud af hjemmet for at uddanne sig og arbejde, men 

også rollen som mor blev redefineret og opvurderet. Samtidig kom der fokus på sundhed, kropsdyrkelse og 

friluftsliv under sloganet ”lys, luft og renlighed”, og mange værker kan ses som en hyldest til solen og havet 

og den vitale kraft, der findes i naturen. Udenfor hjemmet tog industrialiseringen også fart. Mange søgte til 

byerne for at arbejde og nye kvarterer opstod. På landet blev kornproduktionen effektiviseret, 

mælkeproduktionen blev sat i system og andelsmejerierne gav den enkelte bonde ny status. Fremskridtene 
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var mange, og på landboskolerne blev de kommende landmænd skolet i de mange nye tiltag. Fynboernes 

værker reflekterer denne udvikling. Deres værker er ofte blevet sat i relation til de enkelte kunstneres 

biografier, men udstillingen her forsøger at sætte værkerne ind i en bredere kulturhistorisk kontekst. 

 

Bemærk at du også kan høre en version af teksterne talt ind som audioguide-lydspor. De findes på 

www.faaborgmuseum.dk.  

 

En varm tak til Statens Museum for Kunst for udlån af værker til udstillingen. 
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Barnets århundrede 

Fynboerne er blevet set som malere af hverdagen og det nære liv omkring dem, men når de viser 

mennesker i deres omgivelser, stiller de også skarpt på den samfundsmæssige udvikling, som fandt sted 

omkring dem. Blandt deres værker finder man utallige skildringer af barnelivet, som reflekterer den 

moderne opfattelse af barnet som individ, der opstod omkring år 1900. Synet på barnet og dets opdragelse 

har i løbet af historien ændret sig i takt med samfundsstrukturerne, og fynboernes billeder af barnet og den 

ammende mor kan ses i forbindelse med ændringen i opfattelsen af barnet og den samtidige redefinering af 

moderrollen. Forfatteren og kvindesagsforkæmperen Ellen Key var en stærk fortaler for en ny forståelse af 

mor og barn. Hendes indflydelsesrige bog Barnets århundrede (1900) blev i 1902 oversat til dansk, og den fik 

stor betydning i Danmark og resten af Europa.  

 

Også pigers og kvinders rolle blev redefineret omkring år 1900. Fra 1880’erne begyndte kvindernes 

situation at ændre sig. Med industrialiseringen blev mange opgaver lettere og hurtigere løst, og det betød at 

kvinders rolle som arbejdende blev en anden både ude og hjemme. Kravet om, at kvinder skulle have 

adgang til uddannelse og erhverv, var et forsøg på at imødekomme den nye situation. Barnets århundrede tog 

også fat i denne problematik omkring kvindens rolle i samfundet. Key formulerede det voksende krav om 

ligestilling, uddannelse og erhverv for kvinder som en forskels- fremfor ligestillingsstrategi. Hun blev 

fortaler for kvindens betydning i hjemmet og revurderede og opvurderede moderrollen ved at tale for, at 

barnet og kvinden skulle knyttes tættere sammen.  
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Barnet 

 

Peter Hansen. Portræt af Bimse. Datter af Peter Hansen, 1900. Olie på lærred. 35 x 27 cm. Faaborg Museum, 

inv.nr. 419. Købt 1985. 

 

Peter Hansens Portræt af Bimse. Datter af Peter Hansen (1900) er et af de mange værker, hvor kunstneren har 

foreviget sin førstefødte datter, Bimse, i et intimt lille portræt. Den lille billedflade er udnyttet optimalt og 

viser os barnet drømmende og opslugt i egne tanker. Med store alvorlige øjne kigger hun ud i det fjerne, 

måske lettere betuttet. Det lyse tjavsede barnehår skinner som en gylden hjelm og omslutter hendes hoved. 

De røde kinder vidner om aktiv leg, ligesom det drømmende udtryk i øjnene. Baggrundens gyldne og 

brune nuancer omslutter den lille pige med den fine lyseblå bluse og den hvide blondekrave. Trods Bimses 

fraværende blik føles hun nærværende og tilstede. 
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Peter Hansen. Bimse ved klaveret. 1902. Olie på lærred, 40 x 50 cm. Statens Museum for Kunst, inv.nr. KMS 

6375. Købt 1964. 

 

I et andet billede malet to år senere, Bimse ved klaveret (1902), viser Hansen sin nu lidt ældre datter. Vi 

genkender de røde kinder, det lyse hår og de store alvorlige øjne, som den bortvendte petroleumslampe 

oplyser. Hun står forventningsfuldt og venter på at nogen skal spille. Den centralt placerede lyskilde 

understreger intimiteten og tilfører billedet et fint og poetisk strejf. I fynboernes skildring af børn ser man 

ofte barnet fanget i hverdagssituationer, agerende, legende og værende til stede. Barnet er og dets 

umiddelbare tilstedeværelse foreviges. Barndommen er blevet en selvstændig fase og børnene gengives i 

samspil med deres omgivelser. 
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Karl Schou. Sovende barn. 1889. Olie på lærred og pap. 22 x 27 cm. Faaborg Museum, inv.nr. 212. Købt 

1910. 

 

På Karl Schous lille billede af en sovende dreng fornemmer man en nøje observation af barnet, der sover 

intetanende om, at det bliver portrætteret. Man fornemmer trætheden efter dagens travle aktiviteter, som 

drengens blussende kinder og røde ører vidner om. På denne måde er der også et element af liv og kraft i 

skildringen af den uskyldige søvn. 
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Skolegang 

 

Peter Hansen. En landsbyskole (Friskolen i Haastrup). 1893. Kaseintempera på lærred, 109 x 140 cm. Faaborg 

Museum, inv.nr. 55. Købt 1910. 

 

Peter Hansens En landsbyskole. Friskolen i Haastrup (1893) viser en landsbyskole, hvor læreren har taget 

undervisningen udenfor og lader børnene sidde med deres tavler under det grønne løv. I dette tidlige værk 

viser Hansen, at han mestrer at komponere et større gruppebillede, hvor både de enkelte personportrætter 

og gruppeportrættet fungerer. Farverne på billedet er lysende og man fornemmer lyset i det raslende løv og 

solglimtene på gruppen af skolebørn. Motivet er ikke borgerskabets børn i privatskolen, men børn i en 

friskole på landet. Børnene ses dybt koncentrerede om deres tavler, mens læreren overvåger flokken.  

 

Med skoleloven i 1814 indførtes der almen undervisningspligt. Denne skoleordning var baseret på syv års 

undervisning. På landet lagde lange skoleveje og børnearbejde imidlertid hindringer i vejen, og det var ikke 

udsædvanligt med skolegang hver anden dag; i en storby som København kunne det til gengæld være svært 

at skaffe skoler nok. Ellen Keys bog Barnets århundrede (1900) kom til at indgå i den pædagogiske debat om 

skoleundervisningens form og indhold. Key forholdt sig meget kritisk til de traditionelle skoler og 

opfordrede til, at børn undervistes hjemme.  
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Jens Birkholm. Frikvarter i Borgerskolen. 1910. Olie på lærred, 113 x 158 cm. Faaborg Museum, inv.nr. 404. 

Gave 1983. 

 

Folkeskolen fik efterhånden et tilskud af friskoler på landet og af private borger- og realskoler i byerne. 

Dem har Peter Hansen og Jens Birkholm skildret på hver deres måde. Mens Hansen viser timens 

koncentrerede arbejde, viser Birkholm i Frikvarter i Borgerskolen (1910) en pause. Fynboerne var nogen af de 

første til at skildre børn i skolesammenhæng. Birkholm arbejdede på to stort komponerede billeder, et 

solskinsbillede og et gråvejrsbillede – ”Solskinsbilledet” ejes i dag af Faaborg Museum.  Værket viser ikke 

de glade smilende børn, som fx ses på Peter Hansens Legende børn på Enghave Plads. Birkholms skolebørn fra 

Borgerskolen virker indædte og alvorlige. Birkholm malede også børnene fra Søndagskolen i Asylet i Berlin i 

1906. Her er børnene uden initiativ, triste, grå og uden den ulmende kraft, der findes i børnene i Frikvarter i 

Borgerskolen. 

 

Jens Birkholm. Søndagsskole i Asylet. Berlin. 1906. Olie på lærred. 90 x 115 cm. Faaborg Museum, inv.nr. 8. 

Købt 1917. 
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Udeliv 

 

Peter Hansen. På isen bag byen. Faaborg. 1901. Olie på lærred, 164 x 102 cm. Statens Museum for Kunst, 

inv.nr. KMS 1675. Købt 1901. 

 

Fynboerne har om nogen malet børn i bevægelse og børn, som er i pagt med landskabet og omgivelserne. 

Deres skildringer af børn i naturen vidner om en fejring af det unge vitale liv, der med kraft og leg bruger 

naturen; og sammen med naturen fremstilles barnet som element i naturens cyklus. Omkring 

århundredeskiftet fik børn mere tid til leg, og barndommen blev opfattet som en selvstændig fase. Tidligere 

var børn blevet opdraget til fremtidige roller gennem det daglige arbejde, men i og med at børnearbejdet 

var på retur i slutningen af det 19. århundrede, blev børn efterhånden udsluset af arbejdet. Dette skete først 

i byerne, mens det på landet stadig var almindeligt, at børnene deltog i arbejdet.  

 

Peter Hansens På isen bag byen fra 1901 viser børn i leg med Faaborg by og kirke i baggrunden. Billedet er et 

for Hansen meget karakteristisk værk, hvor han har fanget børnene i aktiv leg og bevægelse. Ligesom på 

andre værker arbejder han her med en næsten fotografisk komposition, hvor han skildrer børnene i aktiv 

fart på vej hen over isen. Den forreste dreng er således nærmest på vej ud af lærredet med høj fart på 

skøjterne, og han skaber en umiddelbar kontakt til beskueren. Billedet viser en grå frostkold vinterdag, 

hvor den grå himmel spejler sig i den tilfrosne sø. Mellem himlen og søen er en tynd bræmme af land med 

byens huse. De røde tage giver en fin kontrast til de grå nuancer i billedet, ligesom de nøgne træer med 

deres tunge brune og sorte nuancer danner en ø i den hvide sne.  
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Fritz Syberg. Vinteren er kommet. Landskab med skøjteløbere. 1919-21. Olie på lærred, 139 x 199,5. Statens 

Museum for Kunst, inv.nr. KMS 3583. Købt 1922. 

 

På Fritz Sybergs Vinteren er kommet. Landskab med skøjteløbere (1919-21) er der en anden ro over de skøjtende 

og betragtende personer. Her handler det lige så meget om at skildre det flade landskab med det milde, blå 

og gyldne vinterlys. Bemærk det store skift i Sybergs malerstil. Hvor han i starten af 1900-tallet arbejder 

langt mere impressionistisk i sine skildringer af lyset og bevægelsen, bliver hans senere værker mere 

modernistiske og forenklede i kompositionen. 

 

Peter Hansen. Drengen og viben. 1905. Olie på lærred, 48 x 56 cm. Faaborg Museum, inv.nr. 465. Købt 1991. 
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Peter Hansens Drengen og viben (1905), som vises i samme gruppe, lader en barfodet dreng på engen bag 

Faaborg by opleve foråret og den første vibe. Han står med fødderne solidt plantet i den frodige eng og 

kigger mod himlen og viben, som varsler, at den livsgivende sol er på vej igen. Fynboerne skildrer ofte 

landskaberne i det tidlige forår – med eller uden mennesker. Foråret markerer en ny begyndelse og var en 

årstid, der blev dyrket intenst af de vitalistiske kunstnere. Foråret med den livgivende sols tiltagende styrke 

og den spirende natur synes at spejle sig i barnet som det spirende liv, der bringer håb om en sund fremtid. 

 

Jeppe Aakjær har i sit digt "Pigerne på engen" fra 1911 på tilsvarende vis koblet det unge liv med det forår, 

som vibens komme markerer: 

 

Nu er dagen fuld af sang,  

og nu er Viben kommen, 

bekkasinen natten lang 

håndterer elskovstrommen. 

Plukke, plukke dugget strå, 

plukke, plukke siv ved å, 

plukke, plukke blomster.  

 

Engen er nu gyldengul 

af tunge kabbelejer  

søndenvinden byder op, 

og dueurten nejer. 

... 
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Leg og bevægelse 

 

Johannes Larsen. Kroketspillere. 1887. Olie på lærred, 45 x 62 cm. Statens Museum for Kunst, inv.nr. KMS 

3848. 

 

Johannes Larsen malede i 1887 billedet Kroketspillere, et motiv med tre kvindelige spillere, der er placeret 

perspektivisk isoleret fra hinanden, så der skabes dybde i værket. Det er kun den mørke kvinde i 

baggrunden, der er i bevægelse, de to andre er afventende. Specielt den unge pige i forgrunden af billedet 

står og venter. Hun rammer billedets scene ind og indikerer det kommende slag. At vise kvinder udøve 

sport var ikke almindeligt i 1880’erne, hvor kvinderne oftest fremstilles læsende eller skrivende, igang med 

håndarbejde, spadserende eller inaktivt ventende på at noget skal ske. Larsens motiv er et udtryk for den 

voksende bevidsthed omkring kropssundhed og friluftsliv. Kroketsporten kunne fint benyttes af datidens 

kvinder, da den ikke bragte uorden i skørterne. De franske impressionister havde længe malet kvinder, der 

var aktive i den friske luft. Også Johannes Larsen skildrer friluftslivets glæder, men på en mere nedtonet og 

jordnær måde. 
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Peter Hansen. Legende børn på Enghave Plads. 1906-8. Olie på lærred, 109 x 149 cm. Faaborg Museum, inv.nr. 

470. Gave 1992. 

 

Der er langt fra Johannes Larsens Kroketspillere fra 1888 til Peter Hansens Legende børn på Enghave Plads fra 

1906-8. Pigerne ses i dynamisk leg henover skolegården og pigen i højre side af kompositionen er beskåret, 

så man kun ser halvdelen af hendes øre. I venstre side nederst er en pige på vej ud af billedet. Pigerne er 

fulde af livsglæde og livskraft, og billedet rummer en hyldest til livet og foråret med de lysegrønne, 

nyudsprungne træer i baggrunden.  

 

Kai Nielsen. Billedhuggerlyrik. 2 ½ Tomme x 2 ½ Tomme x 2 ½ Tomme. 1910. Bronze på granitsokkel, højde 8 

cm. Faaborg Museum, inv.nr 532. Købt 1998. 

 

Med i temaet Leg og bevægelse er også Kai Nielsens statuetter af børn, heriblandt en bronzefigur på en 

granitsokkel med titlen Billedhuggerlyrik. 2 ½ Tomme x 2 ½ Tomme x 2 ½ Tomme (1910). Den viser et lille, 
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nøgent barn krummet sammen, optaget af sin egen gøren, men fuldendt skulpturelt med sine 2 ½ tomme x 

2 ½ tomme x 2 ½ tomme. Dette er virkelig billedhuggerlyrik, og figuren indeholder som mange af Kai 

Nielsens små statuetter af børn en livskraft, sødme og poesi. 

 

Kai Nielsen valgte efter at have afprøvet maleriet at blive billedhugger. Han udviklede et stærkt vitalistisk 

udtryk, og hans skulpturer har en frodig og levende karakter. Omkring 1. verdenskrig begyndte man at tage 

det lille format – statuetten – alvorlig. Kai Nielsen har sagt: ”Jeg vil lave statuetter. Det er meningsløst at 

gøre kæmpefigurer, når man kan udtrykke det, man vil, i den lille form. Det er ukunstnerisk”. Udover den 

gængse brug af bronze arbejdede Kai Nielsen – som andre af tidens kunstnere – også med statuetter i 

keramik. De blev udført i serielle produktioner på de store keramiske virksomheder. Om det så er på grund 

af det masseproducerede aspekt eller nye tiders æstetiske krav, så endte statuetten i et kunsthistorisk 

vakuum i grænselandet mellem kunst og kunsthåndværk.  
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Badende 

 

Fritz Syberg. Børnene bader. 1908. Olie på lærred, 42 x 58 cm. Faaborg Museum, inv.nr. 301. Købt 1910. 

 

I Fritz Sybergs Børnene bader (1908) ses fem børns leg i vandet. Horisontlinjen er høj, og man ser kun en 

anelse af stranden nederst. Vandet fylder det meste af billedet. En nøgen pige sidder på hug ved bredden. 

Hendes krop har en næsten skulpturel form og er malet i samme lyse farver som sandstranden og 

landskabet. Hendes ro står i kontrast til det øjeblik, der er fanget med skumsprøjtet fra den plaskende, og 

børnene, der står i afstand fra sprøjtet, og hvis kroppe er bygget op af ganske få hurtige penselstrøg. 

 

Mange kunstnere malede nøgne badende børn på dette tidspunkt, blandt andre P.S. Krøyer og J.F. 

Willumsen. Det særlige ved Sybergs billede er, at det virker meget privat, og det er da også Sybergs egne 

børn, der er malet under et sommerophold på Fyns Hoved. Familien Syberg flyttede i 1902 fra Svanninge 

på Sydfyn til Over Kærby ved Kerteminde og fik opsat to små skure på stranden ved Fyns Hoved. Her 

boede familien i nogle somre og levede i overensstemmelse med naturen, mens Fritz Syberg malede havet, 

familien og landskabet. 
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Jens Brikholm. Tre nøgne drenge. Ca 1913. Olie på lærred, 44 x 55 cm. Faaborg Museum, inv.nr. 430. Gave 

1986. 

 

Sybergs badende børn vises sammen med Jens Birkholms Tre nøgne drenge (ca. 1913). Set med et nutidigt 

blik virker børnene her endnu mere nøgne end hos Syberg. Nøgne børn er et motiv, som fynboerne har 

malet igen og igen i tråd med den vitalistiske bevægelses fejring af solen, havet og den vitale kraft, der 

findes i naturen. Datidens billeder af nøgne børn vakte ikke forargelse. Derimod var det nøgne barns 

uspolerede og ubekymrede leg i naturen udtryk for det sunde liv og den sunde natur – og værkerne blev set 

som udtryk for livsglæde.  
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Byliv 

 

Peter Hansen. Forår. Ung pige med en barnevogn. 1910. Olie på lærred, 86 x 98 cm. Statens Museum for Kunst, 

inv.nr. KMS 3208. Bytte 1913. 

 

Fynboerne skildrede både landskaberne i byen og på landet. Især Peter Hansen, som ikke alene havde 

bopæl i Faaborg, men også på Vesterbro i København, har malet hverdagen i byen med de mennesker, 

som omgav ham. I 1911 boede halvdelen af Danmarks befolkning i byer eller bylignende bebyggelser. I 

1840 var andelen kun en femtedel. Urbaniseringen fik betydning for barndommen og for børns liv. I takt 

med, at børn i byen ikke længere var en arbejdsmæssig ressource, blev deres pasning og opdragelse et 

aktuelt emne. Med legepladser og parker fik man gjort plads til børn og unge, og disse områder har især 

Peter Hansen skildret i sine værker fra Vesterbro. Byens pladser og opholdssteder er anlagt til brug for leg 

og afslapning og er dermed helt anderledes end den nyttenatur, der findes på landet. Det er helt tydeligt i 

Peter Hansens Forår. Ung pige med barnevogn (1910), hvor pigen med barnevognen vender ryggen til en flok 

legende børn. Barnevognen er placeret i højre hjørne af værket, på vej ud af billedet, og pigen kigger ned, 

vemodigt. Det rødblonde hår er sat op med en lille hat øverst og hendes pæne jakke er af skinnende stof.  
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Peter Hansen. Forår på Enghave Plads. Udateret. Olie på lærred, 31 x 38 cm. Faaborg Museum, inv.nr. 393. 

Købt 1982. 

 

Skitsen Forår på Enghave Plads viser pladsen med et enkelt legende barn. Det er denne komposition, som 

Peter Hansen vælger at lade den triste unge pige med barnevognen indgå i. I Kvindeportræt. Enghave Plads fra 

1912 bruger han igen den unge pige som model. Med sit rødblonde hår og med sit triste og mutte ansigt 

må have gjort indtryk på Hansen. Hun er nu lidt ældre og mere modent klædt. Her er fokus på den lyse 

kvinde med det røde hår set imod en mørk baggrund.  

 

Peter Hansen. Kvindeportræt. Enghave Plads. 1912. Olie på lærred, 34 x 28 cm. Faaborg Museum, inv.nr. 456. 

Købt 1990. 
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Kvindesysler 

 

Peter Hansen. To unge piger i et lysthus. 1880-9. Olie på lærred, 34 x 40,5 cm. Statens Museum for Kunst, 

inv.nr. KMS 7140. Gave 1981. 

 

Fynboerne har malet den hverdag, der omgav dem og de unge kvinder og piger, som færdedes i deres 

omgangskreds. Mange værker viser unge kvinder igang med huslige sysler. Peter Hansens To unge piger i et 

lysthus (1880-9) viser pigerne omsluttet af rækværket fra et lysthus, og det grønne løv udenom giver billedet 

et intimt og pikant skær. De unge kvinder er fra det pænere borgerskab, hvilket både deres klædedragter og 

kropholdninger vidner om. Den ene pige sidder let foroverbøjet over en bog, mens den anden er optaget 

af sit sytøj – to fine og acceptable sysler for kvinder af det bedre borgerskab. Hansen har arbejdet med lys 

og skygge for at fange det raslende løv og lysglimtene, der falder ned på kvinderne og den hvide, buede 

bænk, og man ser påvirkningen fra læremesteren Kristian Zahrtmann. Ligesom på det senere værk af 

børnene i Friskolen i Haastrup arbejder Hansen bevidst med lyset og har placeret sit motiv under det grønne 

løv, hvilket tilfører billedet et intimt og lidt gådefuldt skær. Hvad vil fremtiden bringe de to unge, ventende 

kvinder?  

 

Borgerskabets ugifte døtre havde forskellige muligheder. De kunne gå familien til hånde eller indgå i 

husholdningerne hos slægtninge. Med de nye muligheder for selverhvervelse uden for hjemmet kunne de 

også blive uddannet og arbejde med sygepleje eller som guvernanter. Ingen af kvinderne på disse værker 
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synes dog at have bevæget sig væk fra hjemmet. De sidder optaget af deres håndarbejde, omgivet af haver, 

som repræsenterer det trygge hjem – og det hjemlige paradis. Det gælder også Poul S. Christiansens En 

sommerklædt dame i et lysthus. Her ser vi en kvinde, som sidder i en form for have- eller lysthus, og er optaget 

af sit håndarbejde. Fælles for disse værker er pigernes nedslåede blikke og tilsyneladende uopmærksomhed 

på, at de bliver portrætteret.  

 

Poul S. Christiansen. En sommerklædt dame i et lysthus, 1891. Olie på lærred, 63 x 59 cm. Statens Museum for 

Kunst, inv.nr. KMS 4433. Købt 1946. 
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Unge kvinder 

I 1875 havde kvinder fået adgang til studentereksamen og til universitetet. Barndommen blev længere, og 

ungdommen tegnede sig tydeligere som en særlig livsfase. Med de omvæltninger, der skete i slutningen af 

1800-tallet og de første tredive år af 1900-tallet, ændrede mulighederne sig for borgerskabets døtre og for 

døtre af selvstændigt erhvervsdrivende, og det blev muligt for kvinder at tage uddannelser og blive 

selvstændige. Christine Larsen var søster til Johannes Larsen og giftede sig i 1910 med Sigurd Swane. Hun 

startede på Kunstskolen for Kvinder under Kunstakademiet i 1898 og fik en kunstnerisk uddannelse. Det 

var dog langtfra alle unge kvinder, der havde forældre, der bakkede op om døtrenes ønsker og håb, og unge 

kvinder, som ønskede at uddanne sig, havde ikke samme muligheder som mænd..  

 

Johannes Larsen. Regnfulde Augustdage. Christine Swane. 1892-3. Olie på lærred, 94 x 94 cm. Faaborg Museum, 

inv.nr. 112. Købt 1910. 

 

På værket Regnfulde augustdage. Christine Swane (1892-3) har Johannes Larsen malet sin yngre søster under et 

ophold på farens gård i Sverige. Billedet er et tidligt symbolistisk værk og viser Larsens gentagne arbejde 

med perspektivet. Den unge kvinde i den mørke klædedragt sidder bortvendt på en bænk i venstre hjørne, 

hendes kropspositur følger billedrammen, og ved siden af hende står en jagthund. Begge ser på den lysende 

blå port, og Larsen har skabt et psykologisk felt mellem kvinden, jagthunden og havelågen, der gør værket 

stemningsfyldt og melankolsk. Venter de begge på, at nogen skal åbne den lysende blå havelåge?  
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Peter Hansen. To kvinder i en blomsterhave i Faaborg. 1902. Olie på lærred, 64 x 78 cm. Faaborg Museum, 

inv.nr. 571. Købt 2007. 

 

På Peter Hansens billede To kvinder i en blomsterhave i Faaborg (1902) ses to kvinder i to forskellige livsfaser 

spadserende i en have, der lukker sig beskyttende med en høj mur. Den unge kvinde klædt i hvidt ligner 

med sin overdådige hat selv en blomst, der venter på at blive plukket, mens den ældre kvinde er klædt 

standsmæssigt i sort. Her er det ikke oprør eller selvstændighed, Peter Hansen har skildret, men yndefuld 

tilstedeværen i samklang med smukke omgivelser. Den unge pige synes symbolsk at spejle sig i det tidlige 

forår, hvor alt i haven står i fuld flor.  

 

Begge billeder skildrer kvinderne i lukkede haver, som kan ses som indirekte henvisninger til skildringer af 

Paradisets lukkede have, Hortus Conclusus, som man kender dem fra kunsthistorien. Anderledes frie og 

forventningsfulde er kvinderne på Johannes Larsens skitse Sommerdag på Brinken (1896). De unge kvinder, 

der er ude på egen hånd, sidder og skuer ud over havet fra brinken på en liflig sommerdag. 
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Johannes Larsen. Sommerdag på Brinken. 1896. Olie på lærred, 29 x 38 cm. Faaborg Museum, inv.nr. 117. 

Købt 1910. 
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Tid, sted og hjemstavn 

Fynboernes værker ses ofte som udtryk for kunstnernes levede liv og for kampen mellem ’bondemalerne’ 

og kunstnermiljøet i København. Tit ses værkerne derfor som udtryk for idyl, tryghed og nostalgi og 

isoleret fra den udvikling, der prægede det omgivende samfund. Imidlertid kan den ’hjemstavn’ som 

fynboerne skildrer have politiske undertoner og være udtryk for de moderne tider. Skildringen af det 

arbejdende menneske og beskrivelsen af samhørigheden med miljøet på landet og i byen relaterer sig til de 

store samfundsmæssige og politiske omvæltninger, der fandt sted i perioden. Fynboerne skildrer 

menneskets interaktion med sine omgivelser, og landlivet og bylivet bliver del af den enkeltes livsforløb. 

Når fynboerne præsenterer det arbejdende menneske, det opdyrkede landskab og den dynamiske natur 

udnytter de kunstens samfundsmæssige, kulturelle og politiske kraft, og deres bestræbelser kan ses i 

sammenhæng med landbrugserhvervets hævdelse af sin position som politisk magtfaktor. Samtidig med at 

fynboerne slog igennem på kunstscenen, tog andelsbevægelsen således fart, og landbruget slog igennem på 

eksportmarkederne som Danmarks store valutaindtjener. 
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Jord 

 

Fritz Syberg. Stien til Svanninge, 1892. Olie på lærred, 68 x 88 cm. Faaborg Museum, inv.nr. 273. Købt 1910. 

 

Fritz Sybergs Stien til Svanninge (1892) er blandt de mange billeder af fynboerne, som viser pløjemarker. Her 

danner en sti en linje gennem billedet. Stien løber på tværs af plovfurerne, der markerer landskabets 

kurvede former. Billedet er et nærstudie af jord som et landskabs grundsubstans, men det bliver også en 

øvelse med penslen i nuancer af brunt. Billedet er bygget op af et fletværk af brune penselstrøg, der kun 

kontrasteres af himlens og søens nuancer af blå. 

 

Fynboerne skildrer jorden som menneskets livsgrundlag. De observerer dens farve og struktur under 

forskellige lysforhold og vejrlig. Jorden blev i perioden nærstuderet på landboskoler og på landbohøjskolen, 

der var blevet grundlagt i 1858. Man undersøgte jordens bestanddele og varians for at optimere dyrkningen 

og eksperimenterede med forskellige former for gødning. Fynboerne er dog ikke alene optaget af jordens 

kultivering, men også af dens ejerforhold. I Stien til Svanninge er landskabet mennesketomt, men jordens 

ejerforhold markeres med markskæl og af en gård yderst til venstre i billedet. Ofte vises også jordens ejere, 

den velklædte bonde eller den mere ydmygt klædte husmand. De markerer med deres tilstedeværelse, at 

jorden under fødderne er deres. Jorden var med landboreformerne i midten af 1700tallet blevet omfordelt 

mellem gårdene og mange gårde rykket ud i landskabet. I 1892, da Syberg malede billedet, var spørgsmålet 

om jordbesiddelserne igen på dagsordenen. Endnu en omfordeling var på vej, men nu mellem herregårde 

og husmænd. 
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Jens Birkholm. En husmand graver haven, 1912. Olie på lærred, 60 x 75 cm. Faaborg Museum, inv.nr. 12.  

Købt 1914. 

 

Jens Birkholms En husmand graver haven (1912) handler i højere grad end Stien til Svanninge om jordens 

ejerforhold. Her ser man husmanden, der dyrker sin begrænsede jord. Med den høje horisontlinje bliver 

jorden hovedmotiv i det monumentale portræt af husmanden – og her er der en klar sammenhæng med 

1880’ernes socialrealisme, som man ser den hos blandt andre L.A. Ring og H.A. Brendekilde. Derimod har 

Sybergs billede Vinterdag ved  Taarbystranden (1905-6) en helt anden dagsorden. Her handler det ikke om 

jordbesiddelse, men om sansningen af jorden på en kold dag. Her er jorden natur, og den er knyttet til det 

sted, maleren har stået. Fynboerne havde tilhørsforhold til forskellige steder, og det reflekteres ofte i 

titlerne. Her er det Taarby strand nord for Kerteminde. Syberg var flyttet til Over Kærby på Nordøstfyn i 

1902.   

 

Fritz Syberg. Vinterdag ved Taarbystranden, 1905-6. Olie på lærred, 94 x 125 cm. Statens Museum for Kunst, 

inv.nr. KMS 2032. Købt 1907. 
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Jord blev også et tema for digterne, som Thøger Larsen, der var en nær ven af Johannes Larsen. Han fik sit 

gennembrud som forfatter med digtsamlingen Jord. Her er jorden landskabets grundsubstans på et 

metafysisk plan. Sat ud over basale ejerforhold og socialrealisme bliver jorden genstand for en religiøs 

dyrkelse. Digtsamlingen åbner således: 

 

Er kraften, hvorved Livet gror 

af Verdens muldne Kloder, 

en kærlig Gud og Fader vor,  

er Jordens Muld vor Moder 

 

Af Muld og Hav sprang Livet frem 

i fjernt forglemte Tider. 

Til Muld og Hav gaar Livet hjem 

hvergang det Døden lider. 
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Landarbejdere 

 

Peter Hansen. Høstbillede. 1910. Olie på lærred, 103 x 127 cm. Faaborg Museum, inv.nr. 375. Gave 1982.  

 

Peter Hansens Høstbillede (1910) viser fire kvinder og fire mænd i gang med at høste. Arbejdet er 

velorganiseret og høstfolkene er dybt koncentrerede. Mændene med at slå med leen og kvinderne med at 

samle aksene til neg. Billedet er et harmonisk hele med en klar billedopbygning, der understreger arbejdets 

dynamik, og tilsvarende er farverne sat på lærredet i klare strøg af rene men dog let dæmpede farver.  

 

Billedet er et eksempel på, hvordan fynboerne ikke alene portrætterer landskabet, men også arbejdet i 

landskabet. I deres billeder danner landskabet tit ramme for det fysiske arbejde med jorden og med 

afgrøderne, fra bearbejdelsen af jorden og såningen til sommerens høst. Hansen skildrer, hvordan 

velklædte bønder i blå skjorter og gyldne stråhatte sammen med kvinder i hvide forklæder behersker 

landskabet til fulde. Tilsvarende betones naturens grokraft og frodighed. Her er ingen dårlig høst. Der er 

kun tunge kornaks, selvom der er plads til tidsler i marken. Naturen er vital og dynamisk. Billedet er del af 

tidens vitalisme, hvor de arbejdende kvinder og mænd blev anset for sunde mennesker og det moderne livs 

helte. De er i pagt med naturen, men har også magt over den. Især dyrkelsen af den maskuline krop og 

styrke blev et markant tema. 

 

Kulturhistorisk afspejler billedet landbefolkningens stigende selvbevidsthed. Livet på landet var i 1910, 

hvor billedet er malet, præget af teknologiske landvindinger, og af at man organiserede sig så den enkelte 

bonde fik del i fremskridtet. Således tog andelsbevægelsen fart og gav den enkelte bonde en ny status. 
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Fritz Syberg. I høstens tid. 1887. Olie på lærred, 55,7 x 75,9 cm. Statens Museum for Kunst, inv.nr. KMS 

4220. 

 

Peter Hansens Høstbillede  vises sammen med to andre værker, der har arbejdet i markerne som motiv. Fritz 

Sybergs I høstens tid (1887) og Søren Lunds Såning (1885). Disse malerier er malet 15 år før Hansens 

Høstbillede – og de er knap så monumentale i deres skildring af arbejdet. Hos Syberg er høstfolkene blot 

små figurer på marken, mens Søren Lund arbejder i et lille format, men giver bonden bag ploven en 

fremtrædende plads i billedet.  

 

Søren Lund. Såning, 1885. Olie på lærred, 35 x 38 cm. Faaborg Museum, inv.nr. 178. Købt 1910. 
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Fynboernes skildringer af livet på landet kan ses i sammenhæng med tidens litteratur med digtere som 

Thøger Larsen, Johannes V. Jensen og Jeppe Aakjær. I Jeppe Aakjærs digt ”Hjø-le-Thames” fra 1906 fra 

digtsamlingen Rugens Sange gives der en beskrivelse af karlen i 4. og 6. strofe:  

 

Hans Sind er muntert,  

hans Arme skrap,  

hans Blod er den jyske Stammes; 

hans Hølé blinker med Duggen om Kap, 

og pigerne blinker til Thames  

… 

Thi Høstens Gerning er ilde gjort,  

Hvor ikke Senernes strammes,  

og dér med en Ryg som en Ladeport 

i Bjørnestyrke gaar Thames. 
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Korn  

 

Peter Hansen. Moden rug. 1891. Olie på lærred, 88 x 125 cm. Faaborg Museum, inv.nr. 52. Købt 1910. 

 

I Peter Hansens Moden rug (1891) har rugmarkerne fået lov at fylde størstedelen af billedfladen. Kornets 

gyldne farver sættes i spil mod himlens blå og mod det grønne levende hegn, der markerer bakkens øverste 

runding. En bræmme af sommerskyer bevæger sig fra venstre mod højre, og man fornemmer vindens 

bevægelse i markens tunge aks. Billedets hovedmotiv er de strukturer, der skabes, når aksene bølger. 

Farven er lagt groft på for at understrege kornets struktur, og klumper i farven og rids i farvelaget giver 

frodigheden et groft fremfor forfinet udtryk. 

 

Med den monokrome mark vises landskabet i frugtbar dialog med mennesket. Trods kornets grokraft er 

det et landskab, der er formet af mennesket. Moden rug er malet i 1891 og viser, hvordan dyrkningen af korn 

var blevet intensiveret i takt med, at befolkningen var vokset dramatisk. Samtidig skulle kornet ikke kun 

brødføde en voksende befolkning, men også en voksende bestand af køer og svin. Den store satsning på 

husdyrhold ses ikke så ofte hos fynboerne. Her er det først og fremmest kornet, der er symbol på 

landbrugslandets vitalitet.  

 

Værker som Peter Hansens Moden rug kan ses i sammenhæng med skildringer af høstarbejdere. 

Karakteristisk for denne type billeder er, at de viser landskabet i det tidlige forår eller højsommer, og 

skriver sig ind i en vitalistisk dyrkelse af solen og lyset. Her er årstiderne markører af en cyklus – dette være 

sig naturen eller livet, der netop har taget sin begyndelse eller er på sit højdepunkt. Vi ser den sunde natur, 
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der danner en ramme om det sunde liv i det fri. For mange af tidens kunstnere var det tilmed den jord de 

kendte så godt fra deres hjemegn. Det gælder særligt de fynske malere, der samlede sig i 

kunstnerkolonierne i Faaborg og Kerteminde. 

 

Fritz Syberg. Rugmark ved Svanninge. 1887. Olie på lærred, 55,5 x 74,7 cm.  Statens Museum for Kunst, 

inv.nr. KMS 4219. 

 

Peter Hansens billede vises sammen med Fritz Sybergs billede af en Rugmark ved Svanninge (1887) og 

Sybergs Landskab ved Svanninge med grøn vintersæd (1900). Tilsammen viser de tre billeder årstidernes gang i 

kornmarkerne – fra den spæde, men frodigt grønne vintersæd, over forsommerens frodige vækst til 

højsommerens fuldmodne korn. Billederne viser på forskelige måder landskabet som formet og underlagt 

mennesket. Det er ikke vilde og uberørte landskaber, men landskaber i menneskets tjeneste. 

 

Fritz Syberg. Landskab ved Svanninge med grøn vintersæd. 1900. Olie på lærred, 32 x 39 cm.   Statens Museum 

for Kunst, inv.nr. KMS 7139. Købt 1974. 
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Også tidens digtere arbejder med kornets grokraft og aksenes bølgende bevægelser. Deres fædrelandssange 

deler motiv med fynboernes billeder og løfter hjemstavnens bølgede korn op på et nationalt plan i en 

folkelig hyldest til Danmark. Det gælder for eksempel Johannes V. Jensen i 3. strofe af ”Hvor fager smiler 

den danske kyst” (”Danmarkssangen”) fra 1925. 

 

Den danske Mark i en Bølgen gaar 

som Aandedræt af en venlig Kvinde. 

Sødt gynger Byggen sit Silkehaar, 

og Rugen aander med Sol i Sinde, 

og Vinden iler 

Til Hvedens Bryst.  

Hvor fager smiler 

den danske Kyst 
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Dyrehold 

 

Peter Hansen. Pige vasker mælkejunge. 1912. Olie på lærred, 67 x 84 cm. Faaborg Museum, inv.nr. 420. Gave 

1985. 

 

Peter Hansens Pige vasker mælkejunge (1912) viser en ung piges arbejde med at rengøre en mælkejunge. Lyset 

fanges i de blanke mælkejunger og i gårdspladsens brolægning. Med det høje perspektiv ser man direkte 

ned i truget og billedet lukker sig omkring gårdspladsen, der afsluttes øverst af en hvid længe. Fokus holdes 

derved på pigens arbejde med at rengøre jungerne.  

 

Billedet er malet i 1912 og er et af de overraskende få i dansk kunsthistorie, der viser at 

mælkeproduktionen og den videre bearbejdning af mælken tog fart i de første årtier af 1900tallet. Med 

opfindelsen af mælkecentrifugen i 1878 og lanceringen af dansk smør under lurmærket i 1901 blev dansk 

smøreksport sammen med eksporten af bacon rygrad i den danske økonomi med en kæmpe 

valutaindtjening. Konsekvenserne var store for den enkelte landmand, der organiserede produktionen i 

andelsmejerier- og slagterier. Politisk blev landbruget en magtfaktor med partiet venstre, der havde museets 

mæcen, Mads Rasmussen, som et aktivt medlem. Mads Rasmussen startede i 1889 en 

andelskonservesfabrik, og med en erhvervsmand som kunstmæcen kunne man forvente, at hans samling 

afspejler landbrugets erhvervsfremstød med smør og bacon. Det gør den dog kun i mindre grad, og man 

skal lede efter billeder af grise og køer.  
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Peter Hansen. Grise. 1909. Olie på lærred opsat på karton, 38 x 48 cm. Faaborg Museum, inv.nr. 64. Købt 

1910. 

 

Også Peter Hansens Grise (1909) og Kai Nielsens Udkast til Ymerbrønden (1912) har dog på forskellig vis 

landbrugsdyrene som motiv – og de viser spændviden i dyremotiverne. Begge værker demonstrerer, 

hvordan man havde lagt guldalderens dyremalerier bag sig. Man søgte enten de helt ydmyge motiver – dyr 

når de er allermest dyr – som Hansens ni snavsede pattegrise, der trænges om en plads hos soen. Eller man 

gør dyret eller mælken til mytologi og skildrer verdens skabelse. Hos Kai Nielsen er mælken ikke 

valutaindtjener, men kilde til liv på et helt andet overordnet niveau, når jætten Ymer dier koen Audhumbla. 

I begge værker bliver landbrugsdyret et billede på en særlig livskraft og en markering af den livgivende 

begyndelse, der favner skalaen fra smågrisenes opvækst til verdens tilblivelse. 

 

Kai Nielsen. Udkast til Ymerbrønden. 1912. Statuette i bronze, højde 25 cm. Faaborg Museum, inv.nr. 360. 

Købt 1914. 
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Naturbeherskelse 

 

Peter Hansen: Pløjemanden vender. 1900-2. Olie på compoboard, 92 x 124 cm. Faaborg Museum, inv.nr. 57. 

Købt 1910. 

 

Peter Hansens billede af en pløjemand, der vender hestespand og plov, er det ultimative billede på 

naturbeherskelsen. Bonden er med hat og i hvide bukser uden et eneste stænk af jorden. Han formår at 

vende hestene i en kraftfuld og uanstrengt bevægelse, der understreges af de dybe furer fra ploven. Her er 

ikke armod og opslidning men en magtdemonstration i forhold til både dyr, landskab og den mørke muld, 

der er forudsætning for frodighed og vækst. Billedet udtrykker ej heller nostalgi. I 1902, da Hansen malede 

billedet, pløjede man med heste. Den første traktor – motorploven – blev først introduceret i Danmark i 

1905.  

 

Et landskabsmaleri, der tematiserer landarbejde og naturbeherskelse, kan ses som en kommentar til 

landskabsmaleriet som genre. Landskabsmaleriet blev til, da mennesket fik overskud til at nyde landskabet, 

fremfor at skulle leve af det og være afhængig af det for sin overlevelse. Det er en forestilling om 

landskabsmaleriet som fynboerne problematiserer. Deres tilgang er sjældent den rent nydende. Med 

familiebaggrund i mindre byer og som vidner til den industrialisering af landbruget, der fandt sted omkring 

dem, giver de en anden naturfortolkning end de byens kunstnere, der tog nydende og sansende ud 

landskabet. Alligevel er der en vis afstand. Fynboerne var også fraflyttere og boede i perioder i byer som 

København og Berlin. Og selvom de var vokset op på landet, havde de fravalgt landbrugsarbejdet til fordel 

for kunsten. 
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Johannes Larsen. På andetræk. 1895-7. Olie på lærred, 76 x 87 cm. Statens Museum for Kunst, inv.nr. KMS 

3463. Gave 1920. 

 

Blandt fynboerne er der flere måder at fortolke landskabet og naturbeherskelsen på. Peter Hansens 

pløjemand vises sammen med Johannes Larsens På andetræk (1895-7) og Peter Hansens Stenhugger på 

landevejen (1903). I alle tre billeder handler det om at beherske og nyttiggøre naturen – fra stenene, der slås i 

stykker til vejbelægning, til jorden der pløjes og ænder der skydes. Men samtidig viser deres malerier meget 

forskellige iscenesættelser af naturbeherskelsen afhængig af egne interesser, baggrund og politisk 

engagement. Der er langt fra Larsens velklædte jæger til Hansens stenhugger, men sammen er de 

vidnesbyrd på tidens dyrkelse af den maskuline styrke, hvad enten det er soldaten, bonden, jægeren eller en 

mytisk figur som Herkules. 

 

Peter Hansen. Stenhugger på landevejen. 1903. Olie på lærred, 52 x 69 cm. Faaborg Museum, inv.nr. 563. Købt 

2006. 
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Den pløjende og stenhuggeren er udgangspunktet for to digte, der i deres meget forskellige fortolkninger af 

den arbejdende, viser at spændvidden var lige så stor hos forfatterne som hos malerne. Jeppe Aakjærs "Jens 

Vejmand" (1905) viser den barske side af arbejdet på landet, mens Ludvig Holsteins digt ”Sang bag 

ploven” (1897) med den syngende, forelskede bonde romantiserer livet på landet. Begge blev sat i musik af 

Carl Nielsen.  

 

Sang bag ploven 

I Solen går jeg bag min plov. 

Jeg nikker til den grønne Skov, 

Hvor du, min Lykke, gemmer dig. 

Mit Hjerte ler og gemmer sig 

Og gemmer sin Lyksalighed 

Til Sol går ned, til Sol går ned. 

… 

Jeg pløjer op det gode Muld. 

Men ingen ser det gyldne Guld, 

Som i mit Hjerte gemmer sig. 

Jeg gemmer mig, jeg gemmer dig, 

Jeg gemmer vor Lyksalighed 

Til Sol går ned, til Sol går ned.  

 

Jens Vejmand 

Hvem sidder der bag Skjærmen 

med Klude om sin Haand, 

med Læderlap for Øjet 

og om sin Sko et Baand? 

Det er saamænd Jens Vejmand, 

der af sin sure Nød 

med Ham'ren maa forvandle 

de haarde Sten til Brød. 

... 
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Der staar paa Kirkegaarden 

et gammelt frønnet Bræt; 

det hælder slemt til Siden, 

og Malingen er slet. 

Det er saamænd Jens Vejmands. 

Hans Liv var fuldt af Sten, 

men paa hans Grav — i Døden, 

man gav ham aldrig én. 
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Gårde 

 

Fritz Syberg. Novembersol. 1890-1.  Olie på lærred, 44 x 56 cm.   Faaborg Museum, inv.nr. 269. Købt 1910. 

 

Fritz Syberg kalder sit billede Novembersol (1890-1). Han viser en bondegård omgivet af en pløjemark med 

enkelte lægivende træer. Sat imod den pløjede mark viser Syberg en gård i drift. Her er ikke nostalgi og 

blomstrende bondeidyl, men derimod en fejring af farverne og formerne som de præsenterer sig i den lave 

vintersol. Den pløjede muld i brunt til sort mod de lysende hvide længer. 

 

I sine billeder af landskaber viser Syberg ofte, hvordan gårdene med deres hvide længer og stråtækte tage 

lukker sig om sig selv som menneskets bastioner i landskabet. Mange gårde var efter landboreformerne i 

1700-tallet blevet flyttet ud i landskabet for at være placeret omgivet af deres jorde. Når Syberg fremstiller 

dem på denne måde markerer han, hvordan landbrugslandet er organiseret. Gårdene blev på dette 

tidspunkt effektivt producerende enheder, hvor økonomien tidligere havde fokuseret på selvforsyning og 

naturaløkonomi. Disse menneskeskabte landskaber står ikke tilbage for skildringerne af byens 

underlæggelse og om omskabelse af naturen, og de er i dialog med de billeder af Københavns landskaber, 

som blandt andre Peter Hansen malede. 
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Fritz Syberg. Over Kærby Bakke. Vinter. 1917. Olie på lærred, 91 x 131 cm. Statens Museum for Kunst, 

inv.nr. KMS 3841. Købt 1928. 

 

Novembersol vises sammen med Over Kærby Bakke. Vinter (1917). Syberg har malet begge billeder, men med 

27 års mellemrum. Det første som ung mand på 29, det andet som 65-årig. Der er store forskelle mellem 

de to, og man fornemmer hvordan kunsten i mellemtiden har ændret formsprog mod abstraktionen. Men 

der er også forbavsende ligheder. Der foregår i begge billeder en æstetisering af gårdene. Begge gårdes 

form studeres med deres længer og stråtage næsten som geometriske former – og landskabets former bliver 

på samme måde ét med farven og fladen. 
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Københavnske landskaber 

 

Peter Hansen. Legende børn på Christianshavns Vold. 1898.  Olie på lærred, 83 x 109 cm. Faaborg Museum, 

inv.nr. 414. Gave 1985. 

 

Peter Hansens Legende børn på Christianshavns Vold (1898) viser børn i fri leg i et af byens landskaber. Med de 

klare diagonaler ind i billedet, som vejen og tagene tegner, og med de mange næsten ens træer er naturen i 

høj grad ordnet og underlagt mennesket. Denne ordnede natur får modspil af børnenes leg. En pige, der 

sjipper, og andre, der danser eller løber. Skildringen af børnene i deres farvestrålende tøj vidner om tidens 

frisættelse af barnet, hvor den frie leg var et bevidst pædagogisk redskab.  

 

Med deres skiftende opholdssteder mellem land og by har fynboerne blik også for byens landskaber. De 

har blik for menneskets formning af naturen begge steder, og på hvordan byens landskaber er underlagt 

vejr og årstider på samme måde som på landet. I Hansens billeder af Københavns natur er den ordnede 

natur ikke en nytte-natur, men et frirum til leg, eftertanke eller blot nydelse – til forskel fra de mange 

billeder af mennesker, der arbejder i naturen på landet. Fynboerne har et særligt blik for byens randzoner – 

som Christianshavns vold, der har mistet sin oprindelige funktion og som hverken er rigtig by eller land. 

Her falder stedet udenfor kategori og tilbyder plads og frirum.  
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Peter Hansen. På Christianshavns vold. Forår, ca. 1892.  Olie på lærred, 69 x 70 cm. Statens Museum for 

Kunst, inv.nr. KMS 4769. Gave 1953. 

 

Hansens billede af de legende børn vises sammen med et andet billede fra Christianshavns vold: På 

Christianshavns vold. Forår (ca. 1892). Her er det ikke børn men voksne, der er søgt ud i byens ordnede natur, 

og samtidig er lyset et andet. Også her er det tidligt forår og træerne er nøgne, men med det mere tyste lys 

bliver stemningen mere indadvendt. 

 

I sin myte Dansk Natur fra 1910 insisterer forfatteren Johannes V. Jensen på som det første at omtale de 

københavnske landskaber:  

 

"Naar Danmarks Natur skal beskrives, burde København omtales først; her mødes Vejrliget med det 

"Landskab" der er ejendommeligt for en stor By, Gader og Parker, Trafiken, Fortovet, ikke mindst 

Befolkningen, Byens Fauna, her stemmes de Urbetingelser, hvorunder vi lever, sammen med vore egne 

Kulturfrembringelser til et Instrument rigere og finere end noget naturligt Underværk på den urørte Jord, 

skønt alt hvad der er tilbage af "Naturen" synes Himlen over vore Hoveder." 
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Svanninge bakker 

 

Jens Birkholm. Når lyngen blomstrer. 1907. Olie på lærred, 87 x 117 cm. Faaborg Museum, inv.nr. 540. Gave 

2001.  

 

Jens Birkholm har malet lyngen, der blomstrer i Svanninge bakker. Med billedets lave perspektiv skuer man 

ud over de lyngklædte bakker og ned mod Svanninge by med kirketårnet. Birkholm malede mange 

landskaber fra Svanninge Bakker og har sin helt egen malestil. Her er en detaljerigdom i den nære forgrund, 

som glider over mod en atmosfærisk modellering og bearbejdning af luftlagene i den fjerne baggrund. I 

1907 var lyngen stadig almindelig i Svanninge Bakker. Den sandede jord med de kuperede bakker skabt af 

gletsjere i istiden var ikke velegnet til landbrug. Med sine næringsfattige jorde med lyng og gyvel lå 

bakkerne i mange årtier uopdyrkede hen mod de opgrænsende marker. Man forsøgte dog efterhånden at 

opdyrke bakkerne, og en del af jorden blev opkøbt af museets mæcen, Mads Rasmussen. Man plantede 

blandt andet fyrretræer, som efterhånden ændrede landskabet. Lyngen forsvandt og fra at have været et 

landskab med lavt groende vækster, blev Svanninge Bakker dækket af fyrretræer.  
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Fritz Syberg. Udsigt over Svanninge. 1899. Olie på lærred, 93 x 128 cm. Faaborg Museum, inv.nr. 280. Købt 

1925. 

 

Svanninge bakker ligger som et stærkt afgrænset område midt i det omgivende intensivt opdyrkede land, og 

flere kunstnerne søgte netop dette sammenstød som motiv. Mens Birkholm skildrer den særlige hedenatur, 

arbejder Fritz Syberg i Udsigt over Svanninge (1899) således helt abstrakt med sammenstødet mellem 

hedenaturens brune farver og landbrugslandskabets mere lysende.  
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Utæmmet natur 

 

Johannes Larsen. Bygevejr i april. Taarbystranden. 1901-7. Olie på lærred, 131 x 197 cm. Faaborg Museum, 

inv.nr. 122. Købt 1910. 

 

Johannes Larsen har malet et billede af hættemåger ved Taarby strand nord for Kerteminde. Billedet er 

med sit store format og med de nøje gennemarbejdede forløb af krusninger et af Larsens mest ambitiøse 

fuglebilleder. I det opdyrkede land står de vilde fugle og havet som de sidste utæmmede elementer. 

Fuglenes ornamenter og havets krusninger er udenfor menneskehånd og giver maleren mulighed for at 

give sig naturen i vold. I billeder som dette viser Larsen, at et landskab ikke blot er en kombination af 

tæmmet jord, vegetation og dyreliv. Ukontrollerbare elementer som lys, vindforhold og temperatur er også 

vigtige for landskabet og naturoplevelsen. Når de kombineres med vilde fugle og hav bliver det landskaber 

med et minimum af menneskelig indgriben – og billederne viser således de uberørte oaser i et samfund i 

rivende udvikling. Det er måske paradoksalt at denne utæmmede natur vises i billeder, der i høj grad er 

gennemarbejdede og ordnede. Larsen har med stor sans brugt maleriets elementer – penselstrøget og 

farven – til at skabe ornamentik og rumlighed.  

 



 49 

 

Johannes Larsen. Edderfugle ved Vesterrevet. Sprogø. 1913. Olie på lærred, 96 x 126,5 cm. Statens Museum for 

Kunst, inv.nr. KMS 3206. Købt 1913. 

 

Bygevejr i april vises sammen et andet værk af Larsen, Edderfugle ved Vesterrevet. Sprogø. (1913). Også her er 

vejret afgørende for billedet. Havet spejler himlen, og fuglene bliver elementer mellem et hav og en himmel 

i bevægelse. Også i dette billede har Larsen sans for naturens særegne ornamentik. Vinden former 

vandoverfladerne som stiliserede bølger, og fuglene – både den enkelte fugl og flokken af fugle – danner 

ornamenter.  

 


