Moto:

,,Datorité stratului social din care md ridic,
am ramas in suflet cu aderenfe vagi de sufermta
cu ecouri de durerea celor umilifi i obijduifi.
Am infeles la timp cd un artist nu trebuie sd se
lase influentat de altii §i cd mai ales, nu trebuie
sd se instraineze de sufletul sdu. El trebuie sd
exprime intr-o formd individuald pimantul care
i-a dat nagtere, sd fie legat de glie i in tot ceea
ce face sa rasard mediul. Eu n-as putea sd ma
indepdrtez de acest mediu. Autohtonismul
ardelean il port in mine, e legat de mme Numai
in cadrele lui pot face lucruri durabile™,

aprilie 1936 cu prilejul unei expozitii personale

organizate ala Cluj si definesc, fard indoiald,
intreaga operd a artistului. De la debut si pand la sfarsitul
vietil, Brana a fost §i a rdmas pentru constiinfa criticd,
pictorul preeminent al satului transilvdnean, al locurilor
natale: ,,...ceruri vinete cu lumind de otel, — scria Miron
Radu Paraschivescu in 1939 — arbori bétrani al caror verde
vegetal se rastoarnd, preschimbat, in oglinda apelor,
peisagii sdrace de sat, cu rosii turle fuguiate de biserici, o
Intreagd respiratie legata parcd de boarea colinelor si
poienilor ardelene..., arta lui marturisind ,,0 prospefime
si 0 vand 1n care se pot recunoaste cu usuringd calitatile
majore ale unui specific ardelenesc desprins dintr-o
realitate istorica bine hotdratd™.

Universul lui Brana care contine, parca, metodic, date
monografice semnificative, se intdlneste cu universul
scriitorilor si poetilor. S-au fdcut adeseori referiri la
Cosbuc, Goga, Rebreanu, Pavel Dan s.a. Locul de intalnire
il aﬂém tocmai In viziunea ritualicd a unei aspre civilizatii
agrare’,

Brana s-a numit el singur un ,,pictor taran”. Taran, fara
indoiald, fiindca a ramas legat, cu toate preocupdrile sale de
viatd si arté, de satul sau natal, Mohu; in acelasi timp insd
pictor, fiindcd si-a facut studiile la Academia de Arte
Frumoase din Cluj si la Paris, ca sa fie incununat apoi, de-
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a lungul a patru decenii de activitate, cu numeroase premii
oficiale. Nici studiile, nici onorurile nu l-au instrainat insa
de drumul pe care l-a ales, de la Inceput, in arta sa simpla
si grava, de a oglindi lumea roméneascd, aspectele ei de
naturd si civilizafie. In cele peste cincizeci de expozifii,
personale i colective, la care a participat, el a prezentat de
fiecare datd picturile si gravurile sale inspirate din viafa
satelor romanesti, de indeletnicirile agricultorilor si
pastorilor, de basmele si legendele populare, de istoria
acestui colt de pamint bintuit de atitea framintdri si
aspiratii. ,,Nicolae Brana — scria George Sbarcea in 1970 —
a regasit 1n arta sa Infelepciunea, masura §i sinceritatea
creatorilor populari, ale gravorilor nostri anonimi de prin
ctunele de munte, care par pierdute cu totul in cautérile si
experienfele atatora dintre pictorii moderni. Este, de fapt, o
nemdsuratd incumetare sa incerci sd fii 0r1g1na1 nu prin
intelectualizarea sau sofisticarea picturii, ci prin punerea in
practica a capacitdfii de a fi simplu. Aceasta simplitate
corespunde intru totul naturii [ui Brana...

Asezat pe malul Cibinului, la conﬂuenta cu Hartibaciul,
in apropierea Sibiului, satul Mohu isi deseneaza conturul la
poalele dealului ce-i poartd numele. In aceastd localitate
tipic romaneascd, la 4/17 aprilie 1905, intr-o familie de
tarani ortodocsi, se naste Nicolae, al doilea copil al lui
Nicolae Brana si al Linei (ndscuta Danild)".

Scoala primard a urmat-o n satul natal, sub indrumarea
invatdtorului [oan lancu. Drumul spre picturd l-a inceput de
copil, cand bunicul lui, simplu fdran, care cioplea si
zugrdvea crucifixe, l-a indemnat spre acest ,joc al
luminilor si culorilor”. Nicolae era certat adesca pentru ca
desena pe zidurile scolii si ale vecinilor tot felul de linii
intortocheate si mazgalituri. ,Mai ales mama — isi amintea
artistul peste ani — a avut mult de suferit din pricina mea.
Eram rautatea satului si poate i aceasta a fost cauza ce-a
determinat-o s ma dea mai departe la invatatura™.

Copildria viitorului pictor §i gravor a avut drept cadru
ambianta naturald saturatd de folclor si traditii, care i vor
marca profund sufletul. Izbucnirea primului rdzboi
mondial, mobilizarea tatdlui sau, va aduce amdraciune
profundd si greutdfi imense pentru el si familia lui. ,,Era
prin anul 1914 cand urmam cursul primar — avea s noteze
Brana mai tarziu. [zbucnise primul razboi mondial gi-n sat
era mare jale In urma anuntului de mobilizare. Oamenii de
la mic la mare nu-si mai gdseau locul, asteptand cu
infrigurare viitorul ce se anunta negru la orizont. Eu, la
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varsta ce-0 aveam, nu-mi dideam seama bine ce-nseamna
mobilizare, razboi etc. Numai lacrimile mamei mé faceau
sd banuiesc ca de data aceasta se dpetrece ceva tare rau §i cu

totul neobignuit. Abia atunci cand i-a venit randul si tatei sa
plece am ineles cd razboiul aduna oameni, ficea sd plangd
femeile si lasa satele pustii. Tata, odatd plecat, nu s-a mai
intors decat in sicriu, iar mama ramasese vaduva la 30 de
ani cu trei copii méruntei in urma ei.”

In 1918, dupd absolvirea scolii primare, Nicolae, la
incurajarea invatdtorului, isi continud studiile la Scoala
Normald ,,Andrei Saguna” din Sibiu. ,Jatd-md deci, in
toamna anului 1918, plecat din sat cu strangere de inima, cu
indoieli in suflet, ca orice copil ce se departeaza de ai s,
de locurile copildriei si asezat printre strdini in internatul
scolii pedagogice din Sibiu™,

Fard a straluci la invataturd, Nicolae 1si va da frau liber
pasiunii, interesandu-se mai mult de desen. Spre sfarsitul
studiilor se cristalizase hotararea de a se consacra unei
cariere artistice. ,,In cei sapte ani de internat, lumina
cartilor trezise in mine dorinfa mare de a cunoaste tainele
artei. Ma coplesea dorinta de a picta si singurul meu gand
era sa urmez «Artele Frumoase». La varsta de 20 de ani, in
inchipuirea mea, nu vedeam altd ocupafie mai frumoasd
decat aceea de artist, nebanuind cate deziluzii si sacrificii
cere 0 asemenea inclinatie”™.

Dorinfa de a urma o asemenea carierd nu a fost
mpadrtasitd initial de mama lui, care se temea de greutdile
materiale, dar mai ales pentru cd ,,nu prea ingelegea ce sunt
«Artele Frumoasey si ce este un artist”. Dorina €i era si-gi
vadd feciorul venind in sat ca preot. ,Mare i-a fost
mahnirea — marturisea N. Brana intr-un interviu acordat lui
Paul B. Marian in martie 1937 — cand dupd un timp
oarecare, a aflat vestea ca 1n loc sd urmez Academia
Teologica din Sibiu, am luat drumul Capitalei si m-am
inscris la Academia de Arte Frumoase™. Cu timpul insa,
mama lui s-a impécat cu gandul cd fiul ei n-o sa devina
preot, fratele ma1 mare al lui Nicolae, Ilie, jucand un rol
important in acest sens'.

La inceputul lunii septembrie a anului 1925, un tandr
imbrdcat modest, pasea cu timiditate pe scarile Academiei
de Arte Frumoase din Bucuresti. Privirea sa vie trada
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interes, curiozitate, dar si increderea $i ambitia omului
dornic sd infrunte greul si sd-1 biruie.

Intrat in tumultul, zgomotul si cosmopolitismul
Capitalei, Nicolae Brana, instrainat de satul sdu si de
Ardealul drag, nu va reusi sa se adapteze: ,Datoritd
structurei mele sufletesti, vesnic nemulfumit si ingandurat
din cauza imprejurdrilor vitrege ca orice tAndr sdrac, am
pardsit la mijloc de an cursurile Academiei §i m-am
indreptat cu 300 de lei in buzunar spre Cluj” Peste muli
ani, in iunie 1942, Brana revenea cu explicatii asupra
motivului plecarii din Bucuresti la Cluj: ,,Aici pedagogia si
practica unor profesori neacordandu-se cu tineretea si
sufletul meu de tdran, am pornit din nou la drum. De data
aceasta Clujul ma chema (...). Acolo am gdsit o pleiadd de
artisti, profesori tineri, entuziasti, al caror suflet infelegea
mai bine vapaia tinerefii si de la cari, cu toate neajunsurile
de pe atunci, am invifat multe™, Astfel, din martie 1926,
printre cei care frecventau atelierele Scolii de Arte
Frumoase din Cluj, se numara si Nicolae Brana. Transferul
a fost determinat si de nddejdea cd aici va primi o bursd,
intrucat situatia sa materiald era dintre cele mai triste".,

Scoala de Arte Frumoase din Cluj s-a infiinfat in
toamna anului 1925, intr-o atmosfera de efervescenta
culturald, fiind prima institutie cu profil academic — in
domeniul plastic — din Transilvania”. Scoala va juca un rol
esential In viata culturald a provinciei intracarpatice si a
Romaniei Mari. Scoala de Arte Frumoase — sublinia Mircea
Toca — va instaura la Cluj un rodnic spirit de emulafie, se
vor formyla §i pune in practicd principii avansate de
esteticd. In consecintd, sunt repede depasite limitele
provincialismului, intarindu-se legaturile cu tradifia
romaneascd, dar si cu noile curente si tendinte din apusul
Europei. Se faureste, cu alte cuvinte, un alt limbaj, potrivit
realizdrii unei picturi cu o tematica ldrgitd §1 innoitd,
capabild sd exprime realitdfile vremii si sd se adreseze
sensibilitdfii si inteligentei publicului®,

In aceastd atmosfera culturala, Nicolae Brana isi va
incepe pregitirea artisticd. Relafiile apropiate dintre
profesort si studenti ii vor da incredere s1 curaj. In acest
sens, relevante sunt cuvintele lui Aurel Ciupe, profesor la
Scoala de Arte Frumoase din Cluj si unul dintre cei mai



importanti pictori transilvaneni, care in 1979 1si amintea:
,,Am pornit [a drum cu mult entuziasm, am stabilit intre noi
relafi frdfesti, de respect si Intelegere, ne-am bucurat de
colaborarea si prietenia studenfilor nostri de care, de altfel,
eram apropiafi ca varsta, printre ei numdrindu-se, de pilda,
Tasso Marchini, Petre Abrudan, Virgil Fulicea, Alexandru
Mohi, Ion Vlasiu, Nicolae Brana, Jen6 Szervotiusz, Antal
Andor Fiildp, Letitia Muntean™".

In baza diplomei de capacitate pentru invéfatori
obtinutd la Sibiu, Nicolae Brana va fi integrat in randul
studentilor ordinari (cu durata studiilor de patru ani), intre
cei 20 de colegi figurand Eugenia Barna, Margareta Chifor,
Frederico Crenian, Virgil Fulicea, losif Fuchs, lolanda
Lederer, lon Muntean, Rozalia Porst, Zoltan Palffy. Bursd
nu va primi, ci doar unele ajutoare si va fi scutit permanent
de taxe pe Intreaga durata a scolarizdrii, absolvind in iunie
1930, Sectia Pedagogica si Artisticd, cu bune aprecieri la
materiile de specialitate.

Intre profesorii care i-au indrumat pregdtirea artisticd se
numdrau personalitdfi de frunte ale plasticii si culturii
romanesti: Aurel Ciupe, Catul Bogdan, Anastase Demian,
Romul Ladea, Pericle Capidan, dr. Victor Papilian, dr.
Coriolan Petran g.a. Dintre profesori, Aurel Ciupe i-a fost
cel mai apropiat si consecvent indrumdtor, bucurandu-se
insd i de simpatia lui Anastase Demian, care I-a inifiat in
probleme de artd decorativd si monumentald".

Fire ambitioasa si tenace, Nicolae Brana, inarmat si cu
premiul obtinut pentru lucrarea de absolvire a studiilor”, nu
se opreste aici vizand o cat mai solida specializare, motiv
pentru care in toamna anului 1930 castigd in urma unui
concurs o bursd la Paris. Parisul, cu bogatia lui in toate
privinele, il va impresiona pe Brana. ,,Totusi, se confesa el
in 1937 — marile bulevarde, viata si zgomotul lor nu m-au
atras, ba chiar ag putea sa afirm ca nu mad simgeam in largul
meu decat in fata sevaletului asezat in fundatura vreunei
strazi a vechiului Paris. Probabil, vechiturile oragului imi
vorbeau mai mult si se identificau mai bine cu firea mea
depresiva™,

La Paris, Brana urmeazd cu regularitate cursurile
renumitei Academii Julienne, cu profesorii Jean Paul

Lourens si Dupuis, frecventand cu intermitente si ,,L’Ecole
des Arts Decoratifs”, cursurile de schite de la Academia
,Grande Chaumiere” si atelierele de frescd murald
patronate de primdria oragului. Brana s-a ardtat foarte
interesat de tehnicile si noutdtile din domeniul desenului i
picturii. A studiat indeosebi desenul academic si culoarea
precum si compozifia murald de mari dimensiuni, convins
fiind cd aceste studii ii vor servi mai tarziu. Dupd un an,
bursa i-a fost prelungitd pentru incd 12 luni In urma unui
premiu obtinut la Paris®. Intr-o adeverintd eliberatd de
Academia Julienne, in 24 iulie 1931, se arata ca:
,,...Nicolae Brana a urmat un semestru sectia de pictura a
Academiei noastre, oferindu-ne intreaga satisfactie prin
conduita i munca sa”. Intre cursanti, Brana descopera si
alti bursieri roméni: Alexandru Ciucurencu, Aurel Baiesu si
Nicolae Popa. Intélnirile lor frecvente s-au transformat in
antrenante colocvii, incurajandu-se reciproc, expunand prin
galeriile de pe Rue de la Seine”.

Ulterior, influenta franceza nu a prea avut rasunet in
lucrdrile Tui N. Brana si chiar dacd s-a simfit o oarecare
atmosferd pariziand, aceasta nu a putut ddinui din cauza
temperamentylui ,refractar pentru strainism i get-beget
romanesc . Intr-un interviu acordat lui Horia Stanca in
aprilie 1936, la intrebarea ce impresie i-a produs Parisul,
Brana a raspuns: ,,Aprofundarea lucrarilor marilor maestri
mi-a servit drept bazd a eliberdrii mele de mai tarziu.
Trebuie sd adaug aici cd n-am prea rimas impresionat de
lucrérile oficiale actuale. Nu m-am putut acomoda lor. Ele
nu aveau pentru mine o esentd §i o coloraturd mai
profundd™,

Reintors in tard, in toamna anului 1932, Brana expune
la Salonul Oficial doud lucrari din Paris; una dintre ele,
Cartierul Jatin (la unii autorii apare Parisul vechi), a fost
premiatd. [ncurajat, in ianuarie 1933, N. Brana deschide la
Cluj, in Sala Prefecturii, prima expozifie in compania
prietenului sdu sculptorul Ion Vlasiu. ,,Lucrdrile expuse —
se confesa artistul in fata lui Horia Stanca — au fost in
cuprinsul lor o realitate a Parisului prinsd in conturul ei
adevarat. Am prezentat publicului mat mult Parisul vechiu.
Niciodatd nu m-am putut acomoda cu marile bulevarde,
care nu-mi spuneau nimic.”*
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Expozitia se bucurd de succes, dovadd numeroasele
cronici apdrute in presa clujeand. Spre exemplu, lon Breazu
se ardta Incntat de tinerefea, impetuozitatea, indrizneala,
dar si de stangdciile ce se degajau din expozifia lor: ,,Pentru
a infelege pictura lui Brana in directa dar calda ei vibrafie
trebuie sa cunosti Parisul, sa-1 cunosti mai ales in aspectele
vechi, in care lucruri, naturi si atmosferd s-au contopit cu
desavarsire intr-o unitate, pe care, atat de purd, n-o mai
gdsesti nicdieri. Brana (...) a inceput deci sd picteze cu
ardoarea unei descatusdri sufletesti, acele colturi din
Parisul vechi, in care soarele se sfiieste parcd sd reverse
prea multd lumind, in care bucuriile si durerile sunt
nteriorizate cu rard discrefie. (...) Expozitia viitoare ne
promite o multime de surprize placute™. Profund
impresionat de expozitia celor doi tineri, lon Breazu
considera ca acest succes ar trebui si se constituie intr-un
argument solid pentru mentinerea mai departe a Scolii de
Arte Frumoase lp Clu;.

Nicolae Brana se va stabili la Cluj si va urma in anul
1932/1933 cursurile Seminarului Pedagogic Universitar,
specialitatea desen si caligrafie. Timp de doi ani isi va
castiga existenta cu indemnizagia muncii de desenator la
Clinica de Psihiatrie, post pe care-l detinuse si in timpul
studentiei.

Succesul expozitiei din Cluj 1i va aduce un angajament
pentru pictarea bisericii ortodoxe din Sighetel (jud. Mara-
mures) si din Somesul Rece (jud. Cluj), ambele n 1934%,

In decembrie 1934, Brana expune din nou la Cluj, prile;
cu care V. Benes avea sa surprinda cdutdrile artistulut: ,,L-
am gasit pe Brana mai evoluat, insd tot atdt de nedecis
asupra cdii pe care s-0 urmeze. Sunt in expozitia actuald
vreo sase directii in care cautd...”. In mai 1936 a expus la
Cluj peste 40 de tablouri si 20 de desene, prilej cu care
Horia Stanca avea sd scrie: ,,Daca acum cétiva ani, am avut
un Brana nehotardt, dibuind in cdutarea formelor gi
culorilor, azi avem un Brana decis, tumultuos, precis. In
compozitie, in desene, n flori §i peisaje, Brana isi impune
0 linie noud, o tinutd proprie. (...) Asteptdrile noastre au
fost pe dephn rasplatite de un Brana care gi-a gasit calea in
plastica noastra. Puterea de pdtrundere si dorinfa imens de
realizare se desavarsesc intr-un talent rar ™.

Saturat de improvizatia vietii la Cluj, din septembrie
1935 se decide sa profeseze in invafamant, optand pentru
Catedra de desen a Liceului ,,Simion Barnutiu™ din Simleul
Silvaniei. Paralel cu activitatea didactica, inifiaza si un curs
liber de picturd pentru elevii mai talentap si publicul
amator i organizeazd o expozifie personald. In urmétorul
an scolar i se oferd Catedra de desen si caligrafie de la
Llceul ,Mihai Eminescu” din Satu Mare, orag in care va
ramane tot un an, timp in care va organiza si aici o
semnificativi manifestare expozitionald. Pictdnd cu
indarjire $i mobilitate, dispunea de un bogat material pe
care-| prezenta anual publicului din Cluj, Sibiu, Bucurestr’".

Participarea unor artigti plastici din provincie la
Saloanele Oficiale din Capitald era un lucru destul de dificil
in anii ’30. latd cum relateaza N. Brana participarea lui in
toamna anului 1936: ,,Pe atunci era un curaj nebunesc ca
expozifii cuprinzitoare de adevaruri romanesti si-si arate
faa in Capitald, care staruia intr-o lagd supusenie fatd de
cerintele snoabe ale unei anumite categorii sociale...”™. Cu
toate acestea, Brana va reusi sd obfind aici un premiu
pentru gravurile prezentate®.
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Anul 1937 avea sd-1 impund si mai pregnant in
congtiinfa publicului §i a criticii de specialitate, expundnd
numeroase uleiuri si gravuri in sala ,,Mozart” din Bucuresti
(februarie-martie  1937). Lucrarile prezentau, cu
certitudine, o individualizare stilisticd atdt in portretistica
(inregistrand indeosebi chipuri de tdrani), cit si in tema
muncii, ce va deveni unul din subiectele preferate (la arat,
plivit, seceris, cules etc.)*.

Expozitia s-a bucurat de un real succes. Redactorului
Silviu Cernea de la zjarul »Epoca”, Nicolae Brana ii aparea
ca ,,un talent realizat”, cu o 1ndub1tab11a ,,personahtate ce
aduce in ambiana expozmonala suflarea autentlca a
wintregului Ardeal™, Vlaiu Barna de la ,,Rampa vedea 1n
expozitia lui Brana ,un debut luminos si- 0 realizare sub
constelatiile adevarate ale vietii romanesti™. Profesorul
George Oprescu sublinia si el ,natura mai asprd, mai
voluntard, mai necajlta a lui Brana, dar care HlC
invedereazi o convingere §i 0 nevoie hrlca de expres1e
,ubiectul nu-i este indiferent — scria Oprescu in
«Universuly. El este ales anume si de multe ori imbracd un
infeles mai adanc. Culoarea sa este mai intunecatd, mai tare
dar incd destul de armonioasa. Dupa atata picturd clorotlca
cum este moda actuald la noi, ifi face pldcere sd vezi o
materie mai grea si altfel decat sub forma unei boare
cenugii. Nu pot spune cd desenul lui imi place
neconditionat, desi in el se recunoaste gravorul. Dar nici
pictorul nu este absent. El se simte in urmele de pensuld
energice si largi, in felul in care sunt modelate obiectele de
naturd moartd. Compozitiile sale aduc si ele o notd noud,
cici personalitatea nelinigtitd a pictorului nu-i nicdieri mai
evidentd ca aici. Debut desigur, cu aspecte incd neldmurite,
dar debut interesant™. Petru Comarnescu credea cé se afl
»in fafa unui temperament cu mari posibilitdti. N-avefi
decat — scria acesta in ,,Vremea” — sd-i priviti desenele sale
in alb si negru, gravurile sale, unde formele poseda relief,
ritm, miscare §i mentinéndu-se in cadrul decorativ si
oarecum simplificat cerut de aceastd tehnicd specifica (...)
lar in picturile sale gasim desvoltate insusiri de compozitie,
persoancle si obiectele fiind expresiv dispuse, tesand o
unitate ritmicd si vie, avand miscare i realitate proprie.
Acest artist stie construi forme, stie sd le prezinte decorativ
si totusi consistent, stie sd articuleze expresiile trupului
uman §i sa reliefeze structura obiectelor™. In sfargit, lonel
Jianu sublinia asemédnarea compozifiei $i amploarga
viziunii lui Brana cu panzele vechilor flamanzi. ,,In
uleiurile d-lui Brana — scria Jianu in «Rampay — predomind
totusi desenul, culoarea fiind adesea sumbra i neavand o
independentd proprie. De altfel, calitafile de desenator ale
d-lut Brana se videsc in gravurlle si desenurile prezentate
si in aceastd expozitie (in Capitald - n. n.)™.

Picturile §i gravurile lui Nicolae Brana isi manifestau
puternic originalitatea i forfa expresiei, dovadd premiul
~Anastase Simu” cu care este distins pentru compozitia La
plivit holda si premiul acordat de cdtre Ministerul Cultelor
si Artelor pentru gravurile larna saracilor si Caratoarele de
vreascuri, ambele in 1937. Mai mult, linogravura Pe inserat
cu oile, din 1936, inaugureaza seria lucrdrilor retinute anual
pentru colectiile Statului®.

Succesul expozitiei de la ~Mozart” il determind pe
Brana sd se stabileascd la Bucuresti, ajutat fiind de
profesorul Gane si de dr. Ilie Toma*.



Tustratiile de carte alcdtuiesc un capitol
important al creatiei lui Brana, incd din
februarie 1937 fiind ,trecut pe tabloul
ilustratorilor autorizati” care s-a comunicat
,atat Asociagiei Educatorilor Romani, cat si
Asociatiei Corpului Didactic”. Va ilustra mai
intdi Povestr ardelenesti de Ion Pop
Reteganul, pentru ca in 1942 sa publice prin
editura ,,Gorjan” un album — cu 15 gravuri -
sub titlul Chipuri din sat pe care i-1 dedicd
mamei sale”.

Gravura a ocupat un loc aparte in creatia
lui Brana. In opinia acestuia, gravura a fost
prea putin exploatatd de artisti §i prea putin
apreciatd. Pentru gravurd se cer calitdti
speciale. ,,Gandifi-vd cate calitdfi si catd
maiestrie trebuie sd posede un artist gravor [§
pentru ca in cele doud culori —alb si negru —
sd exprime viafd, ritm, culoare etc.; catd forta
interioard trebuie sd aibd ca dintr-un
minimum de mijloace sd realizeze maximum S5
de expresivitate. (...) Simt o deosebitd gl
placere sa-mi sap gandurile si sentimentele
pe placutele de lemn. Sunt un patimag al ~ = ,
acestel meserii. Cred in creionarea unei ~ /4
gravuri cu posibilitdti de innoire a L, . @
orizonturilor roméanesti”*. o

Dupa ce in noiembrie 1936, Nicolae Brana a primit
autorizatia de a picta biserici in Eparhia Vadului, Feleacului
si Clujului din partea Consiliului Eparhial Ortodox din
Cluj*, la 17 februarie 1940 Ministerul Cultelor si Artelor 1i
acordd ,,Autorizatia de pictor bisericesc” (cu nr. 32).
Autorizatia ii dadea dreptul sa poatd lucra la pictarea
oricdrei biserici de rit crestin ortodox din intreaga tara®.
Nicolae Brana va acorda o atentie deosebitd picturii
religioase, considerand cd ,,originile picturii noastre rezidd
pe perefii bisericilor strdvechr . Brana considerd cd nu
este nevoie doar de talent in pictura religioasd, ci si de
intelegerea icoanelor”, pe care n-o poate avea decat un
artist $1 un teolog, uniti in aceiasi persoand. ,,Deci, — spunea
Brana — cel mai indreptdit a concepe in forme concrete, de
a simboliza in linii 1 culori si de a realiza sufletul icoanei
adevarate, ce serveste ca punct de trecere intre om si
divinitate, nu poate fi decat adevaratul artist iconograf,
cunoscator si patruns n toate fibrele lui sufletesti de religia
si conceptia bisericii respective™. In consecintd, pe langa
bisericile pictate In 1934 de la Sighetel si Somesul Rece,
pomenite anterior, Brana va decora si restaura alte lacaguri
de cult, in fresca sau tempera: bisericile din Sighet (1935),
Dumdslau (lingd Simleul Silvaniei, 1935-36), Galbaia,
judetul Cluj (1936), Bélbdia (judetul Sélaj, 1936), Odorhei
(1938), Cristur — Odorhei (1939).

In anii 1938-1940, Nicolae Brana a continuat sa expuna
in cadrul Saloanelor Oficiale organizate in Bucuresti,
bucurdndu-se de cronici foarte bune, in aprilie 1939
primind chiar un premiu din partea Ministerului Artelor si
Cultelor pentru lucrarea Sat din Ardeal, juriul fiind condus
de subsecretarul de stat Ion Marin Sadoveanu®. Astfel,
Tache Soroceanu, in ,,Adevérul literar”, aprecia in primul
rand gravura lui Brana, ,,unde intdlnim o tehnicd Inaintatd
si unde nu-i aproape nimic forfat. In acest domeniu, d.
Brana se exprimd cu usurintd si cu libertate absoluta. Totul

e viu In aceste planse unde artistul stie sd interpreteze si sa
reconstituie cu simf precis jocurile si magia luminii™®. De
asemenea, Miron Radu Paraschivescu considera cé arta lui
Brana se identificd cu ceea ce Blaga numea ,,spatiul rural
transilvinean”. ,,Arta lui Brana — scria acesta in 1939 —
pleacd de aici. Din realitatile sociale si istorice ale satului
ardelean. Dar haina in care el le imbraca este aleasd cu grija
si tesutd cu temei™. ,Neamul Roméinesc”, aflat sub
conducerea lui Nicolae lorga, scria cd Nicolae Brana
waduce 1n peisagii toatd atmosfera satului ardelean, iar in
goigps?zitii a strans durerea nesfarsitd a Ardealului de alta
ata .

In anul 1940 Brana a fost premiat de Societatea ,Astra”
pentru , intreaga activitate artisticd”, semn de recunoagtere
a contributiei sale reale la imbogatirea patrimoniului nostru
spiritual s1, in special, pentru modul in care a promovat
specificul romanesc transilvanean™,

Anii celui de-al doilea razboi mondial, cu toate
greutatile si problemele create pentru tara si implicit pentru
artisti, vor constitui pentru Nicolae Brana ani de muncd
intensa si totodatd de afirmare deplind.

In ianuarie 1941, Brana a organizat la Bucuresti, in sala
Subsecretariatului Presei si Propagandei o ampld expozitie,
sub genericul ,,Oameni i priveﬁsti din Ardeal”, cuprinzand
135 uleturi, 25 xilogravuri si 17 picturi pe sticld. In lunile
urmatoare, expozifia va fi itinerantd la Cluj si Sibiu.
Peisaje, interioare {aranesti, portrete, naturi statice si
compozitii diverse, tratate cu un acuzat simf al epicului,
relevau — in opinia lui Negoitd Laptoiu — particularitatea
unei viziuni §1 vitalitatea unei prezenfe artistice al cdrei
freamdt se confunda pand la identificare cu imperativele
politice, sociale si spirituale ale neamului sdu®.
Semnificatiile profunde ale demersului artistului sunt
subliniate atat in prefaga catalogului scrisd de V. Benes, cat
si In presa vremii*. Astfel, Benes nota: ,In expozifia
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actuald Brana este tot pe linia lui. Dupa cum nu s-a tradat
niciodatd, nici de data aceasta, si poate, mai ales acum, n-a
inteles sa-si lase conduita lui de ardelean. Ne aduce vechea
lui preocupare, peisajul, peisajul acela ardelean, vechiu si
auster, ca un cadru de lemn al oamenilor care au avut tot de
suferit. Mai colorat ca altd datd, mai luminat de-o paletd in
plind si frumoasd evolutie, dar tot atat de trist si cu o
ciudata notd de nostalgie. (...) Sunt cateva compozitii
marefe. Nu-s 1nsd lucrate dupd refete clasice, nu vorbesc
intr-o limba pe care o poti recunoaste, nu-s ordonate dupd
legi care circuld. Pornesc de undeva regule care-s numai ale
lur Brana, o ordine mai mult de idee decat de forme, o
disciplind de undeva din sange (...). Are ceva primitiv In
pictura lui, ceva de Inceputuri, de creatie {)roaspété si
originard. Prin aceste calitdfi autohtonismul séu apare
maref .

Miron Radu Paraschivescu avea sd noteze si el, cd
expozitia lui Brana ,reprezintd doar o etapd. O etapd
interesantd, plind de promisiuni pentru viitor care-
angajeaza tocmai prin aceasta. Nicolae Brana se afla pe un
urcus in care va avea sd se cucereascd pe sine, fafd de
inaintasi . In sfarsit, lon Vlasiu in incercarea de a sintetiza
trasaturile plasticii ardelene, considerd cd ,energia si
fervoarea cu care se manifesta talentul sdu au facut din el
unul dintre cei mai populari artisti tineri. EI poate fi
considerat in urma acestei mari activitdfi unul dintre cei
dintai artisti a caror munca a contribuit la afirmarea ideilor
scolii plastice ardelene™.

Dincolo de expozitiile personale organizate si de
participdrile la Saloanele Oficiale, el se va remarca prin
atenia deosebita acordatd gravurii, publicand doud albume
de gravuri, excelent primite de criticii plastici ai vremii.
Este vorba in primul rind de Chipuri din sat— 15 gravuri —
aparut la Editura ,,Gorjan” in mai 1942 cu o prefafa de Ion
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Vlasiu si apoi de albumul Hotarul de Rasdrit- 21 de gravuri
—reprezentind scene din razboiul de eliberare a Basarabiei,
publicat la sfarsitul anului 1942.

Chipuri din sat s-a bucurat de cronici laudative. Astfel,
pentru Miron Radu Paraschivescu aparitia acestui album
reprezenta o confirmare a liniei pe care Nicolae Brana a
evoluat in ultimii ani, el reeditand ,,0 atmosfera, un peisaj
si o preocupare ce-i sunt cu deosebire proprii: satul
ardelean”. ,,Constructia, intelegerea, viziunea asupra
acestei intocmiri sociale care este satul ardelenesc — scria
M. R. Paraschivescu — raman statornic aceleasi, asa cum
Nicolae Brana ne-a deprins cu ani inainte” i reprezintd ,,0
operd de atitudine i manifest™. Ton Velicu, intr-o cronicd
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plasticd publicatd in ,,Curentul”, se ardta entuziasmat de
realizarea acestui album de catre N. Brana, considerand
toate cele 15 gravuri ,,compozifii de viziune clard, cu o
perfectd constructie §i o atmosferd de tristefe, harnicie si
puritate romaneascd ¥. Ernest Verzea sublinia si el cd
Hntregul album povesteste viata din sat care sub mana
sensibila a gravorului capatd infatisdri proaspete, obsedante
uneori prin imaginatia care a calauzit forma, redarea ei’.
,Despre gravurile d-lui Brana — continua Ernest Verzea — se
poate scrie mult de tot. Ele trebuie insd privite pentru ca
numai astfel pot comunica toata febra lor, toatd melancolia
celui care le-a creat cu gandul dus la satul in care (...) nu
existd decat doud momente principale: de munca si de
popas. Pe amandoua artistul le-a studiat i ni le-a Infatisat
mai mult decat desdvarsit”™.

Stilul personal, inconfundabil, limbajul clar si linistit al
gravorulul Nicolae Brana prin care descria viata rustica
romaneasca il va impresiona si pe profesorul Ramiro Ortiz,
care, la inceputul anului 1943, cduta un ilustrator pentru o
edifie italiand a baladelor populare romanesti. La
solicitarea Ministerului Propagandei Nationale artistul va



trimite — drept mostrd — cateva gravuri, primind ca raspuns
0 adresd 1n care i se avansa rugamintea ,,de a completa seria
gravurilor cu tema Miorifer, incercand in acelasi timp,
afard de cazul cd le-afi avea gata, cinci-sase gravuri
infatisiind momente din balada Megterului Manole,
Intrucat alegerea d-lui Ramiro Ortiz va este favorabila™',

Cu toate ¢4 incd din 1 ianuarie 1941 , Curentul literar”
publica patru gravuri reprezentind momente din ciclul
Mioritei, Nicolae Brana, prins de evenimentele tulburi ale
rdzbotului, nu va reusi sd finalizeze angajamentul asumat,
ilustrarea Mioritei fiind terminatd abia 1n toamna anului
1944 la Mohu. In placile de lemn artistul va incrusta si
textul baladei in versiunea poetului V. Alecsandri.
[lustratiile vor vedea lumina tiparului abia in 1957 prin
Editura de Stat pentru Literaturd si Artd. Albumul a fost
prefatat de V. Benes, unul dintre criticii care-1 cunosteau,
poate cel mai bine, incd de la debutul artistului din anul
1932. In opinia lui Benes, ,,viziunea plasticd a lui Nicolae
Brana se suprapune fidel povestirii in versuri a poeziei
dar mai ales printr-o comunitate de simire cu lumea in care
se petrec intampldrile din Miorifa. Nicolae Brana a plecat si
el din sat, cunoaste si el viata si truda ciobanului, bucuriile
si tristetile lui. Pentru el nu este nimic strdin din ceea ce se
povesteste in Miorifa. Fiecare rand, fiecare imagine, fiecare
intamplare din versurile populare au in sufletul pictorului o
rascolitoare rezonanfd. Simtirea lui merge paralel cu a
poetului popular, dar se impleteste cu ea indisolubil.
Améandoud curg in aceeasi matcd largd a pamantului, din
care cresc bogat si bucuriile si tristeile”. Gravurile lui
Brana surprind ,,viziunea unitard si generald asupra vietii
pastorale”, iar ,,Miorifa adanceste intelesurile”®.

Gravura a constituit pentru Nicolae Brana o preocupare
constantd si foarte indragitd. Peste ani, cu ocazia aparitiei
albumului Miorifa, artistul declara unui redactor de la
,Contemporanul” cd gravura inseamnd ,,un maximum de
expresie cu mijloace minime. Gravura este mai grea decdt
pictura. Ea nu se poate impune decat prin doud elemente:
compozitia si stiinta efectelor de alb si negru, care pot fi
atat de expresive incat sa sugereze culoarea. Ca s le obtii,
trebuie insd multd ratiune, echilibru, multd munca si mai
ales... vocatie de gravor™®,

Albumul va fi republicat in 1975 la Editura Dacia din
Cluj-Napoca, celor zece ilustratii pe tema ,Mioritei”
addugandu-li-se inca noud xilogravuri, inspirate din aceeasi
realitate a lumii rurale autohtone.

Sfarsitul celui de-al doilea razboi mondial avea sd
insemne pentru Nicolae Brana incheierea unei etape foarte
importante din evolutia artistica. In deceniul ce a urmat,
Brana va strabate o perioadd de cdutdri si nelinisti, mai
putin favorabild desdvarsirii unor lucrdri rezistente in
timp®,

Intr-o atmosfera sociald bulversatd de traumele
razboiului, ce plonjeazd intreaga fard intr-o stare confuza si
de o echivoca disponibilitate, mediul cultural roménesc
incearcd sd reia si sd continue orientdrile estetice de
dinainte si din timpul conflictului mondial®. Schimbarile
politice survenite in Romania dupd instaurarea guvernului
pro-sovietic condus de dr. Petru Groza vor afecta profund
viata artisticd si pe artigti. Numerosi artisti vor fi exclusi
din organizatiile profesionale in care erau membri, sub
motivul ,,epurdrii elementelor fasciste” i a ,,colaborato-

rilor” regimului antonescian. Criteriile dupd care se faceau
aceste ,excluderi” erau intocmite in pripa, neclare si au
generat numeroase abuzuri. In numeroase cazuri, un simplu
denunt era suficient pentru ca cineva sa fie trecut pe lista
epuratilor.

La 27 noiembrie 1944, Ministerul Artelor a solicitat
Sindicatului Artelor Frumoase s numeascd o comisie
alcatuitd din cel putin trei persoane care sd pund in aplicare
principiile de epurare a acestei institutii. Sub semnatura lui
Camil Ressu, in comisie vor fi numifi Corneliu Medrea,
Nicolae Darascu, George Talaz, M. H. Maxy si Lucian
Grigorescu. In numele acestei comisii, inca de P;l 4 fanuarie
1945, M. H. Maxy a ficut cunoscutd autoritdfilor lista
artigtilor plastici propusi pentru epurare. Intr-o primd serie
au fost epurafi si anchetati 39 de pictori, gravori si
sculptori, intre care il regdsim si pe Nicolae Brana, aldturi
de Oscar Han, Vladimir Frimu, Puiu Anastasescu, Dan
lalomiteanu, Nicolae Stoica, Horia Igirosianu, Eugen
Inspir, Mac Constantinescu, Stefan Baesan, Lucia Dem.
Bilacescu, Gustav Miiller, Milita Petragcu, Hans Eder, Paul
Miracovici, Ion Vlasiu si muli altii. Despre multi nu vom
sti niciodata de ce si cum au aparut intr-o astfel de ipostaza.
Nici un document, nici o marturie si nici un articol de presa
nu le pateaza memoria. Comisia de epuratie in frunte cu M.
H. Maxy a Intocmit aceste liste intr-o graba si cu o confuzie
evidenta, lucru demonstrat de numeroase inexactitati care
s-au strecurat; nume caligrafiate eronat (Serban Zainea era
inscris in liste drept Stefan Zainea), inscrierea unor artisti
care nu au fdcut parte niciodatd din asociatiile artistilor
plastici (de exemplu Stefan Dimitrie), sau chiar excluderea
unor artisti decedati (cazul lui Stefan Dumitrescu, decedat
din 1933). Alaturi de artistii care aderasera intr-adevar la
Miscarea Legionard, puteau fi intalnifi si pictori din fostele
plutoane de propaganda, care participasera la campania din
Rasdrit in haina militard a statului si sub ordinele armatei
romane, sau artisti care n-au avut nici o legdturd cu aceste
probleme si situatii. Paradoxal, unii artisti care erau
cunoscuti pentru legdturile publice si simpatiile pentru
Miscarea Legionard nu au fost atingi in aceastd prima faza
(de exemplu Honoriu Crefulescu). Cand pasiunile politice
s-au mai linistit, in contextul in care la Ministerul Artelor a
fost numit lon Popa, la 29 ianuarie 1947 Comisia de
Epurare a Sindicatului Artelor Frumoase, in frunte cu
Camil Ressu si cu activul M.H. Maxy, a adoptat o hotdrare
de a absolvi pe cei ce erau in curs de judecare si de a reduce
din gedepsele celor epurati. De diverse reduceri au
beneficiat Gheorghe Vanatoru, Nicolae Brana, Alexandru
Mazilescu, Horia Boicescu, Oscar Han, Lucia Dem.
Béldsescu, Puiu Anastasescu s.a*.

In contextul acestor framantdri profunde, improprii
creafiei artistice, Nicolae Brana 1si gdseste cu greu linistea
si locul. Incepand din anul 1946 isi va céstiga existenta
lucrdnd ca desenator in cadrul Institutului de Puericulturd
din Bucuresti. Din 8 aprilie 1947 va fi incadrat pe functia
de desenator sef in aceeasi institutie®.

Imediat dupd proclamarea Republicii Populare la 30
decembrie 1947 si dupd institutionalizarea regimului
comunist prin adoptarea Constitufiei de tip sovietic din
aprilie 1948, se va inaugura o noud ,politicd culturald”,
prin care oamenii de artd au fost aservifi noii ideologii
comuniste. Ca peste tot, se produce o masivd infuzie de
valori marxist-leniniste, dublatd de o intensd campanie de
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rusificare si in mod deosebit de distrugerea si rescrierea
valorilor nationale traditionale. Din anul 1948 incepe o
campanie oficiald §i intensd de provocari, presiuni i
santaje, prin care aproape tofi intelectualii roméni sunt
aservifl progresiv puterii totale a comunistilor, care se
identifica acum cu statul®.

Partidul decide cd arta este o armd ideologicd si un
instrument de luptd In serviciul puterii i, in consecind,
pune in functiune un aparat executiv pentru modelarea,
dirijarea si controlul artei. Partidul alege un unic model
estetic, cel de inspiratie sovietica, care rdspunde cel mai
bine nevoilor sale si-1 impune ca model oficial si
obligatoriu; in fine, statul declard un rdzboi fird mild contra
tuturor miscdrilor artistice si stilurilor neoficiale,
decretdndu-le reactionare si ostile noii societdti pe care
vrea s-0 edifice”. In ceea ce priveste linia ideologicd,
pentru artele plastice, ca pentru toate limbajele artistice,
axioma teoreticd de provenientd sovietica poartd numele de
,realism socialist™.

Nicolae Brana, artistul plecat din Mohu, care si-a
dedicat intreaga operd descrierii lumii rurale, a satului
romanesc transilvanean, nu va accepta sa se inregimenteze
acestor coordonate ideologice impuse de regimul comunist.
Va refuza cu consecventd, pand la moartea sa, sa devind
membru al Partidului Muncitoresc Roman, iar din 1965 a
Partidului Comunist. Rezultatul va fi marginalizarea i
retragerea lui din ceea ce se mai putea numi ,viafd
artisticd”.

In perioada 1946-1955, Brana va da frau liber unei mai
vechi pasiuni si anume pictura religioasa. Avand autorizatia
de pictor bisericesc, el se va reantoarce $i dedica decordrii
interioare sau restaurdrii unor lacasuri de cult: Jina (lingd
Fagaras, 1946), Lisa (lingd Fdgaras, 1947-1948), Agnita
(1947), tinda bisericii Banu Manta din Bucuresti (1950),
Vaideeni (langd Horezu, 1952-1953), Sutesti (langd
Drdgdsani, 1953-1954), Serbanesti-Cernele (judetul
Valcea, 1953), capela din gara Babeni-Valcea (1953),
Vileni (regiunea Bucuresti, 1954-1955). Dupd 1960, va
picta Biserica ,,din groapd’ (Slblu) ctitorita de cunoscutul
negustor Hagi Constantin Pop in anii 1788-1789. De
asemenea, Brana a pictat peste 10 iconostase in ulei, in
judetele Cluj, Sibiu, Fagdras, Salaj, Tarnava Mare si peste
100 de icoane. Pentru calitatea lucrérilor executate Nicolae
Brana a primit numeroase felicitari si cuvinte de mulfumire
din partea preotilor, dar si a ierarhilor superiori ai Bisericii
Ortodoxe Romane.

Brana era convins ca si in Eictura bizanting, ,,chiar
tindnd seama de dogme, care, dupa unii, limiteaza oarecum
libertatea artistului, se poate realiza o picturd de
temperament valoroasd, ineditd si cu adevérat spirituald, in
conformitate cu erminia i respectdnd doctrina ortodoxd
crestind”. Pentru aceasta se cere insé de la cei ce o practica
,,sa fie art1§t1 creatori, cu personahtate cu conceptn
artistice; sd aibd o culturi bazatd pe studiu i o congtiinta
artisticd pronunatd, dublatd si de o dragoste religioasa cu
legaturi intime intre bisericd si sufletul sau™

In contextul ,,destinderii” politice si a v1e‘;1i artistice —
survenite dupd moartea lui Stalin in 1953, Nicolae Brana va
aparea din nou pe scena plasticd din Romania. Astfel, in
martie 1957, va expune in sala ,Nicolae Cristea” din
Bucuresti, alfturi de M. Olinescu si S. Pantu. El va aduce
in aceastd expozifie picturd in ulei — peisaj, naturd moartd,
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portret si compozitie”. Brana si-a recdpatat echilibrul i
increderea in valabilitatea demersului sau creator. Asa se
explicd fidelitatea fatd de motivele ce evocau specificul
national”.

Menfinerea pe aceeasi linie tematicd din perioada
interbelicd i din timpul celui de-al doilea rdzboi mondial
este observata si subliniatd de criticii plastici ai vremii. In
acest sens, Petru Comarnescu scria: ,,Nicolae Brana are o
viziune mai asprd, mai grava, mai fardneasca in peisajele
facute mai ales in satele din preajma Sibiului (...). In unele
chipuri de tdrani, scene de munca la camp si mai ales in
interioarele tdranesti sau in margini de sat, pictorul
izbuteste sd aducd viziuni noi, caracteristice, pline de
adevr si sobra méretie, tratate grav, cu acel specific local,
foarte valoros cénd este redat in forma i confinutul lui
autentlc " Totodatd, Maxim Cosma a subliniat ,,constanta
viziunii” Tui Brana. »Peisajul, satul — scria criticul — le
simte cu robustefea si constanta omului care a trdit in
mijlocul lor o viatd asprd, durd. Ele i trezesc rezonante
puternice, majore, dand un sens aproape unic continutului
sdu sufletesc: o dragoste pasionantd, vibrantd, asprd pentru
peisajul romanesc si pentru lumea satului. Limbajul sdu
coloristic este 1n acest sens expresiv. (...) Pictura sa ne
apare evolutivd in ceea ce priveste castigarea luminozitafii
prin accentuarea transluciditafii tonurilor inchise. Brana n-
a ajuns sa fie Insa luminos in sensul obignuit al cuvantului:
expansivitatea coloristicd nu-i este proprie, nu se poate
alatura temperamentului séu”™

Reintrarea lui Brana in circuitul artistic romanesc este
confirmatd si prin publicarea in 1957 a albumului de
gravuri Miorita, la care ne-am referit mai sus.

De asemenea, 1n august 1957, participd la anuala de
graficd organizatd in Bucuresti, unde se impune, din nou, in
opinia lui fon Frunzetti, ,prin tdietura frustd si plind de
caracter (...) cu subiectele sale din viafa si munca faranilor
ardeleni s prin incizia aproape geometrizantd” a
gravurilor”,

Lucririle cu care participa Brana la aceste manifestari
artlstlce nu se circumscriau ,realismului socialist” din
epocd. In acest sens, Radu Bogdan sublinia, inci cu un an
inainte, ca ,,lucrénd atdfia ani izolat departe de
frimantarile vietii noastre plastice artistul nu s-a apropiat
cu suficientd hotirdre de realism™”.

In iunie 1958, Nicolae Brana a participat la concursul
trienal interna;ional de gravurd coloratd de la Grenchen in
Elvetia. Lucrdrile participantilor au fost expuse cateva zile
la Uniunea Artistl{) or Plastici, ocazie cu care Anca Arghir
avea sa noteze: ,,Ritmul muzicii si al obiceiurilor de la sat
apar solemne, in simplitatea lor, ca un act de integrare in
naturd, la N. Brana, care transpune culesul grénelor,
spalatul rufelor, cantatul din bucium, in compozifii cu
gesturi ritmice, inchegate armonios, cu gesturile largi si
solemne in care se oficiaza un ritual ™.

In urma acestor succese, Brana va incerca — in
conditiile in care, asa cum am ardtat, nu era membru al
partidului-stat — sd se inscrie in Uniunea Artistilor Plastici.
Cererile sale au fost respinse sau ,amanate” in cateva
randuri, fiind acceptat din 23 iunie 1964 doar in Fondul
Plastic, pe ,termen limitat, pand la 31 decembrie 1964,
Uniunea Artigtilor Plastici (U A.P), a fost infiintatd in 1950
si reprezenta, conform unei publicatii a vremii, o ,,forma
noud si superioard de organizare pentru realizarea unitafii



de conceptic si de metoda intre artistii de toate generatiile
si nationalitaile”. Fondul Plastic fusese infiintat in 1948 si
reprezenta o formd de bancd de imprumut si de ajutor
pentru artisti, controlatd de stat si ,,chemata sd sustind si sa
stimuleze activitdfile creatoare ale artigtilor™. In cele din
urma, Uniunea Artistilor Plastici, aflatd sub presedintia
academicianului lon Jalea, va accepta ca din 15 iunie 1966
Nicolae Brana sa fie primit ca membru, sectia grafica®’.

Fire agitatd, temperamentald, Brana va suporta cu greu
neimplinirile din acesti ani. Va trdi izolat, intr-un
permanent zbucium sufletesc. Prietenul sdu, sculptorul lon
Vlasiu insemna in jurnalul sdu in 14 decembrie 1966
urmatoarele cuvinte: ,,Vizita lui Nicolae Brana. Tot mai
incoerent, obscur, fanatic. Zice ca vrea sd facd o casa
memoriald. B frumos.”™ Iar in 16 ianuarie 1967 scria: ,,A
fost Brana pe la mine si se plangea de tineri. [-am spus: Tu
cand erai tandr te plangeai de bdtrani iar acum, batran te
plangi de tineri. - Dar ce, zice €l, cAnd am fost noi tineri ne-
a trimis cineva la Bienali la Venepar? Intr-un fel Nicolae are
dreptate (...). Dilema lui Brana e un diagnostic total”.®

O daté cu venirea la putere a lui Nicolae Ceaugescu i
cu inceperea unui proces de destindere politicd §i culturald,
in contextul demardrii unei acfiuni prin care se viza
redntoarcerea la specificul national, Brana si opera lui este
din nou privita cu interes. Astfel, in iulie 1968 va fi decorat
cu Ordmul ,,Meritul cultural”, clasa a IV- a, pentru
,,activitatea deosebita in domeniul artelor plastlce

Brana va expune aldturi de alfi artisti in cadrul unor
manifestari de artd roméaneascd la Moscova n 1969 si la
Vargovia in 1970*,

In unie 1969, Brana, dupa ce s-a perindat cu chirie prin
mai multe locuinfe din Bucuresti, primeste un apartament
pe Soseaua Oltenitei. Verile insd le petrecea, asa cum
obisnuise de-a lungul ntregii cariere, in satul natal, Mohu,
din apropierea Sibiului. Locurile i oamenii de aici au
constituit, nu 1ntamplat0r 1Zvoare de 1nsp1ratle pentm acest
wpictor al paméntului”. Brana — scria Horia Horsia in 1973
— ,sapd via la Mohu. Nu-i un peleringj si nici evadare, ci
crez anteic’*,

In 1970 si 1976 i-au fost organizate in Capitald (Sala
Dalles) doua ample expozifii retrospective (prilejuite de
momente aniversare), itinerante selectiv la Cluj-Napoca §i
Sibiu, dar care — scria istoricul de artd Negoifa Laptoiu —
MU $-au constituit in evenimente capabile a-i contura — pe
temeiuri valorice — personahtatea %, O ultimd expozitie
retrospectiva a fost organizatd de citre Muzeul Brukenthal
din Sibiu in 1979.

Pictorul si gravorul Nicolae Brana, autorul unei opere
care a facut sd vibreze in viafa plasticd romaneascd
specificul rustic transilvanean, s-a stins din viatd la 1 mai
1986, fiind iInmormantat in Mohu, satul pe care l-a purtat in
suflet si unde si-a gasit linigtea tot timpul. Brana a vorbit
lumi despre locurile sale originare. Brana a vorbit lumi
despre rusticul si ,chipurile” Ardealului siu drag care i-a
definit personalitatea.

Sorin RADU

Lista gravurilor:

1. La arat si semadnat

2. Cosagii

3. Caratul finului

4. Invirtita

5. Caratoarele de vreascuri

6. In refugiu

7. Inmormintare

8. Peste riu — pe sticld (Muzeul Nagional Brukenthal Sibiu)
9. Lipovean - pe sticld (Muzeul National Brukenthal Sibiu)
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NOTE:

1 ,,Utopius” SHoria Stanca), De vorbd cu
ictorul  Nicolae Brana, in ,Natiunea
omand”, Cluj, 29 aprilie 1936.

2 Miron Radu Paraschivescu, Cronica
pgﬁslticé, in ,, Timpul”, Bucuresti, 10 februarie

3 Idem, Cronica f)Iasticé. Expozitia de la
,Dalles”,in , Timpul”, 8 februare 1939.

4 Horia Horsia, Profil Nicolae Brana, in
§/2Xr3t§ 73, Bucuresti, anul XX, nr. 11, 1973, p.

5 Paul B. Marian, Cu pictorul N. Brana, in
,Rampa”, Bucuresti, 1 martie 1937.

* fratele mai mare, Ilie, era nascut in 1903,
iar sora mai micd, Maria, in 1912.

6 George Sbarcea, Nicolae Brana, pictor al
satului roméanesc, in ,Magazin”, Bucuresti, 4
aprilie 1970. .

7 Nicolae Brana, Insemnari, f. 1, 2, in arhiva
autorului.

8 Ibidem, f. 3.

9 Ibidem, f. 3-4.

10 Paul B. Marian, Cu pictorul N. Brana, in
,Rampa”, 1 martie 1937.

11 Nicolae Brana, Insemnari, f. 4.

12 Paul B. Marian, Cu pictorul N. Brana, in
~Rampa”, 1 martie 1937.

13 C. Cristobald, Pictorul si gravorul
Nicolae Brana se lamureste fatd de sine si fafd
de public, in ,Evenimentul”, Bucuresti, 16
iunie 1942.

14 Negoita Lilptoiu, Incursiuni in plastica
romaneasca, vol. I, Editura Dacia, Cluj-
Na;s)oca, 1987,p.86. .

15 Vezi pe larg Negoita Légtom, Scoala de
Arte Frumoase din Cluj si Timisoara, Cluj-
Napoca, 1999; Idem, Incursiuni in plastica
romaneascd, vol, I, Editura Dacia, Cluj-
Napoca, 1981, p. 8.

16 Mircea 'Ipoca, Pictori clujeni, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1977, p. 6.

17 Apud Mircea Toca, Sase decenii de
plastica romaneascd militantd, Editura Dacia,
Chg'-Napoca, 1981, p. 194.

18 Negoita Laptow, Incursiuni in plastica
roméaneasca, p. 86; Raoul Sorban, Aurel
2C(;'upe, Editura Meridiane, Bucuresti, 1967, p.

19 ,,Utopius” (Horia Stanca), De vorbd cu
pictorul Nicolae Brana....

20 Paul B. Marian, Cu pictorul N. Brana...

21 Ibidem.

22 Ibidem. Marin Nicolau, Pictorii nogtri in
atelier: Nicolae Brana, in ,,Curentul literar”,
Bucuresti, 4 februarie 1940.

23 Apud Negoita Laptoiu, Incursiuni in
plastica romaneascd, p. 86.

24 Paul B. Marian, Cu pictorul N. Brana...

25 ,Utopius” (Horia Stanca), De vorbd cu
pictorul Nicolae Brana....

26 Ibidem.

27 lon Breazu, Dot tineri: Brana si Vlasiu, in
,Gazeta ilustrata”, Cluj, anul I1, nr. 1, ianuarie
1933, p. 26.

28 Pentru frumusefea bisericilor noastre. Un
specialist al picturei bisericesti — N. Brana, in
,Glasul Ardealului”, Cluj, 11 februarie 1934.

29 V. Benes, Expozifia Iui N. Brana, in
,Pagini literare”, Cluj, 10 decembrie 1934.

30 Horia Stanca, Expozifia de picturd N.
Brana, in ,Natiunea Roméand”, mai 1936.

31 Apud Negoitd Laptoiu, Incursiuni in
plastica romaneascd, p. 88; ,,Viata sociald —
CFR”, Satu Mare, 19?6.
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32 C. Cristobald, Pictorul §i gravorul
Nicolae Brana se limureste fa{é de sine si fatd
de public, in ,.Evenimentul”, 16 iunie 1942.

33 Premiile acordate de Salonul Oficial de
Toamnd, in ,Frontul”, Satu Mare, 15
decembrie 1936.

34 Apud Negoita Laptoiu, Incursiuni in
plastica romaneascd, p. 88.

35 Silviu Cernea, Expozitia Brana, in
Epoca”, Bucuresti, 14 martie 1937.

36 Vlaiu Bara, Expozitia Brana, in
., Rampa”, 2 aprile 1937.

37 George Oprescu, Alte expozitii din luna
februarie, in ,Universul”, Bucuresti, 18
februarie 1937.

38 Petru Comarnescu, Expozifia Brana, in
,Vremea”, Bucuresti, 28 februarie 1937.

39 Tonel Jianu, Cronica plasticd. Nicolae
Brana, in ,Rampa”, 28 februarie 1937.

40 Negoifd Lagtoiu, Incursiuni in plastica
roméaneasca, p. 89.

41 Paul B. Marian, Cu pictorul N. Brana...
Va locui pe str. Arcul de Triumf, nr. 1.

42 Negoifd Légtoiu, Incursiuni in plastica
roméneasca, p. 89.

43 Utopus” (Horia Stanca), Arta roma-
neascd si etnicul in art. Pictura, iconografia si
ravura romaneascd. De vorbd cu_pictorul
1 gigglae Brana, in ,,Natiunea Roména”, 15 mai

44 Pictorul Nicolae Brana, in ,Renasterea’,
Clug, 6 decembrie 1936.

45 Adresd a Ministerului Cultelor i Artelor.
Directia Artelor, aflatd in arhiva autorului.

46 ,Utopius” (Horia Stanca), De vorbd cu
pictorul Nicolae Brana...

47 Idem, Arta roméaneascd si etnicul in
artd.....

48 Premiile acordate la Salonul Oficial, in
L Timpul”, Bucuresti, 27 aprilie 1939.

49 Adevirul literar”, Bucuresti, 26
februarie 1939.

50 Miron Radu Paraschivescu, Cronica
plastici.  Expozitia de la ,Dalles”, in
, Timpul”, 8 februarie 1939.

51 Nicolae Brana, in ,Neamul roméanesc”,
19 februarie 1939.
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articole publicate in ,Transilvania’, ,Foaia
Poporului”, ,,Tara”, , Gazeta Sibiului”.

3 Ibidem, p. 90-91.

54 Marin Nicolau, Cronica plastica.
Expozifia pictorului Nicolae Brana, in
LJimpul”, 4 februarie 1941; lon Frunzetti,
Cronica plasticd, in ,Vremea”, 9 februarie
1941; Ton Ghenadie, Expozifia de picturd gi
ravurd Nicolae Brana, in ,,Porunca Vremii’,
ucuresti, 25 februarie 1941; Coriolan
Munteanu, Expozifia pictorului N. Brana la
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Nicolae Brana, in ,Tribuna Culturald”,
Bragov, 31 iulie 1941; Grigore Popa,
Expozitia N. Brana la Sibiu, in ,Tara
culturald”, Sibiu, 19 iunie 1941; V. Benes,
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,Timpul”, 5 septembrie 1942.
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?gﬁg&, ,,Chipuri din sat”, in ,,Curentul”, 4 mai
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