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Aceste cuvinte erau rostite de Nicolae Brana în
aprilie 1936 cu prilejul unei expozi]ii personale
organizate ala Cluj [i definesc, f`r` îndoial`,

întreaga oper` a artistului. De la debut [i pân` la sfâr[itul
vie]ii, Brana a fost [i a r`mas pentru con[tiin]a critic`,
pictorul preeminent al satului transilv`nean, al locurilor
natale: „…ceruri vinete cu lumin` de o]el, – scria Miron
Radu Paraschivescu în 1939 – arbori b`trâni al c`ror verde
vegetal se r`stoarn`, preschimbat, în oglinda apelor,
peisagii s`race de sat, cu ro[ii turle ]uguiate de biserici, o
întreag` respira]ie legat` parc` de boarea colinelor [i
poienilor ardelene…”2, arta lui m`rturisind „o prospe]ime
[i o vân` în care se pot recunoa[te cu u[urin]` calit`]ile
majore ale unui specific ardelenesc desprins dintr-o
realitate istoric` bine hot`rât`”3.

Universul lui Brana care con]ine, parc`, metodic, date
monografice semnificative, se întâlne[te cu universul
scriitorilor [i poe]ilor. S-au f`cut adeseori referiri la
Co[buc, Goga, Rebreanu, Pavel Dan [.a. Locul de întâlnire
îl afl`m tocmai în viziunea ritualic` a unei aspre civiliza]ii
agrare4.

Brana s-a numit el singur un „pictor ]`ran”. }`ran, f`r`
îndoial`, fiindc` a r`mas legat, cu toate preocup`rile sale de
via]` [i art`, de satul s`u natal, Mohu; în acela[i timp îns`
pictor, fiindc` [i-a f`cut studiile la Academia de Arte
Frumoase din Cluj [i la Paris, ca s` fie încununat apoi, de-

a lungul a patru decenii de activitate, cu numeroase premii
oficiale. Nici studiile, nici onorurile nu l-au înstr`inat îns`
de drumul pe care l-a ales, de la început, în arta sa simpl`
[i grav`, de a oglindi lumea româneasc`, aspectele ei de
natur` [i civiliza]ie. În cele peste cincizeci de expozi]ii,
personale [i colective, la care a participat, el a prezentat de
fiecare dat` picturile [i gravurile sale inspirate din via]a
satelor române[ti, de îndeletnicirile agricultorilor [i
p`storilor, de basmele [i legendele populare, de istoria
acestui col] de p`mînt bîntuit de atâtea fr`mînt`ri [i
aspira]ii. „Nicolae Brana – scria George Sbârcea în 1970 –
a reg`sit în arta sa în]elepciunea, m`sura [i sinceritatea
creatorilor populari, ale gravorilor no[tri anonimi de prin
c`tunele de munte, care par pierdute cu totul în c`ut`rile [i
experien]ele atâtora dintre pictorii moderni. Este, de fapt, o
nem`surat` încumetare s` încerci s` fii original nu prin
intelectualizarea sau sofisticarea picturii, ci prin punerea în
practic` a capacit`]ii de a fi simplu. Aceast` simplitate
corespunde întru totul naturii lui Brana…”5.

A[ezat pe malul Cibinului, la confluen]a cu Hârtibaciul,
în apropierea Sibiului, satul Mohu î[i deseneaz` conturul la
poalele dealului ce-i poart` numele. În aceast` localitate
tipic româneasc`, la 4/17 aprilie 1905, într-o familie de
]`rani ortodoc[i, se na[te Nicolae, al doilea copil al lui
Nicolae Brana [i al Linei (n`scut` D`nil`)*.

{coala primar` a urmat-o în satul natal, sub îndrumarea
înv`]`torului Ioan Iancu. Drumul spre pictur` l-a început de
copil, când bunicul lui, simplu ]`ran, care cioplea [i
zugr`vea crucifixe, l-a îndemnat spre acest „joc al
luminilor [i culorilor”. Nicolae era certat adesea pentru c`
desena pe zidurile [colii [i ale vecinilor tot felul de linii
întortocheate [i mâzg`lituri. „Mai ales mama – î[i amintea
artistul peste ani – a avut mult de suferit din pricina mea.
Eram r`utatea satului [i poate [i aceasta a fost cauza ce-a
determinat-o s` m` dea mai departe la înv`]`tur`”6.

Copil`ria viitorului pictor [i gravor a avut drept cadru
ambian]a natural` saturat` de folclor [i tradi]ii, care îi vor
marca profund sufletul. Izbucnirea primului r`zboi
mondial, mobilizarea tat`lui s`u, va aduce am`r`ciune
profund` [i greut`]i imense pentru el [i familia lui. „Era
prin anul 1914 când urmam cursul primar – avea s` noteze
Brana mai târziu. Izbucnise primul r`zboi mondial [i-n sat
era mare jale în urma anun]ului de mobilizare. Oamenii de
la mic la mare nu-[i mai g`seau locul, a[teptând cu
înfrigurare viitorul ce se anun]a negru la orizont. Eu, la
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MMoottoo::

„Datorit` stratului social din care m` ridic,
am r`mas în suflet cu aderen]e vagi de suferin]`,
cu ecouri de durerea celor umili]i [i obijdui]i.
Am în]eles la timp c` un artist nu trebuie s` se
lase influen]at de al]ii [i c` mai ales, nu trebuie
s` se înstr`ineze de sufletul s`u. El trebuie s`
exprime într-o form` individual` p`mântul care
i-a dat na[tere, s` fie legat de glie [i în tot ceea
ce face s` r`sar` mediul. Eu n-a[ putea s` m`
îndep`rtez de acest mediu. Autohtonismul
ardelean îl port în mine, e legat de mine. Numai
în cadrele lui pot face lucruri durabile”1.
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vârsta ce-o aveam, nu-mi d`deam seama bine ce-nseamn`
mobilizare, r`zboi etc. Numai lacrimile mamei m` f`ceau
s` b`nuiesc c` de data aceasta se petrece ceva tare r`u [i cu
totul neobi[nuit. Abia atunci când i-a venit rândul [i tatei s`
plece am în]eles c` r`zboiul aduna oamenii, f`cea s` plâng`
femeile [i l`sa satele pustii. Tata, odat` plecat, nu s-a mai
întors decât în sicriu, iar mama r`m`sese v`duv` la 30 de
ani cu trei copii m`run]ei în urma ei.”7

În 1918, dup` absolvirea [colii primare, Nicolae, la
încurajarea înv`]`torului, î[i continu` studiile la {coala
Normal` „Andrei {aguna” din Sibiu. „Iat`-m` deci, în
toamna anului 1918, plecat din sat cu strângere de inim`, cu
îndoieli în suflet, ca orice copil ce se dep`rteaz` de ai s`i,
de locurile copil`riei [i a[ezat printre str`ini în internatul
[colii pedagogice din Sibiu”8.

F`r` a str`luci la înv`]`tur`, Nicolae î[i va da frâu liber
pasiunii, interesându-se mai mult de desen. Spre sfâr[itul
studiilor se cristalizase hot`rârea de a se consacra unei
cariere artistice. „În cei [apte ani de internat, lumina
c`r]ilor trezise în mine dorin]a mare de a cunoa[te tainele
artei. M` cople[ea dorin]a de a picta [i singurul meu gând
era s` urmez «Artele Frumoase». La vârsta de 20 de ani, în
închipuirea mea, nu vedeam alt` ocupa]ie mai frumoas`
decât aceea de artist, neb`nuind câte deziluzii [i sacrificii
cere o asemenea înclina]ie”9.

Dorin]a de a urma o asemenea carier` nu a fost
împ`rt`[it` ini]ial de mama lui, care se temea de greut`]ile
materiale, dar mai ales pentru c` „nu prea în]elegea ce sunt
«Artele Frumoase» [i ce este un artist”. Dorin]a ei era s`-[i
vad` feciorul venind în sat ca preot. „Mare i-a fost
mâhnirea – m`rturisea N. Brana într-un interviu acordat lui
Paul B. Marian în martie 1937 – când dup` un timp
oarecare, a aflat vestea c` în loc s` urmez Academia
Teologic` din Sibiu, am luat drumul Capitalei [i m-am
înscris la Academia de Arte Frumoase”10. Cu timpul îns`,
mama lui s-a împ`cat cu gândul c` fiul ei n-o s` devin`
preot, fratele mai mare al lui Nicolae, Ilie, jucând un rol
important în acest sens11.

La începutul lunii septembrie a anului 1925, un tân`r
îmbr`cat modest, p`[ea cu timiditate pe sc`rile Academiei
de Arte Frumoase din Bucure[ti. Privirea sa vie tr`da

interes, curiozitate, dar [i încrederea [i ambi]ia omului
dornic s` înfrunte greul [i s`-l biruie.

Intrat în tumultul, zgomotul [i cosmopolitismul
Capitalei, Nicolae Brana, înstr`inat de satul s`u [i de
Ardealul drag, nu va reu[i s` se adapteze: „Datorit`
structurei mele suflete[ti, ve[nic nemul]umit [i îngândurat
din cauza împrejur`rilor vitrege ca orice tân`r s`rac, am
p`r`sit la mijloc de an cursurile Academiei [i m-am
îndreptat cu 300 de lei în buzunar spre Cluj”12. Peste mul]i
ani, în iunie 1942, Brana revenea cu explica]ii asupra
motivului plec`rii din Bucure[ti la Cluj: „Aici pedagogia [i
practica unor profesori neacordându-se cu tinere]ea [i
sufletul meu de ]`ran, am pornit din nou la drum. De data
aceasta Clujul m` chema (…). Acolo am g`sit o pleiad` de
arti[ti, profesori tineri, entuzia[ti, al c`ror suflet în]elegea
mai bine v`paia tinere]ii [i de la cari, cu toate neajunsurile
de pe atunci, am înv`]at multe”13. Astfel, din martie 1926,
printre cei care frecventau atelierele {colii de Arte
Frumoase din Cluj, se num`ra [i Nicolae Brana. Transferul
a fost determinat [i de n`dejdea c` aici va primi o burs`,
întrucât situa]ia sa material` era dintre cele mai triste14.

{coala de Arte Frumoase din Cluj s-a înfiin]at în
toamna anului 1925, într-o atmosfer` de efervescen]`
cultural`, fiind prima institu]ie cu profil academic – în
domeniul plastic – din Transilvania15. {coala va juca un rol
esen]ial în via]a cultural` a provinciei intracarpatice [i a
României Mari. {coala de Arte Frumoase – sublinia Mircea
}oca – va instaura la Cluj un rodnic spirit de emula]ie, se
vor formula [i pune în practic` principii avansate de
estetic`. În consecin]`, sunt repede dep`[ite limitele
provincialismului, înt`rindu-se leg`turile cu tradi]ia
româneasc`, dar [i cu noile curente [i tendin]e din apusul
Europei. Se f`ure[te, cu alte cuvinte, un alt limbaj, potrivit
realiz`rii unei picturi cu o tematic` l`rgit` [i înnoit`,
capabil` s` exprime realit`]ile vremii [i s` se adreseze
sensibilit`]ii [i inteligen]ei publicului16.

În aceast` atmosfer` cultural`, Nicolae Brana î[i va
începe preg`tirea artistic`. Rela]iile apropiate dintre
profesori [i studen]i îi vor da încredere [i curaj. În acest
sens, relevante sunt cuvintele lui Aurel Ciupe, profesor la
{coala de Arte Frumoase din Cluj [i unul dintre cei mai
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importan]i pictori transilv`neni, care în 1979 î[i amintea:
„Am pornit la drum cu mult entuziasm, am stabilit între noi
rela]ii fr`]e[ti, de respect [i în]elegere, ne-am bucurat de
colaborarea [i prietenia studen]ilor no[tri de care, de altfel,
eram apropia]i ca vârst`, printre ei num`rîndu-se, de pild`,
Tasso Marchini, Petre Abrudan, Virgil Fulicea, Alexandru
Mohi, Ion Vlasiu, NNiiccoollaaee BBrraannaa, Jenö Szervötiusz, Antal
Andor Fülöp, Leti]ia Muntean”17.

În baza diplomei de capacitate pentru înv`]`tori
ob]inut` la Sibiu, Nicolae Brana va fi integrat în rândul
studen]ilor ordinari (cu durata studiilor de patru ani), între
cei 20 de colegi figurând Eugenia Barna, Margareta Chifor,
Frederico Crenian, Virgil Fulicea, Iosif Fuchs, Iolanda
Lederer, Ion Muntean, Rozalia Porst, Zoltán Pálffy. Burs`
nu va primi, ci doar unele ajutoare [i va fi scutit permanent
de taxe pe întreaga durat` a [colariz`rii, absolvind în iunie
1930, Sec]ia Pedagogic` [i Artistic`, cu bune aprecieri la
materiile de specialitate.

Între profesorii care i-au îndrumat preg`tirea artistic` se
num`rau personalit`]i de frunte ale plasticii [i culturii
române[ti: Aurel Ciupe, Catul Bogdan, Anastase Demian,
Romul Ladea, Pericle Capidan, dr. Victor Papilian, dr.
Coriolan Petran [.a. Dintre profesori, Aurel Ciupe i-a fost
cel mai apropiat [i consecvent îndrum`tor, bucurându-se
îns` [i de simpatia lui Anastase Demian, care l-a ini]iat în
probleme de art` decorativ` [i monumental`18.

Fire ambi]ioas` [i tenace, Nicolae Brana, înarmat [i cu
premiul ob]inut pentru lucrarea de absolvire a studiilor19, nu
se opre[te aici vizând o cât mai solid` specializare, motiv
pentru care în toamna anului 1930 câ[tig` în urma unui
concurs o burs` la Paris20. Parisul, cu bog`]ia lui în toate
privin]ele, îl va impresiona pe Brana. „Totu[i, se confesa el
în 1937 – marile bulevarde, via]a [i zgomotul lor nu m-au
atras, ba chiar a[ putea s` afirm c` nu m` sim]eam în largul
meu decât în fa]a [evaletului a[ezat în fund`tura vreunei
str`zi a vechiului Paris. Probabil, vechiturile ora[ului îmi
vorbeau mai mult [i se identificau mai bine cu firea mea
depresiv`”21.

La Paris, Brana urmeaz` cu regularitate cursurile
renumitei Academii Julienne, cu profesorii Jean Paul

Lourens [i Dupuis, frecventând cu intermiten]e [i „L’École
des Arts Decoratifs”, cursurile de schi]e de la Academia
„Grande Chaumiere” [i atelierele de fresc` mural`
patronate de prim`ria ora[ului. Brana s-a ar`tat foarte
interesat de tehnicile [i nout`]ile din domeniul desenului [i
picturii. A studiat îndeosebi desenul academic [i culoarea
precum [i compozi]ia mural` de mari dimensiuni, convins
fiind c` aceste studii îi vor servi mai târziu. Dup` un an,
bursa i-a fost prelungit` pentru înc` 12 luni în urma unui
premiu ob]inut la Paris22. Într-o adeverin]` eliberat` de
Academia Julienne, în 24 iulie 1931, se arat` c`:
„…Nicolae Brana a urmat un semestru sec]ia de pictur` a
Academiei noastre, oferindu-ne întreaga satisfac]ie prin
conduita [i munca sa”. Între cursan]i, Brana descoper` [i
al]i bursieri români: Alexandru Ciucurencu, Aurel B`ie[u [i
Nicolae Popa. Întâlnirile lor frecvente s-au transformat în
antrenante colocvii, încurajându-se reciproc, expunând prin
galeriile de pe Rue de la Seine23.

Ulterior, influen]a francez` nu a prea avut r`sunet în
lucr`rile lui N. Brana [i chiar dac` s-a sim]it o oarecare
atmosfer` parizian`, aceasta nu a putut d`inui din cauza
temperamentului „refractar pentru str`inism [i get-beget
românesc”24. Într-un interviu acordat lui Horia Stanca în
aprilie 1936, la întrebarea ce impresie i-a produs Parisul,
Brana a r`spuns: „Aprofundarea lucr`rilor marilor mae[tri
mi-a servit drept baz` a eliber`rii mele de mai târziu.
Trebuie s` adaug aici c` n-am prea r`mas impresionat de
lucr`rile oficiale actuale. Nu m-am putut acomoda lor. Ele
nu aveau pentru mine o esen]` [i o coloratur` mai
profund`”25.

Re\ntors în ]ar`, în toamna anului 1932, Brana expune
la Salonul Oficial dou` lucr`ri din Paris; una dintre ele,
Cartierul latin (la unii autorii apare Parisul vechi), a fost
premiat`. Încurajat, în ianuarie 1933, N. Brana deschide la
Cluj, în Sala Prefecturii, prima expozi]ie în compania
prietenului s`u sculptorul Ion Vlasiu. „Lucr`rile expuse –
se confesa artistul în fa]a lui Horia Stanca – au fost în
cuprinsul lor o realitate a Parisului prins` în conturul ei
adev`rat. Am prezentat publicului mai mult Parisul vechiu.
Niciodat` nu m-am putut acomoda cu marile bulevarde,
care nu-mi spuneau nimic.”26
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Expozi]ia se bucur` de succes, dovad` numeroasele
cronici ap`rute în presa clujean`. Spre exemplu, Ion Breazu
se ar`ta încântat de tinere]ea, impetuozitatea, îndr`zneala,
dar [i de stâng`ciile ce se degajau din expozi]ia lor: „Pentru
a în]elege pictura lui Brana în directa dar calda ei vibra]ie
trebuie s` cuno[ti Parisul, s`-l cuno[ti mai ales în aspectele
vechi, în care lucruri, natur` [i atmosfer` s-au contopit cu
des`vâr[ire într-o unitate, pe care, atât de pur`, n-o mai
g`se[ti nic`ieri. Brana (…) a început deci s` picteze cu
ardoarea unei desc`tu[`ri suflete[ti, acele col]uri din
Parisul vechi, în care soarele se sfiie[te parc` s` reverse
prea mult` lumin`, în care bucuriile [i durerile sunt
interiorizate cu rar` discre]ie. (…) Expozi]ia viitoare ne
promite o mul]ime de surprize pl`cute”27. Profund
impresionat de expozi]ia celor doi tineri, Ion Breazu
considera c` acest succes ar trebui s` se constituie într-un
argument solid pentru men]inerea mai departe a {colii de
Arte Frumoase la Cluj.

Nicolae Brana se va stabili la Cluj [i va urma în anul
1932/1933 cursurile Seminarului Pedagogic Universitar,
specialitatea desen [i caligrafie. Timp de doi ani î[i va
câ[tiga existen]a cu îndemniza]ia muncii de desenator la
Clinica de Psihiatrie, post pe care-l de]inuse [i în timpul
studen]iei.

Succesul expozi]iei din Cluj îi va aduce un angajament
pentru pictarea bisericii ortodoxe din Sighe]el (jud. Mara-
mure[) [i din Some[ul Rece (jud. Cluj), ambele în 193428.

În decembrie 1934, Brana expune din nou la Cluj, prilej
cu care V. Bene[ avea s` surprind` c`ut`rile artistului: „L-
am g`sit pe Brana mai evoluat, îns` tot atât de nedecis
asupra c`ii pe care s-o urmeze. Sunt în expozi]ia actual`
vreo [ase direc]ii în care caut`…”29. În mai 1936 a expus la
Cluj peste 40 de tablouri [i 20 de desene, prilej cu care
Horia Stanca avea s` scrie: „Dac` acum câ]iva ani, am avut
un Brana nehot`rât, dibuind în c`utarea formelor [i
culorilor, azi avem un Brana decis, tumultuos, precis. În
compozi]ie, în desene, în flori [i peisaje, Brana î[i impune
o linie nou`, o ]inut` proprie. (…) A[tept`rile noastre au
fost pe deplin r`spl`tite de un Brana care [i-a g`sit calea în
plastica noastr`. Puterea de p`trundere [i dorin]a imens` de
realizare se des`vâr[esc într-un talent rar”30.

S`turat de improviza]ia vie]ii la Cluj, din septembrie
1935 se decide s` profeseze în înv`]`mânt, optând pentru
Catedra de desen a Liceului „Simion B`rnu]iu” din {imleul
Silvaniei. Paralel cu activitatea didactic`, ini]iaz` [i un curs
liber de pictur` pentru elevii mai talenta]i [i publicul
amator [i organizeaz` o expozi]ie personal`. În urm`torul
an [colar i se ofer` Catedra de desen [i caligrafie de la
Liceul „Mihai Eminescu” din Satu Mare, ora[ în care va
r`mâne tot un an, timp în care va organiza [i aici o
semnificativ` manifestare expozi]ional`. Pictând cu
îndârjire [i mobilitate, dispunea de un bogat material pe
care-l prezenta anual publicului din Cluj, Sibiu, Bucure[ti31.

Participarea unor arti[ti plastici din provincie la
Saloanele Oficiale din Capital` era un lucru destul de dificil
în anii ’30. Iat` cum relateaz` N. Brana participarea lui în
toamna anului 1936: „Pe atunci era un curaj nebunesc ca
expozi]ii cuprinz`toare de adev`ruri române[ti s`-[i arate
fa]a în Capital`, care st`ruia într-o la[` supu[enie fa]` de
cerin]ele snoabe ale unei anumite categorii sociale…”32. Cu
toate acestea, Brana va reu[i s` ob]in` aici un premiu
pentru gravurile prezentate33.

Anul 1937 avea s`-l impun` [i mai pregnant în
con[tiin]a publicului [i a criticii de specialitate, expunând
numeroase uleiuri [i gravuri în sala „Mozart” din Bucure[ti
(februarie-martie 1937). Lucr`rile prezentau, cu
certitudine, o individualizare stilistic` atât în portretistic`
(înregistrând îndeosebi chipuri de ]`rani), cât [i în tema
muncii, ce va deveni unul din subiectele preferate (la arat,
plivit, seceri[, cules etc.)34. 

Expozi]ia s-a bucurat de un real succes. Redactorului
Silviu Cernea de la ziarul „Epoca”, Nicolae Brana îi ap`rea
ca „un talent realizat”, cu o indubitabil` „personalitate”, ce
aduce în ambian]a expozi]ional` suflarea autentic` a
„întregului Ardeal”35. Vlaiu Bârna de la „Rampa” vedea în
expozi]ia lui Brana „un debut luminos [i-o realizare sub
constela]iile adev`rate ale vie]ii române[ti”36. Profesorul
George Oprescu sublinia [i el „natura mai aspr`, mai
voluntar`, mai nec`jit`” a lui Brana, dar care „ne
învedereaz` o convingere [i o nevoie liric` de expresie”.
„Subiectul nu-i este indiferent – scria Oprescu în
«Universul». El este ales anume [i de multe ori îmbrac` un
în]eles mai adânc. Culoarea sa este mai întunecat`, mai tare
dar înc` destul de armonioas`. Dup` atâta pictur` clorotic`,
cum este moda actual` la noi, î]i face pl`cere s` vezi o
materie mai grea [i altfel decât sub forma unei boare
cenu[ii. Nu pot spune c` desenul lui îmi place
necondi]ionat, de[i în el se recunoa[te gravorul. Dar nici
pictorul nu este absent. El se simte în urmele de pensul`
energice [i largi, în felul în care sunt modelate obiectele de
natur` moart`. Compozi]iile sale aduc [i ele o not` nou`,
c`ci personalitatea nelini[tit` a pictorului nu-i nic`ieri mai
evident` ca aici. Debut desigur, cu aspecte înc` nel`murite,
dar debut interesant”37. Petru Comarnescu credea c` se afl`
„în fa]a unui temperament cu mari posibilit`]i. N-ave]i
decât – scria acesta în „Vremea” – s`-i privi]i desenele sale
în alb [i negru, gravurile sale, unde formele posed` relief,
ritm, mi[care [i men]inându-se în cadrul decorativ [i
oarecum simplificat cerut de aceast` tehnic` specific` (…)
Iar în picturile sale g`sim desvoltate însu[iri de compozi]ie,
persoanele [i obiectele fiind expresiv dispuse, ]esând o
unitate ritmic` [i vie, având mi[care [i realitate proprie.
Acest artist [tie construi forme, [tie s` le prezinte decorativ
[i totu[i consistent, [tie s` articuleze expresiile trupului
uman [i s` reliefeze structura obiectelor”38. În sfâr[it, Ionel
Jianu sublinia asem`narea compozi]iei [i amploarea
viziunii lui Brana cu pânzele vechilor flamanzi. „În
uleiurile d-lui Brana – scria Jianu în «Rampa» – predomin`
totu[i desenul, culoarea fiind adesea sumbr` [i neavând o
independen]` proprie. De altfel, calit`]ile de desenator ale
d-lui Brana se v`desc în gravurile [i desenurile prezentate
[i în aceast` expozi]ie (în Capital` - n. n.)”39.

Picturile [i gravurile lui Nicolae Brana î[i manifestau
puternic originalitatea [i for]a expresiei, dovad` premiul
„Anastase Simu” cu care este distins pentru compozi]ia La
plivit holda [i premiul acordat de c`tre Ministerul Cultelor
[i Artelor pentru gravurile Iarna s`racilor [i C`r`toarele de
vreascuri, ambele în 1937. Mai mult, linogravura Pe înserat
cu oile, din 1936, inaugureaz` seria lucr`rilor re]inute anual
pentru colec]iile statului40.

Succesul expozi]iei de la „Mozart” îl determin` pe
Brana s` se stabileasc` la Bucure[ti, ajutat fiind de
profesorul Gane [i de dr. Ilie Toma41.

pag 1-152.qxd  27/04/2005  12:16  Page 134



135

Ilustra]iile de carte alc`tuiesc un capitol
important al crea]iei lui Brana, înc` din
februarie 1937 fiind „trecut pe tabloul
ilustratorilor autoriza]i” care s-a comunicat
„atât Asocia]iei Educatorilor Români, cât [i
Asocia]iei Corpului Didactic”. Va ilustra mai
întâi Pove[ti ardelene[ti de Ion Pop
Reteganul, pentru ca în 1942 s` publice prin
editura „Gorjan” un album – cu 15 gravuri –
sub titlul Chipuri din sat pe care i-l dedic`
mamei sale42.

Gravura a ocupat un loc aparte în crea]ia
lui Brana. În opinia acestuia, gravura a fost
prea pu]in exploatat` de arti[ti [i prea pu]in
apreciat`. Pentru gravur` se cer calit`]i
speciale. „Gândi]i-v` câte calit`]i [i cât`
m`iestrie trebuie s` posede un artist gravor
pentru ca în cele dou` culori – alb [i negru –
s` exprime via]`, ritm, culoare etc.; cât` for]`
interioar` trebuie s` aib` ca dintr-un
minimum de mijloace s` realizeze maximum
de expresivitate. (…) Simt o deosebit`
pl`cere s`-mi sap gândurile [i sentimentele
pe pl`cu]ele de lemn. Sunt un p`tima[ al
acestei meserii. Cred în creionarea unei
gravuri cu posibilit`]i de înnoire a
orizonturilor române[ti”43.

Dup` ce în noiembrie 1936, Nicolae Brana a primit
autoriza]ia de a picta biserici în Eparhia Vadului, Feleacului
[i Clujului din partea Consiliului Eparhial Ortodox din
Cluj44, la 17 februarie 1940 Ministerul Cultelor [i Artelor îi
acord` „Autoriza]ia de pictor bisericesc” (cu nr. 32).
Autoriza]ia îi d`dea dreptul s` poat` lucra la pictarea
oric`rei biserici de rit cre[tin ortodox din întreaga ]ar`45.
Nicolae Brana va acorda o aten]ie deosebit` picturii
religioase, considerând c` „originile picturii noastre rezid`
pe pere]ii bisericilor str`vechi”46. Brana consider` c` nu
este nevoie doar de talent în pictura religioas`, ci [i de
„în]elegerea icoanelor”, pe care n-o poate avea decât un
artist [i un teolog, uni]i în aceia[i persoan`. „Deci, – spunea
Brana – cel mai îndrept`]it a concepe în forme concrete, de
a simboliza în linii [i culori [i de a realiza sufletul icoanei
adev`rate, ce serve[te ca punct de trecere între om [i
divinitate, nu poate fi decât adev`ratul artist iconograf,
cunosc`tor [i p`truns în toate fibrele lui suflete[ti de religia
[i concep]ia bisericii respective”47. În consecin]`, pe lâng`
bisericile pictate în 1934 de la Sighe]el [i Some[ul Rece,
pomenite anterior, Brana va decora [i restaura alte l`ca[uri
de cult, în fresc` sau tempera: bisericile din Sighet (1935),
Dum`sl`u (lîng` {imleul Silvaniei, 1935-36), G`lbaia,
jude]ul Cluj (1936), B`lbâia (jude]ul S`laj, 1936), Odorhei
(1938), Cristur – Odorhei (1939).

În anii 1938-1940, Nicolae Brana a continuat s` expun`
în cadrul Saloanelor Oficiale organizate în Bucure[ti,
bucurându-se de cronici foarte bune, în aprilie 1939
primind chiar un premiu din partea Ministerului Artelor [i
Cultelor pentru lucrarea Sat din Ardeal, juriul fiind condus
de subsecretarul de stat Ion Marin Sadoveanu48. Astfel,
Tache Soroceanu, în „Adev`rul literar”, aprecia în primul
rând gravura lui Brana, „unde întâlnim o tehnic` înaintat`
[i unde nu-i aproape nimic for]at. În acest domeniu, d.
Brana se exprim` cu u[urin]` [i cu libertate absolut`. Totul

e viu în aceste plan[e unde artistul [tie s` interpreteze [i s`
reconstituie cu sim] precis jocurile [i magia luminii”49. De
asemenea, Miron Radu Paraschivescu considera c` arta lui
Brana se identific` cu ceea ce Blaga numea „spa]iul rural
transilv`nean”. „Arta lui Brana – scria acesta în 1939 –
pleac` de aici. Din realit`]ile sociale [i istorice ale satului
ardelean. Dar haina în care el le îmbrac` este aleas` cu grij`
[i ]esut` cu temei”50. „Neamul Românesc”, aflat sub
conducerea lui Nicolae Iorga, scria c` Nicolae Brana
„aduce în peisagii toat` atmosfera satului ardelean, iar în
compozi]ii a strâns durerea nesfâr[it` a Ardealului de alt`
dat`”51.

În anul 1940 Brana a fost premiat de Societatea „Astra”
pentru „întreaga activitate artistic`”, semn de recunoa[tere
a contribu]iei sale reale la îmbog`]irea patrimoniului nostru
spiritual [i, în special, pentru modul în care a promovat
specificul românesc transilv`nean52.

Anii celui de-al doilea r`zboi mondial, cu toate
greut`]ile [i problemele create pentru ]ar` [i implicit pentru
arti[ti, vor constitui pentru Nicolae Brana ani de munc`
intens` [i totodat` de afirmare deplin`.

În ianuarie 1941, Brana a organizat la Bucure[ti, în sala
Subsecretariatului Presei [i Propagandei o ampl` expozi]ie,
sub genericul „Oameni [i priveli[ti din Ardeal”, cuprinzând
135 uleiuri, 25 xilogravuri [i 17 picturi pe sticl`. În lunile
urm`toare, expozi]ia va fi itinerant` la Cluj [i Sibiu.
Peisaje, interioare ]`r`ne[ti, portrete, naturi statice [i
compozi]ii diverse, tratate cu un acuzat sim] al epicului,
relevau – în opinia lui Negoi]` L`ptoiu – particularitatea
unei viziuni [i vitalitatea unei prezen]e artistice al c`rei
fream`t se confunda pân` la identificare cu imperativele
politice, sociale [i spirituale ale neamului s`u53.
Semnifica]iile profunde ale demersului artistului sunt
subliniate atât în prefa]a catalogului scris` de V. Bene[, cât
[i în presa vremii54. Astfel, Bene[ nota: „În expozi]ia
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actual` Brana este tot pe linia lui. Dup` cum nu s-a tr`dat
niciodat`, nici de data aceasta, [i poate, mai ales acum, n-a
în]eles s`-[i lase conduita lui de ardelean. Ne aduce vechea
lui preocupare, peisajul, peisajul acela ardelean, vechiu [i
auster, ca un cadru de lemn al oamenilor care au avut tot de
suferit. Mai colorat ca alt` dat`, mai luminat de-o palet` în
plin` [i frumoas` evolu]ie, dar tot atât de trist [i cu o
ciudat` not` de nostalgie. (…) Sunt câteva compozi]ii
m`re]e. Nu-s îns` lucrate dup` re]ete clasice, nu vorbesc
într-o limb` pe care o po]i recunoa[te, nu-s ordonate dup`
legi care circul`. Pornesc de undeva regule care-s numai ale
lui Brana, o ordine mai mult de idee decât de forme, o
disciplin` de undeva din sânge (…). Are ceva primitiv în
pictura lui, ceva de începuturi, de crea]ie proasp`t` [i
originar`. Prin aceste calit`]i autohtonismul s`u apare
m`re]”55.

Miron Radu Paraschivescu avea s` noteze [i el, c`
expozi]ia lui Brana „reprezint` doar o etap`. O etap`
interesant`, plin` de promisiuni pentru viitor care-l
angajeaz` tocmai prin aceasta. Nicolae Brana se afl` pe un
urcu[ în care va avea s` se cucereasc` pe sine, fa]` de
înainta[i”56. În sfâr[it, Ion Vlasiu în încercarea de a sintetiza
tr`s`turile plasticii ardelene, consider` c` „energia [i
fervoarea cu care se manifest` talentul s`u au f`cut din el
unul dintre cei mai populari arti[ti tineri. El poate fi
considerat în urma acestei mari activit`]i unul dintre cei
dintâi arti[ti a c`ror munc` a contribuit la afirmarea ideilor
[colii plastice ardelene”57.

Dincolo de expozi]iile personale organizate [i de
particip`rile la Saloanele Oficiale, el se va remarca prin
aten]ia deosebit` acordat` gravurii, publicând dou` albume
de gravuri, excelent primite de criticii plastici ai vremii.
Este vorba în primul rînd de Chipuri din sat – 15 gravuri –
ap`rut la Editura „Gorjan” în mai 1942 cu o prefa]` de Ion

Vlasiu [i apoi de albumul Hotarul de R`s`rit- 21 de gravuri
– reprezentînd scene din r`zboiul de eliberare a Basarabiei,
publicat la sfâr[itul anului 1942.

Chipuri din sat s-a bucurat de cronici laudative. Astfel,
pentru Miron Radu Paraschivescu apari]ia acestui album
reprezenta o confirmare a liniei pe care Nicolae Brana a
evoluat în ultimii ani, el reeditând „o atmosfer`, un peisaj
[i o preocupare ce-i sunt cu deosebire proprii: satul
ardelean”. „Construc]ia, în]elegerea, viziunea asupra
acestei întocmiri sociale care este satul ardelenesc – scria
M. R. Paraschivescu – r`mân statornic acelea[i, a[a cum
Nicolae Brana ne-a deprins cu ani înainte” [i reprezint` „o
oper` de atitudine [i manifest”58. Ion Velicu, într-o cronic`
plastic` publicat` în „Curentul”, se ar`ta entuziasmat de
realizarea acestui album de c`tre N. Brana, considerând
toate cele 15 gravuri „compozi]ii de viziune clar`, cu o
perfect` construc]ie [i o atmosfer` de triste]e, h`rnicie [i
puritate româneasc`”59. Ernest Verzea sublinia [i el c`
„întregul album poveste[te via]a din sat care sub mâna
sensibil` a gravorului cap`t` înf`]i[`ri proaspete, obsedante
uneori prin imagina]ia care a c`l`uzit forma, redarea ei”.
„Despre gravurile d-lui Brana – continua Ernest Verzea – se
poate scrie mult de tot. Ele trebuie îns` privite pentru c`
numai astfel pot comunica toat` febra lor, toat` melancolia
celui care le-a creat cu gândul dus la satul în care (…) nu
exist` decât dou` momente principale: de munc` [i de
popas. Pe amândou` artistul le-a studiat [i ni le-a înf`]i[at
mai mult decât des`vâr[it”60.

Stilul personal, inconfundabil, limbajul clar [i lini[tit al
gravorului Nicolae Brana prin care descria via]a rustic`
româneasc` îl va impresiona [i pe profesorul Ramiro Ortiz,
care, la începutul anului 1943, c`uta un ilustrator pentru o
edi]ie italian` a baladelor populare române[ti. La
solicitarea Ministerului Propagandei Na]ionale artistul va
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trimite – drept mostr` – câteva gravuri, primind ca r`spuns
o adres` în care i se avansa rug`mintea „de a completa seria
gravurilor cu tema Miori]ei¸ încercând în acela[i timp,
afar` de cazul c` le-a]i avea gata, cinci-[ase gravuri
înf`]i[îând momente din balada Me[terului Manole,
întrucât alegerea d-lui Ramiro Ortiz v` este favorabil`”61.

Cu toate c` înc` din 1 ianuarie 1941 „Curentul literar”
publica patru gravuri reprezentând momente din ciclul
Miori]ei, Nicolae Brana, prins de evenimentele tulburi ale
r`zboiului, nu va reu[i s` finalizeze angajamentul asumat,
ilustrarea Miori]ei fiind terminat` abia în toamna anului
1944 la Mohu. În pl`cile de lemn artistul va incrusta [i
textul baladei în versiunea poetului V. Alecsandri.
Ilustra]iile vor vedea lumina tiparului abia în 1957 prin
Editura de Stat pentru Literatur` [i Art`. Albumul a fost
prefa]at de V. Bene[, unul dintre criticii care-l cuno[teau,
poate cel mai bine, înc` de la debutul artistului din anul
1932. În opinia lui Bene[, „viziunea plastic` a lui Nicolae
Brana se suprapune fidel povestirii în versuri a poeziei
populare [i printr-o identitate a sensibilit`]ii lui artistice,
dar mai ales printr-o comunitate de sim]ire cu lumea în care
se petrec întâmpl`rile din Miori]a. Nicolae Brana a plecat [i
el din sat, cunoa[te [i el via]a [i truda ciobanului, bucuriile
[i triste]ile lui. Pentru el nu este nimic str`in din ceea ce se
poveste[te în Miori]a. Fiecare rând, fiecare imagine, fiecare
întâmplare din versurile populare au în sufletul pictorului o
r`scolitoare rezonan]`. Sim]irea lui merge paralel cu a
poetului popular, dar se împlete[te cu ea indisolubil.
Amândou` curg în aceea[i matc` larg` a p`mântului, din
care cresc bogat [i bucuriile [i triste]ile”. Gravurile lui
Brana surprind „viziunea unitar` [i general` asupra vie]ii
pastorale”, iar „Miori]a adânce[te în]elesurile”62.

Gravura a constituit pentru Nicolae Brana o preocupare
constant` [i foarte îndr`git`. Peste ani, cu ocazia apari]iei
albumului Miori]a, artistul declara unui redactor de la
„Contemporanul” c` gravura înseamn` „un maximum de
expresie cu mijloace minime. Gravura este mai grea decât
pictura. Ea nu se poate impune decât prin dou` elemente:
compozi]ia [i [tiin]a efectelor de alb [i negru, care pot fi
atât de expresive încât s` sugereze culoarea. Ca s` le ob]ii,
trebuie îns` mult` ra]iune, echilibru, mult` munc` [i mai
ales… voca]ie de gravor”63.

Albumul va fi republicat în 1975 la Editura Dacia din
Cluj-Napoca, celor zece ilustra]ii pe tema „Miori]ei”
ad`ugându-li-se înc` nou` xilogravuri, inspirate din aceea[i
realitate a lumii rurale autohtone.

Sfâr[itul celui de-al doilea r`zboi mondial avea s`
însemne pentru Nicolae Brana încheierea unei etape foarte
importante din evolu]ia artistic`. În deceniul ce a urmat,
Brana va str`bate o perioad` de c`ut`ri [i nelini[ti, mai
pu]in favorabil` des`vâr[irii unor lucr`ri rezistente în
timp64. 

Într-o atmosfer` social` bulversat` de traumele
r`zboiului, ce plonjeaz` întreaga ]ar` într-o stare confuz` [i
de o echivoc` disponibilitate, mediul cultural românesc
încearc` s` reia [i s` continue orient`rile estetice de
dinainte [i din timpul conflictului mondial65. Schimb`rile
politice survenite în România dup` instaurarea guvernului
pro-sovietic condus de dr. Petru Groza vor afecta profund
via]a artistic` [i pe arti[ti. Numero[i arti[ti vor fi exclu[i
din organiza]iile profesionale în care erau membri, sub
motivul „epur`rii elementelor fasciste” [i a „colaborato-

rilor” regimului antonescian. Criteriile dup` care se f`ceau
aceste „excluderi” erau întocmite în prip`, neclare [i au
generat numeroase abuzuri. În numeroase cazuri, un simplu
denun] era suficient pentru ca cineva s` fie trecut pe lista
epura]ilor. 

La 27 noiembrie 1944, Ministerul Artelor a solicitat
Sindicatului Artelor Frumoase s` numeasc` o comisie
alc`tuit` din cel pu]in trei persoane care s` pun` în aplicare
principiile de epurare a acestei institu]ii. Sub semn`tura lui
Camil Ressu, în comisie vor fi numi]i Corneliu Medrea,
Nicolae D`r`scu, George Talaz, M. H. Maxy [i Lucian
Grigorescu. În numele acestei comisii, înc` de la 4 ianuarie
1945, M. H. Maxy a f`cut cunoscut` autorit`]ilor lista
arti[tilor plastici propu[i pentru epurare. Într-o prim` serie
au fost epura]i [i ancheta]i 39 de pictori, gravori [i
sculptori, între care îl reg`sim [i pe Nicolae Brana, al`turi
de Oscar Han, Vladimir Frimu, Puiu Anastasescu, Dan
Ialomi]eanu, Nicolae Stoica, Horia Igiro[ianu, Eugen
Inspir, Mac Constantinescu, {tefan B`e[an, Lucia Dem.
B`l`cescu, Gustav Müller, Mili]a Petra[cu, Hans Eder, Paul
Miracovici, Ion Vlasiu [i mul]i al]ii. Despre mul]i nu vom
[ti niciodat` de ce [i cum au ap`rut într-o astfel de ipostaz`.
Nici un document, nici o m`rturie [i nici un articol de pres`
nu le p`teaz` memoria. Comisia de epura]ie în frunte cu M.
H. Maxy a întocmit aceste liste într-o grab` [i cu o confuzie
evident`, lucru demonstrat de numeroase inexactit`]i care
s-au strecurat: nume caligrafiate eronat ({erban Zainea era
înscris în liste drept {tefan Zainea), înscrierea unor arti[ti
care nu au f`cut parte niciodat` din asocia]iile arti[tilor
plastici (de exemplu {tefan Dimitrie), sau chiar excluderea
unor arti[ti deceda]i (cazul lui {tefan Dumitrescu, decedat
din 1933). Al`turi de arti[tii care aderaser` într-adev`r la
Mi[carea Legionar`, puteau fi întâlni]i [i pictori din fostele
plutoane de propagand`, care participaser` la campania din
R`s`rit în haina militar` a statului [i sub ordinele armatei
române, sau arti[ti care n-au avut nici o leg`tur` cu aceste
probleme [i situa]ii. Paradoxal, unii arti[ti care erau
cunoscu]i pentru leg`turile publice [i simpatiile pentru
Mi[carea Legionar` nu au fost atin[i în aceast` prim` faz`
(de exemplu Honoriu Cre]ulescu). Când pasiunile politice
s-au mai lini[tit, în contextul în care la Ministerul Artelor a
fost numit Ion Popa, la 29 ianuarie 1947 Comisia de
Epurare a Sindicatului Artelor Frumoase, în frunte cu
Camil Ressu [i cu activul M.H. Maxy, a adoptat o hot`râre
de a absolvi pe cei ce erau în curs de judecare [i de a reduce
din pedepsele celor epura]i. De diverse reduceri au
beneficiat Gheorghe Vân`toru, NNiiccoollaaee BBrraannaa, Alexandru
Mazilescu, Horia Boicescu, Oscar Han, Lucia Dem.
B`l`[escu, Puiu Anastasescu [.a66.

În contextul acestor fr`mânt`ri profunde, improprii
crea]iei artistice, Nicolae Brana î[i g`se[te cu greu lini[tea
[i locul. Începând din anul 1946 î[i va câ[tiga existen]a
lucrând ca desenator în cadrul Institutului de Puericultur`
din Bucure[ti. Din 8 aprilie 1947 va fi încadrat pe func]ia
de desenator [ef în aceea[i institu]ie67.

Imediat dup` proclamarea Republicii Populare la 30
decembrie 1947 [i dup` institu]ionalizarea regimului
comunist prin adoptarea Constitu]iei de tip sovietic din
aprilie 1948, se va inaugura o nou` „politic` cultural`”,
prin care oamenii de art` au fost aservi]i noii ideologii
comuniste. Ca peste tot, se produce o masiv` infuzie de
valori marxist-leniniste, dublat` de o intens` campanie de
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rusificare [i în mod deosebit de distrugerea [i rescrierea
valorilor na]ionale tradi]ionale. Din anul 1948 începe o
campanie oficial` [i intens` de provoc`ri, presiuni [i
[antaje, prin care aproape to]i intelectualii români sunt
aservi]i progresiv puterii totale a comuni[tilor, care se
identific` acum cu statul68.

Partidul decide c` arta este o arm` ideologic` [i un
instrument de lupt` în serviciul puterii [i, în consecin]`,
pune în func]iune un aparat executiv pentru modelarea,
dirijarea [i controlul artei. Partidul alege un unic model
estetic, cel de inspira]ie sovietic`, care r`spunde cel mai
bine nevoilor sale [i-l impune ca model oficial [i
obligatoriu; în fine, statul declar` un r`zboi f`r` mil` contra
tuturor mi[c`rilor artistice [i stilurilor neoficiale,
decretându-le reac]ionare [i ostile noii societ`]i pe care
vrea s-o edifice69. În ceea ce prive[te linia ideologic`,
pentru artele plastice, ca pentru toate limbajele artistice,
axioma teoretic` de provenien]` sovietic` poart` numele de
„realism socialist”70.

Nicolae Brana, artistul plecat din Mohu, care [i-a
dedicat întreaga oper` descrierii lumii rurale, a satului
românesc transilv`nean, nu va accepta s` se înregimenteze
acestor coordonate ideologice impuse de regimul comunist.
Va refuza cu consecven]`, pân` la moartea sa, s` devin`
membru al Partidului Muncitoresc Român, iar din 1965 a
Partidului Comunist. Rezultatul va fi marginalizarea [i
retragerea lui din ceea ce se mai putea numi „via]`
artistic`”.

În perioada 1946-1955, Brana va da frâu liber unei mai
vechi pasiuni [i anume pictura religioas`. Având autoriza]ia
de pictor bisericesc, el se va reântoarce [i dedica decor`rii
interioare sau restaur`rii unor l`ca[uri de cult: Jina (lîng`
F`g`ra[, 1946), Lisa (lîng` F`g`ra[, 1947-1948), Agnita
(1947), tinda bisericii Banu Manta din Bucure[ti (1950),
Vaideeni (lâng` Horezu, 1952-1953), Sute[ti (lâng`
Dr`g`[ani, 1953-1954), {erb`ne[ti-Cernele (jude]ul
Vâlcea, 1953), capela din gara B`beni-Vâlcea (1953),
V`leni (regiunea Bucure[ti, 1954-1955). Dup` 1960, va
picta Biserica „din groap`” (Sibiu), ctitorit` de cunoscutul
negustor Hagi Constantin Pop în anii 1788-1789. De
asemenea, Brana a pictat peste 10 iconostase în ulei, în
jude]ele Cluj, Sibiu, F`g`ra[, S`laj, Târnava Mare [i peste
100 de icoane. Pentru calitatea lucr`rilor executate Nicolae
Brana a primit numeroase felicit`ri [i cuvinte de mul]umire
din partea preo]ilor, dar [i a ierarhilor superiori ai Bisericii
Ortodoxe Române.

Brana era convins c` [i în pictura bizantin`, „chiar
]inând seama de dogme, care, dup` unii, limiteaz` oarecum
libertatea artistului, se poate realiza o pictur` de
temperament valoroas`, inedit` [i cu adev`rat spiritual`, în
conformitate cu erminia [i respectând doctrina ortodox`
cre[tin`”. Pentru aceasta se cere îns` de la cei ce o practic`
„s` fie arti[ti creatori, cu personalitate, cu concep]ii
artistice; s` aib` o cultur` bazat` pe studiu [i o con[tiin]`
artistic` pronun]at`, dublat` [i de o dragoste religioas` cu
leg`turi intime între biseric` [i sufletul s`u”71.

În contextul „destinderii” politice [i a vie]ii artistice –
survenite dup` moartea lui Stalin în 1953, Nicolae Brana va
ap`rea din nou pe scena plastic` din România. Astfel, în
martie 1957, va expune în sala „Nicolae Cristea” din
Bucure[ti, al`turi de M. Olinescu [i S. Pan]u. El va aduce
în aceast` expozi]ie pictur` în ulei – peisaj, natur` moart`,

portret [i compozi]ie72. Brana [i-a rec`p`tat echilibrul [i
încrederea în valabilitatea demersului s`u creator. A[a se
explic` fidelitatea fa]` de motivele ce evocau specificul
na]ional73.

Men]inerea pe aceea[i linie tematic` din perioada
interbelic` [i din timpul celui de-al doilea r`zboi mondial
este observat` [i subliniat` de criticii plastici ai vremii. În
acest sens, Petru Comarnescu scria: „Nicolae Brana are o
viziune mai aspr`, mai grav`, mai ]`r`neasc` în peisajele
f`cute mai ales în satele din preajma Sibiului (…). În unele
chipuri de ]`rani, scene de munc` la câmp [i mai ales în
interioarele ]`r`ne[ti sau în margini de sat, pictorul
izbute[te s` aduc` viziuni noi, caracteristice, pline de
adev`r [i sobr` m`re]ie, tratate grav, cu acel specific local,
foarte valoros când este redat în forma [i con]inutul lui
autentic”74. Totodat`, Maxim Cosma a subliniat „constan]a
viziunii” lui Brana. „Peisajul, satul – scria criticul – le
simte cu robuste]ea [i constan]a omului care a tr`it în
mijlocul lor o via]` aspr`, dur`. Ele îi trezesc rezonan]e
puternice, majore, dând un sens aproape unic con]inutului
s`u sufletesc: o dragoste pasionant`, vibrant`, aspr` pentru
peisajul românesc [i pentru lumea satului. Limbajul s`u
coloristic este în acest sens expresiv. (…) Pictura sa ne
apare evolutiv` în ceea ce prive[te câ[tigarea luminozit`]ii
prin accentuarea translucidit`]ii tonurilor închise. Brana n-
a ajuns s` fie îns` luminos în sensul obi[nuit al cuvântului:
expansivitatea coloristic` nu-i este proprie, nu se poate
al`tura temperamentului s`u”75.

Reintrarea lui Brana în circuitul artistic românesc este
confirmat` [i prin publicarea în 1957 a albumului de
gravuri Miori]a, la care ne-am referit mai sus.

De asemenea, în august 1957, particip` la anuala de
grafic` organizat` în Bucure[ti, unde se impune, din nou, în
opinia lui Ion Frunzetti, „prin t`ietura frust` [i plin` de
caracter (…) cu subiectele sale din via]a [i munca ]`ranilor
ardeleni [i prin incizia aproape geometrizant`” a
gravurilor76.

Lucr`rile cu care participa Brana la aceste manifest`ri
artistice nu se circumscriau „realismului socialist” din
epoc`. În acest sens, Radu Bogdan sublinia, înc` cu un an
înainte, c` „lucrând atâ]ia ani izolat, departe de
fr`mânt`rile vie]ii noastre plastice artistul nu s-a apropiat
cu suficient` hot`râre de realism”77.

În iunie 1958, Nicolae Brana a participat la concursul
trienal interna]ional de gravur` colorat` de la Grenchen în
Elve]ia. Lucr`rile participan]ilor au fost expuse câteva zile
la Uniunea Arti[tilor Plastici, ocazie cu care Anca Arghir
avea s` noteze: „Ritmul muzicii [i al obiceiurilor de la sat
apar solemne, în simplitatea lor, ca un act de integrare în
natur`, la N. Brana, care transpune culesul grânelor,
sp`latul rufelor, cântatul din bucium, în compozi]ii cu
gesturi ritmice, închegate armonios, cu gesturile largi [i
solemne în care se oficiaz` un ritual”78.

În urma acestor succese, Brana va încerca – în
condi]iile în care, a[a cum am ar`tat, nu era membru al
partidului-stat – s` se înscrie în Uniunea Arti[tilor Plastici.
Cererile sale au fost respinse sau „amânate” în câteva
rânduri, fiind acceptat din 23 iunie 1964 doar în Fondul
Plastic, pe „termen limitat, pân` la 31 decembrie 1964”79.
Uniunea Arti[tilor Plastici (U.A.P), a fost înfiin]at` în 1950
[i reprezenta, conform unei publica]ii a vremii, o „form`
nou` [i superioar` de organizare pentru realizarea unit`]ii
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de concep]ie [i de metod` între arti[tii de toate genera]iile
[i na]ionalit`]ile”. Fondul Plastic fusese înfiin]at în 1948 [i
reprezenta o form` de banc` de împrumut [i de ajutor
pentru arti[ti, controlat` de stat [i „chemat` s` sus]in` [i s`
stimuleze activit`]ile creatoare ale arti[tilor”80. În cele din
urm`, Uniunea Arti[tilor Plastici, aflat` sub pre[edin]ia
academicianului Ion Jalea, va accepta ca din 15 iunie 1966
Nicolae Brana s` fie primit ca membru, sec]ia grafic`81.

Fire agitat`, temperamental`, Brana va suporta cu greu
neîmplinirile din ace[ti ani. Va tr`i izolat, într-un
permanent zbucium sufletesc. Prietenul s`u, sculptorul Ion
Vlasiu însemna în jurnalul s`u în 14 decembrie 1966
urm`toarele cuvinte: „Vizita lui Nicolae Brana. Tot mai
incoerent, obscur, fanatic. Zice c` vrea s` fac` o cas`
memorial`. E frumos.”82 Iar în 16 ianuarie 1967 scria: „A
fost Brana pe la mine [i se plângea de tineri. I-am spus: Tu
când erai tân`r te plângeai de b`trâni iar acum, b`trân te
plângi de tineri. – Dar ce, zice el, când am fost noi tineri ne-
a trimis cineva la Bienal` la Vene]ia? Într-un fel Nicolae are
dreptate (…). Dilema lui Brana e un diagnostic total”.83

O dat` cu venirea la putere a lui Nicolae Ceau[escu [i
cu începerea unui proces de destindere politic` [i cultural`,
în contextul demar`rii unei ac]iuni prin care se viza
reântoarcerea la specificul na]ional, Brana [i opera lui este
din nou privit` cu interes. Astfel, în iulie 1968 va fi decorat
cu Ordinul „Meritul cultural”, clasa a IV-a, pentru
„activitatea deosebit` în domeniul artelor plastice”.

Brana va expune al`turi de al]i arti[ti în cadrul unor
manifest`ri de art` româneasc` la Moscova în 1969 [i la
Var[ovia în 197084.

În iunie 1969, Brana, dup` ce s-a perindat cu chirie prin
mai multe locuin]e din Bucure[ti, prime[te un apartament
pe {oseaua Olteni]ei. Verile îns` le petrecea, a[a cum
obi[nuise de-a lungul întregii cariere, în satul natal, Mohu,
din apropierea Sibiului. Locurile [i oamenii de aici au
constituit, nu întâmpl`tor, izvoare de inspira]ie pentru acest
„pictor al p`mântului”. Brana – scria Horia Hor[ia în 1973
– „sap` via la Mohu. Nu-i un pelerinaj [i nici evadare, ci
crez anteic”85.

În 1970 [i 1976 i-au fost organizate în Capital` (Sala
Dalles) dou` ample expozi]ii retrospective (prilejuite de
momente aniversare), itinerante selectiv la Cluj-Napoca [i
Sibiu, dar care – scria istoricul de art` Negoi]` L`ptoiu –
„nu s-au constituit în evenimente capabile a-i contura – pe
temeiuri valorice – personalitatea”86. O ultim` expozi]ie
retrospectiv` a fost organizat` de c`tre Muzeul Brukenthal
din Sibiu în 1979.

Pictorul [i gravorul Nicolae Brana, autorul unei opere
care a f`cut s` vibreze în via]a plastic` româneasc`
specificul rustic transilv`nean, s-a stins din via]` la 1 mai
1986, fiind înmormântat în Mohu, satul pe care l-a purtat în
suflet [i unde [i-a g`sit lini[tea tot timpul. Brana a vorbit
lumii despre locurile sale originare. Brana a vorbit lumii
despre rusticul [i „chipurile” Ardealului s`u drag care i-a
definit personalitatea.

Sorin RADU

LLiissttaa ggrraavvuurriilloorr::

1. La arat [i sem`nat
2. Cosa[ii
3. C`ratul fînului
4. Învîrtita
5. C`r`toarele de vreascuri
6. În refugiu
7. Înmormîntare
8. Peste rîu – pe sticl` (Muzeul Na]ional Brukenthal Sibiu)
9. Lipovean - pe sticl` (Muzeul Na]ional Brukenthal Sibiu)
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