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KREUZCHORVESPERN

GEISTLICHE MUSIK AUS DRESDEN

Komm, Heiliger Geist



KREUZCHORVESPERN Komum, Heiliger Geist

FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDY (1809-1847)
Am Himmelfabrtstage 1:33
Nr. 3 aus »Sechs Spriiche« op. 79

CHARLES VILLIERS STANFORD (1852-1924)
El Coelos ascendit hodie 2.01
Nr. 2 aus »Three motets« op. 38

GIOVANNI PIERLUIGI DA PALESTRINA (15152-1594)
Bl Viri Galilaei s:11

GREGORIANISCHER PFINGSTHYMNUS (9. Jh:)
8 Veni creator 2:18

MICHAEL PRAETORIUS (1571-1621)
Bl Komm, Heiliger Geist 4:15

GREGOR AICHINGER (1564-1628)
K& Factus est repente 2:21

JoHANNES ECCARD (1553-1611)

Der Heilig Geist vom Himmel kam 2:54
aus Preuflische Festlieder 11, 1644

JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750)
ARR.: GEORG SCHUMANN (1866 - 1952)

El Kommt Seelen, dieser Tag 1:46
aus Schemellis Gesangbuch, 1736

JoHANN WALTER (1496-1570)
Bl Nun bitten wir den Heiligen Geist 1:53

KRrZYsZTOF PENDERECKI (*1933)
0 Veni creator 7:47

ALBERT BECKER (1834-1899)
il Komm, Heiliger Geist 2:18

Nr. 3 aus »Drei Choralmotetten« op. 67

FELIX MENDELSSOHN-BARTHOLDY (1809-1847)

EA Jauchzet dem Herrn 6:35
Motette, op. 69 Nr. 2

HEINRICH SCHUTZ (1585-1672)

EE Ich bin ein rechter Weinstock 3:40
»Geistliche Chormusik« 1648, Nr. 21, SWV 389

TRINITATISGESANG (15. Jh)
ARR.: GUNTHER RAMIN (1898 - 1956)
8 Alta Trinita beata 2:24

BARTHOLOMAUS GESIUS (1562-1613)
K8 Der du bist Drei in Einigkeit 2:41

ERNST PEPPING (1901-1981)
3 Jesus und Nikodemus 8:19

DRESDNER KREUZCHOR
Nr. 1 aus »Drei Evangelien — Motetten«, 1938 RO DERICH I(RE ILE



ZUR EINFOUHRUNG: HIMMELFAHRT — PFINGSTEN — TRINITATIS

ein Datum der jiingeren Vergangenheit auf besondere Weise eingepriagt: Am

4. August 1945 fand im zerstérten Dresden die erste Vesper statt. Turm,
Auflenmauern und Dach der Kreuzkirche am Altmarkt hatten den Bomben des
13./14. Februar erstaunlicherweise standgehalten. Nachdem Schiff und Altarraum
von Schutt berdumt und behelfsmiflig gesichert waren, konnten die Besucher aus
der Ruinenlandschaft in die Kirche eintreten. Fiir Rudolf Mauersberger, den 25.
Kreuzkantor seit der Reformation, war es mehr als ein symbolischer Akt, so rasch
wie moglich wieder Besitz von seiner Wirkungsstitte zu ergreifen.

An diesem traditionsreichen Ort fanden im Sommer 1946 weitere Vespern des
Dresdner Kreuzchores statt. Der Hauptanteil seines Wiederaufbaus spielte sich
jedoch in anderen, unzerstrten Kirchen des engeren wie weiteren Umfelds ab.

In der Jahrhunderte umspannenden Tradition der Kreuzchorvespern hat sich

Mauersberger dringte verantwortliche Personen und Institutionen so lange, bis die
Kreuzkirche am 13. Februar 1955 inmitten eines noch weitestgehend unbewohnten
Stadtzentrums neu geweiht werden konnte: Als Musikstadt wiirde Dresden »nur
mit der Keimzelle seiner Kultur«, der Kreuzkirche, wieder aufleben konnen, for-
mulierte der Denkmalpfleger Heinrich Magirius.

Auch im Spektrum der heutigen Dresdner Musik- und Theaterlandschaft und
ihren Auffithrungsstitten Semperoper (Wiedereréffnung 1985) und Schauspiel-
haus (1948), Frauenkirche (2005) und Katholische Hofkirche (1962), Festspielhaus
Hellerau (2006) und Konzertsaal der Hochschule fiir Musik Carl Maria von We-
ber (2008) sind die Kreuzchorvespern eine feste Grofle. Dabei bilden Ansprache,
Gebet und Segen des Pfarrers sowie Gemeindegesang den liturgischen Rahmen fiir
die erklingende, nach dem de tempore-Prinzip ausgewihlte Chor- und Orgelmusik.

Einheimische wie auswirtige Besucher stromen nicht nur zu den besonders ex-
ponierten Vespern am Heiligen Abend und zu Silvester oder an den Sonnabenden




vor Ostern und Pfingsten in die Kreuz-
kirche. Sie wollen innere Einkehr halten
und den bekannten Knabenchor héren,
sich am wiederkehrenden Repertoire
wie an regelmifigen Neuauffithrungen
alter wie neuer Meister freuen.

Seit dem ausgehenden 19. Jahrhun-
dert werden die erklingenden Werke
durch Programmzettel dokumentiert
und von der Presse wahrgenommen,
was der Erhéhung der Ausstrahlungs-
kraft des Chores mehr als dienlich war:
um 1900 besuchten 3000 bis 4000 Ho-
rer regelmiflig die Kreuzchorvesper!

Die vorliegende CD umfasst ein- bis
achtstimmige Chormusik aus dem Dresdner Vespernrepertoire zu Himmelfahrt,
Pfingsten und Trinitatis. Christi Himmelfahrt wird 40 Tage und Pfingsten 50 Tage
nach Ostern gefeiert. Wahrend Pfingsten an die Aussendung des Heiligen Geistes
erinnert, umspannt das Trinitatisfest (am Sonntag nach Pfingsten) mit Gott Vater,
Sohn und Heiligem Geist die Dreifaltigkeit.

Textlich-melodische Grundlagen der vorliegenden Auswahl bilden zwei lateini-
sche einstimmige Gesdnge: der Hymnus »Veni creator spiritus« des 9. Jahrhunderts
(Hrabanus Maurus zugeschrieben) und die aus dem 13. Jahrhundert stammende
Sequenz »Veni sancte spiritus« (Stephan Langton zugeschrieben), des weiteren die
deutsche Textfassung »Komm, Heiliger Geist, Herre Gott« (1. Strophe Ebersberg
um 1480, 2./3. Strophe Martin Luther 1524). Auf unterschiedliche Weise haben
Komponisten des 16. bis 20. Jahrhunderts auf die genannten Text- und Melodie-

fassungen reagiert. Einige verarbeiteten die Melodien komplett oder ausschnittwei-
se im Kantionalsatz (Melodie in der Oberstimme, wie in »Alta trinita beata« oder
dem Bachschen Pfingstsatz »Kommt, Seelen! Dieser Tag«), als cantus firmus (Me-
lodieteile in allen Stimmen), andere verstanden die Melodien als Ausgangsmaterial
fiir die Formung von Motiven im durchimitierten Stimmengewebe. Bei Penderecki
dient der Hymnus des Hrabanus Maurus als Material-Assoziation aus dem Geiste
der Avantgarde. Dieser Komponist hat sich bekenntnishaft in seinem Gesamtwerk
der geistlichen Thematik zugewandt, was fiir andere seiner berithmten zeitgenos-
sischen Kollegen weniger in Frage gekommen wire. Wihrend sein achtstimmiges
»Veni creator« der Universidad Autonoma Madrid gewidmet ist und 1987 in Oslo
entstand, vertonte der Berliner Komponist Ernst Pepping das Gleichnis »Jesus und
Nikodemus« aus dem Johannesevangelium genau ein halbes Jahrhundert friiher.
Sowohl der katholische Komponist aus Polen als auch der Vertreter der evangeli-
schen Kirchenmusik in Deutschland wollten mit ihren unterschiedlichen Stilen und
Sprachen auf ihre Weise den Heiligen Geist vermitteln.

Die Himmelfahrtsmotette » Coelos ascendit hodie« von Charles Villiers Stan-
ford entstand weitere 50 Jahre frither (1889); sie ist in die seit der Renaissance
gepflegte klangprichtige Doppelchérigkeit eingebunden. Der fiir die Exponierung
der Kreuzchorvespern am Ausgang des 19. Jahrhunderts so wichtige Kreuzkantor
Oskar Wermann widmete tibrigens diesem irischen Komponisten seine Vertonung
des 1. Psalms op. 40, die in Leipzig erschien. Auch der dortige Gewandhauskapell-
meister Felix Mendelssohn Bartholdy hat das Wechselspiel zweier Chére als Vokal-
komponist gepflegt. In seiner Himmelfahrtsmotette »Erhaben, o Herr, iiber alles
Lob« vom Jahre 1846 stehen sich ein Hoch- und Tiefchor gegeniiber (entstanden
fiir den Berliner Domchor, den der ebenfalls auf der CD vertretene Komponist
Albert Becker ab 1889 leitete). Reisen fithrten Mendelssohn ab 1840 jiahrlich nach
Dresden, noch im Todesjahr 1847, als »Jauchzet dem Herrn alle Welt« entstand,
besuchte er die sdchsische Residenzstadt.



Die mit der Wiedergeburt Johann Sebastian Bachs wie der alten Meister, voran
Palestrinas, im frithen und mittleren 19. Jahrhundert zunehmend auf die Vergan-
genheit zielende Musikrezeption stellt fiir uns heute eine Selbstverstidndlichkeit
dar. Davon legt die fiir die Palestrina-Renaissance wie die Breite des figuralen
Singens seit dem 15. Jahrhundert vorliegende Auswahl beredtes Zeugnis ab: mit
Motetten von Johann Walter, Michael Praetorius und Heinrich Schiitz, wichtigen
Exponenten der evangelischen Musik des 16./17. Jahrhunderts. Sie waren eng mit
der kursichsischen Hofmusik verbunden. Bartholomius Gesius, Johann Eccard
und Gregor Aichinger wirkten zwischen Kénigsberg und Berlin, Frankfurt/Oder
und Augsburg. Auch sie reprisentieren die uniiberschaubare Zahl an Musikern,
die damals fiir die gottesdienstliche Praxis in Hof-, Stadt- und Dorfkirchen geist-
liche Texte vertonten: in freier motivischer Ausformung oder in Anlehnung an das
grofle Repertoire gregorianischer Melodien und evangelischer Chorile.

Matthias Herrmann

ie Geschichte des DRESDNER KREUZCHORES umfasst weit iiber sieben

Jahrhunderte. Gegriindet als Lateinschule an der »capella sanctae crucis«,

der heutigen Kreuzkirche, hat sich mit ihm die mittelalterliche Tradition
liturgischer Knabengesinge bis in unsere Tage erhalten. Als dlteste und auch heute
von der Stadt getragene kiinstlerische Institution ist der Chor ein unverzichtbarer
Teil ihrer Identitit.

Die Gestaltung der Musica sacra bei den Gottesdiensten und Vespern in der
Kreuzkirche zu Dresden entspricht seiner urspriinglichen Verpflichtung und bildet
zugleich das Fundament seiner kiinstlerischen Arbeit. Das Repertoire reicht von
den frithbarocken Werken Heinrich Schiitz’ iiber Johann Sebastian Bach und die
Chormusik des 19. Jahrhunderts bis hin zur Moderne.

Aus liturgischer Tradition hervorgegangen und fest in ihr verwurzelt, gehort
der Dresdner Kreuzchor zu den wenigen Chéren, die auch bestindiger Teil des
nationalen und internationalen Konzertlebens geworden sind. Tourneen fithrten
den Chor iiber deutsche und europidische Grenzen bis nach Japan, Israel, Kanada
und in die Vereinigten Staaten. Renommierte Opernhduser engagieren Kruzianer
als Solisten. Regelmiflig wird der Chor zu Fernseh- und Rundfunkaufnahmen
verpflichtet.

Seit iiber 60 Jahren produziert der Dresdner Kreuzchor regelmiflig Tonauf-
nahmen fiir angesehene Schallplattenfirmen. Werke aus nahezu allen Epochen der
Musikgeschichte wurden seitdem aufgenommen und liegen heute als CDs bei Ber-
lin Classics, Capriccio, Teldec und der Deutschen Grammophon Gesellschaft vor.



Bis in die Gegenwart zdhlt das Amt des Kreuzkantors zu den ehrenvollsten und
renommiertesten Amtern der evangelischen Kirchenmusik. Als 28. Kreuzkantor
nach der Reformation wirkt seit 1997 RODERICH KREILE.

Er wurde 1956 geboren und studierte in Miinchen Kirchenmusik und Chor-
leitung. Als Kirchenmusiker erlangte Roderich Kreile schnell iiberregionale
Aufmerksamkeit. Er unterrichtete von 1989 bis 1996, zuletzt als Professor, an
der Musikhochschule Miinchen und leitete zwei Hochschulchére. 1994 iibernahm
er ferner die Leitung des Philharmonischen Chores Miinchen. Als Organist und
Dozent folgte er Einladungen aus dem In- und Ausland.

Kreuzkantor Roderich Kreile leitet die kirchenmusikalischen Auffithrungen
sowie die Konzerte und Tourneen des Dresdner Kreuzchores. Dabei erarbeitet
er mit den Kruzianern ein breit gefichertes Repertoire geistlicher und weltlicher
Chorwerke der Musikgeschichte. Viele Kompositionen brachte er in den letzten
Jahren zur Urauffithrung. Ebenso intensivierte er die Zusammenarbeit mit
renommierten Orchestern und produzierte zahlreiche Rundfunk- und CD-Aufnahmen.

Konzentrierte sich das Aufgabengebiet des Kreuzkantors in fritheren Jahr-
hunderten mafigeblich auf die Leitung der liturgischen Dienste, so reichen die
Aufgaben heute betrdchtlich iiber die rein kiinstlerische Verantwortung hinaus.
Als Leiter des Dresdner Kreuzchores obliegt Roderich Kreile auch die Funktion
eines stadtischen Intendanten.




INTRODUCTION: ASCENSION — WHITSUN — TRINITY

ugust 4, 1945. That fairly recent date stands out from the centuries of
Atradition behind the vesper service sung by the choir of the Dresden Kreuz-

kirche, for it was on that day that the first vespers were performed after
the bombs of the night of February 13 had destroyed much of the city. The tower,
outer walls and roof of the Kreuzkirche on Altmarkt had surprisingly resisted the
onslaught. After the nave and chancel had been cleared of rubble and temporarily
secured, people were able to enter the church once again and leave the desolation
behind them for a while. For Rudolf Mauersberger, the twenty-fifth choirmas-
ter-organist at the Kreuzkirche since the Reformation, taking possession of his
workplace again as quickly as possible was more than just a symbolic act.

The Kreuzchor performed vespers at that tradition-steeped venue several times
during the summer of 1946, but the majority of vesper services were held in other
undestroyed churches in the immediate vicinity and further afield. Mauersberger
continued to apply pressure on the appropriate officials and institutions until on
February 13, 19535, the Kreuzkirche was reconsecrated in the middle of the still
largely uninhabited city centre. In the words of Heinrich Magirius, the curator of
monuments, Dresden the city of music would thrive again »only with the germ cell
of its culture«, the Kreuzkirche.

The vespers in the Kreuzkirche are a key element in Dresden’s music and drama
scene, with its venues the Semperoper (reopened 1985), the Schauspielhaus (1948),
the Frauenkirche (2005), the Catholic Hofkirche (1962), the Hellerau Festspielhaus
(2006) and the concert hall of the Carl Maria von Weber College of Music (2008).
The pastor’s address, prayer and benediction and the congregational singing form
the liturgical framework for choral and organ music appropriate to the occasion.

Native Dresdeners and tourists stream into the Kreuzkirche for the popular
vespers on Christmas Eve and New Year’s Eve, as well as on the Saturdays before
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Easter and Whitsun and throughout the year. They go there for quiet contempla-
tion and to hear the famous boys’ choir, taking pleasure in the established reper-
toire as well as in the regular additions of works by old and new masters.

In the late nineteenth century the works performed at the vesper services began
to be accompanied by printed programmes and mentioned in the press, which
greatly increased the choir’s popularity. At the turn of the last century, between
3,000 and 4,000 people regularly attended the vesper services.

This CD presents choral music for from one to eight parts, selected from the
Dresden vesper repertoire for Ascension, Whitsun and Trinity. Ascension and
Whitsun are celebrated 40 and 50 days after Easter respectively. While Whitsun
commemorates the descent of the Holy Spirit on the disciples, Trinity (the Sunday
after Whit Sunday) celebrates God the Father, Son and Holy Spirit.

The textual and melodic basis of this selection is made up of two Latin works
sung in unison: the hymn »Veni Creator Spiritus« from the ninth century (attribu-
ted to Hrabanus Maurus) and the sequence »Veni sancte spiritus« (attributed to
Stephen Langton) from the thirteenth century; furthermore, the German »Komm,
Heiliger Geist, Herre Gott« (first stanza Ebersberg c. 1480, second and third stan-
zas by Martin Luther 1524). Composers responded to those works in various ways
from the sixteenth to twentieth centuries. Some set all or parts of the melodies in
the cantional manner (melody in the upper voice, as in »Alta trinita beata« and
Bach’s work for Whitsun »Kommt, Seelen! Dieser Tag«) or as cantus firmus (parts
of the melody in all voices), while others understood the melodies as basic material
for the formation of motifs in an imitative fabric. The hymn by Hrabanus Maurus
served Penderecki as material association in the spirit of the avant-garde. Throug-
hout his oeuvre, Penderecki turned in revelatory fashion to sacred subject matter,
something his famous contemporaries gave less attention to. While his eight-part
»Veni Creator« was composed in Oslo in 1987 and.is dedicated to the Universidad



Auténoma de Madrid, the Berlin composer Ernst Pepping set the parable »Jesus
and Nicodemus« from the Gospel according to St John exactly half a century ear-
lier. Both the Catholic composer from Poland and the representative of Protestant
church music in Germany wanted to convey the Holy Spirit in their own way with
their different styles and languages.

The Ascension Day motet »Coelos ascendit hodie« by the Irish composer
Charles Villiers Stanford was composed another 50 years earlier (1889); it is roo-
ted in the majestic-sounding bichorality established in the Renaissance. Published
in Leipzig and dedicated to Stanford, the setting of Psalm 1 op. 40 was composed
by the Kreuzkirche choirmaster-organist Oskar Wermann, who was so important
for drawing attention to the vesper service in the late nineteenth century. As con-
ductor of the Leipzig Gewandhaus Orchestra, Felix Mendelssohn-Bartholdy also
composed works for two alternating choirs. His Ascension Day motet »Erhaben,
o Herr, iiber alles Lob« of 1846, sets a high and a low choir in contrast to each
other. (The work was written for the Berlin Cathedral Choir, which from 1889
was conducted by Albert Becker, who is also featured as a composer on this CD.)
Mendelssohn visited Dresden yearly from 1840; he wrote »Jauchzet dem Herrn,
alle Welt« there in 1847, the year in which he died.

Today we are accustomed to hearing music from the past, but that was not
always the case. The change came in the early and mid-nineteenth century, when
interest revived in Johann Sebastian Bach and the old masters, especially Palest-
rina. The revival of Palestrina in particular and figural singing since the fifteenth
century in general is given eloquent testimony in the present selection, in motets
by Johann Walter, Michael Praetorius and Heinrich Schiitz, important exponents
of Protestant music in the sixteenth and seventeenth centuries. They were closely
connected with court music in Electoral Saxony. Bartholomius Gesius, Johann
Eccard and Gregor Aichinger were associated with Konigsberg (now Kaliningrad)
and Berlin, Frankfurt an der Oder and Augsburg. They likewise represent the in-
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numerable musicians who set sacred texts to music for church services in courts,
cities and villages. Their works use free motivic form or proceed along the lines of
the extensive repertoire of Gregorian melodies and Protestant chorales.

Matthias Herrmann - Translation: | & M Berridge

he history of the KREUZCHOR OF DRESDEN embraces well over seven centuries.

Founded as a grammar school at the »capella sanctae crucis« (Church of

the Holy Cross, today’s Kreuzkirche), it has maintained the medieval tra-
dition of performing liturgical works for boys’ choir. As Dresden’s oldest artistic
institution, the choir is still financed by the city and is an indispensable part of its
identity.

The performance of musica sacra at services and vespers in the Kreuzkirche in
Dresden is its original purpose and still forms the basis of its work. The repertoire
ranges from the early Baroque works of Heinrich Schiitz through Johann Sebastian
Bach and the choral music of the nineteenth century to modern compositions.

Having arisen out of the liturgical tradition and being firmly rooted in it, the
Kreuzchor of Dresden is one of the few choirs which also constantly contributes to
the national and international concert repertoire. Tours have taken the choir beyond
the boundaries of Germany and Europe, as far afield as Japan, Israel, Canada and
the United States. Renowned opera houses engage Kreuzkirche choristers as soloists.
The choir regularly takes part in TV and radio recordings.

The Kreuzchor of Dresden has been producing recordings for respected record
companies for more than sixty years. CDs released by the labels Berlin Classics,
Capriccio, Teldec and Deutsche Grammophon Gesellschaft include works from
nearly all eras.



The position of Kreuzkantor, choirmaster-organist at the Kreuzkirche, has always
been one of the most honourable and renowned offices in Protestant church music.
RODERICH KREILE, who became choirmaster-organist at the Kreuzkirche in 1997,
is the twenty-eighth person to hold that office since the Reformation.

Roderich Kreile was born in 1956 and studied church music and choral con-
ducting in Munich. As a church musician, he rapidly made a name for himself that
extended beyond the immediate region. He taught at the Munich College of Music
from 1989 to 1996, lastly as a professor, and led two of the college’s choirs. In
1994 he additionally assumed direction of the Munich Philharmonic Choir. He
performed on the organ and lectured in Germany and abroad.

Roderich Kreile directs the music performed at the church, as well as the
concerts and tours of the Kreuzchor of Dresden, training his choristers in a wide-
ranging repertoire of sacred and secular choral works from all eras. He has premiered
many compositions in recent years. He has also intensified the choir’s collaboration
with renowned orchestras and produced numerous radio and CD recordings with it.

Whereas the responsibilities of the Kreuzkantor formerly centred almost entirely
around directing music for the liturgy, they now extend far beyond. As leader of the
Kreuzchor of Dresden, Roderich Kreile is also a municipal director.

Translation: | & M Berridge

FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDY Am Himmelfabhrtstage - Nr. 3 aus »Sechs Spriiche« op. 79

»Fiir den Domchor zu Berlin (1846)« - Motette fiir achtstimmigen Chor (1843)- (Text: anonyn)

Erhaben, o Herr, tiber alles Lob, tiber alle Herrlichkeit,
herrschest du von Ewigkeit zu Ewigkeit. Halleluja!

¥l CHARLES VILLIERS STANFORD Coelos ascendit hodie Nr.2 aus »Three motets« op. 38

Motette fiir zwei vierstimmige Chore (Text: anonym, publ. in » Cowley carol book«)

Coelos ascendit hodie,
Jesus Christus Rex gloriae,
Sedet ad Patris dexteram,
Gubernat coelum et terram,
Jam finem habent omnia
Patris Davidis carmina,
Jam Dominus cum Domino,
Sedet in Dei solio,

In hoc triumpho maximo,
Benedicamus Doming,
Laudatur Sancta Trinitas,
Deo dicamus gratias,
Alleluial Amen.

Heute zum Himmel aufgefahren ist
Jesus Christus, Kdnig der Herrlichkeit. Halleluja!
Er sitzt zur Rechten des Vaters, Halleluja!
Er regiert Himmel und Erde, Halleluja!
Nun sind erfillt alle Lieder
des Vaters David, Halleluja!
Nun ist der Herr zusammen mit seinem Herm, Halleluja!
Er sitzt auf Gottes Thron, Halleluja!
Dies ist sein hdachster Sieg, Halleluja!
Lasst uns den Herm preisen, Halleluja!
elobt sei die Heilige Dreifaltigkeit, Halleluja!
Lasst uns Gott danksagen,
Halleluja! Amen.

El GIOvANNI PIERLUIGI DA PALESTRINA Viri Galilaei
Motette fiir sechsstimmigen Chor (Text: Apostelgeschichte 1, 11, Ps. 47, S, Antiphon)

Viri Galilaei quid statis
aspicientis in coelum?
Hic Jesus qui assumptus
est vobis in coelum

sic veniet, quemadmodum

vidistis eum euntem in coelum.

Alleluja!

Ihr Ménner von Galilda, was stehet
ihr und sehet gen Himmel?

Dieser Jesus, welcher van euch ist
aufgenommen gen Himmel,

wird so kommen, wie ihr ihn

habt gen Himmel fahren sehen.
Halleluja!




Ascendit Deus in jubilatione

et Dominus in voce tubae.

Alleluja!

Dominus in coelo paravit sedem suum.
Alleluja!

Gott fahrt auf mit Jauchzen,

und der Herr mit heller Posaune.
Halleluja!

Gott sitzt auf seinem heiligen Thron.
Halleluja!

K3 GREGORIANISCHER PFINGSTHYMNUS (9. Jh.) Veni creator
(Text: Hymnus von Hrabanus Maurus, 9. [h., Ubersetzung Heinrich Bone, 1847)

Veni creator

mentes tuorum visita,
imple superna gratia.

que tu creasti pectora,

Qui diceris paraclitus
altissimi donum Dei,
fons vivus ignus caritas,
et spiritualis unctio.

Accende lumen sensibus.
Infunde amorem cordibus,
infirma nostri corporis,
virtute firmans perpeti.

Deo Patri sit gloria

et Filio qui a mortuis surrexit,
et paraclito

in saeculorum saecula.

Komm, Schopfer Geist, kehr bei uns ein,
besuch das Herz der Kinder dein,

Die deine Macht erschaffen hat,

erfiille nun mit deiner Gnad.

Der du der Trdster wirst genann,
vom hichsten Gott ein Gnadenpfand,
Du Lebensbrunn, Licht, Lieb und Glut,
der Seele Salbung hiichstes Gut.

Ziind an in uns des Lichtes Schein,
giels Liebe in die herzen ein,

stark unsres Leibs Gebrechlichkeit
mit deiner Kiaft zu jeder Zeit.

Dem Vater Lob im héichsten Thion,
und seinem auferstandnen Sohn,
dem Trdster auch sei Lob geweiht,
jetzt und in alle Ewigkeit.

Bl M1CcHAEL PRAETORIUS Komm, Heiliger Geist
Musae Sioniae, Teil V (1607), Nr. 148 - Motette fiir fiinfstimmigen Chor - (Text: Martin Luther, 1524)

Komm, Heiliger Geist, Herre Gott,
erfill mit deiner Gnaden Gut

deiner Gldubigen Herz, Mut und Sinn,
dein briinstig Lieb entziind in ihn".

0 Herr, durch deines Lichtes Glast

zu dem Glauben versammelt hast

das Volk aus aller Welt Zungen.

Das sei dir, o Herr, zu Lob gesungen, Alleluja.

Il GREGOR AICHINGER Factus est repente
Motette fiir vierstimmigen Chor (Text: Apostelgeschichte 2, 2.4.11, Communio des Pfingstsonntages,

Ps. 67, 29-30, Offertorium des Pfingstsonntages)

Factus est repente de coelo sonus

tamquam advenientis spiritus vehementis,

ubi erant sedentes, Alleluja,
et repleti sunt omnes Spiritu Sancto,
loquentes magnalia Dei, Alleluja.

Confirma hoc Deus,
quod operatus es in nobis,

a templo sancto tuo, quod est in Jerusalem

tibi offerent reges munera. Alleluja.

Es geschah schnelle ein Brausen vom Himmel,
als eines gewaltigen Windes,

da sie sallen, Halleluja.

Und wurden alle des Heiligen Geistes voll
und redeten die Wunder Gottes, Halleluja.

Dasselbe wolltest du Gott uns stérken,
denn es ist dein Werk an uns;
um deines Tempels willen, der ist zu Jerusalem,

werden dir die Kbnige Geschenke zuftihren, Halleluja.

JoHANN ECCARD Der Heilig Geist vom Hinmel kam
aus Preufische Festlieder I1, 1644 - Motette fiir sechsstimmigen Chor (Text: Ludwig Helmbold)

Der Heilig Geist vom Himmel kam,
mit Brausen das ganz Haus einnahm,
darin die Jiinger salen;

Gott wollt sie nicht verlassen.

0 welch ein selig Fest

ist der Pfingsttag gewest!
Gott sende noch jetztund
in unser Herz und Mund

Der Jiinger Zungen feurig warn,

der Geist saB auf ihn" allen;
ihr Herz fr Freud' tat wallen.

sein’ Heiligen Geist!

Das seija!

0 welch ein selig Fest ...

So singen wir Halleluja!

das Wort soll briinstig heraus fahrn,




[ 8 | JOHANN SEBASTIAN BACH Arr.: Georg Schumann (1866-1952) Kommit, Seelen, dieser Tag
aus Schemellis Gesangbuch, 1736 - fiir vierstimmigen Chor (Text: Valentin Ernst Loscher, 1713/14)

Kommt, Seelen, dieser Tag muss heilig sein besungen,
sprecht Gottes Taten aus mit neu erweckten Zungen,
heut hat der werte Geist viel Helden ausgeriist’,

s0 betet. dass er auch die Herzen hier begriift.

Wen Gottes Geist beseelt, wen Gottes Wort erreget,
wer Gottes Gnade fromm in seinem Herzen heget,
der stimme mit uns ein und preise Gottes Treu;

sie ist an diesem Fest und alle Morgen neu

El JoHANN WALTER Nun bitten wir den Heiligen Geist
Motette fiir fiinfstimmigen Chor (Text: 12. Jh.)

Nun bitten wir den Heiligen Geist

um den rechten Glauben allermeist,
dass er uns behiite an unserm Ende,
wenn wir heimfahrn aus diesem Elende.
Kyrieleisan.

2 KrRZYSZTOF PENDERECKI Veni creator

Motette fiir achtstimmigen Chor (Text: Hymnus von Hrabanus Manrus, 9. Jh., Ubersetzung Heinrich Bone, 1847)

Veni creator

mentes tuorum visita,
imple superna gratia.
que tu creasti pectora,
veni creator spiritus.

Komm, Schipfer Geist, kehr bei uns ein,
besuch das Herz der Kinder dein,

Die deine Macht erschaffen hat,

erfiille nun mit deiner Gnad.

Komm, Schépfer Geist.

Ziind an in uns des Lichtes Schein,
gie Liebe in die herzen ein,

stérk unsres Leibs Gebrechlichkeit
mit deiner Kraft zu jeder Zeit.

Accende lumen sensibus.
Infunde amorem cordibus,
infirma nostri corporis,
virtute firmans perpeti.
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Hostem repellas longius
pacemque dones protinus,
ductore sic te praevio
vitemus omne noxium.

Treib weit von uns des Feinds Gewalt,
in deinem Frieden uns erhalt,

dass wir, gefihrt von deinem Licht,

in Stind und Leid verfallen nicht.

Deo Patri sit gloria

et Filio qui a mortuis surrexit,
et paraclito

in saeculorum saecula. Amen.

Dem Vater Lob im hichsten Thion,
und seinem auferstandnen Sohn,
dem Troster auch sei Lob geweiht,
Jetzt und in alle Fwigkeit. Amen.

I ALBERT BECKER Koinm, Heiliger Geist
Nr. 3 aus »Drei Choralmotetten« op. 67 - Motette fiir fiinfstimmigen Chor
(Text: Antiphon »Veni Sancte Spiritus« und Choral »Herr Jesu Christ, dich zu uns wend«)

Komm, Heiliger Geist, die Volker der ganzen Welt versammelt hast
erflle die Herzen deiner Gldubigen in Einigkeit des Glaubens.

und entziinde in ihnen das Feuer deiner gdttlichen Liebe, Halleluja!

der du durch Mannigfaltigkeit der Zungen

A FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDY Jauchzet dem Herrn
Motette, op. 69 Nr. 2 fiir vier- bis achtstimmigen Chor (Text: Ps. 100)

Jauchzet dem Herrn alle Welt!

Dienet dem Herrn mit Freuden und kommet vor sein Angesicht mit Frohlocken!
Erist Gott, unser Herr. Er hat uns gemacht und nicht wir selbst

zu seinem Volk und zu Schafen seiner Weide.

0 geht zu seinen Toren ein mit Danken, zu seinen Vorhdfen mit Loben,

danket ihm, lobet seinen Namen.

Denn der Herr ist freundlich und seine Gnade wéhret ewig,

und seine Wahrheit fiir und fir.

Ehre sei dem Vater und dem Sohne und dem Heiligen Geiste.
Wie es war zu Anfang, jetzt und immerdar

und von Ewigkeit zu Ewigkeit. Amen.
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B8 HEINRICH SCHUTZ Ich bin ein rechter Weinstock
»Geistliche Chormusik« 1648, Nr. 21, SWV 389 - Motette fiir sechsstimmigen Chor (Text: Johannes 15, 1-5)

Ich bin ein rechter Weinstock,

mein Vater ein Weingértner.

Einen jeglichen Reben an mir,

der nicht Frucht bringet, wird er wegnehmen,
und einen jeglichen, der da Frucht bringet,
wird er reinigen, dass er mehr Frucht bringe.

Ich bin der Weinstock, ihr seid die Reben;
bleibet in mir und ich in euch.

Gleich wie der Reben kann keine Frucht bringen
von ihm selber,

er bleibe denn am Weinstock,

also auch ihr nicht, ihr bleibet denn in mir.

TRINITATISGESANG (15. Jh.) Arr.: Giinther Ramin (1898-1956) Alta Trinita beata
Motette fiir vierstimmigen Chor (Text: italienisch, 15. Jh.)

Alta trinita beata

da noi sempre adorata
Trinita gloriosa

unita maravigliosa!

Tu sei manna saporosa
e tutta desiderosa!

Hohe Dreieinigkeit, selige,

von uns immerdar angebetet,
Dreieinigkeit, glorreiche,

Einheit, an Ruhm so reiche!

Du bist die Speise, die uns erfrischet,
und wir alle ersehen dich!

3 BARTHOLOMAUS GESIUS Der dur bist Drei in Einigkeit

Motette fiir dreistimmigen Knabenchor (Text: Hymnus »O lux beata trinitas«, iibersetzt von Martin Luther, 1524)

Der du bist drei in Einigkeit,

ein wahrer Gott von Ewigkeit;

die Sonn" mit dem Tag von uns weicht,
lass leuchten uns dein géttlich Licht.

Des Morgens, Gott, dich loben wir,
des Abends auch beten fiir dir,
unser armes Lied rithmt dich
jetzund, immer und ewiglich.

Gott Vater, dem sei ewig Ehr,
Gott Sohn, der ist der einig’ Herr,
und dem Trgster Heiligen Geist,
von nun an bis in Ewigkeit. Amen.

3 ERNST PEPPING Jesus und Nikodemus
Nr. 1 aus: Drei Evangelien-Motetten, 1938, fiir vier- bis fiinfstimmigen Chor, 1938 (Text: Joh 3, 1-16)

Es war aber ein Mensch unter den Pharisdern mit
Namen Nikodemus, ein Oberster unter den Juden, der
kam zu Jesu bei der Nacht und sprach zu ihm:

Meister, wir wissen, dass du bist ein Lehrer von Gott
gekommen, denn niemand kann die Zeichen tun, die du
tust, es sei denn Gott mit ihm.

Jesus antwortete und sprach zu ihm:

Wahrlich, wahrlich, ich sage dir: Es sei denn, dass
jemand von neuem geboren werde, so kann er das Reich
Gottes nicht sehen.

Nikodemus spricht zu ihm:

Wie kann ein Mensch geboren werden, wenn er alt ist?
Kann er auch wiederum in seiner Mutter Leib gehen und
geboren werden?

Jesus antwortete:

Wahrlich, wahrlich, ich sage dir:

Es sei denn, dass jemand geboren werde aus Wasser
und Geist, so kann er nicht in das Reich Gottes kommen.
Was vom Fleisch geboren wird, das ist Fleisch und

was vom Geist geboren wird, das ist Geist. Lass dich’s
nicht wundern, dass ich dir gesagt habe: lhr miisset von
neuem geboren werden. Der Wind bldst wo er will, und
du horst sein Sausen wohl, aber du weiSt nicht, woher
er kommt und wohin er fahrt. Also ist ein jeglicher, der
aus dem Geist geboren ist.

Nikodemus antwortete und sprach zu ihm:
Wie mag solches zugehen?

Jesus antwortete und sprach zu ihm:

Bist du ein Meister in Israel und weiRt das nicht? Wahr-
lich, wahrlich, ich sage dir: Wir reden, was wir wissen
und zeugen, was wir gesehen haben, und ihr nehmt
unser Zeugnis nicht an. Glaubet ihr nicht, wenn ich euch
von irdischen Dingen sage, wie wiirdet ihr glauben,
wenn ich euch von himmlischen Dingen sagen wiirde?
Und niemand fahrt gen Himmel, denn der vom Himmel
hernieder gekommen ist, ndmlich des Menschen Sohn,
der im Himmel ist. Und wie Mose in der Wiiste eine
Schlange erhdht hat, also muss des Menschen Sohn
erhdht werden, auf dass alle, die an ihn glauben, nicht
verloren werden, sondern das ewige Leben haben.
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