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Dan Voiculescu la 70 de ani,
aniversat in absenta

FANTASIA E FUGA SULLE PEDALE PER ORGANO
DE DAN VOICULESCU, O SINTEZA A ELEMENTELOR
BAROCE SI MODERNE

Bianca Tiplea Temes

Purtand pe manuscris mentiunea “iulie 2009, Fantasia
e Fuga sulle pedale per organo® condenseaza in paginile sale
trasaturile muzicale cele mai pregnante ale stilului
compozitorului Dan Voiculescu si detine, totodata, o
semnificatie deosebita; privita din perspectiva temporala
recurentd, ea devine metafora unui sigiliu al intregii sale creatii
componistice, un concentrat al artei unui autor situat in mod
constant la interfata conceptuala dintre polifonia Barocului si
armonia moderna. Profund ancorat in aceasta fertila sinteza,
Dan Voiculescu a ocolit inovatia gratuita, experimentul de
parada, preferand sa isi exprime individualitatea creatoare in
parametrii unei traditii la care adera atat in ipostaza sa de
creator, cat si ca dascal.

Inscriséd in catalogul cronologic al creatiei lui Dan
Voiculescu printre ultimele titluri finalizate, Fantasia e Fuga
sulle pedale per organo impune o citire analitica simultana,
prin grila Barocului si a modernitatii. Aceasta citire bivalenta
atesta insa o trasatura pregnanta a profilului artistic al
autorului: inclinatia spre discursul de esenta polifonica. Format

! Lucrare finalizata de catre autor, ramasa in manuscris si obtinuta
prin amabilitatea organistului clujean Erich Turk.
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la clasa de compozifie a maestrului Sigismund Toduta, Dan
Voiculescu si-a setat de la inceput mecanismul de creatie pe
baza unei ordini geometrice a gandirii muzicale. Din anul
1963, a predat contrapunct la Academia de Muzica ,,Gh. Dima”
din Cluj, fapt ce va adauga un plus de rigoare actului sau
creator. Preocuparile pedagogice il mentin, asadar, intr-un
permanent contact cu discursul de natura contrapunctica, iar
cursurile elaborate de catre muzician pentru studentii clujeni in
anii 70, '80 (Antologie corald Renascentistd', Polifonia
Barocului in lucrérile lui J.S. Bach® (volumele I, Il), Antologie
Palestrina®, Fuga in creatia Iui J.S. Bach®) nu fac decat sa il
adanceasca pe autor spre zona unei discipline a demersului
creator, in care regula este asimilata ca factor constitutiv al
creativitatii.

Doctoratul sustinut la Cluj in 1983, sub indrumarea
aceluiasi maestru - Sigismund Toduta, a amplificat, concentric,
orientarea conceptuala de pana atunci a lui Dan Voiculescu.
Aborddnd o tema ce reunea, intr-o armonioasa sinteza de
fnalta tinuta stiintifica, preocuparile sale didactice cu cele
componistice, tema Aspecte ale polifoniei secolului XX° i-a
servit muzicianului drept mijloc ideal de investigare a
modernitatii prin filtrul tehnicilor contrapunctice.

Toate aceste apropieri teoretice si analitice au
reverberat determinist de-a lungul deceniilor, influentand
creatia autorului, recunoscuta ca fiind intens calibrata dupa
datele unui limbaj muzical in care polifonia a reprezentat un
element-cheie al tesaturii muzicale.

Lucrarile corale, cateva titluri orchestrale, dar mai cu
seama piesele pentru pian se transforma in argumente
convingatoare ce vin sa sustina ideea afinitatii autorului pentru

! Ed. Conservatorului “Gh. Dima”, Cluj, 1972.

% Ed. Conservatorului “Gh. Dima”, Cluj, 1975 (vol.l), 1995 (vol.ll).

% Ed. Conservatorului “Gh. Dima”, Cluj, 1986.

* Ed. Conservatorului “Gh. Dima”, Cluj, 1986 si Ed. Muzical3,
Bucuresti, 2000.

® Lucrare tiparita de catre autor sub titlul Polifonia secolului XX, Ed.
Muzicala, Bucuresti, 2005.
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discursul stratificat polifonic. Includem, intr-o enumerare
selectiva, cateva piese din cele trei volume ale ciclului Carte
fara sfarsit', semnaldm tehnicile imitative promovate in
numeroase coruri sau in Suita din Codex Caioni pentru
orchestra de coarde si, ca un concentrat de maiestrie
componistica, reliefam intreg ciclul de piese pentru pian solo
Canonica®. Aceastd colectie, tiparita in anul 2005, marcheaza
o culminatie a artei contrapunctice aplicate, caci autorul a
epuizat un numar insemnat din posibilitdlile de operare cu
substanta muzicala, prospectadnd, cu rigoare matematica,
zonele hibride de intalnire dintre tehnica de canon cu
elemente de contrapunct dublu, bas continuu, stretto etc. Dan
Voiculescu a inclus in cuprinsul acestui ciclu 24 de piese ce
anunta prin titlul lor maniera de lucru aleasa si surprind prin
neobosita cautare a unor ingenioase imbinari: Canon cu
recurente mari si mici, Canon stretto la sexta (cu o voce
addugata), Canon cu axa de simetrie — in contrapunct dublu
recurent, Canon la cvintd micsorata, pe bas continuu, Canon
liber — in ecou, la diferite intervale, Canon dublu — in oglinda,
Canon cu variatiuni, Canon polimetric, la decimé&, ca sa ne
rezumam doar la cateva dintre ele.

Intersectia Baroc — modernism este usor detectabila si
in Toccatele pentru pian, scrise incepand cu anul 1989, unele
interpretate chiar de catre compozitor in prima auditie
absoluta, in cadrul Festivalului “Toamna Muzicala Clujeana”
(editiile 1989, 1993). Din acest unghi, al sintezei unor date
aparent divergente, lucrarile sale impun o dubla

! Volumul I: Dintr-o carte veche, Caprita (canon), Citire. Volumul II:
Micéa inventiune, Canon, Piesa atonala, Planuri inversate, Canon
neimplinit. Volumul 111: Oglinzi.

% Voiculescu, Dan — Canonica for piano solo, Ed. Arpeggione, Cluj,
2005. Volumul este dedicat in intregime regretatei pianiste Gerda
Tirk, profesoara la Liceul de Muzica ,Sigismund Toduta” din Cluj -
Napoca. Volumul, alaturi de piesa pentru orchestra de coarde Suita
din Codex Caioni, au intrat de curand in Fondul Bibliotecii Facultatji
de Muzica de la Oxford, Marea Britanie.
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contextualizare, ce orienteaza analistul Tn descifrarea corecta
a textului muzical si a personalitatii complexe a autorului.

in prelungirea liniei indicate, semnalizand totodata si
un final de drum, se inscrie Fantasia e Fuga sulle pedale per
organo, unicul opus din creatia lui Dan Voiculescu conceput
pentru acest instrument. Dincolo de modelarea suprafetelor
prin prisma taieturilor polifonice, atrage atentia mai cu seama
unitatea materialului melodic generator, ce unifica in substanta
cele doua piese contrastante ale lucrarii.

Amprenta expresivd a Fantasiei este revelata prin
indicatia pe care Dan Voiculescu o atagseaza in debutul
lucrarii: recitando, poco rubato. Caracterul improvizatoric
primeste o nuantd de céantec doinit atat datorita absentei
barelor de masura, cat si a intonatiilor care inglobeaza in
structura lor pasi de secunda marita si semitonuri, configurand
astfel o scara modala cromatica.
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In profilul primei piese a dipticului intuim o replica pe
care Dan Voiculescu pare sa o dea peste secole Preludiului si
Fugii in sol minor pentru orga, BWV 542, de Bach.
Asemanarea cu lucrarea citata se situeaza dincolo de pura
coincidenta: compozitorul clujean era un avizat cunoscator al
artei bachiene si cunostea in profunzime piesele pentru acest
instrument din creatia autorului:
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Ex. 2
Johann Sebastian Bach

PRAELUDIUM ET FUGA XII.

Desi in Fantasia semnata de Dan Voiculescu se impun
la o prima auditie pasii de secunda mica si secunda marita,
constituentii intervalici de baza sunt in realitate cvarta perfecta
(definita prin numarul de semitonuri cu cifra 5) si cvarta marita
(6). Prin reguli de generare aplicate de catre autor acestor
celule (aditionarea, substractia, multiplicarea sau diviziunea),
se vor obtine derivatii intervalice cum sunt septima mare’,
exprimata in semitonuri prin cifra 11 (11 = 5 + 6), septima mica
(10 =5 + 5 sau 5 x 2), secunda mica (1 = 6 — 5) si secunda
marita sau terfa mica (3 =6 : 2).

Ex. 3
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1 O alts lucrare finalizata in iulie 2009 si ramasa in manuscris atesta
aceeasi preferinta a autorului pentru conturul melodic de septima
mare: Sonata nr. 10 pentru flaut, in care, insa, Dan Voiculescu
obtine acest interval combindnd terfa mica si sexta mica (cvinta
marita).
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Componenta morfologica devine substania generativa
a discursului si angajeaza in procesul de creatie atat
dimensiunea orizontala, cat si perspectiva verticala. Prin
suprapunerea celulelor intervalice alese de catre autor, rezulta
formatiuni acordice disonante, cu contur de septima mare sau
septimad mica, unele redesenand, intr-un context sonor nou,
profilul acordului bitertial al lui BartOk.

Ex. 4

Acorduri cu structuri simetrice

6-5-5-6 5-5

u
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6-5-5-6 5-5

-+
Acorduri de septima mare (octava micsorata)

11(3-8) 11(2-6-2) 11(2-5-4)

structura asimetrica, 5 -6

structura simetrica 5/2 — 5/2
acord bitertial bartékian 5-4-3-8

. - b
=

Acest proces de integrare liniara si verticala a micro-
elementelor morfologice da nastere unor inedite simetrii. Cele
regasite la nivel melodic sunt construite in jurul unei axe,
reprezentata ea insasi de intervalele-cheie ale piesei (cvartele
marite, cvartele perfecte, secundele mici):
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Ex. 5

5-1-5 3-1-1-3;1-6-1

structura conjuncta

1T-1-1-5-1-1-1

Generatoare ale unui fenomen de coerenta textuala,
cele doua celule intervalice nu cad sub aceeasi incidenta
semantica; in timp ce consonanta (cvarta perfecta) poate fi
interpretatd ca o emblema a Barocului, disonanta (cvarta
maritd) este un simbol al modernitatii. In forma sa cea mai
marcata, aceasta pendulare dihotomicd se regaseste
condensata intr-unul dintre pasajele Fantasiei, in care autorul
subliniaza explicit cvarta maritd ca pilon al discursului, prin
evidentierea ei, anacruzica, cu ajutorul intervalului de cvarta

perfecta:

Ex. 6
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intreaga suprafatd discursivd a piesei, egal bifurcata
spre Baroc si contemporaneitate, dicteazd operarea cu o
dubla grila de interpretare, menita a pune in evidenta prezenta
relatiilor intratextuale. Un astfel de moment-sinteza, intre
idiomul baroc si cel modern, il reprezintda scurtul insert de
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coral, ce intrerupe provizoriu fluxul improvizatoric al Fantasiei,
promovand armonii moderne si antrendnd in discurs atat
partea de manual, cat si pedalierul orgii:

Ex. 7
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Tipul de scriitura al acestei prime sectiuni a dipticului
evoca, prin aspectul ei de improvizatie notata, piese ale
literaturii pentru orga din secolele XVII-XVIII, asimilate
categoriei stylus fantasticus. In lucrarea lui Dan Voiculescu, el
este exprimat cu ajutorul unui limbaj modal, imbogatit cromatic,
dar se remarca specificul acestui stil, tradus in schimbarile
bruste, armonice si de scriiturda (abruptio), in libertatea
structurala sau juxtapunerile de figuratii, asa cum se intalnesc
ele in literatura unor autori ai Barocului, mai cu seama in creatia
lui Johann Jakob Froberger. Momentele de abruptio ale
Fantasiei, posibil de echilvalat cu un veritabil prélude non
mesureé, sunt numeroase, in majoritate realizate pe spatii mici.
Aceste demarcari sunt subliniate de catre Dan Voiculescu prin
trecerea de la scriitura figurativa la cea armonica si invers:

! Termen utilizat pentru prima oara de catre Athanasius Kircher in
lucrarea Musurgia universalis, sive Ars magna consoni et dissoni
(1650).

121



Revista MUZICA Nr.3/2010

Ex. 8
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Contrastul dintre Fantasia si Fuga sulle pedale apare
specificat de catre autor pe pagina de partitura: indicatia
Allegro giusto e risoluto instituie un discurs ferm, subliniat aici
si prin incadrarea muzicii in masura. Indiciile furnizate de text
i permit analistului sa descopere un hibrid intre canonul la
doua voci si fuga, pe suport de pedald, ce permite stabilirea
unor conexiuni cu limbajul fugilor lui Paul Hindemith, din Ludus
tonalis sau cu scriitura aerata a celor trei Sonate pentru orga
ale compozitorului german.

Convergenta morfologica dintre Fantasie si Fuga este
probata de subiectul celei din urma, la profilarea caruia autorul
asociaza aceleasi componente intervalice ca valori de
articulare textuala: cvarta perfecta, cvarta marita si derivatiile
lor, secunda mica, terta mica si septima mare. Aceste celule
compun tema de fuga, entitate melodica devenita subiect de
imitatie pe intreg parcursul lucrarii.

Ex. 9
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Extensia imitatijilor riguroase permite incadrarea piesei
la intersectia dintre prototipul de canon si cel de fuga, dar
ofera totodata surpriza unei subtilitdti de constructie la nivel
macrostructural. Strategia alcatuirii formale isi gaseste un
echivalent grafic in schema de mai jos:

Ex. 10
vocea | T(do) T(fat) T(mi) T(sib) T(lab)------
distanta imitatie 8 5 6 5 episod
voceaall-a T(do) Tisi) T(sol) Tmib) oo
pedalier  fa sol_fan mi sol___ mib fa_
voceal  ------ Tddo__ ---acord-----eeeee coda =
distanta imitatie 8 reluarea inceputului Fantasiei
voceaall-a T{do) ---acord------me e e (Libero, recitando, rubato)
pedalier _ do T(do, cuinversarea unui interval)

De remarcat si modul in care autorul recurge la
potentialul sonor al pedalei; literatura muzicala universala
ofera un caz celebru de fuga ce se inscrie in strategia utilizarii
acestui suport armonic: plasata in partea a treia a Recviemului
german de Brahms, fuga este insofita de un re in registrul grav
al orchestrei. Pedala fixa, in acest caz, este investita de catre
compozitor cu o functie simbolica, menita sa sublinieze
mesajul textului Der Gerechten Seelen sind in Gottes Hand":

! Sufletele celor drepti se afla in mana Domnului.
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Ex. 11

Brahms — Recviemul german, partea a lll-a
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in Fuga lui Dan Voiculescu, pedala nu este statica, ci
mobild, condusa pe tronsoane care urmaresc si marcheaza
noile intrari tematice. Doar ultima expunere a subiectului de
fuga este incredintat pedalierului, iar autorul opereaza o unica
schimbare: prin inversarea unui interval (septima mica
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transformata in secunda mare), el confera subiectului un
desen melodic descendent:

Ex. 12

Tema fugii (pedalier)

Strategia intrarilor tematice ale Fugii sulle pedale
confirma si ea optiunea intervalica regasita la nivel
microstructural, in plan melodic si armonic, pe intreg parcursul
piesei. Astfel, vom descoperi aceeasi asociere de cvarta
marita - cvarta perfecta si cvarta perfecta - cvarta perfecta ca
piloni ai macrostructurii. Expozitia Fugii plaseaza intrarile
tematice pe sunetele do - fa# - si, prima repriza, pe sunetele
mi - (sol) — sib - mib, iar Tnaintea reprizei finale si a
reinstaurarii lui do, regasim si modelul aditionarii de cvarte
perfecte, sub forma intrarilor pe sib — mib - lab.

Ex. 13
mib
si sib lab
fa# (sol) mib
do mi sib episod do
6/5 6 /5 575

! Modificarea operata de catre compozitor pe conturul temei se
datoreaza unui motiv cat se poate de obiectiv: ambitusul pedalierului
ajunge de reguld doar pana la nota re 1 (una dintre exceptiile
intalnite la noi n tara fiind marea orga din Sibiu, ce ajunge pana la
nota sol 1). Modelarea temei la pedalier in functie de acest element
denota faptul ca Dan Voiculescu s-a documentat in prealabil asupra
posibilitatilor si limitelor tehnice ale instrumentului pentru care a
scris.
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Prin reluarea, in coda, a enuntului melodico-armonic
din debutul Fantasiei, autorul ne ofera posibilitatea interpretarii
dipticului ca un modern palindrom.

Ex. 14
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In acelasi timp insa, procedeul evoca preludiile de
tinerete ale lui Bach sau Buxtehude, ce promovau un model al
Barocului timpuriu, in care preludiul nu era separat de fuga, iar
la final se reluau ideile initiale ale piesei. in consecinta,
coerenta lucrarii nu este asigurata doar de constrangerile de
ordin morfologic (celulele intervalice alese), ci si de manevrele
operate la nivelul sintaxei. Interactiunea dintre cele doua
idiomuri — Baroc si modern - impun o lectura ce activeaza o
dubla interpretare; parcursul muzical al acestui opus tarziu
semnat de Dan Voiculescu nu este univoc, iar cele doua
niveluri ale textului se suprapun intr-o armonioasa fuziune.
Bivalenta stilistica a piesei se reflecta si in tipul de gramatici
utilizate la modelarea acestui opus inedit; daca autorul aplica o
gramatica traditionala pentru edificarea formei, pliind discursul
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pe o formula a Barocului timpuriu, el recurge la o gramatica
generativa pentru elaborarea continutului. Cu aceasta
capodopera, definita prin rafinament, eleganta, minutiozitate a
constructiei, ce demonstreaza totodata si o inaltd maiestrie a
scriiturii organistice, Dan Voiculescu reactiveaza tipare vechi,
prin intermediul unui limbaj armonic modern. Bivalenia
discursului sau converge spre o plenitudine semantica ce
pledeaza pentru fuziunea complexa de niveluri discursive ca
solutie viabila in creatia contemporana.
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