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Apesar de uma série de estudos apomtarem para o vazio epistemolégico e a
.descontextualizagdo presente nos livros didaticos e nas vivéncias pedagégicas sobre a
tematica indigena na escola, essa histéria se mantém praticamente inalterada ao longo
dos anos, com o aluno sendo submetido a rituais marcados pelo culto a um indio

genérico e estereotipado.

Buscando refletir sobre esse fendmeno em que a escola caracteriza-se enquanto
configuradora de modelos de um “indio didatico”, apresentamos uma experiéncia com
o ensino de Histéria Indigena, desenvolvida ao longo de 2008, baseada no referencial
tedrico-metodolégico concebido por Guimardies (1996), no qual se privilegia o didlogo
com o ethos e a visdo de mundo de sociedades indigenas, tendo como proposito o

estabelecimento de contrastes e rupturas epistemoldgicas.

Nessa experiéncia onde enfatizamos o uso das técnicas de bricolage’ e visualizagdo
criativa’ como recursos metodolégicos, o quadro A Primeira Missa’, apresentado
abaixo, € tomado enquanto paradigma para a compreensdo do processo de modelagem
aludido acima, por ser uma das imagens mais recorrentes sobre o indio nos livros de
Histéria do Brasil, possuindo, junto com outras obras iconograficas, a condicdo de
imagem candnica, por estar efetivamente incorporada em nosso imaginario coletivo,
provocando efeitos subliminares de rapida identificagio (Saliba, 1997 apud Bueno

2007:1).

! Professor de Histéria da UNEB-Campus I1-Alagoinhas

? As aulas foram ministradas para alunos indigenas e ndo indigenas no curso de Histéria da UNEB, em
Alagoinhas, na Especializagdo em Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena, da ONG PATI/ Grupo
Incluir, em Salvador e no Curso de Magistério Indigena da Bahia, da SEC-BA.

? Bricolage ¢ uma técnica baseada no modus operandi do bricoleur. O bricoleur é aquela pessoa que cria,
recria coisas. Que utiliza residuos, fragmentos de cultura material e ou imaterial, que sdo coletados e
manipulados na perspectiva da resignificagdo, da produgio de algo novo e inusitado.

* Visualizagdo criativa ¢ uma técnica onde se usa a imaginagdo dirigida para criar imagens e sensagoes
através de processo de concentragdo e emocio, utilizando dramatizagdes, instalagdes, poemas, metiforas
e seqiiéncias especificas para as indugdes perceptivas. :

3 Oleo s/ tela de Victor Meirelles. Museu Nacional de Belas Artes — RJ - 1861




Para realizarmos uma leitura critica do quadro, apresentamos como ponto de partida
para nossa experiéncia os seguintes questionamentos: Sera que os alunos que véem essa
imagem nos livros sdo levados a vé-la a partir do seu contexto de producio ou a
refletirem sobre os principios ideoldgicos nela subjacentes? Serd que os professores
fazem a confrontagdo do quadro com outras fontes e informag¢Ges que forne¢am suporte

para possiveis interpretagdes?

A partir da constatacdo de que prevalece um despreparo dos autores dos livros didaticos
e dos proprios professores no tratamento da tematica indigena na escola e no uso das
fontes documentais iconograficas a ela relacionadas®, vimos que o quadro A Primeira
Missa deve ser visto pelos alunos como uma “cena real”, como se fosse o registro de

algum portugués, em 1500.

Sendo assim, como na representagdo feita por Victor Meirelles o indio é concebido
como um espectador que assiste passivamente a celebragdo da missa, ndo esbogando
nenhuma reagio ao que se passa em seu territorio, a canonizagdo dessa imagem pode
ser capaz de provocar repercussdes devastadoras no imaginirio do aluno. Se
considerarmos que a tonica da histéria indigena na escola ndo escapa a essa mesma
perspectiva, dificilmente o aluno terd a oportunidade de esbogar qualquer

questionamento a respeito dessa conformagio historiogréfica.

5 Constatacio baseada nos estudos de Belluzzo (1999), Knauss (2001), Siman et al (2001) ¢ Vaz (2002).




Baseando-nos no modus operandi do bricoleur, que € aquela pessoa que cria, recria
coisas, criamos e sugerimos algumas interven¢des no quadro de Victor Meireles, que
tomamos enquanto matéria prima e referéncia para o nosso trabalho, manipulando-o na
perspectiva do deslocamento e reciclagem de idéias e, portanto, da produgio de

significados novos e inusitados.

O primeiro passo nessa atividade foi uma experiéncia com visualizagdo criativa, onde,
através de exercicios de sensibiliza¢do, sugerimos aos alunos a visualiza¢do de um
momento anterior a celebracio da missa, que foi o corte de drvores pelos portugueses

para fazerem a cruz da “Santa Missa”.

Depois, de volta ao quadro, numa reconfiguragdo da cena, sugerimos o estabelecimento
de outro olhar em relagiio aos indios Tupiniquim, imaginando-os enquanto sujeitos
ativos, ao perceberem, atdnitos, os portugueses prostrados diante da cruz feita com as

arvores cortadas.

Para exemplificar essa (re)leitura do ritual encenado, intervimos na obra de Victor

Meirelles, acrescentando algumas possiveis falas proferidas por seus pcrsonagens7:

Pater
noster

I kewere

arabutan

jucapyra!
arabutan
jucapyra!

| kewere
arabutan
jucapyra!

X

Tradugbdes- Eles culrmém arvores mortas. /// Pai nosso que estas nos ceus.

7 A frase proferida pelos indios foi concebida através de consulta a dicionarios de Tupi antigo ¢ traduzida
de forma livre.




Nessa montagem, fizemos um deslocamento da condicdo “icénica” da cruz de um
universo cultural para outro, ao apresentarmos os Tupiniquim operando sua capacidade
de leitura e de produgdo simbélica, por meio de um codigo cultural e uma légica

especifica, traduzindo, para seus proprios termos, o rito portugués.

A fala Tupiniquim nos permite o acesso a uma metafora cosmovisiva, em que a
Primeira Missa passa a ser vista, na 6tica indigena, como o primeiro culto a uma arvore

morta pelos portugueses no Brasil.

Nessa perspectiva, tomamos esse culto a arvores mortas enquanto prenuncio de uma
cena que se reeditard ao longo da nossa histéria, no processo de abertura de “fronteiras
agricolas”, iniciado com a destruigio sistematica da Mata Atlantica para o

desenvolvimento da agroindustria agucareira.

Ao estabelecermos essa releitura da Primeira Missa, nossa idéia foi nio s6 chamar a
“aten¢fio para o choque entre duas culturas, mas, especificamente, entre dois modelos
agronémicos, vistos aqui enquanto paradigmas definidores de uma ecohistéria do

Brasil, marcada por profundas e irreversiveis transformagdes a partir de 1500.

Deum lado, temos as agroflorestas indigenas, que resultam de um conjunto de técnicas
que rednem agricultura e preservagdo ou (re)composicio ambiental, onde as florestas
sdo vistas enquanto florestas antropogénicas®, representando a solidez e amplitude de
conhecimentos pautados em modelos mitolégicos em que, de modo geral, se afirma a
participagdo dos sujeitos humanos e das outras entidades do cosmos na natureza, num intenso

processo de troca e circulagio de propriedades simbélicas (Viveiros de Castro, 2002).

Do outro lado, um modelo agronémico transplantado da Peninsula Ibérica, baseado
numa realidade ecoldgica completamente distinta, um clima diferente ¢ um solo com
caracteristicas bem distintas dos encontrados aqui e onde a intervencio humana se deu

com base numa visio antropocéntrica do mundo, pautada no controle, na

® Conforme William Balée (2007 apud Mann 2007) sdo artefatos culturais indigenas, resultantes de uma
agdo cultural com forte influéneia na selegdo, distribuigio e até na evolugdo de espécies vegetais, a partir
de manejos sistematicos,




dessacralizagfio da natureza e, portanto, no monopolio do conhecer pelo homem, visto

como unica voz ativa no conceito cosmoldgico.

Conforme destacamos para os alunos, os indigenas perceberam desde cedo as diferengas
entre eles e os europeus, questionando suas praticas e seus objetivos. Um exemplo
significativo dessa postura assumida pelos indios é um relato de Jean de Léry, publicado
em 1576, onde 0 mesmo apresenta os questionamentos de um indio Tupinamba em
relagdo a iniciativa dos franceses e portugueses de exportarem pau-brasil para a Europa,

dizendo:

Uma vez um velho perguntou-me: Por que vindes vos outros, mairs e perds
(franceses e portuguéses) buscar lenha de tio longe para vos aquecer? Nio
tendes madeira em vossa terra? Respondi que tinhamos muita mas ndo
daquela qualidade, e que niio a queimavamos, como éle o supunha, mas dela
extrajamos tinta para tingir, tal qual o faziam éles com os seus cordées de
algoddo e suas plumas. Retrucou o velho imediatamente: e porventura
precisais de muito? — Sim, respondi-lhe, pois no nosso pais existem
negociantes que possuem mais panos, facas, tesouras, espelhos e outras
mercadorias do que podeis imaginar e um sé déles compra todo o pau-brasil
com que muitos navios voltam carregados.

— Ah! Retrucou o selvagem, tu me contas maravilhas, acrescentando depois
de bem compreender o que eu lhe dissera: Mas ésse homem tio rico de que
me falas nio morre? — Sim, disse eu, morre como os outros.

Mas os selvagens sdo grandes discursadores e costumam ir em qualquer
assunto até o fim, por isso perguntou-me de novo: e quando morrem para
quem fica o que deixam? — Para seus filhos se os tém, respondi; na falta
déstes para os irmos ou parentes mais préximos. — Na verdade, continuou o
velho, que, como vereis, nfio era nenhum tolo, agora vejo que vés outros
mairs sois grandes loucos, pois atravessais o mar e sofreis grandes
incémodos, como dizeis quando aqui chegais, e trabalhais tanto para
amontoar riquezas para vossos filhos ou para aquéles que vos sobrevivem!
Nao serd a terra que vos nutriu suficiente para alimenta-los também? Temos
pais, mées e filhos a quem amamos; mas estamos, certos de que depois da
nossa morte a terra que nos nutriu também os nutrird, por isso descansamos
sem maiores cuidados.

Este discurso, aqui resumido, mostra como ésses pobres selvagens
americanos, que reputamos barbaros, desprezam aqueles que com perigo de
vida atravessam os mares em busca de pau-brasil e de riquezas. Por mais
obtusos que sejam, atribuem ésses selvagens maior importancia A natureza e 3
fertilidade da terra do que nés ao poder e & providéncia divina; insurgem-se
contra &sses piratas que se dizem cristdos e abundam na Europa tanto quanto
escasseiam entre os nativos. Os tupinambas, como ja disse, odeiam
mortalmente os avarentos e prouvera a Deus que éstes fossem todos langados
entre os selvagens para serem atormentados como por deménios, j& que sé
cuidam de sugar o sangue e a substéncia alheia. Era necessério que eu fizesse
esta digressdo, com vergonha nossa, a fim de justificar os selvagens pouco
cuidadosos nas coisas déste mundo. (...)"” (Léry, 1961:153-154) (grifos do
original).



Ao considerarem a perspectiva presente no discurso Tupinambd, os alunos puderam
perceber como através do seu proprio sistema explicativo, esses indios foram capazes de
se posicionar em rela¢do a outra légica existencial, produzindo sentido sobre si mesmos

e sobre o mundo do outro’.

Além disso, dentro dos limites desse trabalho, foi possivel refletirem sobre a génese de
um processo caracterizado pelo que D’ambrésio (1997) define como substitui¢io dos
sistemas explicativos indigenas. Segundo ele, com a colonizagdo, passamos a

cultivar como eles [os portugueses] cultivavam 14 no Mediterraneo,
cultivar aquilo que eles cultivavam no Mediterrdneo, pensar no
cosmos do jeito como eles pensavam na regidio do Mediterrineo. E
com isso comegou um processo de dominagdo junto com a
globalizagdo. Nés vivemos com explicagdes, percep¢des que vieram
de longe e tém muito pouco a ver com a nossa realidade.
(D"Ambrésio,1997: 19)

Ao ignorarem a capacidade de pensar e até mesmo o proprio direito 4 vida dos povos
indigenas, os portugueses, juntamente com outros povos europeus, foram os grandes
agentes da monocultura ¢ do que Santos (1995) conceitua como epistemicidio, onde,
segundo ele, ” -

a promessa da dominagdo da natureza, e do seu uso para o beneficio
comum da humanidade, conduziu a uma exploracio excessiva e
despreocupada dos recursos naturais, a catastrofe ecoldgica, 3 ameaca
nuclear, a destrui¢io da camada de o0zénio, e 2 emergéncia da
biotecnologia, da engenharia genética e da consequente conversio do
corpo humano em mercadoria tiltima.

Buscando exemplificar a permanéncia desse modelo e de determinados modos de ver e
de agir da sociedade brasileira em relagdo aos povos indigenas e aos ambientes por eles
ocupados, explorando-os de forma predatéria, em outras duas bricolagens tomamos as
caravelas lusitanas enquanto signos representativos dessa situagdo no contexto

amazonico.

. Na bricolage abaixo, buscamos demonstrar como, semelhante ao que aconteceu com a

Mata Atlantica com a implantagdo da plantation agucareira, temos hoje o choque das

? Apesar da perspectiva aqui contemplada, buscamos chamar a atencio para fato de que como Calvinista
Jan de Lery tinha seu ponto de vista em relagdo ao mercantilismo e que, por conta disso deviamos
considerar esse depoimento com a devida critica, pois, como nos adverte Le Goff (2003), o documento
como produto da sociedade que o fabricou, deve ser analisado para desmistificar aparentes significados.




agroflorestas indigenas com a fronteira agricola da soja, apresentada como a maior
responsavel pela devastagio da floresta amazénica, um ecossistema delicado &

importante, comprometendo seu futuro.

el
groflorestas indigenas

Arvores vivas

Arvores mortas

Na sequéncia, temos a outra bricolage, onde trabalhamos com a imagina¢do de uma
cena resultante da aproximagéo das caravelas em relagdio a floresta e o estabelecimento

de um contato visual dos seus tripulantes com uma aldeia indigena.

Para provocar um maior impacto, utilizamos uma imagem bastante sugestiva e
inusitada, apresentada em 2008 aos brasileiros e ao mundo de um dos ultimos povos
indigenas isolados no Brasil, que vivem no Acre e estio sendo monitorados pela
Coordenagdo Geral de Indios Isolados- CGII-FUNAI", que atualmente dispoe de
informagdes sobre a possivel existéncia de 46 grupos indigenas isolados, vivendo em

condigdo de risco em areas remotas da Amazdnia Legal.
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Em conformidade com o nosso propésito de trabalhar com imagens canonizadas, nas
duas bricolagens buscamos apelar para a imaginacfo de cenas primordiais incrustadas

em nosso imaginario, relativas ao “descobrimento” e a colonizag¢do do Brasil.

Além disso, buscamos evidenciar que ma-i§ que um problema ambiental, a destruigdo
das florestas tropicais estd diretamente relacionada a permanéncia de concepgdes
preconceituosas em relagdo aos sistemas sdcio-culturais indigenas e suas interagdes
ambientais, por serem visitas enquanto reéquicios de um tempo remoto da existéncia
humana, sendo, portanto passives do desprezo e do descarte num mundo cada vez mais

marcado por concepgdes como evolugio e progresso.

Como essa € uma questdo recorrente na historiografia brasileira e, principalmente, nos
manuais didaticos de histéria, destacamos para os alunos a importancia de uma reflexio

sobre esse problema, levando em conta, como assinala Lucien Febvre (1991), que

a tarefa do historiador niio é encontrar o desenrolar entre os £rupos e
as sociedades numa cadeia ininterrupta de filiagdes sucessivas, (--)
mas sim descortinar no passado toda uma série de combinagdes
infinitamente ricas e diversas. (...) O preconceito daquilo que
podemos chamar de «evolugdo linear» da humanidade foi
reconhecido pelo que ele é: um preconceito, e mesmo duplamente um
preconceito. (Lucien Febvre, 1991:290)

Considerando o que foi dito e visto até aqui, fica evidente que hd a necessidade de um
posicionamento critico em relagdo a forma como é tratada a temética indigena na escola
e como & escrita a nossa histéria. Nessa perspectiva, contemplando a proposta
pedagdgica aqui apresentada, acreditamos que esse posicionamento est4 condicionado a
uma necessaria descolonizac¢do do nosso olhar, do nosso pensamento, nos dando conta
de uma histdria marcada ndo sé por massacres, como também por exilios e censuras em
relagdo aos povos indigenas, como sugerimos em um dos poemas trabalhados com os

alunos em nossa experiéncia com imaginagio criativa:



POEMA CENSURADO'!

IMAGINEMOS UMA FLORESTA

UM HOMEM NU

COM SUA PELE PINTADA

PASSAROS VOANDO AO SEU REDOR

UM RIO LIMPO, SEM ESGOTOS

O HOMEM SEGUE...

ELE E UM DOS HABITANTES DA FLORESTA
HAVERIA POSSIBILIDADES DE CONCILIAR
A FLORESTA COM A ESCOLA

O BRASILEIRO DESCOBRIR O BRASIL
RECONHECENDO SUAS LINGUAS

SUAS NUANCAS DIALETAIS

QUANTOS POVOS

QUANTAS ETNIAS

OLHARES ORIGINAIS SOBRE O MUNDO
COSMOVISAO

TUPI, SER OU NAO SER TUPI

PATAXO, PATAXO HAHAHAE, TUMBALALA
KIRIRI, KAIMBE, PANKARU, TUXA

XOCO, XUKURU KARIR, ARICOBE, TUPINANBA
O BRASIL NAO CONHECE O BRASIL
OBRASILS O S AOBRASIL

NOSSA ORIGEM FLORESTAL

NOSSAS MITOLOGIAS

CORPOS NUS

PINTADOS DE JENIPAPO E DE URUCUM

HA QUANTAS LUAS

A VERDADE E NUA E CRUA

BRASILEIRO, BRASILEIRO PINDORAMA

" Este poema integra a coletinea apresentada na proposta alternativa para o ensino da tematica indigena
elaborado por Guimaries (1996)




POEMA CENSURADO

EM CADA ROSTO

UM INDIO EXILADO
E, E AO LONGO DA NOSSA HISTORIA
QUANTOS POVOS DESTRIBALIZADOS
QUANTAS GUERRAS DITAS JUSTAS E SANTAS
ONDE AS CRUZES DO CRISTO FORAM LANCAS
FINCADAS ATE HOJE NAS PRACAS
ONDE ANTES SO HAVIA TABAS E MALOCAS
QUANTOS ALDEAMENTOS
QUANTAS MISSOES
PADRES, FREIRAS E CAPITAES
TUDO MUITO SANTO
MUITA MISSA
MUITO INDIO ABATIDO TAMBEM
TUPI, SER OU NAO SER TUPI
EIS A QUESTAO

Para concluir, vale dizer que nessa expeﬁéncia buscamos destacar a existéncia de
diferentes cédigos culturais, sociais e histéricos, diferentes modos de aprender e de
adquirir conhecimento, diferentes formas de realidade e do existir humano e, assim,
proporcionar reflexdes mais consistentes sobre as distorgdes, esteredtipos e preconceitos
relativos a0 indio ainda presentes na nossa sociedade e, especificamente, nos livros

didaticos.

Por outro lado, esperamos que o leitor, sensibilizado por nossas provocagdes, possa,
também, percorrer o percurso aqui sugerido, colando e descolando imagens, memérias e
referéncias, (re)povoando seu imaginario com novas imagens e conceitos sobre os

povos indigenas.
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