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DESPERDICIANDO TALENTO

ste ano se cumplen diez de la muerte de Francisco Guerrero —

Paco Guerrero para tanta gente de la musica, Francisco Guerre-

ro Marin para quien necesite distinguirlo de nuestro gran polifo-

nista del XVII. Desde las paginas de SCHERZO hemos querido
no solo recordarle sino llamar la atencién sobre la realidad de su
genio evidenciada en el hecho de ser el autor de algunas de las mejo-
res paginas de la musica espanola del siglo XX. Y, claro estd, recor-
dando también su importancia verdaderamente cardinal en el desarro-
llo de las nuevas generaciones de compositores espafioles. Varios de
sus mejores exponentes fueron sus alumnos directos y muchos otros
recibieron su influencia mas o menos reflejada a través de algin guifio
de caracter, de cualquiera de esos rasgos de genio que lo distinguian
de cualquier otra propuesta contemporanea.

El tiempo ha acrecentado, sin duda, la importancia de la musica de
Francisco Guerrero y a o largo de ese mismo tiempo se ird entendien-
do mejor el papel de su autor en el devenir artistico de su propia épo-
ca. A ello hemos querido contribuir con el dosier que le dedicamos en
un momento en el que cada vez sirve menos el argumento de la musi-
ca como un lenguaje alejado de su destinatario natural, es decir, del
oyente. Basta con asistir a cualquiera de los conciertos que el CDMC
organiza en el Museo Centro Nacional de Arte Reina Soffa en Madrid o
a ciclos como musicadbhoy —por no hablar de otros muchos en el res-
to de Espafia— para comprobar que tanto en asistencia como en cali-
dad de lo ofrecido la altura es perfectamente homologable con la de
cualquier escenario de campanillas en cualquier parte. La libertad es
hoy la norma y al dogmatismo de ayer le ha sucedido un horizonte
mucho mas despejado en el que programadores, artistas y publico
parecen respirar mejor. Un publico, por cierto, en el que suelen abun-
dar los jovenes.

El recuerdo de Guerrero nos trae, pues, a la realidad presente, a lo
que representan las Ultimas oleadas de compositores espafioles en un
panorama cultural que tiende a olvidar peligrosamente el papel de la
creacién musical contemporanea, a confundirla en su ignorancia —
itodavial— con eso que se llamaba musica experimental. A la musica
espafiola le sigue faltando una promocion verdaderamente util que
surja del convencimiento definitivo por parte de los poderes que
difunden nuestra cultura de que los compositores espafioles valen la
pena, de que son tan buenos como los pintores, los directores de
cine, los actores o los arquitectos. Que no basta con una cita apresura-
da en un discurso en el que la musica espafola se reduzca a un pop
mas o menos globalizable, que no basta con un par de recitales en un
centro cultural espafiol al que acudan una docena de habituales, que
no basta con la consideracion exterior de esos pocos nombres que se
han trabajado su reputacion ellos mismos con admirable afin cuando
hay también unos cuantos mas —y no menores que sus colegas— que
merecerian igual reconocimiento pero —sea pudor, sea poca disposi-
cibn— no poseen las mismas armas.

Lamentablemente podemos dejar pasar una oportunidad de oro
para nuestra musica. Nuestras instituciones culturales —falta de tradi-
cibn— no tienen en ese punto la influencia de, pongamos como
admirable ejemplo, sus homodlogas en los paises nordicos, que han
enamorado, sin ir mds lejos, a los programadores britdnicos, funda-
mentales a la hora de marcar tendencias. Nuestra imagen fuera de
Espana es escasa en esa dimension que garantiza una presencia activa
e influyente. Hacer dejacion de funciones con la musica —gseria ima-
ginable lo mismo con el cine?— es reducir el esfuerzo de muchos al
mero consumo interno y, a la postre, desperdiciar ese bien escaso que
llamamos talento.
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CAPILLA DE SAINT PAUL

n la noche helada de invierno bus-

co entre jardines y solemnes edifi-

cios a oscuras la capilla de Saint

Paul, donde un grupo de musicos
de los que no s€ nada va a interpretar el
Stabat Mater de Pergolesi. La capilla de
Saint Paul pertenece a la Universidad de
Columbia: buscidndola paso junto a la
escalinata imponente de la biblioteca, y
como siempre que ando por aqui me
acuerdo del fantasma de Federico Garcia
Lorca, que amaba tanto la musica, y que
frecuent6 estos mismos lugares hace casi
ochenta anos. Las figuras con las que me
cruzo esta noche también tienen algo de
fantasmales: gente forrada con chaqueto-
nes, con bufandas, con gorros, ligera-
mente encorvada contra el viento artico
que viene del rio Hudson, por el que
bajan estos dias lentos bloques de hielo.
La expectativa de la musica le reconforta
a uno el corazoén: la luminosidad meridio-
nal de Pergolesi, en esta noche invernal
en la que no parece probable que vaya a
haber muchos espectadores en un con-
cierto gratuito y modesto. Copos aislados
y diminutos de nieve flotan en el aire. La
capilla de Saint Paul resulta ser un edifi-
cio de ladrillo con pértico de columnas,
una version austera del barroco romano.
Sélo hay un poco de luz sobre una puer-
ta lateral. En el interior esperan unas
cuantas personas. Sobre una mesa, a la
entrada, esta el programa fotocopiado,
con los nombres de los musicos y el texto
del Stabat Mater en latin y en inglés.

He llegado muy pronto. Poco a
poco, un publico de gente sigilosa y muy
abrigada va ocupando los bancos, y
unos minutos antes del comienzo hay
una decente media entrada. Los musicos,
las cantantes, son muy jévenes: un cuar-
teto de cuerda con el apoyo de un orga-
no, un director con alzacuellos. Las
voces resuenan cristalinamente en las
bévedas de ladrillo, y la tristeza y la

misericordia de esa musica lo traspasan a
uno desde los primeros instantes, a pesar
de que el oido demasiado alerta percibe
alguna incertidumbre, alguna torpeza en
el sonido de las cuerdas, que en vez de
flotar y ascender como las voces se
notan de vez en cuando ancladas en las
dificultades literales de la partitura. Saul
Bellow decia que el Stabat Mater era la
obra musical que mds le gustaba en el
mundo. Las rimas del latin medieval y el
delicado dramatismo italiano del siglo
XVIII se conjugan para embargarlo a uno
de una estremecida felicidad en la que se
alternan y se mezclan, como en el juego
de las dos voces, la pena por el dolor y
la dulzura de un consuelo que sana las
heridas de la experiencia, la rememora-
cion triste del pasado y el jubilo del pre-
sente, la simple maravilla de estar vivo
en el mundo. Cuando Pergolesi compuso
el Stabat Mater era casi tan joven como
estos musicos que tocan esta noche: a la
edad a la que él muri6 ellos no habran
terminado la carrera.

Tras el Amen y los aplausos salgo de
la capilla agradecido y confortado: que
la interpretacién no haya sido de la
maxima calidad no disminuye mi grati-
tud, ni tampoco ha impedido el disfrute
profundo de la musica. La musica no
son solo intérpretes estelares y grabacio-
nes de referencia: un concierto gratuito,
en una noche despoblada de invierno,
unos musicos jovenes y apasionados,
pertenecen plenamente a esa comuni-
dad de civilizacion que nos mejora la
vida educindonos el oido y el alma.
Acompaniado por los fantasmas de Per-
golesi y de Lorca —muertos los dos en
una juventud que a mi ya se me va que-
dando muy atris—, cruzo de nuevo bajo
una nieve ya muy densa la explanada de
la Universidad de Columbia.

Antonio Munoz Molina
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PASADISMOS

ace anos, no muchos, cuando

todavia existia nuestro Festival

Mozart de Madrid, Lucia Popp
acudié como protagonista a un colo-
quio publico en la Residencia de Estu-
diantes. Lucia Popp ademas de ser una
artista extraordinaria y una excelente
persona, llena de humor y simpatia, era
inteligente y ldcida. El coloquio trans-
currié tranquilamente hasta que
alguien del publico plante6 una de
esas cuestiones que se repiten casi
necesariamente en ese tipo de peque-
nos acontecimientos. Le preguntaron si
ella, cuya carrera musical habia sido
fulgurante desde los dieciocho afios,
no vivia abrumada por el hecho de que
desde su no muy lejana juventud —
ella, como saben, murié prematura-
mente— la calidad de la interpretacion
no hacia mas que descender. iElla,
cuyos inicios artisticos los habia hecho
con directores como Otto Klemperer o
Herbert von Karajan! La maravillosa
cantante no se inmuté pero en su res-
puesta si demostro cierto cansancio
ante esa retorica “pasadista”, tan propia
de algunos melomanos que parecen
encontrar un placer masoquista cada
vez que acuden a un concierto o una
Spera para poder salir diciendo que lo

que han escuchado no es nada compa-
rado con lo que escucharon treinta,
cuarenta o cincuenta afos antes a tal o
cual estrella del momento. Replicod
diciendo algo obvio pero que encanta-
ba oir a una mujer como ella, que
actuaba en los mejores teatros y en los
mejores auditorios del mundo con los
artistas mds relevantes del momento.
Dijo que ese cuento lo oia desde que
habia empezado su carrera y que no
estaba en absoluto de acuerdo con esa
supuesta o inventada nostalgia porque
cada época tiene sus artistas, en gene-
ral comparables con los grandes maes-
tros de antafio.

Personalmente me hubiera gustado
que alguien hubiera grabado aquella
respuesta, de una artista de la maxima
autoridad, para utilizar como contra-
veneno de esos eternos llorones que
siempre dicen recordar unos tiempos
que nos recuerdan invariablemente el
manriquefio verso que afirma —quiza
irbnicamente— “que cualquier tiempo
pasado fue mejor”. Lucia Popp, repito,
tenia la maxima autoridad porque era
la favorita de los grandes directores de
cuando era casi una adolescente y
también de cuando ya era una mujer
madura. Los “pasadismos” son casi

siempre reaccionarios porque preten-
den conseguir que nos asomemos con
los ojos empanados por la emocion a
un pasado que muy posiblemente
nunca existié. Un pasado que si tenia
una cosa distintiva: que éramos mas
jovenes.

Javier Alfaya

MUSICA Y ESCENA
Senor Director:

ealmente, lo que haga o deje de

hacer el sr. Calixto Bieito con sus

puestas en escena me da igual,
este “regisseur” se repite hasta el can-
sancio y algin dia el publico se hartard
de su unica idea y pasard al olvido. Lo
que no me parece de recibo es que una
revista como SCHERZO, que se supone
que es una revista de musica, publique
en su numero de enero dos criticas don-
de la musica brilla por su ausencia y
que solo se interesan por las puestas en
escena de este sefior. Me refiero a las
criticas escritas por Paolo Petazzi sobre
The Rake’s Progress en Bolonia (pagina
55) y por Mario Gerteis sobre el Don
Carlo en Basilea en la pagina 58. Ambos
criticos se dedican a describir la puesta
en escena sin darle la mds minima
importancia a los cantantes, el director
de orquesta o la orquesta, en una pala-
bra a la musica. Probablemente segin la
opinién de estos sefiores la puesta sea
lo unico resefiable pero, a mi modesto
entender, si uno compra una revista de
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musica es para leer sobre musica y no
sobre teatro, para eso cCompro una revis-
ta de teatro. Al menos el sefior Petazzi
dedica un 25% (!) de su articulo a la
musica pero el senor Gerteis ni siquiera
eso (una sola frase para el joven maes-
tro hdngaro), ni siquiera nombra a los
cantantes, que, aunque fueran horribles,
tienen derecho a ser leidos. Luego nos
quejamos de la tiranfa de los directores
de escena sin darnos cuenta que somos
nosotros, con criticas como las nombra-
das, los que los convertimos en tiranos.
La 6pera es teatro pero por sobre todas
las cosas es musica y la critica debe ser
sobre musica.

Gracias por la musica que contiene
su revista.

Edgardo Galetti Torti
Madrid

BEETHOVEN Y ZINMAN
Sr. Director:

es escribo para que se den cuenta

de las erréneas opiniones que se

vierten en sus criticas de discos. En
1999, David Zinman llevaba al CD las
Sinfonias de Beethoven, la critica del
Concierto para violin aparece ahora. Y
me doy cuenta de que ustedes muchas
veces creen saber mas de musica que los
mismos musicos. Las Sinfonias seguian
la edicion Bahrenreiter, la misma que sir-
vi6 a Gardiner en 1994 para el mismo
cometido. Ambas series de interpretacio-
nes son, a mi juicio, magnificas. A un
critico de su revista se le ocurri6 alla por
el 99 que la serie de Arte Nova no debia
aceptarse ni regalada. Ahora el Concierto
para violin, con Tetzlaff, les parece
excepcional. Son interpretaciones simila-
res. Francamente, creo que muchas
veces se equivocan. Y por ello dejé de
comprar su revista. No sirve para guiarse
para comprar discos.

Un saludo.

G. Pablo del Pozo Rodriguez
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DECADENTISMO Y MODERNIDAD

asta leer la descripcion de la Salome pintada por Gus-

tave Moreau que pende en el gabinete de Jean des

Esseintes, el protagonista de Au rebours, de Jorris-Karl

Huysmans, para comprender que esta novela augural
no narra la degradacion de un universo, sino el alba de otro
que reclama la autonomia absoluta del signo con una vehe-
mencia inusitada: la liberacion pictdrica del color y de la for-
mas que acontece entre 1905 y 1909 tiene algunas de sus
raices mds significativas en el simbolismo. El decadentismo
de Huysmans y de Moreau, de Rodenbach y de Odilon
Redon, seria el caldo de cultivo de la pintura fauve: Matisse
procedia del taller del maestro de Salome, y de ahi la idea
de emplear el color como una entidad auténoma al margen
de cualquier forma de realismo.
No es diferente el caso de Kan-
dinski, relacionado en sus inicios
con el circulo de Briusov e Iva-
nov y cuyo primer texto teorico
Uber die Geistliche in der Kunst
(De lo espiritual en el arte, 1910)
es un manifiesto del esencialismo
idealista antes que un decalogo
del racionalismo. En su propia
Salome, Richard Strauss rescata el
halito mérbido de la novela de
Huysmans a través del texto de
Wilde y de una gramatica convin-
centemente wagneriana: a fin de
cuentas, el autor de Tristan era el
referente musical simbolista des-
de los dias de Baudelaire. Elektra,
en cambio, pareciera abrirse hacia
el horizonte de un expresionismo
en el que la barrera de la tonali-
dad resulta ya momentineamente
rebasada.

(Abramos un paréntesis: nin-
gun musico habrd manejado las
grandes masas instrumentales
con la eficacia de Strauss, ningu-
no, después de Mozart, habra tra-
tado mejor las voces femeninas.
Sin embargo, en su musica hay
siempre una barrera que el com-
positor nunca se atreve a fran-
quear, como si el paisaje que divisara le hiciera temer un
cataclismo. Strauss no es un creador de lenguaje como lo
fueron Debussy, Mahler, Schoenberg, Webern o Alban
Berg, sino un artesano de la musica: pero un artesano que
emplea los recursos de su arte con un dominio probable-
mente mayor que el de cualquiera de aquéllos. Si no cree-
mos en metafisicas del talento, el caso Strauss sélo puede
describirse como cobardia. jPor qué alguien tan excepcio-
nalmente dotado y poseedor de tal oficio se negd a dar un
paso cuya competencia profesional le hubiera permitido
asumir?).

(Pero ¢es justo ese reproche? ;Debe exigirse al artista
que, ademds de su oficio, asuma también el riesgo de la
experimentacion?).

(Cabe plantear la cuestion de otro modo: en Strauss, el
camino del dominio técnico se elige tras haber rechazado el
de la exploracion linglistica. Elektra se estrené en 1909, el
ano de Erwartung y de las abstracciones de Kandinski. En
altimo término, y pese a sus episodios sin tonica definida,

Gustave Moreau, Salomé 1876

como el relato de Klitemnestra, esa 6pera es una monu-
mental sonata en do mayor —la tonalidad final, establecida
en la conclusion del primer mondlogo de la protagonista—
precedida de una introducciéon —la escena de las sirvientas,
en el re menor de Orest— una sonata de forma labil pero
perceptible: si pensamos en el modo en que Berg empleari
después la misma forma tanto en Wozzeck como en Lulu, la
conclusién es que a la altura de 1909 Strauss ya babia tra-
zado su camino. Cerremos los paréntesis: no sin afirmar
que, mis alld de lo dicho, Salome y Elektra son dos de las
mas grandes Operas jamas escritas).

Schoenberg no podia asumirlo (tampoco Stravinski,
cuyas diatribas hacia su musica son bien conocidas), pero a
la altura también de 1909, Scria-
bin habia desarrollado ya un sis-
tema armoénico atonal de propia
invencion: una suerte de modalis-
mo derivado de un acorde sintéti-
co (al que algunos exégetas
denominan ain “acorde mistico”)
formado por cuartas superpues-
tas: do-fa sostenido-si bemol-mi-
la-re (acorde que, en ultimo tér-
mino, es una inversion del de
decimotercera de dominante
natural carente de quinto grado)
y que, colocado en forma de
escala, produce un hexacordo
ascendente por tonos con el pri-
mer grado cromatizado: la-si
bemol-do-re-mi-fa  sostenido.
Exactamente una trasposicion de
la inversion retrogradada del que
Berg (que desconocia la musica
de Scriabin) empleara como
matriz generadora del material
melédico y arménico de Woz-
zeck: fa-sol-la-si-do sostenido-re
natural (con “ténica” en sol). El
compositor ruso empleaba esa
escala en forma sistemadtica, defi-
niendo tres modelos cadenciales
a partir de las doce trasposiciones
de dicho acorde ordenadas segin
un dodecagono: el enlace “per-
fecto” corresponde al de dos trasposiciones que contengan
cuatro notas comunes de modo que la mis aguda del prime-
ro es la tonica del segundo (que ocupan vértices que forman
dos hexagonos inscritos: el de los pares y el de los impares),
el “plagal”, al de dos trasposiciones que tengan dos notas
comunes (tres cuadrados: 1, 4, 7y 10; 2,5,8y 11y 3,6,9y
12), y el “cromatico”, al de dos vértices sucesivos, que corres-
ponden a trasposiciones con una unica nota comin. Y mas
llamativo ain: que esa idea de racionalizar el espacio croma-
tico (un problema que Schoenberg no afrontaria hasta 1920,
con la formulacion del serialismo) procedia de la teosofia y
de la aspiracion hiperromdntica hacia un mesianismo mistico
que pretendia transformar el universo mediante el arte.

:Doénde esta el racionalismo, donde el irracionalismo?
Mondrian, el padre del arte geométrico, también era tedso-
fo. Paradoja de la vanguardia: en el mundo que aspira a
destruir se encuentra la razén dltima de su sonar.

José Luis Téllez

€



CON NOMBRE PROPIO

CON NOMBRE

PROPIO

Chispas de genialidad

IVO POGORELICH

esde que saltara a las cronicas

en 1980 tras ser excluido de la

fase final del Concurso Cho-

pin de Varsovia, el nombre de
Ivo Pogorelich ha estado en el centro
de grandes controversias. Sus lecturas
escandalizaban y dividian, suscitando
al mismo tiempo elogios encendidos y
criticas acérrimas. En la década de los
noventa, su valor de intérprete ya no
estaba en discusion. Estaba todavia
por verificar su peso e importancia en
la historia de la interpretacion pianisti-
ca, y aqui las opiniones discrepaban.
Si la aparicion de un excéntrico como
Glenn Gould supuso un verdadero
cataclismo en el mundo del piano, la
de Pogorelich parecia quedarse final-
mente en un leve temblor. El propio
pianista, tras la muerte de su esposa y
profesora Alice Kezeradze, firmaba su
desaparicion virtual: dejaba de grabar
discos y reducia al minimo sus apari-
ciones. En ello sigue todavia.

Como no podia ser de otra forma,
el debut discografico de Pogorelich en
1981 fue un monogrifico chopiniano.
Destacaba en aquel primer registro la
heterodoxa traduccién de la Sonata
para piano n° 2, reflejo de una forma
de proceder que el pianista nunca
abandonard. Aqui Pogorelich actuaba
por reduccion. Aplanaba las sonorida-
des, simplificaba los matices, radicali-
zaba los contrastes. No es que Pogore-
lich simplificara; podriamos decir que
reducia el dngulo de visién para luego
sacar de ese espacio restringido todo
tipo de detalles. El primer movimiento
se convertia en un anguloso y crispado
campo de batalla, donde atn se perci-
bian los humos de la devastacion y los
cadaveres sobre el terreno; la Marcha
fanebre se asemejaba a “un funeral de
tercera clase” (Rattalino). El intérprete
se tomaba muchas licencias en cuanto
a fraseo, tempi y signos de expresion,
aunque la decision mds controvertida
concernia a la supresion de algunos
ritornelli en la Marcha fiinebre. La
arquitectura general de la sonata que-
daba visiblemente alterada. Con su
menor duracién, la Marcha fiinebre
dejaba de ser el centro neuralgico y
emotivo de la obra y pasaba a ser sim-
plemente el movimiento lento.

Un maltrato menor, aunque signi-
ficativo, sufrié también la Sonata op.
111 de Beethoven, si bien la graba-
cion de 1982 no posee la magia de
sucesivas versiones en vivo. La confir-

macién de la grandeza de Pogorelich
llegaria un afo después. Con un
doble programa Ravel/Prokofiev, el
pianista establecia secretas vinculacio-
nes entre los mundos sonoros del
musico francés y del ruso, con el
paraddjico y revelador resultado de
“prokofievizar” Gaspard de la nuit 'y
“ravelizar” la Sonata n° 6 op. 82.
Otras hazanas interpretativas de aque-
lla época fueron el Concierto para
piano n° 1 de Chaikovski —contem-
plado desde una perspectiva antisen-
timental, casi neoclasica— pero sobre
todo las Suites inglesas n’ 2y 3 de
Bach. De nuevo, Pogorelich no duda
en modificar las proporciones exterio-
res de las piezas: repite dos veces los
Preludios y anade triples ritornelli a
las Sarabandes. La sobriedad de este
Bach es otra vez el producto admira-
ble de aquel enfoque por reduccion
del que habldbamos a propoésito de
Chopin. Aqui como en otros lugares,
Pogorelich saca el maximo provecho
a una postura heterodoxa y poco
natural de la mano (mufeca baja,
dedos muy arqueados golpeando con
la falange la tecla perpendicularmente
de arriba abajo), que le permite reali-
zar un staccato milagroso: preciso,
sonoro y seco al mismo tiempo. Pero
ese staccato es en todo y por todo
pianistico. Es suficiente escuchar
cémo el pianista varia el peso de los
bajos en los Preludios de las dos Sui-
tes inglesas para comprobar que entre
sus objetivos no estd el de imitar la
sonoridad del clave.

Pogorelich vuelve a Chopin en
1990, con un disco dedicado a los Pre-
ludios op. 28. ;Qué hace aqui el pianis-
ta? Simplificando en extremo, podria-
mos afirmar que toca muy veloz los
preludios rapidos y muy despacio los
preludios lentos. El efecto final no deja
de ser sorprendente. La heterogenei-
dad entre las piezas se acentua, hasta
tal punto que los preludios mas rapi-
dos se convierten en transiciones o
intermedios que conectan entre ellos
los preludios mas lentos, cuyo peso e
importancia se acrecienta. Es una
vision decadente de los Preludios llena
de ralentizaciones y estancamientos,
interrumpidos por rdafagas nerviosas,
rapidisimas y evanescentes.

Algo similar hace Pogorelich tam-
bién en la Sonata en si menor de Liszt.
Aqui no tenemos una sucesion de epi-
sodios breves sino un unico bloque de



Madrid. Auditorio Nacional.
20-111-2007. Ivo Pogorelich, piano.
Obras de Beethoven, Brahms,
Scriabin y Rachmaninov

media hora de musica. Poco importa.
Pogorelich trata la obra como una
serie de episodios independientes: en
lugar de buscar un hilo conductor,
amplifica los contrastes internos y las
peculiaridades de cada seccion hasta
hacer explosionar la estructura en
esquirlas dotadas cada una de autono-
mia propia.

Otra apuesta temeraria y ganadora
fue la lectura a cadmara lenta de las pie-
zas de Brahms (Opus 79y 117), que
en el caso del Intermezzo op. 118, n°2
rozaba el desplome, con maravillosos
encuadres de las voces secundarias y
de la polifonia interna, en una sor-
prendente subversion de la l6gica
exterior de la construcciéon musical. A
igual altura volaban sus traducciones
de las Sonatas para clave de Domeni-
co Scarlatti, de un preciosismo sonoro
que busca reconstruir a través del pia-
no una orquestacion virtual. Un plan-
teamiento parecido manifestaban tam-
bién los registros con sonatas de
Haydn y Mozart pero aqui, junto a las
muchas virtudes, se asomaba también
un cierto amaneramiento.

Con su genial version de los Cua-

dros de una exposicion Pogorelich
encuentra en 1997 su encumbramiento
en otro acertado acoplamiento
ruso/francés (la obra de Musorgski
estd emparejada con los Valses de
Ravel). Un afio mas tarde les tocaria el
turno a los Scherzi de Chopin, donde
el staccato revuelve una vez mas el
universo romantico del compositor
polaco —asentado en la sinuosidad
envolvente del legato— y lo empuja
hacia zonas de nerviosa y afilada
modernidad.

Luego vendrian el silencio y el ais-
lamiento. Desconocemos si el Pogore-
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lich que llega ahora a Madrid es el mis-
mo intérprete de afos atrds. Sin duda,
es un hombre distinto. No despertara el
mismo clamor y la misma expectacion,
no provocard los mismos encendidos
debates. Sin embargo, ahora que su
presencia en los escenarios se ha dilui-
do y que su figura ya no levanta las
pasiones encontradas de antano, pode-
mos mirar a Pogorelich con serenidad
y gratitud, y reconocer que ha regalado
a la interpretacion pianistica chispas de
auténtica genialidad.

Stefano Russomanno

DISCOGRAFIA SELECCIONADA

CHOPIN: Sonata para piano n° 2. RAVEL: Gaspard de la nuit. PROKOFIEV:
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BACH: Suites inglesas n° 2 y 3. DG (1986).

LISZT: Sonata en si menor. SCRIABIN: Sonata para piano n° 2. DG (1992).

BRAHMS: Capriccio op. 76, n° 1. Intermezzo op. 118, n°® 2. Rapsodias op. 79.

Intermezzi op. 117. DG (1992).
SCARLATTI: Sonatas. DG (1992).

MUSORGSKI: Cuadros de una exposicion. RAVEL: Valses nobles y

sentimentales. DG 1997.
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La viola en libertad

VITTORIO GHIELMI

a historia de la viola da gamba,
de su ascenso, caida y recupera-
cion, es bien conocida. Inventa-
da en Espana, presumiblemente
en el reino de Valencia, a finales de la
Edad Media, cuando a la fidula euro-

b oces

pea se superpuso la técnica del tanido
del rabab arabe, el instrumento se
difundié pronto por el Mediterraneo,
alcanzando en el paso del siglo XVI al
XVII su primer momento de esplen-
dor, especialmente en el formato de

viola bastarda, una viola tenor surgida
en Italia, que iba a convertirse en pro-
tagonista de multitud de recopilacio-
nes de piezas disminuidas en el primer
tercio del Seicento. De Italia pasé a
Inglaterra, seguramente llevada por el
aventurero Alphonso Ferrabosco,
quien creé una auténtica saga musical
en las islas, donde las composiciones
para comnsort de violas se convierten
hasta finales del siglo en uno de los
géneros predilectos de todos los gran-
des maestros, incluido Purcell, cuyas
Fantasias, escritas hacia 1680, supo-
nen el canto del cisne de la viola en
Gran Bretana. También a principios
del siglo XVII la viola es introducida
en Francia por un tal André Maugars,
quien habia viajado por Italia, Inglate-
rra y Espafia. Es posible que Maugars
crease una primera escuela violistica
en Francia pero quien si lo hizo con
seguridad fue su coetdneo Nicolas
Hotman, maestro de Monsieur de
Machy y de Monsieur de Sainte-
Colombe, quienes dardn al instrumen-
to el impulso decisivo que hara que
los compositores franceses se convier-
tan en sus dominadores en toda Euro-
pa durante casi medio siglo, aproxima-
damente entre 1680 y 1730, cuando la
viola estd ya en franca decadencia en
el continente. Resiste sin embargo en
Alemania hasta bien entrada la segun-
da mitad de la centuria para ir desapa-
reciendo poco a poco del imaginario
de los compositores, arrinconada por
el cambio de gusto, la pujanza del vio-
lonchelo y la apariciéon de grandes
salas de concierto y de la orquesta cli-
sica, de la que queda excluida.
Aunque quede al margen de la
practica magistral y en las contadas
ocasiones en que se ofrecen en con-
cierto obras barrocas sea habitualmen-
te sustituida por el violonchelo, la vio-
la sobrevive en las manos de algunos
coleccionistas y, cuando en la segunda
mitad del XIX empieza a difundirse el
interés por el rescate de la prictica ins-
trumental antigua, es uno de los pri-
meros instrumentos en ser recuperado.
En el paso del siglo XIX al XX Arnold
Dolmetsch y sus discipulos construyen
en Inglaterra laddes, claves y violas
antiguos. El ambiente parece ya madu-
ro para la restitucion de todo un estilo
de interpretacion que parecia perdido
para siempre, aunque habrd que espe-
rar al paso de la Segunda Guerra Mun-
dial para que la primera generacion de
musicos historicistas comience la lenta



pero segura revolucion en la interpre-
tacion de la muisica antigua.

En este contexto, la restauracion
de la viola para la practica instrumen-
tal al maximo nivel tiene un nombre:
August Wenzinger, quien desde la
Schola Cantorum de Basilea crea la
primera escuela del siglo XX para el
instrumento. De Basilea nacen dos
ramales que dominan en el estudio del
instrumento hasta bien entrados los
anos 90: uno estd vinculado a la figura
del belga Wieland Kuijken y otro a la
del espanol Jordi Savall. Durante casi
tres décadas todo aquel que queria ser
alguien en el mundo de la viola tenia
que recurrir a las ensefianzas de uno u
otro (o de alguno de sus mds aventaja-
dos alumnos). Se crea asi una especie
de bipolaridad que a finales de siglo se
rompe definitivamente con la impetuo-
sa irrupcion de Vittorio Ghielmi, quien
fuera alumno de Kuijken, pero ha
alcanzado a desarrollar un estilo tan
personal que la suya puede conside-
rarse la tercera gran escuela de la vio-
la, e incluso, yendo un poco mas allg,
como la primera gran iniciativa que
rompe definitivamente con las mane-
ras transmitidas por Wenzinger y que
Kuijken y Savall habian extendido, con
pequenos matices diferenciales entre
ambos y perfeccionada 16gicamente la
técnica, por el mundo.

Vittorio Ghielmi nacié en Milin en
1968. Su hermano Lorenzo, diez afios
mayor que €l, es un clavecinista, orga-
nista y fortepianista también célebre,
que formo parte de la primera gran
generacion de musicos italianos vincu-
lados al historicismo, aquella que en
los afios 80 comenzd a resquebrajar el
dominio que los conjuntos britinicos y
centroeuropeos imponian en el mun-
do del Barroco. Vittorio vive asi de for-
ma muy cercana los primeros pasos de
Il Giardino Armonico, conjunto ya
mitico, que su hermano funda en 1985
junto a Luca Pianca, Giovanni Antonini
y otros jovenes de su generacion, una
experiencia que €l mismo confiesa le
fue de gran utilidad para su formacion.
Estudia primero con Roberto Gini, uno
de los primeros gambistas destacados
de Italia, y después con Wieland Kuij-
ken, con quien obtiene el primer Pre-
mio con Distincion del Real Conserva-
torio de Bruselas, y con Christophe
Coin, que habia sido alumno de Savall,
por lo que recibe aporte de las dos
grandes corrientes de la viola da gam-
ba en época moderna. Cursa también
estudios de filologia italiana, graduan-
dose cum laude en la Universidad
Catolica de Milan.

Desde el principio, Vittorio Ghiel-
mi detecta que en el terreno de la
musica antigua se ha producido en los
anos 80 un desarrollo extraordinario

Vittorio Ghielmi. Artista residente
de la XLVI Semana de Musica
Religiosa de Cuenca. 31-lI.

Il Suonar Parlante.

Obras de Biber, Buxtehude y Bach.

|

de la técnica, pero que a la vez se han
ido imponiendo unas pautas que
resultan tan dogmadticas como las que
los intérpretes historicistas habian
venido supuestamente a abolir. Por
eso siempre que encuentra ocasion
explica que él fue un alumno muy sin-
gular, que nunca siguio a sus maestros
ciegamente, que se dedico a observar
y a escoger aquello a lo que le encon-
traba auténtico sentido artistico. Se
dedica a trabajar concienzudamente la
técnica desde el respeto escrupuloso
de las partituras, y ello como tunica
forma para alcanzar una verdadera
libertad creativa, pues no entiende el
arte desde otra perspectiva que no sea

CON NOMBRE PROPIO

VITTORIO GHIELMI

la de la creacion en el momento del
concierto.

A mediados de los 90 su nombre
empieza a sonar cada vez con mds
fuerza. En 1995 gana en Brescia el
Concurso Internacional Romano
Romanini para instrumentos de arco y
solo dos afos después obtiene el
Erwin Bodky Award, que se concede
en Cambridge (Massachusetts) al mas
destacado musico joven del afio. Para
entonces colabora ya de forma habi-
tual con el Ensemble Baroque de
Limoges de Christophe Coin y con
prestigiosos conjuntos barrocos de su
pais (Concerto Italiano, Il Giardino
Armonico, Il Terzo Suono). Se atreve

€A

Luis Montesdeoca
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también aquel ano con una grabacion
de las Sonatas para viola da gamba de
Bach, en un registro en el que lo
acompafa su hermano Lorenzo. Da
forma por entonces al Cuarteto Italiano
de Violas da Gamba, que varios anos
después pasaria a llamarse Il Suonar
Parlante.

Pronto Ghielmi se convierte en
profesor. Hoy ensefa de forma regu-
lar en el Conservatorio Luca Marenzio
de Brescia y en el Conservatorio Supe-
rior de la Suiza Italiana de Lugano,
convertidos en auténticos centros de
peregrinacion para multitud de viola-
gambistas jovenes, que ven en sus
maneras el mids esperanzador futuro
para la viola. Junto a Paolo Biordi
escribe ademds un Método completo y
progresivo para la viola da gamba,
que prologa Christophe Coin. Ghielmi
va creando asi una escuela y un estilo
propios, que se apartan de la concep-
cion mas tradicional del instrumento.
Algunos le acusan de hacer sonar su
viola como si fuera un violonchelo,
pero €l se defiende, afirmando que las
limitaciones que tratan de imponerse
al instrumento no estdn en realidad en
¢l, sino en quien lo toca, y que su
busqueda artistica se basa en extraer
de la viola todas sus posibilidades tim-
bricas y expresivas, en dejarla en
libertad, sin constreiiirla con prejuicios
ni ideas preconcebidas. No deja de
resultar curioso que uno de los mais
grandes intérpretes opuestos a su esti-
lo, Paolo Pandolfo, diga algo muy
parecido, realzando la flexibilidad del
instrumento para imitar una gran

variedad de timbres instrumentales.
Aunque toca una viola de hacia 1688
original de Michel Colichon, el /uthier
de Sainte-Colombe, Ghielmi trabaja
estrechamente con un violero de con-
fianza, Luc Breton, con el que toma
decisiones sobre determinados deta-
lles de la construccién de su viola,
buscando responder a los retos virtuo-
sisticos que le plantean las partituras.
A la vez, se replantea permanente-
mente su técnica de ejecucién, que
cambia en funcién de los desafios con
los que va tropezando.

En el siglo XXI Ghielmi ingresa
considerado como uno de los gambis-
tas con mas personalidad y talento del
mundo vy, en correspondencia, es ya
requerido no sélo por conjuntos y
musicos vinculados a la musica antigua
(Gustav Leonhardt, Cecilia Bartoli, Mar-
ta Almajano, Marcel Ponseele, Giuliano
Carmignola), sino también por orques-
tas (Filarmoénica de Viena, Philharmo-
nia de Londres, Filarmoénica de Los
Angeles) y por musicos vinculados al
jazz (Kenny Wheeler, Don Byron, Mar-
cus Stockhausen, Jim Black, Uri Caine),
el rock o el pop (Vinicio Capossela).
En el sello Winter & Winter colabora
en proyectos tan singulares como el
acercamiento de Caine a las Variacio-
nes Goldberg, el inclasificable producto
titulado Der Kastanienball o Full of
colour, un trabajo que desarrolla con 1l
Suonar Parlante y en el que a la musica
del Barroco une obras del compositor
y violonchelista holandés de nuestros
dias Ernst Reijsiger, asi como arreglos
propios o de Fahmi Alghai, violagam-

bista sevillano, uno de sus mas ilustres
alumnos y miembro también de Il Suo-
nar Parlante. (Curiosamente, en su
deseo de desarrollar un repertorio
actual para la viola da gamba, Vittorio
Ghielmi vuelve a coincidir con Paolo
Pandolfo, volcado personalmente en el
mismo empeiio.) Paralelamente, con el
laudista suizo Luca Pianca, Ghielmi
repasa toda la literatura antigua para la
viola, que ambos van dejando plasma-
da en discos grabados para Naive,
Winter & Winter y Harmonia Mundi,
acogidos de manera muy favorable por
la critica internacional.

La vinculacién de Ghielmi con
Espafia es notable, ya que no sélo son
muchos los jovenes violagambistas
espafoles que se acercan a Brescia y
Lugano para estudiar con €l, sino que
su presencia en nuestro pais es fre-
cuente tanto para dar conciertos como
para ofrecer cursos. El 19 y el 20 de
marzo proximos participard con un
recital y con una clase magistral en Las
edadles de la viola da gamba, jornadas
incluidas en el Festival de Musica Anti-
gua de Sevilla, y a finales de mes y a
principios de abril estard en Cuenca
como artista residente de la Semana de
Musica Religiosa, con varias actuacio-
nes programadas, entre las que se
incluye un singular especticulo en tor-
no al ciclo de cantatas Membra Jesu
Nostri de Buxtehude. Después de todo
lo escrito, la recomendacion a sevilla-
nos, conquenses y visitantes solo pue-
de ser entusiasta.

Pablo J. Vayon
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BAGPIPES FROM HELL. OBrAS DE MARAIS, FORQUERAY, WEISS, SIMPSON, ROBINSON, SAINTE-COLOMBE, ETC. LUCA PIANCA, ladd.

THE DEVIL’S DREAM. Miniaturas musicales en la Inglaterra de Shakespeare. Luca PIANCA, latid. HARMONIA MUNDI (2003).
DUO. Obras alemanas del Barroco y el Clasicismo. Luca PiaNCA, ladd. HARMONIA MUNDI (2002).
FULL OF COLOUR. Obras de Jenkins, Hume, Ruffo, da Macque, Ferrabosco, Ghielmi, Reijseger, etc. IL SUONAR PARLANTE.

DER KASTANIENBALL. I SUONAR PARLANTE (y un amplio elenco de formaciones y solistas de diversos estilos musicales).

PER UN BACIO. Cantatas y madrigales del siglo XVl italiano. MARTA ALMAJANO, soprano; Luca PIANCA, latid. HARMONIA MUNDI (2005).
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AGENDA I

]2 schéAzo

Jornadas de la viola da gamba

MUSICA ANTIGUA EN SEVILLA

einticuatro ediciones

lleva ya el Festival de

Musica Antigua de

Sevilla, que este ano
divide su magnifica progra-
macién en tres ciclos:
Haydn, Francisco Guerrero y
la viola da gamba. A este ins-
trumento se le dedicard un
curso especial titulado Las
edades de la viola da gamba,
en el que intervendrin nom-
bres de la categoria de Wie-
land Kuijken, Fahmi Alghai,
Jordi Comellas, Vittorio
Ghielmi, Philippe Pierlot,
Paolo Pandolfo y Pierre Pitzl.
Dentro del Ciclo Guerrero
actuaran Doulce Mémoire, La
Trulla de Bozes, La Colombi-
na y Proyecto Ele. El Ciclo
Haydn contard con la pre-
sencia como musico residen-
te de Christophe Coin, que
dirigira a la Orquesta Barroca
de Sevilla y se sumard a sus
companeros del Cuarteto
Mosaiques. Ademas de estas
tres grandes lineas de pro-
gramacion, podra escucharse
en Sevilla al Ensemble XVIII-
XXI, a Les Arts Florissants
dirigidos por William Christie

Con el InterContemporain

Sevilla. XXIV Festival de Musica Antigua. 16/29-111-2007.

y al organista Guido Moroni
—que con el flautista Vicen-
te Parrilla y el siempre sor-
prendente cantante Marco
Beasley protagonizard una
sesion de musicas improvisa-

BOULEZ POR SORPRESA

eciente su visita a

Madrid bajo la direc-

cion de Francois-

Xavier Roth, vuelve,
casi sin avisar, sin estar pre-
visto en ninguna programa-
cion, el Ensemble InterCon-
temporain. Un par de audi-
torios —Zaragoza y Barce-
lona— van a darse el lujo
de acoger sendos concier-
tos del grupo dirigidos por
su creador, Pierre Boulez.
En las dos ocasiones el pro-
grama serd el mismo, abso-
lutamente marca de la casa
y seguro que negociado en
impecables versiones: Inté-
grales de Varese, Concierto
de camara de Ligeti y Déri-
ve I'y Sur incises del propio
Boulez.

das. Como cierre, el Coro y
la Orquesta Ciudad de Gra-
nada ofrecerdn La Pasion
segun San Juan de Bach
bajo la direcciéon de Harry
Christophers.
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Zaragoza. Auditorio. 10-11I-07. Barcelona. Auditori. 11-
[11-07. Ensemble InterContemporain. Director: Pierre
Boulez. Obras de Varese, Ligeti y Boulez.




Desierto el premio masculino

BEATRIZ DIAZ GONZALEZ,
PREMIO FRANCESC VINAS

a soprano asturiana Beatriz Diaz Gonzalez ha ganado
el primer premio para voces femeninas en la XLIV edi-
cién del Concurso Internacional de Canto Francesc
Vinas. El correspondiente a voces masculinas fue decla-
rado desierto. El jurado, presidido por el director artistico del
Gran Teatre del Liceu, estuvo formado por los tenores Pedro
Lavirgen y René Kollo y por representantes de teatros como
la Opera de Viena, la Opera de Hamburgo, la Metropolitan

Idas y venidas

BAILE DE BATUTAS

aile de batutas en América y Europa con presencia

creciente de maestros europeos en las orquestas del

otro lado del Atlantico. No ha extrafiado el fichaje

de Manfred Honeck por la Sinfénica de Pittsburgh
—a la bisqueda de un maestro de garantias tras la marcha
de Jansons—, pues el director austriaco —un valor en alza
como pocos— entraba en todos los prondsticos como can-
didato a dirigir una gran orquesta americana —Nueva York
o Boston incluidas. Mds sorprendente ha resultado la elec-
cion del holandés Jaap van Zweden como sucesor de
Andrew Litton en la Sinfénica de Dallas. Después de un
concierto la pasada temporada, flechazo, oferta y firma. Y
como no hay dos sin tres, otro europeo a hacer las Améri-
cas. Se trata del italiano Nicola Luisotti, que habra de suce-
der al escocés Donald Runnicles en el foso de la Opera de
San Francisco, alla por la temporada 2009-2010. El viaje
inverso lo habia hecho hace afios el tejano Clair St. Clair,
actual director de la épera de Mannheim, que tomara el
relevo de Kirill Petrenko en la Komische Oper berlinesa. Y
un cldsico donde los haya, el israeli Eliahu Inbal, va a ocu-
parse de la titularidad de La Fenice de Venecia, sede
vacante desde la muerte de Marcello Viotti. Su reinado va
a ser, en principio, casi interino, a la espera de un director
que asuma definitivamente y con tiempo por delante las
responsabilidades propias del cargo.

Al Bustan fu\'fml,

1007

Beirut. Festival Al Bustan. 18-111-2007.

AGENDA

Opera House de Nueva York, la Opera North de Leeds, la
Opera del Rin, el Comunale de Bolonia, el Real de Madrid y
el Gran Teatro del Liceo de Barcelona. Beatriz Diaz Gonzilez
—que obtuvo también el premio a la mejor interpretacion de
Zarzuela y el Premio Plicido Domingo al mejor cantante
espafiol— naci6 en Boéo (Aller), Asturias en 1981, estudia
canto con Elena Pérez Herrero y ha recibido clases magistra-
les de Elena Obraztsova, Montserrat Caballé y Mady Mesplé.

MANFRED HONECK
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Schola Antiqua en el Festival Al Bustan

ESPANA EN LIBANO

| prestigioso Festival Al Bustan, en Libano, dedica su

edicion del presente afio a Espafa. En un contexto tan

dificil como aquél, distintos artistas espanoles se pre-

sentardn en escenarios diferentes para, de paso, tratar
de llevar al pais esa suerte de consuelo que a veces la musi-
ca porta consigo. En Beirut lo hara Schola Antiqua, que diri-
ge Juan Carlos Asensio, con un programa dedicado al canto
mozarabe enmarcado en la conexién de ritos y liturgias
entre Oriente y Occidente. Precisamente la liturgia hispana
hunde sus raices en la tradicion oriental mas que ninguna
otra de las anteriores al gregoriano y los organizadores han
reparado en su posible conexién con los ritos cristianos
maronitas de la zona. Schola Antiqua es el primer grupo de
estas caracteristicas que participa en Al Bustan.

€
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AGENDA

Necrologia

GIAN CARLO MENOTTI

e temia que un dia ocurriria: abriria el peeriédico y

lo leeria. Ha ocurrido. Gian Carlo Menotti ha muerto

en Montecarlo el 1 de febrero. Lo conocia desde

hacia anos, pero mas estrechamente desde que fui a
Escocia con el colega Thomas Migge, con ocasion de su nona-
gésimo aniversario. Una entrevista (SCHERZO n° 157, pp. 140-
143) que durd una semana entera, con citas fijas por la mana-
na y por la tarde, luego una pequefia colaciéon. Nos conté su
nacimiento en una antigua familia (Cadegliano, 7 de julio de
191D, la interrupcion de los estudios a los diecisiete afos para
ir con Rosario Scalero al Curtis Institute of Music de Filadelfia,
los consejos de Arturo Toscanini, el encuentro con Samuel
Barber, jel Gnico que hablaba francés! Menotti todavia no
dominaba el inglés... La hermandad de ambos fue de toda una
vida: dur6 cuarenta afios. En 1937, el primer éxito con la 6pera
Amelia al ballo, de la que era también autor del libreto, una
practica que adopté también en sus veintisiete operas, ya fue-
ran radiofénicas o televisivas. El éxito de The Consul (1950),
primera Opera seria, fue arrollador y le valié el Premio Pulitzer.
El segundo llegaria The Saint of Bleecker Street (1954). En 1958,
inici6 la aventura del Festival de dos Mundos en Spoleto, Italia,
que cumplia el anhelo del intelectual integrado de Gramsci,
movido por la exigencia de sentirse Util en la sociedad. Una
manifestacién que pronto se insertaria en las cronicas munda-
nas, un punto de parada obligatorio de la jet set. Por lo demas,
director de escena de éxito, no sélo de sus propias obras. Ver-
dadero hombre de teatro, no dudaba en mostrarse en el esce-
nario entre los figurantes. Ha frecuentado todos los géneros
musicales del sinfonico al cameristico, del ballet a la cantata.
Como operista, le guifia el ojo a Giacomo Puccini, pero tam-
bién a la tradicion italiana de Wolf-Ferrari, permeandolo en la
cultura musical americana: humus que respiré desde joven. El
foco de su poética es la palabra, en todas sus acepciones. Esa
cantabilidad en la tradicion musical italiana, una revision del
recitar cantando. Para Menotti, la musica auténtica debia ser
inevitable; para él, lo ha sido, como la vida que le ha consa-
grado generosamente. Su desaparicion es la pérdida de un tro-
70 de historia del siglo XX. Vivi6 entre la cultura y la mundani-
dad, frecuent6 a Greta Garbo, Charlie Chaplin, Cocteau, Jackie
Kennedy; conoci6 a Beckett, Shostakovich, Stravinski, Thomas
Mann, y Jean Genet... Ultimo epigono del modelo de intelec-
tual cosmopolita, sabia ser ligero pero profundo. Fulminante
con la batuta, carismatico, era inutil intentar escapar a su mag-
nética fascinacion. Gian Carlo, te echaremos de menos.

Franco Soda

Joyce Hatto

ESCANDALO AL PIANO

omo los muertos no hablan, los vivos lo hacen por
ellos. Y a veces, trucan sus voces. Es lo que parece
haber ocurrido con la pianista britanica Joyce Hatto,
casi una perfecta desconocida hasta que su muerte el
pasado verano la devolvié a una actualidad que nunca fue
suya. Los obituarios la celebraron como un genio incompren-
dido y su viudo, William Barrington-Coupe, publicé en su
sello Concert Artist —sin distribucién en Espafia— un cente-
nar de grabaciones de su mujer saludadas por la critica como
excepcionales. Pero quedaba la sombra de la duda: ;como
una pianista asi podia haber pasado inadvertida? La revista bri-
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tanica Gramophone investigd y uno de sus criticos advirtio
que en la mayoria de sus Doce estudios trascendentales de
Liszt el sonido es el mismo que el de la grabacién del pianista
Lazlo Simon —a quien su ordenador identificé en el programa
iTunes—, los de Godowski son calcados de los de Carlo
Grante y sus conciertos de Rachmaninov de los de Yefim
Bronfman con Esa-Pekka Salonen. El ingeniero de sonido
Andrew Rose ha confirmado las sospechas. Pero, curiosamen-
te, solo Grante fue valorado de manera especial por los
expertos que, ahora, ven en las grabaciones de Hatto una
cima absoluta. La solucién se anuncia para dentro de un mes.
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“Viajes, :xiﬁgﬁ y paisajes”

60 . Giinther Herbig J
j h:rlncipal director invitado =5

FESTIVAL DE OPERA
DE LAS PALMAS DE GRAN CANARIA

misrtes 20, jueves 22 y sibado 24 marzo TEATRO CUYAS, 20,30 hs.

PAOLD ARRIVABENI director

SONDRA RADVANOVSKY soprano | GREGORY KUMNDE tenor
SIMOMN ORFILA bajo [ MARIANNA PIZZOLATO merzosoprana

CORO DEL FESTIVAL DE OPERA | OLGA SANTANA directora
Donizetti  Lucrezia Borgia
lunes 16, jueves 19 y sdbado 21 abril. AUDITORIO ALFREDD KRALUS. 20030 he

ERIC HULL directar

YOLANDA AUYANET soprano [ MARIOLA CANTARERD soprana
NANCY FABIOLA HERRERA mezzosoprano | JORGE DE LEON tenor

CORO DEL FESTIVAL DE OPERA | OLGA SANTANA directora

J Strouss  Die Fledermaus

Organiza: AMIGOS CANARIDS DE LA OPERA

GRUPO DE CAMARA DE LA OFGC
viemnes 23 marzo. AUDITORIO ALFREDD KRAUS. 20.30 hs

SANTIAGO SERRATE director
Ligar, Vaughan Williams, Elgar, Britten

Organiza: SOCIEDAD FILARMONICA DE LAS PALMAS DE GRAN CANARIA

ACTO INSTITUCIONAL DE REAPERTURA
TEATRO PEREZ GALDOS
sabado 14 abnl, 20,30 hs.

PEDRO HALFFTER directar

MELANIE DIENER soprann | LOLA CASARIEGD merzasaprana
ROBERT GAMBILL tenor { JOHANN TILLI bajo

CORD DE LA OFGC [ LUIS GARCIA SANTANA director
Beethoven

uesta.
onica. .
ran Canaria

1

Pedro Halffter

director artistico vy titular

TEMPORADA DE ABONO

AUDITORIO ALFREDD KRAUS. 20.30 hs,

concierto T_viemes 2 marzo
PAUL GOODWIN director
Delius, Mozart, Voughan Willioms, Hoydn

concierto 12_viernes 8 marzo

VICTOR PABLO PEREZ director

MARINA RODRIGUEZ-CUSI contralo

RUFUS MUOLLER tenor | JOSE ANTONIO LOPEZ baritono
CORO DE LA OFGC [ LUIS GARCIA SANTANA directar

Zemlinski, Mendelssohn

concierta 13_viernes 30 marzo
Conciertos de Semana Santa

GUNTHER HERBIG director
Beethoven, Schumann

concierto 14 _sabado 28 abril
LEQPOLD HAGER director | ANNE AKIKD MEYERS violin
Blacher, Hartmann, Brahms

CONCIERTOS EN FAMILIA

SALA GABRIEL RODO [OFGEC). 12.30 hs,

3" CONCIERTO _sabado 24 marzo

"De todas partes”
Cancianes de amar y riso para nifas de oqur y de olid

Ricardo y Sergio Ducatenzeiler
con la participacidn de TEATRAPA

4* CONCIERTO_ssibado 21 abril

“La magia de los tambores africanos”
Musico de Senegol: dialegor con Africe, conocer Africa

BABACAR Y LOS DIENGOZ

Cabilido e
! (Gran Canaria
INFORMACION: 928 472570 ST
Paseo Principe de Asturias sn
35010 Las Palmas de Gran Canaria ﬁ OMUESTA
FllARMORICA

I ARA CANARLL

www.ofgrancanaria.com



AGENDA

Del Liceu al Palau

RECORDANDO A VICTORIA

oincidiendo con el
segundo aniversario
de la muerte de la
soprano catalana Vic-
toria de los Angeles —fallecié
el 15 de enero de 2005 en
Barcelona a los 81 afios—, la
Fundacion que lleva su nom-
bre presento sus objetivos en
un acto en la Sala Petita del
Teatre Nacional de Catalunya
(TNC), que conté con la
actuacion del bailarin Angel
Corella, que bail6 una breve
coreografia sobre una emo-
cionante grabacion del aria O
mio babbino caro, de Gianni
Schicchi. Antes de la especta-
cular actuacion de Corella,
que entusiasmo al publico, el
Cuarteto de cuerda de la
Orquesta del Gran Teatro del
Liceo tocod con vuelo lirico
dos piezas puccinianas,
Minueto II en la mayor'y Cri-
santemi, sobre temas de
Manon Lescaut, titulo que,
dicho sea de paso, nunca for-
mo parte del repertorio de la
inolvidable soprano.

El acto, presentado con
modélica sobriedad por el
critico y periodista Alex
Robles, fue sencillo, casi en

familia, sin boatos ni aspa-
vientos, como le hubiera
gustado a Victoria. Hablaron
Nuria Viladot, directora del
sello Columna Musica, que
presento la coleccion disco-
grafica que rescata el legado
de la soprano; Rosa Culell,
directora general del Liceo,
que hablé de Victoria desde
su corazon de melémana, y
Anna Falguera, directora
general de Cooperacién Cul-
tural de la Generalitat. Entre
el publico, familiares, amigos
y admiradores de Victoria,
entre ellos los directores
Antoni Ros Marba y Salvador
Mas, director de la ESMUC,
los pianistas Manuel Garcia
Morante y Albert Guinovart,
que acompafiaron a la sopra-
no en sus giras, Joan Oller,
director del Auditori y la
OBC, Joan Matabosch, direc-
tor artistico del Liceo, y Josep
Caminal, ex director general
del coliseo lirico barcelonés
y actual director general de
Presidencia del Grupo Godé.
Faltaron muchos represen-
tantes del mundo de la cultu-
ra y la politica, y brillaron
por su ausencia los maximos

representantes de la Genera-
litat de Catalunya y el Ayun-
tamiento de Barcelona, tan
melomanos de boquilla
cuando conviene.

Los objetivos de la fun-
dacién, que preside Elena
Mora, son perpetuar la
memoria de la inolvidable
artista a través de la crea-
cién de una pdgina web y
la recuperacién y difusion
de su imponente legado
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audiovisual. Otro de sus
objetivos es la promocion
de la lirica entre las nuevas
generaciones a través de
audiciones, conferencias y
clases magistrales. Los pri-
meros frutos de este reto
son el lanzamiento de una
coleccion discografica edi-
tada por el sello Columna
Musica que rescata material
inédito.

Javier Pérez Senz

Se aplaza la inaguracién del Auditorio de Valladolid

UN PESIMO PRINCIPIO

oda la programacién del Auditorio de Valladolid se

ha venido abajo. Preparada por el competente Direc-

tor de la Musica en la Fundacién Siglo, que fue

publicada en esta revista, ha resultado que el edificio
no estaba preparado para su prevista inauguracion el 15 de
febrero. Se habian vendido ya los abonos para los concier-
tos de la Orquesta Sinfonica de Castilla y Leon vy, por lo
menos, hasta mediados de abril (29 conciertos en total) no
podra ser utilizado. Un desastre. Si el lugar elegido para la
construccion del edificio no era el adecuado, como tampo-
co la limitacion de sus usos, esta Ultima noticia prueba que
la cultura no se encuentra entre las prioridades de determi-
nados politicos.

La Vicepresidenta de la Junta de Castilla y Le6n ha
afirmado que no estaba prevista la fecha del 15 de febrero
para la inauguracion del Auditorio, lo que se contradice
con los anuncios y programas que han aparecido con el
logotipo de la Junta, anunciindolo. No reconocer los
fallos o intentar desviarlos, cuando siempre existiria res-
ponsabilidad de la Junta, es absurdo y negativo. Ahora se
afirma que no existié coordinacion entre las Consejerias

€

de Cultura y Educacion, lo que nos parece, con todos los
respetos, delirante, puesto que cada semana hay Junta de
Consejeros y el tema del Auditorio estaba en la calle,
publicitado por la propia Instituciéon. Una pena: el trabajo
de Enrique Rojas fue arduo para completar una programa-
cion impactante. Esperemos que, con todo, se supere este
episodio y la vida musical de Valladolid tenga el nivel que
se intentaba alcanzar.

Después de un concierto-ensayo con Sensemayd y La
consagracion de la primavera en el Auditorio de Laguna de
Duero, pueblo cercano a Valladolid, parece que los concier-
tos de la orquesta tendrdn lugar en el Auditorio de la Feria de
Muestras, aunque la capacidad de éste no permite la presen-
cia de todos los abonados. Etapa de incertidumbre después
de este pésimo comienzo, que ha causado perjuicio a los ciu-
dadanos que, a pesar de la lejania del Auditorio, han dado su
apoyo a sus actividades. Compensarles es una obligacion de
la Junta de Castilla y Ledn que no puede eludir sus responsa-
bilidades en este asunto.

Fernando Herrero



Templarios, liturgias...

ZAMORA Y SU PORTICO

ortico de Zamora consolida su prestigio y la calidad
de sus propuestas en esta su quinta edicién que se
abrird el 16 de marzo con la presencia de L'Arpegiatta
dirigida por su fundadora, la siempre original Cristina
Pluhar. En esa linea de recuperacién de antiguas imagenes
musicales de la Pasion de Cristo se insertan igualmente las
propuestas del Ensemble Peregrina —Mel et Lac— y del
todavia sorprendente Marcel Pérés que, con su Ensemble
Organum, hard un recorrido por El canto de los templarios.
Uno de los mejores grupos espanoles, Los musicos de su
Alteza, presentard en produccion del propio festival, Miisica
para las Cuarenta Horas, esa vieja liturgia tan espafola.
Seguira Charpentier —Meditaciones para la Cuaresma—,
de la mano del Ensemble Pierre Robert, y cerrard Johann
Sebastian Bach con dos misas a cargo del Purcell Quartet
Ensemble y un cuarteto de solistas de verdadero lujo: Emma
Kirkby, Michael Chance, James Gilchrist y Peter Harvey.

POR]ICC
/AMORA

V festival Internacional de Misica

Zamora. Portico de Zamora. V Festival Internacional de
Mdsica. 16/25-111-2007.

Cambio de rumbo

PAOLO PINAMONTI, NUEVO
DIRECTOR DEL FESTIVAL
MOZART

aolo Pinamonti, director artistico y sobreintendente

del Teatro Nacional San Carlos de Lisboa, ha sido

nombrado nuevo director artistico del Festival Mozart

de La Coruna. El contrato abarca las temporadas 2008
a 2010. Pinamonti, que simultaneara su trabajo en La Corufa
con su actividad lisboeta, es profesor en la Universidad de
Venecia y entre 1997 y 2000 ocup6 el cargo de director artis-
tico del Teatro La Fenice.

Continuidad y novedades

AGENDA

CUENCA, NUEVA ETAPA

omienza este ano

una nueva etapa para

la Semana de Musica

Religiosa de Cuenca.
La personalidad de su nueva
directora artistica, Pilar
Tomds, se observa ya en una
programaciéon que continuia,
en lo cualitativo, la altisima
linea a que el certamen nos
tiene acostumbrados. La
XLVI edicion se abre el 30
de marzo con un auto sacra-
mental de José de Nebra
sobre texto de Calderén de
la Barca, La divina Filotea, a
partir de la representacion
que se diera en Madrid en
1745, y se cerrard el 7 de
abril —excelente idea la de
suprimir el concierto del
Domingo de Resurreccion,
siempre escaso de publico—
con tres misas de Johann
Sebastian Bach a cargo de la
Orquesta del Siglo de las
Luces y The English Voices
dirigidos todos por Gustav
Leonhardt. Este afno se esta-
blece la figura del Artista
Residente, que sera el viola-
gambista Vittorio Ghielmi,
quien, con Il Suonar Parlante
y el Rilke Ensemble ofrecera
un programa dedicado a
Lamentos y cantatas religio-
sas en la Alemania de Buxte-
bhude, estrenard una de las
dos obras de encargo de la
Semana —Transition de
Hans Rotman— vy actuara
junto a su hermano Lorenzo
en una sesién con musicas
de Bach, Marin Marais, Mar-
chand y Forqueray. La otra
obra que recibird su estreno
en la Semana serd Los treinta
y tres nombres de Dios, de
Antoni Parera Fons —sobre
textos de Margerite Yource-
nar— a cargo del gran bari-
tono belga José van Dam,
con el autor y Maciej Pikuls-
ki como pianistas. El Gabrieli
Consort, con Paul McCreesh
a su frente, alternard obras
de Stravinski y Monteverdi.
La Orquesta Barroca de
Venecia, con la soprano
Simona Kermes, dedicara un
concierto a obras instrumen-
tales y vocales de Vivaldi y
Domenico Scarlatti. La JON-

SEMANA DE
A RELIGIO
CUENCA

MUSIC

30-111/7-1V-2007.

DE aparecera en dos progra-
mas. En el primero Emilio
Aragdn dirigira El diluvio de
Noé de Britten y en el segun-
do, Lutz Kohler obras de
Liszt y Wagner. El Arnold
Schoenberg Choir es otro de
los invitados de lujo de este
ano. Actuard con la Camera-
ta Salzburg bajo la direccion
de Gerd Albrecht —Missa
Solemnis de Beethoven— y
en un programa a cappella
con obras de Martin, Brahms
y Bruckner. La Sinfénica de
Tenerife y el Orfeén Donos-
tiarra negociaran, por su par-
te, la Misa n° 3 de Bruckner
y el gran flautista Wilbert
Hazelzet dedicard una sesion
titulada Meditaciones poéti-
cas a obras de Telemann y
Johann Sebastian Bach.

Como novedad este afio
cabe destacar las Jornadas
Julian de la Orden dedicadas
al 6rgano, con conciertos,
conferencias y visitas guia-
das a los 6rganos de De la
Orden en Villar de Canas y
Belmonte. Y, como siempre,
la presencia —esperada y de
absoluta garantia— de la
Schola Antiqua de Juan Car-
los Asensio en los Oficios de
la Catedral.
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ACTUALIDAD

BARCELONA

NACIONAL

Version original y original version
ENTRE EL DRAMA Y LA COMEDIA

Gran Teatre del Liceu. 27-1-2007. Verdi, Don Carlos. Adrianne Pieczonka, Sonia Ganassi,
Franco Farina, Carlos Alvarez, Giacomo Prestia, Eric Halfvarson. Director musical: Mauri-
zio Benini. Director de escena: Peter Konwitschny. Produccién del Gran Teatre del Liceu y

la Opera de Viena.

Carlos Alvarez y Giacomo Prestia en Don Carlos de Verdi en le Teatro del Liceo

Lo mas importante de
estas representaciones
de Don Carlos es que
eran el estreno en Espa-
na de la version original
en francés, tal como la
concibié Verdi para la
primera representacion
que se dio en Paris. La parti-
tura, que se corto algo por
razones logisticas, es muy
larga, pero nos permite oir
musica casi desconocida y
entender mejor algunas de
las situaciones teatrales, que
quedan algo difusas en la
version italiana. La calidad
de la partitura fue realzada
por una direcciéon muy efec-
tiva de Maurizio Benini, que
dio una version firme, segu-
ra, cohesionada y con gran
capacidad de contrastes, tan-
to en los momentos liricos,
sutiles, como los dramaticos,
densos, con una buena pres-
tacion de la orquesta y una
brillante actuacion del coro,
y eso que no lo tenia facil.
Entre los cantantes, des-
tacoé Sonia Ganassi, de la
que aparte el mérito de
entrar y salir del personaje,
ofrecié una actuacién llena
de fuerza, marcando el
cardcter manipulador, del
que finalmente se arrepien-

te. Carlos Alvarez hizo un
Posa elegante y seguro, con
su voz potente, Adrianne
Pieczonka fue una musical
pero excesivamente lirica
Elisabeth, no obstante tratar-
se de la version francesa,
Giacomo Prestia hizo un
valido Felipe II, mientras
que Eric Halfvarson no con-
sigui6 el nivel al que nos tie-
ne acostumbrados y Franco
Farina fue un infante irregu-
lar y fue protestado, creo
que de forma injusta.

La original version esta-
ba a cargo de Peter Kon-
witschny, con un plantea-
miento que al principio
parecia mds o menos con-
vencional, con un decorado
algo frio, y con las clasicas
contradicciones y situacio-
nes discutibles, que perjudi-
caban el drama, hasta llegar
al ballet, donde ide6 un sue-
fio de Eboli, que podia ser
valido, pero que se transfor-
moé en una comedia estilo
Doris Day, situando la
accion a mediados de los
cincuenta, con matrimonio
burgués (Carlo y Eboli) e
invitados (Felipe y Elisa-
beth), quema de comida y
con una solucion riapida a
cargo de “Posa’s Pizza”. El

Auto de Fe quiso convertirlo
en una especie de aconteci-
miento retransmitido por
television, integrando al pro-
pio publico asistente en el
hall del teatro y la platea,
pero se le fue de la mano y
se convirtié en un barullo,
que desmontaba el dramatis-
mo de la situacion. Ademas,
la 6pera se puede cambiar
de tiempo, pero no unos
cuadros si y otros no, ya que
rompe la unidad y ademas
algunos personajes queda-
ron muy desdibujados,
como Felipe II, con una cier-
ta violencia que un rey no
hace en publico o Carlos V,
que parece un monje gua-
s6n. Otra guinda es el des-
pacho del rey que parece
una casa ocupada, con col-
chones en el suelo, acompa-
fiado de Eboli, que continda
con la llegada del Inquisi-
dor, que es ciego, pero no
tonto, para detectar la pre-
sencia de la princesa.

Al final las protestas
habituales y el pensamiento
que el gran director de tea-
tro que es Konwitschny
podria hacer propuestas
arriesgadas, mejores.

Albert Vilardell

Antoni Bofill



Temporada de la OBC

EL FENOMENO PODLES

Barcelona. L’Auditori. 19-1-2007. Ewa Podles, contralto. OBC. Director: Ernest Martinez Izquierdo. Obras de Saariaho,
Scriabin, Sibelius y Musorgski. 26-1-2007. Carolyn Sampson, soprano; Hilary Summers, contralto; Charles Daniels, tenor; liaki
Fresan, baritono. Cor Madrigal. Director: Robert King. Obras de Duran, Mendelssohn y Haydn. 2-11-2007. Frank Peter
Zimmermann, violin. Director: Paul Mann. Obras de Ravel, Szymanowski y Musorgski.

on voces asi —que no

abundan y sélo salen

de tanto en tanto— no
hay discusién. Una de las
muchas virtudes que posee
la de Ewa Podles es que
logra la unanimidad de criti-
cos, aficionados y publico en
general en torno a sus exce-
lencias. Es, sin duda, una
auténtica contralto, una de
las mejores del dltimo medio
siglo. Pero no es sélo voz. Es
ademads belleza sonora, con-
sistencia vocal, exquisitez en
la linea de canto, expresivi-
dad musical y expresion tea-
tral, fraseo impecable, profe-
sionalidad sin tacha, sobrie-
dad, rigor, compenetracién
mdaxima con los textos...
Todo ello resumido en dos
palabras: arte excelso. Su
interpretacion de Canciones
y danzas de la muerte, de

Liceu

BARCELLONA TRIUNFA EN BARCELONA

Musorgski, en instrumenta-
cion de Shostakovich, fue
sencillamente magistral. Y el
remate con la propina del
Aria de la Muerte, de Ale-
xander Nevski, de Prokoviev,
apoteodsico. A gran altura
estuvieron las versiones de
Orion, de Kaija Saariaho (la
autora recibié en el escena-
rio los aplausos del publico),
Poema del éxtasis (Scriabin)
y Tapiola (Sibelius).

Con un sonido incisivo,
casi estridente e incluso agre-
sivo por momentos, Robert
King ofrecié un programa
integrado por una intrascen-
dente Obertura en re mayor
(del compositor ampurdanés
del siglo XVIII Josep Duran),
la Sinfonia n° 1 en do menor,
op. 11 (Mendelssohn) y Misa
in tempore belli, “Pauken-
messe” (Haydn). Una actua-

EWA PODLES

cién no muy satisfactoria por
parte del director y una bue-
na prestacion de la soprano
Carolyn Sampson, de voz
limpia y penetrante, buen
fraseo y noble linea.

Frank Peter Zimmermann

Bofill

ACTUALIDAD

BARCELONA

fue el gran protagonista del
programa siguiente, podero-
SOy seguro en su parte solis-
ta del Concierto para violin y
orquesta n° 2, op. 61 de
Szymanowski. Virtuoso y
expresivo en la cadenza y
menguado a veces en su
sonido por el volumen sono-
ro de la orquesta. Paul Mann
sustituy6 eficazmente al pre-
visto Eiji Oue, enfermo.
Notable version de Ma mére
l’oye (Ravel) y siempre sor-
prendente y genial la instru-
mentacion que, en 1922,
hizo Ravel de Cuadros de
una exposicion de Musorgs-
ki. Aqui brill6 Ignasi Gascon
como solista de saxofon. La
OBC se mantuvo a gran altu-
ra y sus musicos aplaudieron
al director.

José Guerrero Martin

Barcelona. Gran Teatre del Liceu. 31-1-2007. Daniela Barcellona, mezzosoprano; Alessandro Vitiello, piano.
Obras de Rossini, Respighi, Taralli y Donizetti.

s, sin duda, una de las

figuras de la 6pera actual.

Una mezzosoprano con
verdadera voz de tal. Hermo-
sa, homogénea, compacta.
Con una gran linea de canto
y un relevante fraseo. Si esta-
mos de acuerdo en que un
recital es algo distinto de una
representacion de opera, tea-
tro cantado al fin y al cabo,
no lo olvidemos, dificil sera
que no lo estemos en la habi-
lidad de esta artista de Trieste
a la hora de abordar un pro-
grama como el que ofrecio el
dltimo dia de enero en el
Gran Teatre del Liceu de Bar-
celona. De entrada, contaba
con la simpatia y adhesion
del publico, que tenia pre-
sente su gran actuacion en
Semiramide, de Rossini, la
temporada anterior. Por esta

parte, sin problemas, como
tampoco los hubo en todo lo
demds. Acompanada al piano
por su marido Alessandro
Vitiello —buena sintonia
organica y compenetracion
en el discurso musical—,
arrancO con un bloque rossi-
niano, del que es una desta-
cada intérprete: tres melodias
de Musique Anodine, La
regata veneziana y la cantata
Giovanna d’Arco. Yendo de
menos a mds, en una progre-
sion calculada y cierta, Barce-
llona desplegd paulatinamen-
te sus recursos y su ddctil
dominio del fiato, del legatoy
del caudal expresivo, dotan-
do de intencionalidad a cada
una de las piezas que aborda-
ba. Gestualidad, expresividad
e intencionalidad que en un
recital tienen sus peculiarida-

DANIELA BARCELLONA

des caracteristicas respecto a
la 6pera. La Barcellona las
dosifica y administra con
sabiduria, sin exagerar ni
extralimitarse. Siguié Respig-
hi, ecléctico y amante de la
sintesis (£gle, P. 107, n° 3 y
Crepusculo, P. 107, n° 5) y el
inevitable Tosti, siempre luci-

A. Bofill

do y melédico (Quattro can-
zoni d’Amaranta). A conti-
nuacion, un tributo al reper-
torio mas actual —loable ini-
ciativa, que se agradece—,
personificado en Marco Tara-
lli (n. 1967), cuya obra Le tre
donne, especialmente escrita
para la mezzosoprano, fue
espléndidamente interpretada
por ésta, en el estreno abso-
luto en el coliseo de las Ram-
blas. Para terminar, incursion
en la tan esperada cuota ope-
ristica: O mon Fernand, de La

Jfavorita, de Donizetti. Dos

propinas. Y remate con Car-
men, de Bizet. Apoteosis
final. La artista italiana cum-
plié sin aparente esfuerzo ni
dificultad. Y el publico tan
contento.

José Guerrero Martin
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;Donde estan los amantes del lied?
EL PATITO FEO

Barcelona. Schubertiada a L’llla Diagonal. 23-1-2007. Kate Royal, soprano; Roger Vignoles, piano. Obras de Mozart,

Liszt, Hahn, Debussy y Strauss.

unque cueste admitirlo,

el lied es el patito feo,

tanto de las institucio-
nes publicas como de los afi-
cionados que asistan a las
propuestas, siempre intere-
santes, que se realizan en la
ciudad. La Schubertiada a
L’Illa ha perdido el apoyo
institucional de la Generali-
tat, que ha puesto en peligro
su necesaria continuidad, y
convendria que alguien
explicara por qué, a lo que
se une la asistencia a los
conciertos, que no tiene la
respuesta minima necesaria
y ello nos hace preguntar:
¢donde estdan los amantes del

lied? Afortunadamente, para
este ano, Juventudes Musica-
les de Espafa y su alma
mater, Jordi Roch, han con-
seguido que se celebre, pero
convendria que todos pusié-
ramos nuestro granito de
arena. El concierto inaugu-
ral, del que desgraciadamen-
te se pudo informar con
pOCo tiempo, estuvo a cargo
de la soprano inglesa Kate
Royal, que posee una voz
bella, timbrada y una buena
técnica vocal y propuso un
programa variado, integrado
por dos arias de concierto
de Mozart, bien fraseadas,
cuatro canciones de Liszt, a

XXIl Festival de Musica de Canarias
BICHKOV SUBE EL NIVEL

Las Palmas de Gran Canaria. Auditorio Alfredo Kraus. 29, 30-1-2007. Sinfonica de Holanda. Director: Gerd Albrecht.
Obras de Dvorak, Britten, Ruiz, Stravinski y Strauss. Teatro Cuyas. 31-1-2007. Han-Na Chang, violonchelo; Benjamin
Hochman, piano. Obras de Schumann, Shostakovich y Chopin. Auditorio Alfredo Kraus. 1-11-2007. Anthony, Groop, Volle.
Filarménica de Gran Canaria. Sinfénica de Castilla y Ledn. Coro Filarménico Eslovaco. Coro de la Ciudad de Bratislava.
Director: Pedro Halffter. Schoenberg, Gurrelieder. 2-11-2007. Lojendio, Zeppenfeld, Trost, Pefia. Coro de Camara del Palau
de la Mdsica Catalana. Director: Victor Pablo Pérez. Mozart, Mdsica masonica. 6-11-2007. K. y M. Labeque, pianos.
Sinfénica WDR de Colonia. Director: Semion Bichkov. Obras de Mendelssohn, Martinu y Ravel. Teatro Cuyas. 7-11-2006.
Cuarteto de la Philharmonia de Berlin. Obras de Shostakovich, Schumann y Beethoven.

A la espera del aconteci-
miento mas sefialado de
esta vigésimo tercera edi-
cion del Festival de Musi-
ca de Canarias, es decir,
las actuaciones de la
Filarmonica berlinesa con
Rattle, no es aventurado afir-
mar que de entre los concier-
tos que han tenido lugar des-
de finales de enero, los que
han alcanzado mayor entu-
siasmo por parte del publico
han sido los tres programas
ofrecidos por la WDR Sinfo-
nieorchester Koln, dirigidos
por Semion Bichkov.

Hasta este momento, y a
pesar de haber contado con
noches muy especiales,
como la protagonizada por
Halffter en los escasamente
interpretados en directo
Gurrelieder, el Festival pare-
ce haber despertado menos
entusiasmo que en otras
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convocatorias, lo cual se ha
traducido mds que en poder
de convocatoria (que tam-
bién), en las manifestaciones
de satisfaccion general.

En el capitulo de las
orquestas invitadas, poco
fina result6 la Sinfénica de
Holanda, con un Gerd
Albrecht menos brioso que
en otras ocasiones. En el pri-
mer programa, muy hetero-
géneo, en el que hubo cabi-
da para Dvorak (Obertura
Los husitas), Britten, Stra-
vinski y el estreno absoluto
de Nebula del canario Juan
Manuel Ruiz, no hubo gran-
des sorpresas. El conjunto
orquestal es correcto sin
mas, en el mejor de los
casos, con buenas cotas
especialmente en los meta-
les. Poco afortunado el tenor
Sune Hjerrild en la siempre
interesante Serenata para

las que dio contraste, cinco
de Hahn, con un cierto aro-
ma francés, tres Chansons de
Bilitis, de Debussy, con un
estilo intimista, y finalmente
siete lieder de Strauss, inter-
pretados con musicalidad. Es
una cantante a la que se
puede prever un buen futu-
ro, aunque le falta una
mayor profundizacion, 16gi-
ca dada su juventud, en cada
una de las partituras. El
acompanamiento de Roger
Vignoles tuvo la gran calidad
y dominio a que nos tiene
acostumbrados.

Albert Vilardell

tenor, trompa y cuerda de
Britten, de voz poco intere-
sante y muy apagado por la
trompista Marie-Louise Neu-
necker, mids que eficaz solis-
ta en una partitura prédiga
en dificultades para el instru-
mento. Las protagdnicas
atmosferas de Nebula asi
como su constante variedad
dindmica fueron bien tradu-
cidas por Albrecht y los
musicos neerlandeses, en
tanto que El pdjaro de fuego
no paso de lectura rutinaria.
El segundo programa, inte-
gramente dedicado a Strauss
resulté mas afortunado en
general, si bien la batuta dio
muestras de escasa imagina-
cién; y si los solistas ofrecie-
ron un nivel mas que acepta-
ble (oboe y madera en gene-
ral, primer viola, asi como el
concertino), desde el punto
de vista interpretativo no se

KATE ROYAL

lleg6 a lo excepcional. Asi, el
brio de Till Eulenspiegel no
alcanzo el vuelo esperado,
sino que parecié imperar
una pesantez poco apropia-
da al espiritu de la musica, y
la voluptuosa sensualidad de
la Danza de los siete velos de
“Salomé” fue sustituida por
una elegancia mas propia de
un salén vienés, muy alejada
del mundo de Wilde y del
propio compositor muni-
qués. Mas complacido que-
dé el publico con Asi hablo
Zaratustra, de sonoridad
straussiana en general bien
conseguida.

De los dos conciertos
cameristicos, el de la chelista
Han-Na Chang con el pianis-
ta Benjamin Hochman y el
del Cuarteto de la Philhar-
monia de Berlin, hay que
destacar el desmesurado
temperamento de la violon-

R&G Photography



chelista, que le llevaria a
romper dos cuerdas del ins-
trumento; pese a sus excesos
sonoros e incluso a su teatra-
lidad gestual, no cabe duda
de que su virtuosismo queda
fuera de discusion y que la
riqueza de colorido que
extrae del excelente violon-
chelo es casi infinita. Si des-
melenada nos parecié en la
Sonata para violonchelo y
piano de Chopin, en Shosta-
kovich (Sonata en re menor)
resulté prodigiosa, magnifi-
camente acompanada por
Benjamin Hochman en una
parte especialmente compro-
metida para el piano y que,
aun queriendo no robar pro-
tagonismo al chelo, brillo
con luz propia a lo largo de
todo el recital.

El exceso numérico que
supone una obra como los
Gurrelieder de Schoenberg
no es causa baladi para que
su programacion en las salas
de concierto no sea precisa-
mente frecuente. Asi, la
nutridisima plantilla orques-
tal (en este caso la Filarmo-
nica de Gran Canaria se vio
reforzada por la Sinfénica de
Castilla y Le6n), coral (Coro
Eslovaco y de Bratislava) y
cinco cantantes solistas,
suponen un considerable
problema  presupuestario
para cualquier programador.
Por ello, la oportunidad de
asistir en vivo a esta monu-
mental obra, es todo un lujo
digno de ser aprovechado,

De la polifonia a la épera

iMIO_.-N BICHKOV

por lo que resulta desalenta-
dor la cantidad de asientos
vacios en el Auditorio Alfre-
do Kraus vy, de forma marca-
damente mas ostensible en
el de Santa Cruz de Tenerife.
La densidad orquestal no
favorece la creacion de gran-
des sutilezas, pero Halffter
condujo con innegable flui-
dez y supo extraer maximo
partido de las posibilidades
efectistas de la partitura. Muy
bien las cuerdas, arpas y
madera en general; en lo
vocal, la mejor actuacién, sin
duda, fue la de la contralto
Monica Groop, asi como el
tenor Agustin Prunell-Friend
y el baritono Michaell Volle.
Decepcionante el tenor pro-
tagonista John Treleaven, a
veces totalmente engullido
por la orquesta, al igual que
la soprano Susan Anthony.
Inexplicable la presencia de

VIVENCIAS SONORAS

Santa Cruz de Tenerife. Teatro Guimera. 15-1-2007. Odhecaton. Director: Paolo Da Col. Obras de Tavares, Yoldi y
Redondo. 16-1-2207. Alberto Nose, piano. Obras de Beethoven, Chopin y Ravel. Auditorio. 20-1-2007. The Sixteen.
Symphony of Harmony and Invention. Director: Harry Christophers. Haendel, Israel en Egipto. 21-1-2007. Sabine Meyer,
clarinete. Filarménica de Gran Canaria. Director: Pedro Halffter. Obras de Mozart y Prokofiev. 10-11-2007. Polaski, West,
Struckmann. Sinfénica WDR de Colonia. Director: Semion Bichkov. Wagner, Tristan e Isolda (versién de concierto).

a edicion XXIII del Festi-

val de Musica de Cana-

rias acogio, en la semana
del lunes 15 al domingo 21
de enero, el conjunto de con-
ciertos probablemente mas
aclamado del Festival, debi-
do fundamentalmente a tres
cuestiones diferenciadas: la
calidad de las formaciones,
las interpretaciones y los
solistas que han participado.

Destacaron la joven for-
macién vocal italiana Odhe-
caton, dirigida por Paolo Da
Col, y The Sixteen vy
Symphony of Harmony and
Invention, dirigidos y condu-
cidos con gran expresividad
y firmeza por la batuta de
Harry Christophers, por el
tratamiento profundo de las
sutilezas de la musica antigua
y barroca, respectivamente.

los dos coros, puesto que,
pese al ndmero elevado de
componentes, sonaron con
muy poca contundencia y no
siempre en concordancia
con la orquesta.

Todo lo contrario en este
sentido fue la actuacion del
Coro de Camara del Palau de
la Musica Catalana, cuyas
voces masculinas sonaron
ejemplarmente en el progra-
ma integramente dedicado a
la Muisica masénica de
Mozart, con la Sinfénica de
Tenerife dirigida por Victor
Pablo Pérez. El director bur-
galés extrajo la luminosidad
de las cantatas que el genio
de Salzburgo compusiera
para las ceremonias de su
logia, con muy buena imbri-
cacion de orquesta, solistas y
coro, ademas de diferentes
fragmentos de la 6pera mis
directamente asociada con la

Las voces perfectamente
afinadas y empastadas de
Odhecaton y un pequeio
numero de instrumentistas
de época, deleitaron a un
publico conquistado por la
serenidad de la austera y
solemne interpretacion de
las obras policorales, de pro-
funda expresividad, de los
maestros de capilla de la
Catedral de Las Palmas de
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masoneria, La flauta mdgica.
Muy correctos los tenores
Steve Davislim y Gustavo
Pefia, de innegable buen
gusto musical asi como la
soprano Raquel Lojendio v,
especialmente el bajo Georg
Zeppenfeld.

Como decfamos al princi-
pio, Bichkov y los de Colonia
hicieron elevar el entusiasmo
del publico no sélo por la
calidad de la orquesta, de
muy compensadas secciones,
sino por la altura interpretati-
va. Muy bueno el Concierto
para violin, violonchelo y
orquesta de Brahms, con
Renaud y Gautier Capucon
como excelentes solistas, y
magnifica la Segunda Sinfo-
nia de Rachmaninov, en una
version alejada de cualquier
banalidad. La Italiana de
Mendelssohn sond con la
ligereza y brio que la caracte-
rizan, rica en acentos y con-
trastes ritmicos; la amalgama
de lenguajes que aparece en
el Concierto para dos pianos
de Martinu nos llegd enri-
quecida por la correcta pres-
tacion de las Labeque (sin
embargo, menos ovaciona-
das que en sus anteriores
intervenciones en el Festival)
y la precisa batuta de Bich-
kov que, en el tan trillado
Bolero de Ravel opt6 por el
virtuosismo orquestal, en
detrimento de la sensualidad
de otras versiones.

Leopoldo Rojas-O’Donnell

Gran Canaria del siglo XVII
Manual Tavares, Francisco
Redondo, Juan de Figueredo
Borges y Miguel de Yoldi,
convirtiéndose en todo un
descubrimiento y un éxito
que, como tal, lo expreso el
publico de un aforo incom-
pleto en un aplauso conti-
nuado y entregado.

La direccion y los musi-
cos de Harry Christophers,
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en tanto que formacion,
plasmaron magistralmente,
con un extraordinario equili-
brio y perfecta afinacién, el
flujo de sucesos diversos en
el que texto y musica, voces
e instrumentos, convergieron
en la transmision de los afec-
tos del gran oratorio haende-
liano Israel en Egipto.

En cuanto a las interpre-
taciones, una impar ejecu-
cion de la 6pera en concier-
to Tristan e Isolda, el sabado
10 de febrero, emprendida
por WDR Sinfonieorchester
Koln, con el brillante Semion
Bichkov en la direccion, y el
coro de la Radio WDR de
Colonia dirigido por Jorg Rit-
ter, desmoroné todo tipo de
juicios deconstructivos. A lo
largo de seis horas, Deborah
Polaski en el rol de Isolda,
John F. West en el de Tristan
y un buen plantel de voces
solistas tejieron de forma
soberbia la trama de anhelo,
amor y muerte que Wagner
recogio en esta magna obra.

Destaco también, en el
ambito de la interpretacion
con criterios historicista, el

OCG

drama coral Israel en Egipto
de The Sixteen y Symphony
of Harmony and Invention,
en la que expresaron la
maravillosa racionalizacion
del universo sonoro del
Barroco desde una, mds que
convincente, pureza inter-
pretativa.

Haciendo gala de una cla-
ra versatilidad interpretativa,
la Orquesta Filarmonica de
Gran Canaria ofrecio, en la
segunda parte de un progra-
ma estéticamente contrastan-
te, la Quinta Sinfonia de Ser-
gei Prokofiev en una version,
donde la orquesta oscilé de
la gran masa sonora —rotun-
da y seca— de los momentos
épicos de la obra, al lirismo
desconcertante desencadena-
do dentro del impulso drama-
tico de la misma.

Por ultimo, en el aparta-
do de solistas prevaleci6 la
expresiva clarinetista Sabine
Meyer en la interpretacion,
con la Orquesta Filarmonica
de Gran Canaria —de gran
vitalidad— del célebre Con-
cierto para clarinete Yy
orquesta en la mayor, K. 622

de W. A. Mozart. El delicado

trazado melédico y la homo-
geneidad en el cambio de
registro de los graves a los
agudos de su fraseo, junto
con un tratamiento exquisito
de la dindamica hicieron de
ésta una brillante interpreta-
cién a cargo de una de las
mejores clarinetistas de la
actualidad.

Por otro lado, el joven
pianista italiano Alberto Nosé
abordé, en el Teatro Guime-
rd, un programa de obras tan
conocidas dentro del reper-
torio del piano como puedan
ser las Sonatas op. 27, n° 1y
n° 2 de Beethoven con una

PRECISION AL SERVICIO DE HAYDN

Auditorio Manuel de Falla. 2-1-2007. Carolyn Sampson, Catherine Wyn-Rogers, James Gilschrist, Josep-Miquel Ramén. Coro y
Orquesta Ciudad de Granada. Director: Christopher Hogwood. Haydn, Sinfonia n® 100 “Militar”. Misa in Angustis.

Cuando un gran director

y una de las orquestas

mds interesantes del

panorama musical espa-

fiol se reencuentran, es

probable que la quimica

musical funcione. Tam-
bién porque estos ultimos
afos, gracias a la iniciativa
del precedente director de la
OCG, Josep Pons, el funda-
dor de la Academy of
Ancient Music ha sido el
principal director invitado de
la OCG.

El pasado 2 de febrero,
una sala abarrotada pudo
disfrutar de dos de las pagi-
nas mds brillantes del reper-
torio de Haydn, bajo la batu-
ta de un Hogwood inspira-
do. En la primera parte del
programa pudimos escuchar
lo que es posiblemente el
mayor éxito musical que
conocié Haydn a lo largo de
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su carrera, la Sinfonia
Hob.I/100 en sol mayor,
“Militar”. Compuesta en par-
te en Austria y acabada en
1794, durante la segunda
estancia del compositor en
Londres, fue presentada al
publico por primera vez el
31 de marzo del mismo afo,
siendo inmediatamente
adoptada por el publico. Las
estancias del compositor en
el pais anglosajon fueron
fundamentales en multiples
aspectos artisticos. Igual-
mente por el hecho de que
ofrecieron la oportunidad al
maestro de Rohrau de
impregnarse de la atmésfera
peculiar de las salas publicas
de concierto después de
afios de representaciones en
la corte de los Esterhdzy,
con el éxito que sabemos y
del que se hicieron eco los
periodicos de la época. La

sinfonfa debe su sobrenom-
bre de militar a la presencia
de distintos instrumento,
basicamente timbales 'y
trompetas. Se trata de un
caso de “musica turca”, muy
de moda en la época, musi-
ca exotica cuyo origen se
encuentra en la imitaciéon de
los jenizaros, cuerpo del
ejército otomano, cuyas
melodias pasaron a las tro-
pas europeas antes de entrar
en la 6pera de la mano de
Lully en la marcha turca de
Le bourgeois gentilhomme y
mis tarde de la de Mozart en
El rapto del serrallo. Puede
destacarse el didlogo entre
los vientos y las cuerdas, la
precision de los metales y la
entrega de Hogwood.

En la segunda parte se
interpreté la Misa in Angus-
tits Hob. XX1II/11 en re menor,
0 Misa de Nelson. El almiran-

técnica rotunda y una estéti-
ca esencialmente clasica, lo
cual se puso de manifiesto
especialmente en su personal
vision de la Claro de Luna,
donde pareci6 cenirse a mos-
trar el valor de la forma por
encima del contenido. En la
segunda parte del concierto,
Nosé mostré un Chopin des-
pojado de amaneramiento
decimononico y una actitud
muy comedida en la recrea-
ciéon y el lirismo de los
momentos mas delicados. El
programa termind con la eje-
cucion de la compleja obra
La valse de Maurice Ravel en
una interpretacion llena de
color donde mostré un piano
técnicamente diferente al de
las obras anteriores, lo cual
colmo al intérprete de aplau-
sos, repetidos en los sucesi-
vos bises.

En definitiva, una varie-
dad de acontecimientos y
descubrimientos que la inte-
gracion del mundo sonoro
convierte en vivencias de
cardcter unico.

Carmen D. Garcia Gonzalez

te Nelson es el héroe roman-
tico inglés por excelencia ya
que muere victorioso defen-
diendo su patria, en la batalla
de Trafalgar en 1805. De
paso por Viena en 1800
conoce a Haydn y es muy
probable que haya oido, en
su visita con Lady Hamilton,
la misa encargada anualmen-
te al maestro, de ahi posible-
mente la dedicatoria de la
obra al almirante. La parte
coral corri6 a cargo del joven
Coro de la Orquesta Ciudad
de Granada dirigido por
Daniel Mestre, a la altura de
la ocasion y los cuatro solis-
tas formaron un conjunto
solido, donde cada uno se
lucié en su particular regis-
tro, quizds con mencion
especial a la soprano Carolyn
Sampson por el Kyrie.

Joaquin Garcia



Estreno de la /Il Sinfonia del comp,ositor
LA LUZ DE JESUS RUEDA

Teatro Jovellanos. 8-11-2007. Alexei Volodin, piano. Orquesta Sinfénica del Principado de Asturias. Director:
Maximiano Valdés. Obras de Rossini, Rachmaninov y Rueda.

Hacia tiempo que la

Orquesta Sinfénica del

Principado de Asturias

no perfilaba una tempo-

rada tan interesante
como la actual. En esta oca-
sion hubo dos puntos de
interés claros: uno interpre-
tativo, de la mano de un
joven pero soberbio pianis-
ta, Alexei Volodin, que ofre-
ci6 una brillante y poco
romdntica versioén del Con-
cierto para piano y orquesta
n° 2 de Rachmaninov; el
otro, por el estreno absoluto
de la Sinfonia III “Luz” de
Jesus Rueda. Para comenzar
se ofrecio la obertura de la
6pera Semiramide, de Rossi-
ni, en una version eficaz,
que sin bien no logré encan-
dilar, si mostrar coherente-
mente una pieza hermosa
como pocas. Después el
estreno. Se trata de una sin-
fonia en cuatro movimien-
tos, tradicional en esto, pero
profundamente moderna en
las técnicas compositivas.
Rueda la define como “una
busqueda o explicacion de

Trio de corni di bassetto

la luz”, y emplea para des-
cribirla metaforas que segu-
ro le han servido para orde-
nar su estructura, pero que
no la convierten en progra-
matica, como es el caso de
su Sinfonia I “Laberinto”. En
esta Luz reutilizaba materia-
les de otra obra, El viaje

JESUS RUEDA

multiple, un encargo de la
Orquesta y Coro de la
Comunidad de Madrid
(ORCAM) que por error
habia aparecido en algunos
sitios como su Tercera Sinfo-
nia. No es asi, y lo comin
de ambas, en su Sinfonia IIT
“Luz” se reabsorbe segin

{ESOS GOCES DEL CREPUSCULO!

Iglesia del Cristo de la Misericordia. 13-1-2007. The New Hyperion. Obras de Mozart y Stadler.

Cuando la musica de

cdmara en Huelva estaba

atravesando una crisis

llegaron a sus capillas

unos conciertos bajo el
epigrafe Musica antigua. Y
motiva que el atardecer del
sdbado sea la cita mensual
que tienen los amantes de
dicho género, asi como el
enriquecimiento espiritual de
tantos cofrades, quienes alli
acuden para sus devociones.

Deliciosa velada la que
transcurriese con The New
Hyperion, un trio de corni di
bassetto cuyos miembros se
han formado en La Haya con
uno de los mayores especia-
listas en el clarinete antiguo:

Hoeprich. A priori, esta for-
macioén deparaba al publico
el aliciente visual de tres ines-
timables piezas de museo
fabricadas hoy segin los
modelos dieciochescos que
habia en la corte de Viena.
Su concierto fue una her-
mosa recreacion del clasicis-
mo, fundamentado en tim-
bres claros, dinamicas sutiles
y un fraseo donde la musica-
lidad era sintesis de elegan-
cia y brio. Reflejo de estas
cualidades, el Divertimento
tercero KV 439b de Mozart,
que ocupaba la segunda
parte: Adagio de arpegios
refinadisimos en mezzopia-
no y silencios con profunda

expresividad asi como un
Minueto-trio cuya ocurrente
seccion central fue la antesa-
la de pinceladas populares
que condujeron a un Rondé-
allegro assai de evocaciones
oniricas. Aun escueta, la
obra de Stadler se interpreto
con una eficacia deslum-
brante, barruntada ya desde
las primeras notas de una
Marcia di camelo que llegd
al oyente en sonoridades
mas robustas, las propias de
una musica a medio camino
del folclore y la academia;
realzando su mérito en el
estadio de esa transicion.

El resto del programa
contuvo gracia cameristica,

ACTUALIDAD

GIJON / HUELVA

los intereses de un composi-
tor medio filésofo, que hace
preguntas que la musica no
puede responder, pero si
plantear. El lenguaje es
moderno y plural, serial en
ocasiones, de rasgos mini-
malistas en algin momento,
pero entendiendo éstas y las
demds técnicas de una
manera muy personal, “poco
ortodoxa” diria él. Estuvo
bien Maximiano Valdés,
director titular de la Orques-
ta Sinfénica del Principado
de Asturias. Con las primeras
interpretaciones ocurre lo
mismo que con las primeras
audiciones, que resulta
imposible poder valorar
totalmente la obra. Seguro
que no fue la mejor version
que se ofrecerd de esta Sin-
Sfonia Il “Luz”, pero desde
luego el trabajo ha sido serio
y con criterio, como no se
esperaba menos del director
y de la orquesta. Rueda, pre-
sente en la sala, se mostro
satisfecho del resultado.

Aurelio M. Seco

mds presente en los aires
lentos, que sonaban pulcros
y con un fiato 6ptimo, tal
como sucediera en el Adagio
del Primer Divertimento
mozartiano, uno de los frag-
mentos magicos de la noche.
No terminé de definirse el
cardcter del aria Al desio di
chi tadora (Susana/Las
bodas de Figaro): frases que
por su articulacién fuera de
contexto dificultaban la uni-
formidad en el conjunto. Y
concluimos refiriendo la pre-
sencia excesiva de la insufla-
cién en el corno grave, que
empano algun pasaje.

Marco Antonio Molin Ruiz
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ACTUALIDAD

JEREZ

Texto e interpretacion

DE LA OBSESION POR FIRMAR

Teatro Villamarta. 19-1-2007. Guerrero, El huésped del sevillano. Enrique Ferrer, Cristina Obregén, Alberto Aliaga,
Carmen Marquez, Luis Cansino, Javier Ibarz, Manuel. Coro del Teatro Villamarta. Orquesta Filarménica de
Malaga. Director musical: Miquel Ortega. Director de escena: Gustavo Tambascio. Coreografia: Yolanda
Granado. Figurines: Gabriela Salaverri. Escenografia: Juan Pedro Gaspar. Nueva produccién del Teatro Villamarta.

Con aplausitos corteses,

tibios y desganados,

como de mero tramite,

se recibia la mas reciente
propuesta lirica del Teatro
Villamarta, revisiéon de uno
de los clasicos mas recorda-
dos y recordables del maes-
tro Guerrero. Una revision
que, a decir verdad, pareciod
no agradar ni convencer por
entero a nadie o casi nadie;
ni siquiera —y ello es ya
mis grave— a algunos de
los cantantes convocados,
que exhibieron una atonia y
falta de pulso, un desapasio-
namiento y una carencia de
empuje y musicalidad de
calado.

La obsesion por “firmar”,
por apartarse de lo conven-
cional y salirse de madre,
persigue a muchos directo-
res de escena. Lejos de mi la
mania del purismo: no

El enigma de lo inacabado

defiendo yo que lo de trufar
de morcillas un texto origi-
nal esté mal en si —por mas
que pueda interpretarse
como una cierta falta de res-
peto hacia éste—; es solo
que éstas han de cifrar su
objetivo en mejorar aquél, y
no en un caprichoso enmen-
darle la plana porque siy
por las buenas, podindolo o
alargandolo innecesariamen-
te. Gustavo Tambascio, que
tanto ingenio y tan buen
sentido ha demostrado en
otros trabajos, se limita aqui
a coser un par de retales al
comienzo de cada acto cuya
Unica virtud puede que sea
la de su brevedad y que —al
firmante asi se lo parece—
ni cumplen el requisito de
ser del mismo pafio ni vie-
nen a tapar las virtuales ver-
glienzas del original.
Musicalmente, la repre-

CALIDAD CHECA

Jerez. Teatro Villamarta. 3-11-2007. Offenbach, Los cuentos de Hoffmann. Robert Chafin, Marina Viskvorkina, Juri
Sulzenko, Jana Stefackova, Milan Rudolecky. Coro y Orquesta del Teatro Nacional de Brno. Director musical: Jan Stych.
Director de escena: Jan Kacer. Escenografia: Lubos Hurza. Vestuario: Jan Skalicky. Coreografia: Zdenek Prokes.

ada vez que la Parca,

importuna salteadora

de caminos, se apresta
a sorprender a un autor en
plena briega, su opus inte-
rruptus se ve igualmente
condenado a volverse pasto
facil de los ratones de biblio-
teca, de la conjetura y la filo-
logia. En efecto, al igual que
sucede con el Réquiem de
Mozart, el Wozzeck de Berg
y tantas obras sibitamente
condenadas a eternos pun-
tos suspensivos, tampoco en
los Cuentos de Offenbach se
puede hablar de una version
Unica y mas o menos unani-
memente aceptada, sino de
la edicion que tal o cual dis-
cipulo, estudioso o musico-
logo haya acertado a perge-
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far de ella con los medios
que le hubieren allegado el
celo, el favor o la fortuna.
La que de esa suerte de
testamento lirico offenba-
chiano se pudo disfrutar en
Jerez fue la realizada a
comienzos del pasado siglo
por Choudens, la mis habi-
tualmente utilizada hoy en
los coliseos operisticos del
globo, no queda claro si en
razon de su acierto o mer-
ced mds bien a otras razo-
nes menos “honorables”.
En cualquier caso, su cohe-
rencia y trabazén dramatica
se me antojan fuera de toda
duda, por mas que otros
acercamientos posteriores
puedan tal vez juzgarse
mas certeros o fundamenta-

Cristina Obregon

sentacion discurrié dentro de
un tono medio que no pasé
de discretito. Enrique Ferrer
fue un Juan Luis casi entera-
mente olvidable, no brindan-
do sino fugaces destellos de
la gran clase que a buen

dos, mds exhaustivos o
logrados.

De servirnos tan apete-
cible titulo se encargaban
huestes corales y orquesta-
les venidas del Teatro
Nacional de Brno. Haciendo
uso de una puesta en esce-
na sin alardes, pero bonita,
sencilla y eficaz, la acredita-
da compania checa puso en
pie una traduccién de la
pagina pulcra y bien perfila-
da, intimamente trabada y
de nortes claros. Al frente
de una orquesta escudlida,
pero de sonido equilibrado
y limpiamente empastado,
se hallaba el experimentado
director checo Jan Stych,
quien agarré el timon con
firmeza y sentido del dra-

seguro habra de atesorar;
cumplidoras, mas sin excelsi-
tudes, estuvieron la Raquel
de Cristina Obregén y Car-
men Marquez como Cons-
tancia; y gris, por ultimo, el
Don Diego de Luis Cansino,
casi tanto como la propia
direccién musical de un
Miquel Ortega solvente pero
sin brillo. El coro titular del
Villamarta estuvo guadianes-
co: unas veces, empastado y
afinado, efervescente y musi-
cal; otras, agarrotado y ner-
vioso, sin el debido vuelo
expresivo. Menos mal que
en lo teatral el espectidculo
funcioné aceptablemente,
gracias a la vis cémica de
Alberto Aliaga y a los buenos
oficios de Paco Maestre,
haciendo finalmente llevade-
ra la velada.

Ignacio Sanchez Quirés

ma. Igualmente aseadito se
demostrd el elenco canoro
convocado, presidido por el
vigoroso Hoffmann del
americano Robert Chafin y
por la notable soprano
ucraniana Marina Viskvorki-
na, plantada frente al “miu-
ra” de encarnar con versati-
lidad y mantenida solvencia
canora a los cuatro princi-
pales roles femeninos de la
obra; parejas profesionali-
dad y calidad técnica exhi-
bieron asimismo, por ulti-
mo, el bajo Juri Sulzenko y
la mezzo Jana Stefackova.
Se tratd, en suma, de una
muy digna lectura del clasi-
co de Offenbach.

Ignacio Sanchez Quirés



Sinfonias, conciertos, cantatas...
CAJON DE SASTRE

Palacio de la Opera. 26-1-2007. Laura Alonso, Inés Moraleda,
Agustin Prunell-Friend, Josep Miquel Ramén. Orquesta
Sinfénica de Galicia. Director: Victor Pablo Pérez. Obras de
Gaos y Britten. 1-11-2007. David Geringas, violonchelo. OSG.
Director: James Judd. Obras de Ravel, Dutilleux y Debussy. 9-
11-2007. Antonio Meneses, violonchelo. OSG. Director: Paul
Daniel. Obras de Castro, Schumann y Nielsen. 11-11-2007. Laia
Masramon, piano. Orquesta Joven de la Sinfénica de Galicia.
Director: James Judd. Obras de Britten, Mozart y Dvorak.

Treinta dias de actividad
amplia y diversa; verda-
dero cajon de sastre.
Ademas de los concier-
tos de la Sinfénica, uno
de la Orquesta Joven, la
actuacién del Art Bohe-
mia Trio, agrupacion de
altisimo nivel artistico que
trajo la Sociedad Filarmoni-
ca, y la notable representa-
cién de La opera de cuatro
perras, de Kurt Weill, a cargo
de la compania que dirige
Ricardo Iniesta. Y hubo mas:
en el flamante Teatro Colon,
un concierto de Ute Lemper;
y —curiosa coincidencia—
representacion de Cabaret
en el Palacio de la Opera. La
Orquesta Joven es un mila-
gro que se mantiene a lo lar-
go del tiempo aunque cam-
bien los instrumentistas. Son
estudiantes, pero tocan
como profesionales. Merced
a su talento y también a los
profesores de la Sinfénica
que les ensenian y a las batu-
tas que los dirigen. Obsérve-
se el programa que hicieron,
propio de una orquesta pro-
fesional, con los Interludios
del Peter Grimes de Britten y
el Concierto para piano n°
21 de Mozart, donde destaco
una Octava de Dvorak que
dejé al publico estupefacto.
Primer concierto de la
OSG con dos estrenos
importantes: la Sinfonia n°
1, de Gaos, y la cantata de
Britten, El rescate de Penélo-
pe, sobre la vuelta de Ulises
a ftaca. La partitura del com-
positor corunés —rescatada
del ostracismo a que la con-
dend su propio autor por el
musicologo Joam Trillo— es
muy interesante aunque no
alcance las excelencias de su
célebre Impresion nocturna.
La obra de Britten —estreno
en Espafla—, muy notable,

CORUNA
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DAVID GERINGAS

como es habitual en el musi-
co inglés. Suficientes —y
aun mds que suficientes—
los cantantes y brillante la
orquesta con un Victor Pablo
Pérez entregado en un pro-
grama de compromiso.
Geringas hizo una soberbia
version del dificil concierto
Tout un monde lontain de
Dutilleux. Regalé una extra-
fla y cautivadora obra para
chelo solo, de Peteris Vasks,
a la que aport6 incluso su
propia voz. Soberbia la
Orquesta, que alcanzé otro
gran momento con esa
maravilla raveliana que es Mi
madre la oca. No entusias-
mo nuestro cuasi-paisano, el
argentino Castro con su obra
Suite introspectiva, que en
una primera audicion parece
interesante. Meneses fue
aclamado en el Concierto de
Schumann. Y la Inextingui-
ble —que se habia escucha-
do siete afios antes con poco
éxito— desencadend un ver-
dadero clamor. La orquesta
estuvo en uno de su grandes
momentos bajo la batuta ins-
pirada de Daniel.

Julio Andrade Malde

ACTUALIDAD
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Comprometidos con
el futuro

902 33 45 3

Realia Nos mueve un

compromiso

En la construccidn de casas con buena salud. En
la atencién y el servicio que 10 necesitas. Un
compromiso de futuro que se hace real con mas
de 20.000 viviendas entregadas, un patrimonio
de mds de 500.000 m2 en alquiler y un gran
crecimiento. Realia, un grupo inmaobiliario
participado por FCC y Cajamadrid.

REALIA
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MADRID

Regreso a la 6pera italiana

CONTRASTES

Teatro Real. 15-11-2007. Mascagni, Cavalleria rusticana. Leoncavallo, I pagliacci. Violeta Urmana, Vicenzo La Scola,
Viorica Cortez, Marco Di Felice, Dragana Jugovic, Vladimir Galouzine, Maria Bayo, Carlo Guelfi, Antonio Gandia,
Angel Odena, David Rubiera. Director musical: Jests Lépez Cobos. Director de escena: Giancarlo del Monaco. Nueva

Produccién del Teatro Real.

Después de casi un afo
sin escuchar opera italia-
na, el publico del Real
echaba de menos aplaudir
entre aria y aria. Grandes
voces, un director de
escena de reconocido presti-
gio y dos titulos populares: la
férmula de la felicidad para
un publico sediento de lirica
tras una larga travesia por el
barbaro desierto. Sin embar-
g0, lo que se presumia como
un paseo triunfal, se quedé en
un éxito... ma non troppo. El
resultado artistico fue, sin nin-
gun género de duda, excep-
cional pero le falté recorrer
esa pequefna distancia que
hay de lo bello a lo sublime.
Después de sus ultimos
trabajos en Madrid, se espe-
raba con inusitada expecta-
cién la nueva puesta en esce-
na de Giancarlo del Monaco.
Para Cavalleria rusticana
inventé un paisaje completa-
mente blanco con un vestua-
rio completamente negro. La
idea de fondo parece que
pretendiera emular la sobrie-
dad del pueblo siciliano.
Cuando Mascagni compuso
la 6pera, entiendo que tenia
mds en mente el aspecto
exotico y ancestral del espa-
cio, del mismo modo que
Bizet habia inventado una
Sevilla colorida en Carmen y
Delibes una India ignota y
decadente en Lakmé. En este
sentido, el elemento folclori-
co de las canciones popula-
res, la salida de la iglesia o la
fiesta del vino quedaron un
tanto descontextualizadas
por un marco estdtico, los
movimientos mecdnicos y
por una concepcién del
espacio abstracto.
Sorprendentemente, la
puesta en escena de Pagliac-
ci fue todo lo contrario: ves-
tuario colorido, profusion de
detalles, movimientos escé-
nicos constantes y un gran
sentido del humor. La escena
final alcanz6 una tension
dramatica inusitada gracias a
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Maria Bayo y Antonio Gandia en I pagliacci de Leoncavallo en el Teatro Real

la sapientisima combinacién
de lo cémico con la tragedia.
Cabe destacar el interesanti-
simo trabajo escénico de los
actores, la brillante caracteri-
zacion a través del vestuario

y la constante alusién al
metateatro haciendo salir
constantemente a los paya-
sos de la escena del carro-
mato y mezclandolos con los
espectadores dentro del mis-

nternazionale |
er Direttori di C

Mariele Ventre

9-13 octubre 2007

Concurso Internacional
para Directores de Coro

...~ Mariele Ventre

Bolonia (ltalia), Aula Absidale di Santa Lucia

Fecha limite para el envio de candidaturas 10.06.07
Convocatoria disponible en www.marieleventre.it

Director artistico Daniele Proni

[V edicion

Jurado Jacques Barbier (Francia), Laurent Gendre
(Suiza), Carl Hagset (Noruega), Stojan Kuret (ltalia),
Fumiaki Kuriyama (Japdn), Walter Marzilli (ltalia),
Theodora Pavlovitch (Bulgaria)

Informaciones

Fondazione Mariele Ventre
www.marieleventre.it

e-mail: concorso@marieleventre.it

Tel. ++39 51 304856 - Fax ++39 51 4294083
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mo escenario.

Si habia un gran contraste
entre las dos puestas en
escena, lo mismo sucedié en
el reparto, aunque de mane-
ra diferente: las dos Prime
donne estuvieron soberbias
frente a los dos primeros
espadas, un poco mas desdi-
bujados. Mucho se esperaba
de Violeta Urmana tras su
brillante paso por el Ciclo de
Lied en Madrid. Canté una
maravillosa Santuzza, hacien-
do gala de un timbre porten-
toso con unos maravillosos
graves. Sin embargo, la gran
Prima donna de la noche fue
Maria Bayo. Después de las
criticas recibidas en su uGltimo
paso por el Real, ofrecié un
recital de potencia, frescura,
gracilidad y seguridad en
todos los sentidos. Cant6 una
Nedda como pocas veces se
ha escuchado en Madrid.

Por su parte los chicos no
estuvieron a la altura desea-
da. A pesar de tener una voz
muy bien colocada, bella y
espectacular en los graves,
Vladimir  Galouzine se
encontré un poco justo en
los agudos y no fue capaz de
rematar lo que hubiera sido
una brillante actuacion en el
Vesti la giubba. Vicenzo La
Scola estuvo bastante discre-
to y se limit6 a ser efectivo.

Federico Villalba
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Ciclo de la ORCAM

PROGRESAR CON HAYDN

ACTUALIDAD

MADRID

Madrid. Auditorio Nacional. 16-1-2007. Gustavo Pena, tenor; Maria Antonia Rodriguez, flauta; Aurora Lépez, piano.
Coro y Orquesta de la Comunidad de Madrid. Director: Victor Pablo Pérez. Obras de Martin y Soler, Garcia Abril,
Britten y Haydn. 25-1-2007. Manuel Escalante, piano. Orquesta de la Comunidad de Madrid. Director: José Ramén
Encinar. Obras de Ginastera, Falcon y Haydn. 6-11-2007. Joaquin Soriano, piano. Orquesta de la Comunidad de Madrid.
Director: Libor Pesek. Obras de Haydn, Liszt y Dvordk.

tura de Una cosa rara en

version fresca, cuidada y
plena abrié el concierto,
pasando —entre exultantes y
reiteradas toses— a mal
escucharse el esfuerzo des-
plegado de memoria por las
dos solistas en el juego de
colores y sugerencias, ante
una orquesta respetuosa que
teje el fondo con mayor
empuje ritmico a medida
que avanza el Concierto de
la Malvarrosa para flauta y
piano, de Garcia Abril. Dio
esto paso a una interpreta-
cién al borde de lo subyu-
gante de La balada de los
héroes de Benjamin Britten,
desarrollada por la batuta
con un sentido intachable,
concluyendo con la Sinfonia

I— a redonda y breve ober-

n° 49 “La Passione” de
Haydn: en su primer tiempo
lucié especialmente la cuer-
da de la Orquesta de la
Comunidad, sutil en fraseo y
dindmicas. Pampeana n° 3
de Ginastera se reprodujo
con intencién envolvente
desde el comienzo, dando
fuerza al primitivismo del
danzante tiempo central,
plasmando una versién muy
apreciable de ese simil pas-
toral-argentino, que fue
seguido del Concierto para
piano y orquesta de Juan
José Falcon. Muy englobado
aquél en ésta, hacen un dis-
curso de aparente oposicion
cuyo material es, sin embar-
go, comun. El tema percutido
en el piano da paso a un pri-
mer desarrollo para invertir

los cometidos entre solista y
orquesta, trabajando el mate-
rial en el piano para acceder
a una variacion a cargo de la
madera, que el solista recoge
y desarrolla “a solo”; cuerda
en largas frases para volver a
la estética de apertura de la
obra, que soporta la orquesta
hasta que se finaliza conjun-
tamente esa especie de coda.
Bien Escalante y ovaciones
para Falcon, que compartié
con Encinar y la orquesta.
Dio el maestro madrilefio
una acertada interpretacion a
la Sinfonia n° 52 de Haydn,
volviendo a destacar la ducti-
lidad de la cuerda alta y el
pPesSo —un poquito excesivo
en esta ocasion— de la cuer-
da grave. Buena prueba de
lo acertado de la version es

que el largo y reiterativo
Andante no pesé en absolu-
to. Dindmicas claras y preci-
sas las de Libor Pesek en la
Sinfonia n° 39 de Haydn.
Progreso fenomenal de la
orquesta a lo largo de las tres
sinfonfas del autor que se
comentan. Joaquin Soriano
mantiene su capacidad vir-
tuosista y un sonido bello,
claro y potente, con el que
culmino, acompanado cuida-
dosamente por la batuta, una
musical interpretacion del
Totentanz lisztiano. Pesek
cerrd el concierto con la Sin-
JSonia n° 7 de las de Dvorik,
cantada, respirada, expresada
con exquisitez y desarrollada
con justeza.

José A. Garcia y Garcia

solistas

intecrnacionales
museo thyssen-bocnemisza

Vila / Gandini / Solovera

> Domingo 11 de marzo / 12h
Guillermo Lavado, flauta

Karina Fischer, flauta

David Naiez, violin

Obras de Guarello / Donoso / Nuiiezaiez /

claves de acceso
la mdsica
del siglo XX

cicculo de bellas actes

> Miércoles 14 de marzo / 20h
Trio, Maurice Ravel
Exposicién Luis de Pablo

> Miércoles 7 de noviembre / 20h
Concierto para clave y cinco instrumentos,
Manuel de Falla

Concertino, Leo$ Janacek

Director invitado Cesareo Costa
Exposicién Juan Lucas

> Lunes 19 de noviembre / 20h
Derive 1, Sonatina, Pierre Boulez
Director Fabian Panisello
Exposicién Tomas Marco

Mundry / Berio

> Martes 24 de abril / 12h
Marco Blaauw, trompeta
Obras de Barry / Scelsi / Saunders / Blaauw /

> Domingo 6 de mayo / 12h

> Miércoles 25 de abril / 20h

Mdsica tradicional de Africa

Concierto para piano, Gyorgy Ligeti

Misterios del Macabre, Gydrgy Ligeti
Musicos Wagogo / Solistas Alberto Rosado /
Pilar Jurado / Marco Blaauw / Director Fabién
Panisello / Exposicién Simha Arom / Polo Vallejo

otros

conciertos
institute for
contemporacy pecformance,
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Ema Alexeeva, violin

Dimitri Vassilakis, piano

Obras de De Pablo / Panisello / Berio /
Messiaen / Rueda / Debussy

> Domingo 28 de octubre / 12h
Nicolas Miribel, violin

Obras de De Pablo / Tanada / Haddad /
Camarero / Donatoni / Lachenmann /
Sciarrino

> Domingo 25 de noviembre / 12h
Siegfried Steinkogler, guitarra

Obras de Henze / Marco / Hueber /
Steinkogler / Fiirst / Del Puerto / Turina

> Miércoles 9 de mayo / 20h

Llsle Joyeuse, Claude Debussy

Sonata para violin y piano, Claude Debussy
Solistas Dimitri Vassilakis / Ema Alexeeva
Exposicién Luis de Pablo

> Miércoles 13 de junio / 20h
Piezas de Berg / Webern / Schonberg

Exposicién José Luis Téllez

> Miércoles 26 de septiembre / 20h
Trio contrastes, Béla Bartdk

Exposicion Alvaro Guibert

> Miércoles 24 de octubre / 20h
Pierrot Lunaire op.21, Arnold Schénberg

Solista Salome Kammer / Director Fabian

Panisello / Exposicién Tomas Marco

mannes, nueva york

> Sabado 16 de junio
Doble Retrato. Obras de Camarero y Torres

> Domingo 17 de junio

Mdsica Presente. Luis de Pablo

Obras de Rueda / Panisello / Lépez Lépez /
Vallejo / Arias / De Pablo

festival internacional
de misica de alicante

> Viernes 21 de septiembre

Japén XXI

Obras de Hosokawa / Mochizuki / Kishino /
Itoh / Takemitsu
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Temporada de la OCNE

SOLIDO BRAHMS, LUMINOSO HAYDN

Madrid. Auditorio Nacional. 26-1-2007. Eliahu Inbal, director. Renaud y Gautier Capucon, violin y violonchelo. Obras de
Brahms. 4-11-2007. Director: Paul McCreesh. Haydn, La Creacion. 10-11-2006. Thomas Zehetmair, violin. Director: Christopher
Hogwood. Obras de Mendelssohn y Dvordk.

iempre es garantia la

presencia en el podio de

la Nacional de Eliahu
Inbal, director de suaves
maneras y solido criterio,
cualidades que confirmé en
una bien construida version
de la Sinfonia n° 1 de
Brahms, que tuvo intensidad,
emocion y amplitud romanti-
ca. A menor nivel, la Obertu-
ra trdagica, de exposicion
algo deshilachada, y correcta
la asistencia a los hermanos
Capucon, que evidenciaron
sus reconocidas virtudes de
ensamblaje, vigor estructural,
claridad de ejecucion vy
sobriedad de concepcion en
el Doble Concierto del mis-
mo compositor.

Claridad hubo también,

y a raudales, en la interpre-
tacion de La Creacion de
Haydn bajo el mando de
Paul McCreesh, un experto
en musicas del XVII y XVIII
que suele recrear con sus
conjuntos Gabrieli. Con un

Estreno de la obra encargo a Casablancas
METROPIANISTAS

Madrid. Auditorio Nacional. 16-11-2007. Piotr Anderszewski, piano. Orquesta Nacional de Espafia. Director: Josep Pons.
Obras de Casablancas, Mozart y Brahms.

or mucho que pasen los
afios, por mucho que
cambien las cosas, la
Orquesta Nacional sigue
siendo fiel a los buenos
principios: estrenos de com-
positores contemporaneos y
apoyo a la musica espafiola.
Alter Klang de Benet Casa-
blancas es una obra de muy
buenas cualidades: texturas
sencillas, formas didfanas y
coherencia musical. Algunos
momentos recordaban leja-
namente —el compositor
me perdone— a estructuras
ritmicas del primer Stravins-
ki. Una magnifica obra que
esperemos que perdure mis
alla del simbdlico estreno.
Uno de los grandes ali-
cientes del concierto consis-
tia en escuchar al pianista
polaco Piotr Anderszewski.
Tras su paso por el Ciclo de
Grandes Intérpretes, donde
habia causado muy buena
impresion, tenia ante si la

€A

PIOTR ANDERSZEWSKI

ingrata tarea de enfrentarse
con el azaroso Concierto
para piano n° 24 de Mozart.

Anderszewski es un
metropianista: bello, caris-
madtico, de elegante fraseo,
sentimientos exacerbados y
una delicadeza rayando en
el amaneramiento. Si Chopin
hubiera vivido en nuestro

THOMAS ZEHETMAIR
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gesto algo primario, escasa-
mente sutil, acerté a marcar
las lineas esenciales de la
composicion, que tuvo una
ejecucion briosa y bien
acentuada y una sonoridad
fresca e incisiva en los tim-

Rafa Martin

tiempo, sus maneras no seri-
an muy diferentes a las de
este joven polaco. Su ver-
sion de Mozart se situaba
claramente en la escuela
interpretativa  romantica:
amplios contrastes, pedal
generoso y tempi inestables.
El resultado fue una version
delicada y bella.

bres de la ONE y en las
voces de su Coro, entusias-
tas, aunque no en todo
momento empastadas.

Empaste que no aprecia-
mos, en este caso en el con-
junto sinfénico, durante el
concierto dirigido por Hog-
wood. Su Mendelssohn, el
de la Heébridas y la Escocesa,
sond dspero, extrafamente
agresivo, poco cantabile, sin
la limpieza, la transparencia
y ese leve toque romantico
que lo caracteriza. No reco-
nocimos al buen musico
intérprete de musicas barro-
cas y clasicas ni al entregado
recientemente al repertorio
del siglo XX.

Arturo Reverter

Si la primera parte fue
del compositor en parte y en
parte del metropianista, la
segunda mitad fue del todo
para Josep Pons. El director
titular, que habia hecho un
gran esfuerzo para sacar
adelante el estreno de Benet
Casablancas y una notable
labor en el Mozart, ofrecid
una magnifica version de la
Tercera de Brahms. Fluidez
y dinamismo fueron de la
mano toda la obra, captando
la atencién del publico en
todo momento. Se echd de
menos, no obstante, un
poco mds de fuego y pasion
en determinados momentos.

La orquesta sigue en pro-
gresivo ascenso. La particular
operacion “renove” comienza
a notarse y a pesar de algu-
nos desajustes, los engranajes
comienzan a moverse con
fluidez y soltura.

Federico Villalba
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BATUTAS CON OFICIO

Madrid. Teatro Monumental. 12-1-2007. Karin Adam, violin.
Orquesta Sinfénica de Radio Television Espafiola. Director:
Walter Weller. Obras de Wagner, Prokofiev y Martinu.
19-1-2007. Asier Polo, violonchelo. Director: Christian
Badea. Obras de Soler, Elgar y Beethoven.
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lros cantores estuvo

bien planteada en sus
lineas generales por Walter
Weller, con rutilancia y pati-
na afeja a partes iguales, si
bien en algin momento su
caminar se tornara algo
pesante. En el Primer Con-
cierto de Prokofiev la parte
solista corri6 a cargo del
violin de Karin Adam, de
extrafia pureza en la inter-
pretacion y muy dotada
para exprimir grandes lineas
melédicas. Mds en segundo
plano cabe hablar, al referir-
se a ella, de virtuosismo y
arrebato. Weller dirigioé sin
un gran refinamiento, y las
codas de los movimientos
extremos pudieron haber
sido mds delicadas, pero
acompané con solvencia, y
durante el tercer tiempo —
sin duda lo mejor—, multi-
plicé su celo. Después se
programaba la Cuarta Sinfo-
nia de Bohuslav Martinu, lo
que a todas luces fue un
acierto suyo. Y si hasta aqui
la ORTVE, que habia estado
bien sin mas, no merecia

L a obertura de Los maes-

Juntos generaron instantes
del mas neto virtuosismo
(sin ir mas lejos, todo el
segundo tiempo), y alcanza-
ron las cotas mds altas en
los momentos en los que la
orquestacion de Martinu
potenciaba el factor ritmico
o la timbrica.

El concierto de Badea
era uno de los mds espera-
dos de una temporada en la
que, al menos yo, suelo
aguardar con mayor avidez a
los solistas que a los directo-
res. Mas o menos no defrau-
do, y supo ofrecer una obra
como Cristo en el monte de
las tentaciones (una escena
del oratorio de Josep Soler
Jestis de Nazareth) en toda
adusta belleza, sin olvidar la
amplitud e incandescencia
de muchas frases. Tampoco
fue mala eleccion la del
Comncierto para violonchelo
de Elgar, una obra suya des-
pojada de toda fanfarria y
pompa circunstancial. Asier
Polo derroché en ella su
habitual musicalidad, escan-
ciandola con buen gusto y
conveniente efusion. Su

ACTUALIDAD
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Programa doble de zarzuela

DE BURGOS A PARIS

Madrid. Teatro de la Zarzuela. 9-11-2007. Giménez, El barbero de Sevilla. Ruth Rosique, Marcos Moncloa, Miguel Lépez
Galindo, Milagros Martin, Charo Reina, Luis Perezagua, Enrique Ruiz del Portal, Jests Ortega, Ivan Nieto-Balboa. Vives,
Bohemios. Albert Montserrat, Carmen Gonzalez, Enrique Ruiz del Portal, Pedro Miguel Martinez, Javier Galan, Resu
Morales, Karmelo Pefia, Ana Marfa Fernandez, Begofa Alvarez. Coro del Teatro de la Zarzuela. Orquesta de la Comunidad
de Madrid. Director musical: Miguel Roa. Director de escena: Josep Maria Mestres.

rograma doble con sen-

das nuevas produccio-

nes la que nos presenta
el Teatro de la Zarzuela
madrileno en el segundo
programa de su temporada
lirica 2006-2007. Tanto EI
barbero de Sevilla (1901),
como Bobemios (1904),
ambas en su dia estrenadas
con tres anos de diferencia
en el mismo teatro, en el de
Jovellanos, como antigua-
mente solia decirse, hacia ya
bastante tiempo que no
habian vuelto a visitarlo. Por
las fechas de creacién de
estas dos zarzuelas comicas,
como asi son denominadas
por sus autores, observamos
pertenecen ya a esa etapa
del género chico que sucede
a la de su esplendor y que
comienza a principios del
siglo XX, periodo en que ini-
ciard poco a poco su decli-
ve. Comienza a haber una
auténtica ansia de renova-
cién en todos los campos. El
desastre del 98, el auge del
modernismo y la general
creencia de que el nuevo
siglo debia hacer tabla rasa
con todo lo anterior, trajo
consigo un movimiento
regeneracionista y de claras
influencias europeas. Ante la
debacle de Cuba vy Filipinas,
unos intentaron mantener
una postura aislacionista,
sobrevalorando en demasia
todo lo espanol y negdndose
a cualquier influjo foraneo.
Por otro, una buena parte de
los compositores recibié la
nueva savia de las corrientes
teatrales y musicales extran-
jeras, asi como marco la lle-
gada de una nueva genera-
cién de compositores de la
que Amadeo Vives formaria
parte.

El sainete de costum-
bres madrilenas que consti-
tuye el motivo mds cultiva-
do va abandonando su pre-
ponderancia y los autores
del género chico extienden

€A

Escena de El barbero de Sevilla de Geronimo Giménez en el Teatro de la Zarzuela

también su atencion a otros
ambientes, tal es el caso de
estas dos obritas, una se
queda dentro de nuestras
fronteras —Madrid y Bur-
gos—, la otra en ese animo
de renovacion quiere inter-
nacionalizarse y lleva su
accion al Paris romantico
de la bohemia. Ambas tie-
nen vigente el motivo tea-
tral, el teatro dentro del tea-
tro, un juego que ya proce-
de del barroco; la incerti-
dumbre ante la presenta-
cién de una obra o las intri-
gas entre bastidores, o las
dificultades de los artistas
aderezadas con un enredo
amoroso muy propio del
sainete que en nuestro tea-
tro lirico ya se venia culti-
vando. Echemos la vista
atrds y nos encontramos
con antecedentes como E/
diio de La Africana (M. Fer-
nandez Caballero/M. Eche-
garay) o El estreno (R. Cha-
pi/Hnos. Alvarez Quintero).

El barbero de Sevilla, de
claro titulo rossiniano, es en

realidad una parodia muy
bien enriquecida por el
ingenio de los libretistas,
Perrin y Palacios, y una par-
titura de Giménez que mani-
pula con excelencia y que
parece bien conocer el
repertorio italiano y el mun-
do operistico con las abun-
dantes citas. No conviene
ignorar que entre 1898 y
1900, las 6peras mas repre-
sentadas en Espana son las
de siempre: Lucia de Lam-
mermoor, Il trovatore, La

Savorita, Los bugonotes, El

barbero de Sevilla, La Africa-
na, Fausto, Rigoletto, La tra-
viata, Cavalleria rusticana,
Lucrecia Borgia. El publico
asistente se regocijo mucho
en la representacion, llevada
con buen ritmo y gracia y
una puesta escénica, en las
dos obras, respetuosa con el
contexto, aunque no faltas
de simplicidad, del debutan-
te Josep Maria Mestres. Tan-
to en lo vocal como en la
actuacion, el elenco estuvo
acertado. Destacd Ruth Rosi-

que en la conocida polone-
sa, Me llaman la primorosa
y con algo menos lucimiento
en el canto Milagros Martin,
pero con excelentes tablas,
en otro de los mejores
momentos de la obra, la
romanza de La Roldan (n°
3). Lastima no se estuviera
tan feliz en la exposicion de
Bobemios, pieza tan amada
por el publico y de mayor
lirismo y riqueza musical. El
libreto no tiene el garbo de
la anterior obra representa-
da, pero no es motivo para
convertirla en algo insulso y
decaido que se acentud ain
mads en el ultimo cuadro. El
tenor Albert Montserrat, de
voz nasal, pero con suficien-
te prestacion, dio vida a
Roberto y Carmen Gonzilez
(soprano), realizé su cometi-
do como Cossette con buen
gusto. Coro y Orquesta sos-
tuvieron las obras con la
experta direccion de Miguel
Roa.

Manuel Garcia Franco
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Ciclo del CDMC

LA LIBERTAD DE LA JUVENTUD

Madrid. Auditorio del Museo Reina Sofia. 22-1-2007. Cuarteto Capucon. Obras de Rihm, Dutilleux y Ravel.

1 pasado dia 22 de enero

pudimos disfrutar en el

Auditorio 400 del Reina
Sofia de un concierto a
recordar, de la mano de los
hermanos Capucgon y de su
cuarteto, completado por la
violinista Aki Sauliere y la
viola Béatrice Muthelet. El
auditorio present6 un lleno
de casi absoluto, con un
publico que esperaba con
interés la interpretacion de
estos dos hermanos. Renaud
y Gautier Capugon vya
demostraron en el ciclo del
pasado afo su precision y
talento para la interpretacion
de la musica contemporinea
y lo han vuelto a hacer con
un gran concierto. A pesar
de su juventud, se han con-
vertido en solistas reputados
y demandados por las prin-
cipales orquestas de todo el

Rihm por el Cuarteto Minguet

mundo, de hecho en la mis-
ma semana intervinieron
como solistas con la Orques-
ta Nacional, haciendo una
magistral interpretacion del
Doble Concierto de Brahms.
El repertorio interpretado en
el CDMC permitio a los her-
manos y sus companeras del
cuarteto demostrar que pue-
den enfrentarse tanto al
repertorio mds estrictamente
contemporineo como a lo
que ya estaria entre los “cla-
sicos”, como es la obra de
Ravel. Un acertado cambio
de orden de interpretacion
—cerraron con Ravel des-
pués de Rihm y Dutilleux—
hizo que el puablico fuera
entusiasmiandose segun
avanzo el concierto. Para ir
abriendo boca interpretaron
la obra Duomonolog de
Wolfgang Rihm, compuesta

en el final de los afios 80, en
la que pudimos disfrutar de
un verdadero duelo entre
Renaud (violin) y Gautier
(violonchelo). Su técnica
depurada hizo que todos
sintiéramos el crecimiento
gradual de la tension de la
obra y que disfrutiramos de
ella.

Anticipando los concier-
tos que la ONE va a dedicar
a Henri Dutilleux, se incluyo
en este concierto el cuarteto
Ainsi la nuit (1973-76) del
compositor francés. Obra
dividida en siete movimien-
tos, en los que vibramos a
través de la musica de este
compositor, que ha demos-
trado como se puede ser
“académico” y absolutamen-
te moderno al mismo tiem-
po, sin necesidad de estri-
dencias ni de renuncias

A TAL SENOR, TAL HONOR

Madrid. Auditorio Nacional. 1-11-2005. Cuarteto Minguet. Rihm, Cuartetos.

n los tres primeros dias

de febrero el Cuarteto

Minguet ofrecié la inte-
gral de los Cuartetos de
cuerda escritos hasta la
fecha por el maestro alemin
Wolfgang Rihm, una de las
principales voces de la
actual creaciéon musical
europea. En la primera jor-
nada escuchamos los cinco
primeros Cuartetos, escalo-
nados en un lapso de 13
anos (1970-1983), tiempo
suficiente —y mds para un
compositor muy joven, como
a la sazén era Rihm— para
que se reflejara en ellos una
marcada curva evolutiva. Asi,
frente a los dos primeros,
prototipicos de lo que se
cocia en Darmstadt en 1970,
el Cuarteto IIT (Im Innersten),
de 1976, muestra mayor per-
sonalidad y se abre a
momentos de expresividad
trascendida, como a otros de
intensidad casi “romdntica”.

En el Cuarteto IV, terminado
en 1981, escrito en tres
movimientos y que termina
en un Adagio, apreciamos a
un Wolfgang Rihm que
entronca con toda naturali-
dad con la mejor tradicién
cuartetistica del siglo XX,
obviamente representada
por Barték y Shostakovich.
Y, frente a un cierto estira-

CUARTETO MINGUET

miento melddico, un cierto
sentido lirico latente en estas
dos ultimas partituras, la del
Cuarteto V (Obne Titel) pro-
pone otro tipo de escritura,
en pos de un sonido-masa
organizado como en densas
nubes sometidas a cambian-
tes grados de tension.

Este variado y fascinante
abanico de  “maneras”

ACTUALIDAD
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musicales. Para terminar, el
Cuarteto de cuerda en fa
mayor de Ravel, obra estre-
nada en 1904 y que se aleja
cronolégicamente del reper-
torio habitual del CDMC
pero que sin lugar a dudas
fue lo mejor de la noche. La
capacidad melddica y expre-
siva de los cuatro miembros
del cuarteto pudo aqui
demostrarse en todo su
esplendor y subyugaron al
publico con cada nota,
sobre todo al demostrar
ellos abiertamente su propio
disfrute de la musica. Todos
agradecimos abiertamente
su repeticion, en los bises,
del segundo movimiento, sin
lugar a dudas el mas virtuo-
so y de mayor lucimiento de
los intérpretes.

Leticia Martin Ruiz

encuentra siempre a unos
traductores ideales en el
Cuarteto Minguet, grupo que
ha llevado a cabo un riguro-
so, exhaustivo y concienzu-
do trabajo con estas obras
(trabajo que felizmente se ha
recogido en CDs). Ulrich
Isfort, Anette Reisinger, Ire-
ne Schwalb (jsensacional
violista!) y Matthias Diener
dieron un curso de bien
hacer musica de cimara, con
sonido redondo, pastoso;
afinacién impecable, expre-
sividad rica... y alcanzando
momentos interpretativos
realmente memorables,
como la calidad y calidez
sonora que obtuvieron en
un pasaje del Cuarteto III,
un pianissimo al borde mis-
mo del silencio, pero que,
en los arcos del Cuarteto
Minguet, resulté no sélo
audible, sino intensisimo.

José Luis Garcia del Busto
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De Lavista a Boulez

VARIEDAD Y CALIDAD

Madrid. Auditorio del Museo Reina Sofia. 12-11-2007. Solistas y Coro de la ORCAM. Director: Jordi Casas. Obras de Lavista. 19-
11-2007. Ensemble InterContemporain. Director: Frangois-Xavier Roth. Obras de Hurel, Posadas y Boulez.

uy distintos, pero muy

interesantes ambos,

han sido los dos ulti-
mos conciertos del CDMC
celebrados antes del cierre
de este nimero. El Coro y
solistas de la Orquesta de la
Comunidad de Madrid ofre-
cieron un programa dedica-
do monograficamente al
compositor mexicano Mario
Lavista, personalidad de la
mayor relevancia en aquel
pais y en el contexto global
de la América latina. El Coro,
dirigido por su titular, Jordi
Casas, abrio y cerr6 el con-
cierto con movimientos de la
amplia Misa escrita en 1994
por Lavista, obra en verdad
personal y muy atractiva, de
la que disfrutamos una ver-
sion magnifica, dominada
por nuestro conjunto coral
como si se tratara de reperto-
rio cotidiano. Entre las dos
intervenciones del Coro, tuvi-
mos una variada muestra del
repertorio cameristico de
Mario Lavista, con el osado
Cuarteto n° 2 (apoteosis de
sonidos armoénicos), el Res-
ponsorio para fagot y percu-
siones (compuesto en home-
naje poéstumo a Rodolfo
Halffter), las Danzas para
quinteto de viento y la deli-

Ibermdsica

FRANCOIS-XAVIER R?TH

cada Marsias, para oboe y
copas de cristal. Dentro de la
general solvencia, destaque-
mos las prestaciones solistas
de Francisco Mas (fagot) y
Ana Maria Ruiz (oboe).

Si en diciembre admira-
mos al Ensemble Modern,
unas semanas después ocu-
po el escenario del Auditorio

EL ORO PERDIDO

Madrid. Auditorio Nacional. 8-11-2007. Solistas y Orquesta de la Norsker Opera. Director: Olaf Henzold.
Wagner, El oro del Rin (versién de concierto).

o es Optima idea ofre-

cer esta pieza en for-

ma de concierto. Sus
mejores momentos son sin-
fénicos: preludio, interlu-
dios, apoteosis. En el resto
hay escaso canto y mucha
literatura, poco econémica y
farragosa. Con una funcién
que respete lo que tiene de
cémic y comedia de magia,
cuela bien. Sin estos ador-
nos, pesa.

€

La version fue digna y
modesta. Henzold condujo
con sapiencia y brio a una
orquesta de buenos timbres,
aunque desequilibrada en
favor de una robusta seccion
de cobres. Las voces contri-
buyeron al decoro general,
con desniveles. Randi Stene
dio a Fricka toda la malévola
autoridad y el acerado soni-
do que le conviene. Anne
Gjevang bordé con densa

del Museo Reina Sofia el
Ensemble InterContempo-
rain, lo que significa haber
tenido en el CDMC a dos de
los mejores conjuntos que
sirven hoy en el mundo a la
musica contempordnea. El
Ensemble francés fue dirigi-
do, con mas vigor y preci-
sion que sutileza, por Fran-

caverna y caracter visionario
la fugaz aparicion de Erda.
Fafner son6 imponente en la
voz de Magne Fremmerlid, a
quien algunos habriamos
preferido en el papel de
Wotan, protagonista del epi-
sodio. Para éste fue dispues-
to Trond Halstein Moe, una
voz de baritono lirico de
medios escasos en el centro
y el grave para medirse con
el tronante dios. Buenos

Gregoire Pont

cois-Xavier Roth. Interpreta-
ron dos obras del dmbito
arisino —de Hurel y Bou-
ez— mas el estreno en
Espafia de Cripsis, espléndi-
da partitura de Alberto Posa-
das que pudimos conocer
después de haber sido inter-
pretada en Canadd —donde
se estrend—, Francia y Suiza.
La pagina transmite una sen-
sacion de redondez que
revela la buena mano de
Posadas para el control for-
mal de sus composiciones;
por lo demds, el atractivo
sonoro de cada momento
obliga a un seguimiento en
tension de todo el discurso.
Tension, fuerza, intensi-
dad... son conceptos que
pululan siempre por la musi-
ca del talentoso compositor
vallisoletano. También era
estreno en Espafa la Dérive
2 de Pierre Boulez, anchuro-
sa derivacion de materiales
previos que supone el mejor
testimonio del actual
momento creativo del maes-
tro francés. El concierto fue
aclamado con fuerza por un
publico entregado y que,
una vez mas, llend el Audito-
rio 400.

=]

José Luis Garcia del Busto

momentos (la maldicion del
anillo, sobre todo) tuvo el
Alberico de John Wegner,
que suele cantar a Wotan en
otros repartos. El resto, mas
bien modico.

En plan de crénica y coti-
lla, andtese que buena parte
del publico se fue marchan-
do, fluido como el Rin, a par-
tir de la mitad del concierto.

Blas Matamoro
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Keenlyside, Lemper

TODOS LOS MUNDOS

Madrid. Teatro de la Zarzuela. 22-1-2007. XIll Ciclo de Lied. Simon Keenlyside, baritono, Julius Drake, piano. Obras de
Brahms, Rimski-Korsakov, Strauss, Poulenc, Debussy y Ravel. Teatro Real. 27-1-2007. Angels over Berlin. Ute Lemper,
voz. Conjunto instrumental. Obras de Schulze, Hollaender, Weill, Eisler, Lemper, Kander y anénimos yiddish.

na voz poderosa, tim-

brada, expansiva vy

dominante favorece a
un intérprete de Opera y
plantea desafios al de cidma-
ra. Es el caso de Keenlyside,
que ha sabido recoger velas
al subirse a la plataforma de
concierto, para amoldar sus
generosos medios al reper-
torio de la intimidad cancio-
neril. Lo mejor de su progra-
ma fueron los autores rusos,
a los que sirvié con un pate-
tismo convencido, mezclado
de sensualidad oriental y de
ironia sarcastica. Antes, un
Brahms normalmente denso
y dramatico alterné con el
festivo de la Serenata, titulo
homoénimo en Strauss, que
obligé al solista a mostrar su
dominio de la media voz, el
apianado y aun de calcula-
dos y bien coloreados false-
tes. En Cecilia expandié sus
medios con holgura y pro-
piedad, alli donde el musico
orilla la escena. Los france-
ses fueron servidos con
autoridad en la diccidn,
especialmente Poulenc,
acolchado por importantes
textos poéticos (Eluard,
Apollinaire). Debussy tam-
bién fue muy bien dicho, sin
pretender atmosferas lejanas
de su timbre viril y vibrante.
El Quijote de Ravel alcanzo

Liceo de Camara

a convertirse en personaje.
De propina, unos Schubert
comprobaron la ductilidad
de Keenlyside, tanto en ale-
man como en el italiano de
Metastasio (Gl’incanto degli
occhi). La fuerte presencia
sonora del baritono inglés y
la variedad del menu tam-
bién planteaban una prueba
al pianista, que Drake supe-
ré6 con entrega y medios
apropiados. Abrazé la voz
protagonista con una sonori-
dad rica y decidida, creando
en Poulenc y Debussy el cli-
ma sugestivo del caso, un
comentario sin palabras a las
palabras del canto.

Sobre la compleja cane-
ria que Calixto Bieito hizo
montar para Wozzeck —y
que fue objeto de algunas
ironfas por parte de la solis-
ta, que se imaginé prisionera
en un decorado de Metrgpo-
lis de Fritz Lang— Ute Lem-
per monté su espectaculo:
folclore yiddish, canciones
de cabaret y comedias musi-
cales, en torno al Berlin que
viene desde la posguerra de
1918 hasta el hoy sin muro
de la verglienza. En rigor, el
especticulo fue ella. Su
dominio vocal, que le per-
mite hundirse en la tiniebla
cavernosa del grave y ascen-
der al agudo de cristal en

UTE LEMPER

vocalizaciones de jazz, ahilar
la voz y abrirla hasta el grito,
se unié a su desplazamiento
corporal, poniéndose y qui-
tindose un abrigo negro
para deambular ritmicamen-
te con un vestido que ocul-
taba y exhibia sus impeca-
bles pantorrillas y sus hom-
bros descarnados vy, valga la
comparacion, expresionistas.
Tanto en las estrofas de
intencién politica de Brecht
—Cancion de los caniones,

MODERNIDAD DE AYER Y HOY

Madrid. Auditorio Nacional. 6, 8-11-2007. Cuarteto Alban Berg. Obras de Haydn, Rihm, Schoenberg y Beethoven.

os dos programas del

Cuarteto Alban Berg

resumian la actitud que
el grupo ha mantenido a lo
largo de su ya extensa carre-
ra: la base cldsica de Haydn,
el estimulo a las nuevas crea-
ciones, la Escuela de Viena
como cimiento de toda la
musica de avanzada del siglo
XX y, naturalmente, Beetho-
ven. De los dos cuartetos de
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Haydn programados, resulto
mejor perfilado el Op. 33, n°
3, porque la tendencia del
violin de Pichler a una sono-
ridad chirriante comprometio
el Op. 20, n°4. Grave, la pie-
za escrita por Rihm en
memoria de Thomas Kakus-
ka, disfruté una recreacion
dificilmente igualable que
extrajo casi todas las posibili-
dades expresivas de esta

musica. Por su parte, el cier-
tamente arido Tercer Cuarte-
to de Schoenberg recibi6 una
lectura prodigiosa, repleta de
matices y contrastes. El
Alban Berg siempre ha pro-
yectado el ultimo Beethoven
cuartetistico hacia el futuro,
lo que desde luego estd
implicito en paginas como el
Op. 130 con su final primiti-
vo, la Gran fuga, luego edi-

Surabaya Jobnny, Cancion
de Bilbao, Cancion de Salo-
mon, Moritat— como en los
popurris de operetas ameri-
canas y la inevitable evoca-
cién de Marlene Dietrich en
Lola y Mercado negro con
musica de Hollaender, Lem-
per, valiéndose de un some-
ro juego de luces, reconstru-
yo el cabaret berlinés de
entreguerras. Oportunas glo-
sas habladas dieron contex-
to, entre patético y humoris-
tico, a las obras selecciona-
das. La diva, estremecida,
sofiadora, hiriente o nostal-
gica, se expidi6 en alemadn,
yiddish e inglés, siempre
con un deje de oportuna
dureza gutural, propio de la
capital prusiana. Un piano,
un contrabajo y una guitarra,
entre obedientes a la voz y
contrapunteando en cantos
con ella, acolcharon la eléc-
trica presencia de Ute, que
no so6lo sabe rehacer la
herencia de sus antecesoras,
de Claire Waldorff a Edith
Piaf, sino aumentar su sono-
ridad y traerlas a nuestros
dias y nuestras noches,
como un insula flotante en
el tiempo, armonia insistente
sobre fondos de batallas y
ruinas: el siglo pasado.

Blas Matamoro

tada separadamente como
Op. 133. La monumental
obra tuvo una interpretacion
fabulosa, en especial en la
asombrosa Gran fuga, pocas
veces —si es que alguna—
escuchada con semejante
fuerza. Del Op. 135 destaco
una refinada y emocionada
version del tiempo lento.

Enrique Martinez Miura



X1l Ciclo de Musica Contempordnea
BAJO INFLUENCIA AMERICANA

Teatro Canovas. 1y 2-11-2007. Maria José Montiel, mezzosoprano; Fernando Turina, piano. Orquesta Filarménica de
Mélaga. Director: José de Eusebio. Obras de Prieto, R. y E. Halffter, Garcia Abril, Montsalvatge, De la Cruz, Marco,
Cruz de Castro, Lifidn y Lutoslawski.

En el dltimo acto del XIII
(0 Ciclo de Musica Contem-
5 porinea de Midlaga ha
« actuado la  Orquesta

Filarmonica de esta ciu-

dad como viene siendo
habitual en el concierto de
clausura, dado que es la
organizadora de este aconte-
cimiento musical que estd
dedicado en cada edicién a
un compositor vivo ya con-
sagrado en la composicion
espanola. Claudio Prieto ha
sido el protagonista de esta
edicion con dieciséis obras
que han dejado una equili-
brada vision de la creacion
de este autor y que ha sido
culminada con la programa-
cion de su Fantasia ibérica

Leccion de bel canto

y el popular Fandango.
Recreacion libre del Fan-
dango de Soler, ambas para
orquesta, que confirman la
profesionalidad de José de
Eusebio, director de soélida
formacion e indiscutible per-
sonalidad. El Concierto para
orquesta de Lutoslawski,
provoco las mejores cualida-
des de los musicos que
siempre se sintieron estimu-
lados por su temperamento.

Esta velada sinfénica se
inicié con el estreno de la
obra encargo de la Junta de
Andalucia, Labor, del madri-
lefio de ascendencia grana-
dina Rafael Lifidn (1960).
Las sombras de Adams y
Reich se deslizan zigza-

NOCHE DE GLORIA

Malaga. Teatro Municipal Miguel de Cervantes. 8-11-2007. Juan Diego Flérez, tenor; Vicenzo Scalera, piano.
Obras de Mozart, Gluck, Rossini, Verdi, Ayarza de Morales y Donizetti.

Diego Florez se sitda en

la cima de los tenores de
su generacion y es un refe-
rente comparativo con los
grandes cantantes del pasa-
do con el purismo de su bel
canto, ese dificil estilo en el
que se busca y se destaca la
belleza del sonido, y que
Florez sabe mantener en
todas las gradaciones dina-
micas dentro de la tesitura
de su voz, con un timbre
uniforme, realzado por el
cuido del legato que en él
viene favorecido por la agili-
dad y maestria en el control
de su diafragma que en nin-
gin momento da la sensa-
cion de que dependa de un
acto respiratorio.

Entrando ya en su actua-
cién, hay que destacar el
hecho de iniciar el recital con
dos conocidas arias de
Mozart —Dies bildnis e Il mio
tesoro de las 6peras Die Zau-
berfléte y Don Giovanni, res-

El tenor peruano Juan
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pectivamente, en un claro
deseo de reafirmar la previa
preparacion de la voz, dada
la perfeccion de su interpre-
tacion. Con J'ai perdu mon
Euridice y L'espoir renait del
Orfeo ed Euridice de Gluck,

gueantes por el discurso de
sus pentagramas en una cla-
ra identificaciéon con ciertos
pardmetros sistemdticos que
reducen vy sintetizan el
nimero de ideas y concep-
tos musicales, llevando su
audicion a un alejamiento
de la complejidad de las
vanguardias que se han ido
sucediendo desde el serialis-
mo. Su estreno ha supuesto
uno de los momentos mas
interesantes de este ciclo de
musica contempordnea.

El dia anterior la mezzo-
soprano Maria José Montiel
hizo un amplio recorrido
por obras de ocho autores
espanoles destacando su
interpretacion de Al alto

Florez manifest6 todo su liris-
mo lleno de una enorme car-
ga dramatica, sumiendo al
publico en un expectante
silencio en el que se percibia
una densa fascinacién colec-
tiva. El delirio llegd con el

Rafa Martin

ACTUALIDAD

MALAGA

espino de Prieto sobre un
texto de Antonio Machado,
lied hispano de musica den-
sa e intenso dramatismo, en
el que el piano tiene impor-
tancia capital como seria fue
la ejecutoria de Fernando
Turina, maestro de ese dificil
arte de hacer que suenen la
palabras y que hablen los
sonidos. La musica que Prie-
to ha puesto al poema
Caminos de Antonio Rodri-
guez Llanillo cerrd un recital
en el que la cantante demos-
tré6 por qué es una de las
mejores intérpretes de musi-
ca contemporanea que hay
en Espana.

José Antonio Canton

aria del duque de Norfolk
Debh!, troncate i ceppi suoi
perteneciente a la 6pera Eli-
sabetta regina d’Ingbilterra
de Rossini, en la que este
portentoso tenor manifesto la
riqueza de su vwvibrato,
extraordinario en su ajustada
agitacion y preciso en su afi-
nacion, desarrollando la
enorme belleza que le trans-
mitia el sentido melédico del
acompanamiento del maestro
Scalera. La extensa segunda
parte del recital, cargada de
bises, llevo la velada a terre-
nos mas populares, destacan-
do Hasta la guitarra llora de
la peruana Rosa Mercedes
Ayarza de Morales, un tonde-
ro peruano en la que Juan
Diego Florez brillé con tal
dominio que trascendio la
popularidad de este género.
Concluyendo, una noche
gloriosa en la historia del cer-
vantino teatro malaguefio.

José Antonio Canton
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Ciclo Grandes Conciertos

HABIA MEJORES EXPECTATIVAS

Auditorio y Centro de Congresos Victor Villegas. 22-1-2007. Alexandre da Costa, violin. Real Orquesta Filarménica.

Director: Matthias Bamert. Obras de Mozart, Beethoven y Dvorak.

La cuarta cita del Ciclo
Grandes Conciertos del
auditorio murciano en la
presente temporada ha
supuesto en primer lugar
una cierta frustracion al
no poderse contar con la pre-
sencia anunciada del maestro
norteamericano Leonard Slat-
kin, por un imponderable de
dltimo momento, lo que
hacfa bajar los enteros en las
expectativas de los aficiona-
dos. Su sustitucion por el
director  suizo  Matthias
Bamert daba cierta garantia y
seriedad en la actuacién de la

RPO que se presentaba en
Murcia con un programa tra-
dicional de gran popularidad.

Es asi como se abria la
velada sinfénica con la ober-
tura de La flauta mdgica de
Wolfgang Amadeus Mozart
con una lectura muy conven-
cional, algo plana de acentos
y articulacién, discurriendo
por un sendero de manida
obviedad.

El Concierto para violin y
orquesta en re mayor op. 61
de Ludwig van Beethoven
supuso un excesivo referen-
te estético para la juventud

Fria y discreta propuesta escénica de Jonathan Miller
LA TRAVIATA DE JUAN PONS

Teatro Campoamor. 27-1-2007. Verdi, La traviata. Cinzia Forte, Ismael Jordi, Juan Pons, Maria José Sudrez.
Orquesta Sinfénica Ciudad de Oviedo. Coro de la Opera de Oviedo. Director musical: Corrado Rovaris. Director
de escena: Jonathan Miller. Escenografia: Bernard Culshaw.

Concluy6 la LIX tempo-

rada de Opera de Ovie-

do con La traviata de

Verdi en una produccion

de Jonathan Miller para
la English National Opera. La
produccion fue modesta en
lo material, bastante fea esté-
ticamente, y discreta en sus
propuestas sobre la escena,
bastante l6gicas y previsi-
bles, que rodearon a la obra
de una cierta frialdad que
parecié extenderse por los
demds aspectos de la pro-
duccién. Fue el caso de la
direccién musical de Corra-
do Rovaris, excelente y muy
cuidada desde el punto de
vista técnico, pero demasia-
do fria en el fondo. Estuvo
rigido con los tempi y los fra-
seos, sin hacer concesiones a
las caracteristicas liricas de
los cantantes, mas preocupa-
dos por seguir al director y
asumir la dificultad de sus
roles que de hacerlos crei-
bles. La versién musical no
levanté pasiones, al igual
que la relacién de los dos
protagonistas, demasiado
fria. Pero no conviene cen-
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del canadiense Alexandre da
Costa que no supo llevar su
extraordinario instrumento
—el Stradivarius Dubois de
1667— a las potenciales
excelencias de esta genial
obra, dejando la sensacién
de estar ain con ella en un
proceso de maduraciéon al
que le queda un gran trecho.
Ni siquiera la hermosa sim-
plicidad del tema Unico en
sol del Larghetto central sir-
vioé para que este violinista
sacara mejor expresion, que
quedé diluida en la sereni-
dad de su belleza. Bamert y

Juan Pons y Cinzia Forte en La traviata de Verdi en Oviedo

trarse demasiado en lo nega-
tivo, porque también hubo
aspectos destacables. El Coro
de la Opera estuvo soberbio,
en una versiéon del conjunto
reforzada en los tenores, que
hizo las delicias del publico
en cada intervencion. Del
trio de protagonistas sobresa-
lié el baritono menorquin
Juan Pons. Reconoci6 estar
mal de salud durante su
estancia en Oviedo, y aun asi
fue el verdadero triunfador
de la velada, dotando de
veracidad dramdtica a un
Giorgio Germont que con
esta ya ha reconocido haber
interpretado 171 veces. Fue

el mas aplaudido con dife-
rencia. Cinzia Forte fue la
sorpresa positiva de la
noche. La italiana es una
estupenda cantante, y si no
supo hacer grande el papel
es porque le venia muy justo
a sus cualidades, mas ligeras
que dramaticas. En el aria del
primer acto —Sempre
libera— mostré6 buenos
recursos para superar proble-
mas de coloratura extremos,
eso si, se echaron en falta
unas mayores cualidades dra-
maticas, algo exageradas de
vibrato y con pocos recursos
expresivos. No fue asi, y la
emocién se transformoé en

Carlospictures

la orquesta terminaron con-
tagiandose incluso en el rit-
mo saltarin del Allegro final.

El concierto parecia
adquirir otra dindmica en la
Sinfonia n° 9, en mi menor
“Del Nuevo Mundo” de Anto-
nin Dvordk. La orquesta
empez6 a dejar oir sus recur-
sos, que son muchos, pero
nunca sin dejar de dar la
impresion de estar mds ante
un ensayo general que ante
un concierto propiamente
dicho.

José Antonio Canton

una mds que correcta version
de Violetta, que no es poco.
Ismael Jordi fue Alfredo.
Vocalmente el papel le vino
grande, en volumen y en
seguridad técnica. Es seguro
que el tenor jerezano no dio
todo lo que podia y sabia,
puede que algo fatigado por
los ensayos, pero también
esta claro que se encuentra al
principio de una gran carrera
como intérprete, que deberia
seguir con paso firme pero
con inteligencia, quizads en
un repertorio mas adecuado
a sus cualidades ligeras. José
Luis Sola fue un Gastén de
lujo, en un papel que le vino
pequeiio para su alta calidad.
Maria José Sudrez, despam-
panante en su caracteriza-
cién de Flora. Magnificos
también el resto de secunda-
rios: Enrique Sanchez Ramos
como Douphol, Juan Manuel
Muruaga como d Obigny,
Ernesto Morillo como il Dot-
tore Grenvil, Marta Ubieta
como Annina y David Casta-
fién como Giuseppe.

Aurelio M. Seco



Real Filharmonia de Galicia

RECUPERACIONES Y

OLVIDOS

Auditorio de Galicia. 25-1-2007. Real Filharmonia de Galicia.
Pieter Wispelwey, violonchelo. Director: Juanjo Mena. Obras
de Beethoven, Saint-Saéns y Haydn. 8-11-2007. James
Dahlgren, violin. Director: Aldo Ceccato. Obras de Mozart,
Mendelssohn, Respighi y Prokofiev.
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Juanjo Mena nos sor-

prendié con la Miisica

para un ballet caballe-

resco, obra encargada

por un presuntuoso Con-

de Waldstein a su prote-

gido Beethoven, que
contaba entonces 21 anos y
de cuya autoria se apropio.
Una curiosidad que se agra-
dece conocer, pero de la que
no pueden decirse grandes
cosas. El soberbio chelista
Wispelwey ofrecié una arro-
lladora version del Concierto
n° 1 de Saint-Saéns, salvando
con maestria y entrega las
abundantes dificultades de
su parte, mientras era segui-
do respetuosamente por la
orquesta, con cuyo concerti-
no parecia entenderse mas
que con el director. Una
correcta interpretacion de la
Sinfonia n° 44 “Frinebre” de
Haydn cerrd el programa, en
el que tanto Mena como
Wispelwey dieron muestras
de su versatilidad, particular-
mente este Ultimo, que ofre-
ci6 como bonus un Bach
limpio de tintes decimononi-
cos, del que el chelista
holandés es uno de los gran-
des intérpretes actuales.

Un concierto integrado
por obras que iban de los
comienzos del clasicismo,
pasando por respetuosos
seguidores y mas o menos
ingeniosos recreadores, fue
el dirigido por Aldo Ceccato.
Comenzé con la Sinfonia n°
1 de Mozart y dio la sensa-

JUANJO MENA

cion de hacerlo para burlar-
se de la Sinfonia “Cldsica”
de Prokofiev, que cerraba el
programa, pues dirigiéndose
al publico la calific6 de
“tomadura de pelo”. No
estuvo Ceccato muy acerta-
do en sus manifestaciones
orales sobre estas obras,
pues también dijo que
Mozart habifa compuesto la
suya a los doce afos, cuan-
do en realidad lo hizo a los
nueve recién cumpliditos.
Tampoco sus manifestacio-
nes musicales en ambas fue-
ron gran cosa, ausentes de
refinamiento y limpieza de
ejecucion. En cambio, pudi-
mos escuchar una excelente
version del Concierto para
violin op. 64 de Mendels-
sohn a cargo de James Dahl-
gren, el concertino de la
Real Filharmonia. La verdad
es que su lectura fue muy
correcta, el acompafiamiento
de Ceccato atentisimo con
una gran respuesta de la
orquesta y el solista se des-
envolvié magnificamente en
las cadencias. Entre esta
obra y la de Prokofiev, el
director italiano ofreci6 la
Suite Gli uccelli, de su com-
patriota Respighi, obrita que
pudo tener su sentido en la
época en que se compuso,
pero que hoy en dia, con el
potentisimo resurgir de la
musica barroca, resulta un
tanto ridicula.

José Luis Fernandez

Rafa Martin

ACTUALIDAD

SANTIAGO / SEVILLA

El Coro Barroco de Andalcia sorprende

GRAN PURCELL

SIN ESCENA

Teatro de la Maestranza. 20 y 21-1-2007. Raquel Andueza,
Maria Eugenia Boix, Pau Bordas, Damien Guillon, Marivi Blas-
co, Lluis Vilamajé. Coro Barroco de Andalucia. Orquesta
Barroca de Sevilla. Directora: Monica Huggett. Purcell, Dido y
Eneas, Fragmentos de The Fairy Queen.

Raquel Andueza y Pau Bordas en Dido y Eneas de Purcell

No cuida el Maestranza

todo lo que debiera el

repertorio barroco, sobre

todo, si tenemos en

cuenta que la ciudad es

uno de los centros de la
musica antigua espanola y la
Orquesta Barroca de Sevilla
uno de los conjuntos mas
brillantes de todo el panora-
ma nacional. Asi que nos
tuvimos que conformar con
una version de concierto de
este Dido y Eneas que vino
marcado por el milimétrico
conocimiento que de la obra
tiene Monica Huggett, princi-
pal directora invitada de la
OBS.

Huggett, que dirigi6 des-
de el primer violin con su
heterodoxa pasioén habitual,
renuncié por razones musico-
l6gicas a los contrabajos, 1o
que afectd, menos de lo que
muchos pensibamos en cual-
quier caso, al sonido de una
orquesta que mostré el
momento dulce en que se
encuentra (antes de Navidad
habia ofrecido una interpreta-
cién prodigiosa de la Misa en
si menor de Bach) con un fra-
seo delicadisimo, un equili-
brio, una claridad, un empas-
te y una vitalidad extraordi-
narios. La gran sorpresa llegd
por parte del jovencisimo
Coro Barroco de Andalucia,
que dirige Lluis Vilamajo y
que, por precision, transpa-
rencia, color y teatralidad,
bordé su parte, en absoluto

facil para un grupo que en su
corta vida habia afrontado
casi de forma exclusiva la
musica religiosa.

Raquel Andueza nunca
habia interpretado el papel
de Dido, pero dejo de la rei-
na cartaginesa una imagen
formidable por la claridad de
su emision, la personalidad
de su inconfundible timbre y
la penetraciéon psicologica
con que canté el lamento
final. Maria Eugenia Boix es
una jovencisima soprano
oscense que hizo su debut
en las tablas con una Belinda
en la que mostré un timbre
bellisimo, exquisita sensibili-
dad y una notable delicade-
za expresiva, aunque se le
nota que aun estd en perio-
do de formacién y tiene que
lograr afianzar la, ain inesta-
ble, linea de canto. De mag-
nifica pasta el baritono Pau
Bordas como Eneas (y muy
divertido como Poeta borra-
cho en La reina de las
hadas), con una flexibilidad
en el fraseo y un uso de los
reguladores muy notables. El
contratenor Damien Guillon
fue una Hechicera y un Espi-
ritu impecable técnicamente,
pero algo menos histriénico
de lo esperado. Estupenda
Marivi Blasco en sus breves
intervenciones y excepcional
Vilamajo en su aria del mari-
nero. Gran éxito de publico.

Pablo J. Vayén
s

Guillermo Mendo




ACTUALIDAD

SEVILLA / VALENCIA

Guleghina se impone en el papel titular
DOBLE LECTURA DE TOSCA

Sevilla. Teatro de la Maestranza. 9 y 15-11-2007. Puccini, Tosca. Maria Guleghina/Elisabete Matos, Sergei Larin/Misha
Didyk, Jacek Strauch/Albert Dohmen, Miguel /\ngel Zapater, Emilio Sanchez, Matteo Peirone, Fernando Latorre. Real
Orquesta Sinfénica de Sevilla. Coro de la A. A. del Teatro de la Maestranza. Escolania de Los Palacios. Director
musical: Bruno Aprea. Director de escena: Luca Ronconi.

in precedentes en la his-

toria de este Teatro, de

Tosca se han programa-
do ocho funciones cuyas
entradas se agotaron de
inmediato. El éxito de ventas
se explica por lo atractivo
del drama pucciniano y por
sus dos excelentes repartos,
a pesar de que Renato Bru-
son (Scarpia) se cayera del
cartel pocos dias antes del
estreno. En el primer reparto
la estrella indiscutible era
Maria Guleghina, conocida y
admirada por el publico
sevillano que la vio en la
Norma del 2000. Entonces
tuvo la oportunidad de com-
probar la amplitud de su
canto, y de nuevo ha gozado
con su voz de excepcion. Su
Floria Tosca resulté apasio-
nada, dramatica, torrencial.
Alcanzoé su cenit en la famo-
sisima aria del acto II Vissi
d’arte que arrebaté al publi-
co, el cual le otorgd la mayor
ovacion que recuerde en
este teatro. Frente a ella, la
Floria de Elisabete Matos,
muy admirada también aqui

por su Walkyria de 2002, fue
mads contenida, pero no por
ello menos dramadtica y con-
vincente. En cierta manera el
desbordamiento vocal de la
Guleghina condicionaba los
tempi que se ralentizaban,
arrastrando tanto las otras
voces como la orquesta,
mientras que con la Matos el
conjunto de voces e instru-
mentos era mas homogéneo
y los propios tiempos eran
mads afines a la concepcion
pucciniana. En todo momen-
to el maestro Bruno Aprea
supo adaptarse a las condi-
ciones de las voces del
doble reparto, haciendo una
doble lectura de la partitura
para que cada cual con sus
matices y peculiaridades
resultara coherente y viva. El
Cavaradossi de Sergei Larin,
primer reparto, canté bien,
pero no consiguié arrancar
aplausos ni en Recondita
armonia ni en E lucevan le
stelle, como si Misha Didyk
cuyo emocionante adiés a la
vida fue muy ovacionado.
Del Scarpia de Jacek Strauch

Cuestiones de tempo y expresion
EXPECTATIVAS FRUSTRADAS

Palau de la Mdsica. 2-11-2007. Stephen Hough, piano. Orquesta de Valencia. Director: Andrew Litton. Obras

Rachmaninov y Prokofiev.

Ni el solista ni el director
de este concierto res-
pondieron a las expecta-
tivas. Aun sabiendo por
el disco de la particular
visién que el inglés Ste-
phen Hough (Chesire, 1961)
y el estadounidense Andrew
Litton (Nueva York, 1959)
tienen del primer movimien-
to del Segundo Concierto
para piano de Rachmani-
nov, la velocidad de arran-
que, intermedia entre allegro
y presto cuando en la parti-
tura se indica Moderato, sor-
prendio. Naturalmente, a la

€

altura del n°® 3 Litton ya
habia echado el freno, con
la consecuencia entonces de
la descolocacién del Un
poco piu mosso de un
segundo tema cuyo tempo I
se antojé incluso hasta
demasiado lento. Tras un
desarrollo a toda mecha, la
llegada a la recapitulacion,
con aquellos destemplados
acordes de los metales, roz6
lo brutal. Menos mal que la
dltima aparicién del segun-
do tema se produce sobre
un solo de trompa, y ahi
estaba Maria Rubio.

Guleghina y Larin en Tosca

sobresalié mds que su voz,
desigual en volumen hasta
quedar un poco relegada en
pasajes claves como en el
final del acto I, su presencia
escénica y su buena caracte-
rizacién de actor granguifio-
lesco como lascivo acosador.
Algo mas rigido en su actua-
cioén, pero con una voz mas
uniforme, el Scarpia de

El movimiento mas
famoso de la obra mas
famosa de Rachmaninov
también anduvo sometido a
unos tirones nada poéticos,
y s6lo en la coda se sintio
algo de la emocion espera-
da, gracias a las bien soste-
nidas lineas de unos violi-
nes que en la recapitulacion
del segundo tema del final
ya no pudieron con tantas
prisas.

La Quinta de Prokofiev
tampoco permitié una cali-
bracién siquiera aproximada
de las dosis en ella reunidas
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Albert Dohmen fue también
impresionante en el tensisi-
mo segundo acto. El doble
reparto alcanzé asimismo las
voces blancas del pastor, las
nifias de la muy meritoria
Escolania de Los Palacios:
Aurora Galan e Inmaculada
Ramirez. Por su parte, Zapa-
ter, Sanchez, Peirone, Latorre
y Becerra insuflaron vida a
sus respectivos papeles con
una excelente actuacion. La
Sinfénica soné siempre con
una transparencia que reve-
laba que estaba en manos de
un gran conocedor de esta
musica. En los pasajes came-
risticos la Orquesta parecia
estar en estado de gracia. La
puesta en escena de Ronconi
para la Scala en 1996, con
sus forzadas perspectivas de
un barroquismo excesivo,
esplendoroso y descompues-
to, contribuy6 al éxito de
estas Toscas que nos ha ofre-
cido Bruno Aprea como ver-
daderas lecciones de direc-
cion orquestal.

Jacobo Cortines

de caracteres en apariencia
tan lejanos como el lirismo y
el sarcasmo, el furor orgidsti-
co y la limpidez cristalina.
Simplemente se tocaron las
notas escritas, mas o menos
a las velocidades prescritas,
con mucha confusion entre
volumen y grandeza en los
movimientos extremos, aun-
que también con un
momento, en la transicién a
la reprise del Allegro marca-
to, para que los metales se
resarcieran.

Alfredo Brotons Muinoz
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VALENCIA

Primer contacto con la zarzuela
NO HABIA MAS CERA

Valencia. Palau de les Arts. 23-1-2007. Chapi, La bruja. Ana
Maria Sanchez, Silvia Vazquez, Jorge de Ledn, Viceng Esteve,
Alberto Arrabal. Cor de la Generalitat Valenciana. Orquestra
de la Comunitat Valenciana. Director musical: Enrique Garcia
Asensio. Director de escena: Emilio Sagi.

ara la primera incursién

del Palau de les Arts en

la zarzuela se ha escogi-
do La bruja. Su compositor,
Ruperto Chapi, naci6 el ano
1851 en territorio de la
actual Comunitat Valencia-
na, Villena en concreto,
pero estudié y trabajé en
Madrid. Alli se estrend, en
1887, esta obra larga y en
principio ambiciosa.

El infumable argumento
sirve al tema de la defensa
de Felipe V como monarca
apostol de la libertad atribu-
yéndole la supresion de la
Inquisicién en Espafa. De
que fue el mismo que abolio
los fueros valencianos, ni
media palabra, claro.

Para calificar sus dos pri-
meros actos, de Miguel
Ramos Carrién, dudo entre
delirantes o marcianos; no
por lo que al tercero se refie-
re, de Vital Aza: una bobada.
Emociones humanas mini-
mamente creibles, todo lo
que al fin y al cabo se pide
de un libreto, no se encon-
trardin mads que en tres
momentos. Coinciden con
los menos anodinos de la
partitura: el “wagneriano”
dio de los protagonistas en
el castillo, el “verdiano”
enfrentamiento subsiguiente
con el Inquisidor y la Gltima
intervencion de la heroina.

Que con tan poca cera se
lograra un especticulo tan
vistoso como el que se tejio
en esta produccion resulta
muy meritorio. Con los fogo-
nazos con que por dos veces
se deslumbré al publico
como unico error grave, la
direccion escénica de Emilio
Sagi, bien secundada por los
demads responsables del area
visual, abundé en aciertos de
concepcién y ejecucion.
Enrique Garcia Asensio con-
trolo la parte sonora con
conocimiento de lo que mas
convenia en cada frase para
favorecer el lucimiento de

La bruja de Chapi en Valencia

las voces solistas, del coro y
de una orquesta que le res-
pondié con disciplina colec-
tiva y calidades individuales.

En el estreno, a Ana
Maria Sanchez, que no exa-
gero las distorsiones timbri-
cas como Bruja, como Blan-
ca unicamente se la noto
algo incémoda alli donde
mas se le exigi6 en el regis-
tro grave, o sea, en el men-
cionado dio del segundo
acto, mientras que en los
finales de los dos udltimos
actos, en el del tercero en
especial, estuvo soberbia por
belleza en el color y pureza
en la linea. Le dio réplica un
Leonardo, el de Jorge de
Le6n, muy brillante en toda
su tesitura salvo en la zona
semiaguda, donde la voz se
le agarraba al paladar.
Viceng¢ Esteve (Tomillo) can-
td y actud estupendamente,
a Silvia Vizquez (Rosalia)
solo cupo reprocharle cierta
falta de volumen, y todos los
demds comprimarios, con el
Inquisidor de Alberto Arrabal
a la cabeza, cumplieron con
correccion junto a un coro,
el de la Generalitat, sobresa-
liente una vez mas.

Alfredo Brotons Muinoz
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VALENCIA

UN SONIDO ESPECTACULAR
CON EL REY DE LOS
INSTRUMENTOS
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Maravilla inesperada

INGENIO URGENTE

Valencia. Palau de les Arts. 11-11-2007. Alfano, Cyrano de
Bergerac. Sondra Radvanovsky, Placido Domingo Arturo
Chacén-Cruz, Rod Gilfry. Cor de Valéncia. Orquestra de la
Comunitat Valenciana. Director musical: Patrick Fournillier.
Director de escena: Michal Znaniecki.

ircunstancias técnicas

obligaron a renunciar al

montaje del Cyrano
anunciado, procedente de
Nueva York, y encargar a
toda prisa uno nuevo a
Michal Znaniecki, muy cono-
cido en por su capacidad
para aguzar el ingenio en
casos de urgencia. La apues-
ta super6 las mas optimistas
perspectivas: se mantuvo el
estupendo reparto previsto y
la produccion resulté magni-
fica. Por poner algin pero,
siendo todo lo demds tan
respetuoso con el texto, no
se entiende que no se le
pusiera una peluca rubia a
Roxanne o un poco de tripa
siquiera a Mountfleury.

Los dos protagonistas
fueron defendidos de mane-
ra  admirable.  Pldcido
Domingo se mostrd pletori-
co de facultades en un papel
que le va como anillo al
dedo. Con todo, la noche
del estreno su actuacion
parecia insuperable hasta
que salio a escena Sondra
Radvanovsky: la cerrada
ovacion que recibié en el
tercer acto no fue ni mucho
menos la unica que mereci6
esta joven soprano con unos
resonadores perfectamente
manejados para que, cual-
quiera que sea la intensidad
marcada, el bello timbre
pasara la barrera del foso
con todos los matices de
expresion requeridos.

Esta cuestion de la posi-
ble dificultad que la generosa
instrumentacion de Alfano
podria suponer para la audi-
cion de los cantantes la zanjo
Patrick Fournillier con una
direccion impecable en el
control de los volimenes de
una orquesta capaz de reali-
zar con gran eficacia los mas
diversos subrayados. Verda-
deramente, quien no se hizo
oir, y fueron pocos, fue por-
que no pudo. Entre los que si
pudieron, el coro en su enési-

Radvanovsky y Domingo

ma revalidacién de una cali-
dad ha mucho indiscutible.

La obra, que en su eclec-
ticismo, salvando las logicas
distancias y por resumir, vie-
ne a ser a Puccini lo que
Debussy a Massenet, consti-
tuy6 una maravilla inespera-
da. También udnica en su
género, pues la concatena-
cion de frases armonicamen-
te fieles a la ortodoxia tonal
pero sin llegar a cerrar nin-
guna melodia reconocible es
una via que necesariamente
se cierra sobre si misma.

El recurso, tan simple
como eficaz, al lenguaje de
los colores en los atuendos
(del blanco al negro pasan-
do por el azul, el rojo y el
gris) y la utilizacién de las
proyecciones para completar
unos decorados muy bella-
mente disefiados e ilumina-
dos se completé6 con un
movimiento escénico siem-
pre oportuno y con detalles
tan inteligentes como el de
cargar de sensualidad la
fallida seduccion de Roxan-
ne por un De Guiche sobre
todo en ese momento muy
sensiblemente encarnado
por Rod Gilfry.

Alfredo Brotons Muinoz

©
N
)
<
o0
2
<
=




Piano y canto

SOLISTAS CON CLASE

Teatro Calderdn. 18-1-2007. Paul Badura-Skoda, piano. Obras de Bach, Brahms, Martin y Schubert. 27-1-2007.
Maria Bayo, soprano; Macies Pikulski, piano. Obras de Mozart, Espld, Toldrd y Montsalvatge.

Dos artistas. Dos musi-
cos. El pianista, casi 80
anos, al final de la larga
y brillantisima trayecto-
ria, con su técnica logi-
camente algo mermada,
fue capaz de ofrecernos
una version hermosisima
de los Impromptus op. 90 de
Schubert y estrenar una obra
de Frank Martin con temas
flamencos, después de una
explicacion muy graciosa en
un castellano pintoresco y
correcto a la vez. Menos
afortunado en Bach (Con-
cierto italiano) que no es lo
sSuyo y con momentos muy
buenos en la densa Sonata
op. 5 de Brahms, sobre todo
en un Andante tocado con
emocion. Recordamos a Paul
Badura-Skoda cuando for-
maba parte de esa genera-
cion de artistas vieneses,

VALLADOLID

MARIA BAYO

Brendel, Demus, Gulda que
asombraron a los meléoma-
nos de los afios 50 y 60. La
musicalidad no se pierde
facilmente y ahi esta Badura-

Skoda, que impartié un Mas-
ter en el Conservatorio de
Valladolid a unos destacados
discipulos, llenos de vitali-
dad y humor.

Larrayadieu/Naive

ACTUALIDAD

VALLADOLID

Maria Bayo se encuentra
en un momento decisivo de
su carrera. El recital, en una
de esas programaciones
politico-culturales por invita-
cion, tan al uso, con progra-
ma no muy exigente, mostro
algunos problemas en el
agudo, sobre todo en
Mozart, manteniendo su
exquisita clase en las cancio-
nes de Espld y la bellisima
de Toldra sobre todo Madre
unos ojuelos vi. Fue perfecta
la version de las Canciones
negras, con una antolégica
interpretacion de la famosa
Cancion de cuna para dor-
mir a un negrito, susurrada
con total conviccién. Cantd
de memoria y con una ges-
tualidad muy teatral, tal vez
excesiva para un recital.

Fernando Herrero
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ACTUALIDAD

ZARAGOZA

X1l Temporada de Grandes Conciertos de Otofio
COMO EL MISTERIO TRINITARIO

Auditorio. 24-1-2007. Vadim Repin, violin. Orquesta Sinfénica de Melbourne. Director: Oleg Caetani. Obras de
Montsalvatge, Sibelius y Rachmaninov.

La sesion postrera de la

temporada otonal fue

algo asi como el misterio

trinitario: tres conciertos

distintos y una sola vela-

da. El mejor fue el Con-

cierto para violin en re
menor de Sibelius que
Vadim Repin bordé en plena
comunion con Oleg Caetani,
hijo por cierto de Igor Mar-
kevich aunque usa el apelli-
do italiano materno —bien
por honrada independencia,
bien para borrar el recuerdo
de ciertos sucesos politicos
en que se pretendié envol-
ver al padre. Duefo de un
caudal copioso que no mer-
ma la belleza sonora, dotado
ademds de una técnica admi-
rable que le permite lucir un
fraseo muy incisivo aunque
no agresivo, el violinista
siberiano nadd entre las

Oleg Caetani y Vadim Repin con la Orquesta de Melbourne

aguas del cantabile extatico
y del vigor impetuoso tra-
bando las varias caras del
concierto con la mayor natu-
ralidad, en todo momento

mecido por el acompana-
miento sobrio e idiomatico
de la centuria australiana. En
un segundo concierto, de
menor interés, Caetani
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impuso a Sortilegis de Mont-
salvatge un cardcter marca-
damente lirico, como para
demostrar que la musica
reciente no es tan fiera como
la pintan, con resultados un
tanto delebles; los mismos
que produjo una Sinfonia n°
2 en mi menor de Rachmani-
nov que huy¢ del sentimen-
talismo y opt6 por la rapidez
y un efecto inmediato sin
mayor hondura. Lamentable-
mente hubo un tercer con-
cierto: Repin propiné las
variaciones de Paganini
sobre El carnaval de Venecia
(lo que en espanol se canta
con aquello de Mi barba tie-
ne tres pelos), musica ratonil,
virtuosistica en el mal senti-
do, que acibar6 el buen gus-
to dejado por Sibelius.

Antonio Lasierra

Admision de originales

hasta el 30 de abril de 2007

Premio dotado con 6,500 €
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Los Capugon triunfan en el Auditorio zaragozano
FAMILIA NUMEROSA

Zaragoza. Auditorio Eduardo del Pueyo. 20-1-2007. Renaud
Capucon, violin; Gautier Capucon, violonchelo. Obras de

Rihm, Klein, Schulhoff y Kodaly.

G. Y R. CAPUCON

na pregunta como

“;Qué tienen los her-

manos Capucon, que
en lugar de dos parecen ser
familia numerosa?” no es tan
absurda. En realidad, fue una
sensacion que muchos se lle-
varon del Auditorio Eduardo
del Pueyo —del Conservato-
rio Superior de Zaragoza—
tras el concierto ofrecido por
Renaud y Gautier Capucon.
La energia, la fuerza y la con-
sistencia que transmite este
ddo hacen pensar, en algu-
nos (muchos) momentos,
que hay mas de dos musicos
en escena. Y no se trata sélo
de una cuestion “sonora”,
sino de ese “algo mds” que
s6lo se consigue cuando se
suman la técnica brillante
con la inspiracion, la musica-
lidad y la compenetracion.

A priori, se podria pensar
que el rotundo programa
propuesto no daba ninguna
concesion a la galeria. Duo-
monolog de Wolfgang Rihm,
sirvi6 como breve declara-
cién de intenciones: contun-
dencia, perfeccién implaca-
ble, amplitud de sonido y
conexiéon con un publico
pronto entregado para el
que no fueron necesarios
concesiones ni alardes.

La parte central del reci-

tal estuvo ocupada por dos
compositores que, si bien
musicalmente ofrecen aro-
mas distintos, tuvieron en
sus vidas personales un des-
tino igualmente dramatico:
los campos de exterminio
nazi. En el caso de Gideon
Klein no esta certificado que
muriera en el de Furstengru-
be, aunque fue alli donde se
perdi6 su pista. De él pudi-
mos escuchar un escalofrian-
te Diio en el que, como muy
bien se sugiere en las notas
al programa, se pueden
hallar influencias de Schoen-
berg y Ravel.

Tras el descanso llego el
Diio de Schulhoff, en el que
los hermanos Capugon
alcanzaron  quizd  sus
momentos mas brillantes, en
una segunda parte en la que
la emocion fue en aumento.
Asi se constatoé en la obra
que cerr6 el recital, el Dio
op. 7 de Kodaly, tras el que
los franceses aun tuvieron
que ofrecer un par de bises.
Magnifico recital que, de
paso, confirma a este joven
Auditorio del Conservatorio
como complemento perfecto
y necesario en la oferta
musical zaragozana.

Juan Antonio Gordén
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ACTUALIDAD

Cadenza

PONERSE EN PIE

Staatsoper. 25-1-2007. Monteverdi, Vespro della Beata Vergine, Il combattimento di
Tancredi e Clorinda. Stéphane Degout, Johannes Chum, Sylvia Schwarz, Maria Cristina
Kiehr, Marie-Claude Chappuis. Akademie fiir Alte Musik Berlin. Concerto Vocale. Director
musical: René Jacobs. Director de escena: Luk Perceval.

Escena de Vespro della Beata Vergine/ll combattimento di Tancredi e Clorinda de Monteverdi

Z Pparece ser que la divisa
=l de Luk Perceval haya
o sido “jdescansad y sen-
£2 taos!”, al poner en esce-

na las Vespro della Beata
Vergine combinado con 1]
combattimento di Tancredi e
Clorinda en la Opera del
Estado, cerrando el ciclo
Monteverdi en el marco de
la jornada barroca Cadenza.
La primera se oyd en la
anterior temporada con
Alain Platel y su Ensemble.
La segunda, hace afios, con
René Jacobs al frente de la
Akademie fir Alte Musik
Berlin. El mismo condujo
ahora a dicho conjunto
sumado al Concerto Vocale
y al Vocalconsort berlinés.
Lo hizo con su atenta mirada
y su direccion perfectamente
dispuesta. La sublime belle-
za de tal musica fue percep-
tible desde el primer
momento, con la majestuosa

celebracién del Domine ad
adinvandum al empezar las
Visperas, senalando que
estdbamos ante una gran
noche. Ambas orquestas,
bajo la experta mano de
Jacobs, fueron conducidas
hacia un sonido instrumental
maravillosamente transpa-
rente de ultraterrena hermo-
sura. Claras y radiantes
sopranos, calidas y esbeltas
contraltos y tenores de dife-
renciada sonoridad se aline-
aron con homogénea perfec-
cién en un potente jubilo,
un tocante sonido y una dra-
mdtica emocion. Del elenco
solista destaco a Stéphane
Degout. Resolvi6 su texto en
el Combattimento con viril
voz de baritono, competen-
cia estilistica y sélida estruc-
turacién. Johannes Chum
fue un Tancredi de compa-
rable belleza vocal y expre-
sividad. Flexible y refinado,

Michael Slattery en Eco.
Sylvia Schwarz dio dulzura
sopranil a Clorinda. Maravi-
llosa de afinacion y deslizan-
te claridad fue el conjunto
de Sunhae Mi, Maria Cristina
Kiehr y Marie-Claude Chap-
puis. Sergio Foresti y Anto-
nio Abete aportaron sélido
fundamento con sus voces
de bajo.

Decepcioné la puesta
con escenografia de Annette
Kurz y los cantantes mezcla-
dos con los musicos, vesti-
dos de calle, en una forma-
cién de anfiteatro que pare-
cia una sala de ensayo.
Inmoéviles como estatuas, en
poses ampulosas y desplaza-
mientos insensatos, alterna-
ron con una chica vestida de
blanco, que andaba arriba y
abajo entre las filas del
patio.

Bernd Hoppe

Ruth Walz



Un montaje para el olvido

AQUELLA NOCHE DE JUERGA

Berlin. Komische Oper. 3-11-2007. Offenbach, Cuentos de Hoffmann. Stella Doufexis, Peteris Eglitis, Timothy Richards,
Cornelia Gotz. Director musical: Kimbo Ishi-Eto. Director de escena: Thilo Reinhardt.

del moderno teatro

musical, ha ofrecido una
olvidable version de Los
cuentos de Hoffmann de
Offenbach, una tarea dile-
tante del director de escena,
Thilo Reinhardt, con una
penosa, chapucera y banal
traduccion de los didlogos
hablados por  Gerhard
Schwalbe, y un débil nivel
musical. Mezclando varias
ediciones, Paul Zoller (esce-
ndégrafo), Katharina Gault
(vestuarista) y Franck Evin
(iluminador) situaron la
accion en un sky-bar de los
anos 1950/60 como tUnico
ambiente, con lamparillas
eléctricas que cambiaban de
color sin alterar la atmosfera
y el cardcter. Pronto se gasto
su encanto, como si los
cuentos de Hoffmann se
refirieran a una misma mujer
y no a tres distintas. Nada
hubo de magia, fantasia o
seduccion surrealista. Caso
singular fue convertir a Nic-
klausse, companero del pro-

I-a Opera Cémica, cuna

En dique seco
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Cornelia Go6tz y Timothy Richards en Los cuentos de Hoffmann

tagonista, con la mascara de
Elfriede Jellinek, en una
mujer que alternaba trajes y
peinados. Tras brillantes
actuaciones en Dorabella y
Octaviano, decepcioné Ste-
lla Doufexis, registro central
débil y agudo descolorido.
Soélo en algin momento,
como en las coplas de Una
mufiequita toda de porcela-
na, persuadié con su agili-
dad. Mis problemadtico atn
resulto el bajo Peteris Eglitis,
retumbante voz y fina colo-

;CON O SIN GASEOSA?

Semper Oper. 9-11-2007. Britten, Peter Grimes. Stephen Gould, Soile Isokoski, Jan-Hendrik Rootering, Christa Mayer.
Director musical: Ivor Bolton. Director de escena: Sebastian Baumgarten.

2 El mar no ha dejado
o huellas en la puesta en
L escena que Sebastian

Baumgarten hizo de

Peter Grimes de Britten
en la Opera Semper, donde
nunca se habia representa-
do. Sélo unas tomas de
video, un mar embravecido
o vistas submarinas. En la
escena, el liquido apenas
estd en unas docenas de
botellas de agua mineral.
Sus cajas forman parte de la
puesta, lo mismo que unas
tribunas deportivas con
techos parasoles, que sugie-
ren un barco velero. El esce-
négrafo es Harmut Meyer.
Una imagen de nuestro mun-

do desesperado y sin senti-
miento del futuro encuadra
el destino del marginal Peter
Grimes. Proyecciones de fil-
mes con escenas de miseria
y guerra, procesiones y
luchas de fieras, encuadran
textos de Giorgio Agamben
escritos a mdquina.

Hacia el final, los ele-
mentos escénicos se alejan y
dan paso a un ambiente de
cabaret fascistoide, con un
show de travestis contra un
cortinado de lentejuelas. Por
el suelo se arrastran unos
hombres con uniformes de
presidio y que ostentan
tridngulos rosas. Modifica-
ciones del libreto permiten

racion de timbre en Lindorf,
hinchado y hueco en Daper-
tutto, Miracle y Coppelius.
Timothy Richards fue exce-
dido en la parte protagonis-
ta, con un centro sin color y
una dindmica sin diferencia-
cion. La direccion lo marcod
como un hombre que se va
abismando hasta convertirse
en un borracho cercano al
suicidio que resume su tragi-
ca vida con las palabras “Fue
agradable... aquella noche
de juerga”. Olympia, con un

que Grimes presente a su
segundo discipulo como
invalido en silla de ruedas vy,
al fin, no se interne en el
mar para hundirse con el
barco del capitan Balstrode,
sino que muera en escena
de un infarto. Esta escena
permitié a Stephen Gould,
dotado de una potente voz
de tenor baritonal, obtener
un clamoroso éxito. Tam-
bién impresion6 hondamen-
te Soile Isokoski en su pri-
mera Ellen Orford. Ellen
Hofmann, mal vestida y
peor empelucada, se impuso
por la intensidad de su lumi-
noso registro sopranil. El
capitin fue obligado a
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abrigo de piel y un corsé
brilloso abierto a la altura
del sexo, vacil6é entre mode-
lo de pasarela, baby-doll,
bailarina de pista y vampire-
sa exhausta. Al final, con la
boca ensangrentada, imité al
mortifero Dricula. Cornelia
Gotz empezo dulcemente y
se reforzé en los staccati
con necesaria espectaculari-
dad. Aspera y vibrante
soprano sin ninguna poesia
es Sinead Mulhern como
Antonia. Vestida de négligé
azul, forzo la voz para
hacerse audible y dijo los
dialogos atropelladamente y
con bruscos silencios parali-
ticos de involuntaria comici-
dad. Caren van Oijen cant6
sin color y con fea voz, con-
vertida por la puesta en una
furiosa y destrozada mario-
neta con miriflaque. Dirigida
por Kimbo Ishi-Eto, la
orquesta sond retumbante y
ordinaria, librando dura
lucha contra los solistas.

Bernd Hoppe

empujar una carretilla y lo
encarnd Jan-Hendrik Roote-
ring con una madura y
potente voz de bajo. El resto
lucié un canto de caricter y
de suficiente sonoridad. El
Coro de la Opera Estatal
Sajona, dirigido por Matthias
Brauer, mostrd su excelencia
sonora y eficacia actoral,
sobre todo en las escenas de
violencia e histeria de
masas. Ivor Bolton condujo
la orquesta que se oyo
segun lo esperado: suntuosa
de timbres y con una belleza
expresiva y triste, segun
corresponde a la obra.

Bernd Hoppe
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Dos miradas femeninas sobre Giasone de Cavalliy Tannhduser de Wagner
LADY MADONNA'Y LAS FLECHAS DEL AMOR

Oper. 21-1-2007. Cavalli, Giasone. Nicola Marcesini, Stella Grigorian, Juanita Lascarro, Martin Wolfel, Elin Rombo.
Director musical: Andrea Marcon. Directora de escena: Anouk Nicklisch. Decorados: Roland Aeschlimann. Vestuario:
Andrea Aeschlimann. 28-1-2007. Wagner, Tannhduser. lan Storey, Danielle Halbwachs, Christian Gerhaher, Elena
Zhidkova, Magnus Baldvinsson, Silvin Bumiller. Director musical: Paolo Carignani. Directora de escena: Vera Nemirova.

La Opera de Francfort ha
empezado el afio pre-
sentando dos hitos de la
historia de la 6pera. Las
flechas de Cupido se cla-
varon con fuerza en los
corazones de los enamo-
rados en la 6pera barroca de
Francesco Cavalli Giasone.
Hijo de un maestro de capi-
lla, Cavalli naci6 en 1604 y a
los catorce afios cantaba ya
en el coro de San Marcos de
Venecia. Su maestro Claudio
Monteverdi fomenté su
talento, pero Cavalli se habia
consagrado en cuerpo y
alma a la 6pera, llegando a
escribir 37 titulos, la mayoria
de ellos para el Carnaval.
Todas las 6peras revelan un
alto virtuosismo vocal y una
refinada estructura musical.
Esto lo reconoci6 incluso su
mds ferviente rival, Jean-
Baptiste Lully, quien impidioé
que Cavalli fuera llamado a
la corte de Luis XIV. En el
Bockenheim Depot, el expe-
rimentado especialista barro-
co Andrea Marcon ha ofreci-
do un rutilante especticulo
en cuyo centro se encuentra
el dios Amor, que es incita-
do por su madre, Afrodita, a
romper los corazones. Asi,
debera ayudar al perezoso
Jason a conseguir el velloci-
no de oro. Este, después de
haber dejado plantada a Isi-
file con dos gemelos, se ha
echado a la mar encontran-
do refugio en Medea, a la
que también ha dejado pre-
nada. Amor impulsa un
colorista juego de enredos.
¢Por quién debera decidirse
el héroe? La directora de
escena Anouk Nicklisch,
que hasta poco antes de su
muerte habia trabajado en la
obra, nos ha legado una
poOstuma obra maestra, pre-
sentando a las dos mujeres
como los caracteres fuertes
de la obra, que sucumben al
indestructible poder del
amor, pero también a la
fuerza de la cdlera. Jason es
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Christian Gerhaher como Wolfram von Eschenbach en Tannhauser

un hombre débil, que se ve
obligado a vagar por el
mundo. Eros es el verdade-
ro héroe de esta bellisima
6pera. El decorado abstracto
de Roland Aeschlimann pre-
senta un cubo que se abre
hacia todos los lados, mos-
trando las continuas apari-
ciones y desapariciones de
los personajes. Los trajes lle-
nos de fantasia son de
Andrea Aeschlimann.
Musicalmente se contd
con un preciso conjunto de
camara que tocod con enor-
mes ganas. Muy expresivas
las dos mujeres, Medea (Ste-
lla Grigorian) y su rival, Isifi-
le (Juanita Lascarro), que
combinaron una deliciosa
actuacion escénica con
excelentes virtudes canoras,
al igual que Martin Wolfel
como la nodriza Delfa y Elin
Rombo en el Amor. El crei-

ble Jason de Nicola Marcesi-
ni redonded una excelente
velada barroca del mas alto
nivel.

Tannhaduser

En Tannhduser, las fle-
chas de Cupido fueron dis-
paradas de un modo tan dis-
perso, que al paciente
espectador wagneriano este
montaje de paz y amor pro-
puesto por Vera Nemirova le
resulto bastante indigesto. Al
comienzo habia una farola,
sprocedente quiza de la peli-
cula de Fassbinder Lili Mar-
leen? Después, durante la
extensa obertura, vimos a
personajes del musical Hair.
¢O eran quiza los ninos per-
didos del dia mundial de la
juventud? En el Venusberg
reina una gran confusion.
Tannhiduser aparece con su

Monika Rittershaus

guitarra —vy, en un remol-
que, pone Lady Madonna.
Se anuncian sexo, drogas y
rock and roll. El cantante de
moda se siente perdido. La
vida salvaje en el Venusberg
no le satisface ya, y busca el
orden del Wartburg, hacia
donde se dirige con sus
colegas de banda. En el acto
11, la virtuosa arpista Elisa-
beth tendra que decidir
quién canta mejor. Glamou-
rosas muchachas luchan
contra el salvaje impulso
vital del protagonista. La
seriedad de esta profunda
musica, la vision filosofica
del mundo propuestas por
Wagner quedan reducidas
en este montaje a una sim-
ple secuencia de ingeniosos
hallazgos, procedentes de la
cantera del maestro Peter
Konwitschny.

En lo vocal convencié
sobre todo Christian Gerha-
her como Wolfram von
Eschenbach, por la calidad
de su fraseo, la profundidad
musical y el sentido filosofi-
co que imprimio al persona-
je. Por el contrario, Ian Sto-
rey decepcioné como Tann-
hiuser, viéndose claramente
superado por el agotador
papel. Elisabeth estuvo
bellamente cantada por
Danielle Halbwachs, mien-
tras que Elena Zhidkova fue
una Venus demasiado incisi-
va. Silvin Bumiller entond
con muy buen gusto la
melodia del pastor.

La Frankfurter Museum-
sorchester ofrecio. al mando
de Paolo Carignani. un Wag-
ner agradable y cameristico.
Quien, sin embargo, quiera
experimentar un legendario
Tannbdiuser, tendra que via-
jar a Hamburgo, donde la
produccion de Harry Kupfer
de 1990 (que, por cierto,
pudo verse recientemente
en Bilbao) vuelve a estar en
el repertorio.

Barbara Roder



El Landestheater de Linz recuerda al compositor austriaco
UNA RAREZA DE KIENZL

Landestheater 24-1-2007. Kienzl, Das Testament. Klaus-Dieter
Lerche, Gotho Griesmeier, Andrea Shin, Christa Ratzenbock,
Hans-Giinther Miiller, William Mason. Director musical: Ingo
Ingensand. Director de escena: Andreas Baesler.

N El compositor austriaco
Z Wilhelm Kienzl (1857-
= 1941) es conocido hoy,
sobre todo, por su Opera
Der Evangelimann (1895).
Sin embargo, sus ocho 6pe-
ras restantes, como Don
Quixotte (1898) o Der Kub-
reigen (1911), también son
de interés. La poco conocida
Das Testament (El testamen-
to), estrenada en 1916 en la
Volksoper de Viena y hasta
1927 un apreciado titulo del
repertorio en el ambito ale-
mdn, se ha repuesto con
motivo del 150 aniversario
del nacimiento del composi-
tor en el Landestheater de
Linz.

La accién gira en torno
al rico alcalde Holzer, que se
ha propuesto nombrar a sus
amigos sus herederos, y
acepta una apuesta de unos
conocidos que quieren
poner a prueba su buena
voluntad. Después de su fin-
gida muerte, observarda des-
de un escondite como reac-
cionan sus amigos ante la
apertura del testamento, en
el que ha legado al estado
todas sus posesiones. Perde-
ra la apuesta, en el caso de
que sus amigos no compren-
dan su dltima voluntad. Tras
el funeral, el notario lee el
testamento. Se extiende un
terrible espanto, y pronto
también una indisimulada
célera hacia el finado. Hol-
zer sale de su escondite,
expulsa a los hipocritas, se
decide a dejar su riqueza a
su sobrina y su prometido y
se retira a un asilo.

A partir de motivos del
dramaturgo austriaco Peter
Rosegger, Kienzl escribié el
libreto y compuso la musica
de una 6pera cémica en dos
actos, que une el colorido
local de Estiria y los cantos
folcloricos con la fuerza
expresiva y el arte de la ins-
trumentacién de su admira-
do Richard Wagner. En la
obra subyace una profunda

INGO INGENSAND
"hh

ironia, cuando la avaricia, la
infamia y el alcohol se fun-
den en una triada muy poco
sana. La Opera resulta una
conseguida unién de roman-
ticismo tardio y musica
popular con ciertos rasgos
innovadores y atonales. De
vez en cuando escuchamos
Los maestros cantores, asi
como detalles instrumentales
dignos de Richard Strauss.
La Orquesta Bruckner, al
mando de la tan precisa
como animada direccion de
Ingo Ingensand, resaltd
todas las bellezas sonoras de
la partitura.

Muy bien caracterizado
estuvo el Holzer de Klaus-
Dieter Lerche, y Gotho
Griesmeier supo dar virtuo-
sismo vocal y finura escéni-
ca a su sobrina Vroni. Como
el molinero Florian brillo
Andrea Shin con su flexible
y timbrada voz de tenor.
Muy solido el resto del
reparto (j23 solistas!), y fabu-
loso el coro.

El director de escena ha
trasladado la accién a la
década de 1970. Aunque la
atmosfera de la taberna y el
vestuario reflejan muy bien
esta época, el dibujo de los
personajes perdio bastante
de su caracter con esta trans-
posicion.

Christian Springer
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Sigue el Anillo de la Opera de Flandes
INMIGRANTES Y BANDAS CALLEJERAS

Opera Flamenca. 4-11-2007. Wagner, Die Walkiire. Anne Mason, James Johnson, Jayne Casselman, Edith Haller, Jef-
frey Dowd, Attila Jun. Director musical: Ivan Torzs. Director de escena: Ivo van Hove.

L En los decorados de Jan

Versweyveld no hay sitio
< para la naturaleza, ni
(O para los bosques ni para

las montafas rocosas. La
accion de esta Valquiria
transcurre en un mundo
post-industrial de arrabales
sordidos (los banlieues de
Paris) repletos de bandas y
luchas callejeras. Siegmund
es un inmigrante ilegal que
entra por casualidad en la
casa de Hunding donde Sie-
glinde estd asando un pollo.
Wotan, mas tarde, le mata a
palos con un bate de béisbol.

Wotan reside en un ele-
gante apartamento que
domina la ciudad en el que
se divierta con Brunilda y
recibe la visita de Fricka,
rodeado de sus ayudantes y
guardaespaldas. Las walky-
rias no solamente recogen a
los muertos y héroes heridos
sino que cuidan a estos ulti-
mos en una especie de hos-
pital de campana, donde
con sus vestidos blancos y

Simbolos y construcciones

verdes estin rodeados de
camillas e instrumental sal-
vavidas. Los muertos y heri-
dos son llevados sobre caba-
llos blancos porque Van
Hove quiso afadir un toque
de naturaleza a su mundo
superindustrializado. Los
caballos permanecen en
escena hasta el final cuando,
rodeado de monitores y
rayos laser verdes, Loge mis-
mo induce en Brunilda un
coma artificial.

Hay demasiado realismo
en esta meticulosa puesta en
escena, tanto que el fin no
es logico ni convincente.
Existen algunos momentos
poderosos (la confrontacién
entre Wotan y Fricka) pero
en otros cruciales (las esce-
nas entre Siegmund y Sie-
glinde) no hay tensién dra-
madtica, y tampoco emocion
ni pasion y el enfrentamien-
to entre Brunilda y Wotan se
malogra cuando el personal
del hospital empiezan a pre-
pararla para el largo suefio.

El problema mayor es la
sustitucion de la espada
Nothung por un estuche
metdlico que aparentemente
contiene armas de destruc-
cién masiva. No es solo por-
que Nothung no sea un
arma de esta clase sino jqué
fragua Siegfried en el primer
acto de Siegfried?

Musicalmente la Opera
fue mas convincente, aun-
que el director musical Ivan
Torzs apenas consiguio

DONDE FLOTAN LOS DEMONIOS

Teatro de la Monnaie. 23-1-2007. Prokofiev, El angel de fuego. Svetlana Sozdateleva, Igor Tarasov, Elena

Manistina, Vitali Taraschenko. Director musical: Kazushi Ono. Director de escena: Richard Jones.

Gracias a Kazushi Ono,
el director musical de la
compafia que también
introdujo en la 6pera a
los japoneses, el Teatro
de la Monnaie presento
por primera vez en Bélgica
El dangel de fuego de Sergei
Prokofiev. Aunque el com-
positor terminé la partitura
en 1925, no se estrend hasta
1955, cuando la Fenice de
Venecia la produjo, y sigue
siendo una obra bastante
arrinconada. Prokofiev escri-
bié su propio libreto, que
estd basado en la erudita
novela de Valeri Brisov
(1907), el lider de los simbo-
listas rusos. El propésito de
Brisov fue “atravesar aquella
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sagrada frontera que separa
nuestro mundo de la oscura
esfera en la que flotan espi-
ritus y demonios”. No es
facil poner El dngel de fuego
en escena, pero la musica es
formidable y Kazushi Ono
interpreté soberbiamente la
colorida y dramatica partitu-
ra. Consiguié un perfecto
equilibrio entre la histeria y
el lirismo, la obsesion y la
ironia, y extrajo de la
orquesta de La Monnaie una
dramdtica y sobrecogedora
interpretacion. Svetlana Soz-
dateleva infundié vida a
Renata de manera muy con-
vincente con su amplia y
expresiva voz de soprano.
Igor Tarasov, en el papel de

Ruprecht, no mostré la mis-
ma fuerza y se cansaba
vocalmente. Encabezaron un
reparto homogéneo, en el
que la mayoria de los can-
tantes eran rusos con poten-
tes voces. Elena Manistina
(la Adivina), Vitali Taras-
chenko (Agrippa von Nettes-
heim), Ante Jerkunica
(Johann Faust) y Leonid
Bomshtein  (Mefistofeles)
merecen elogios especiales.
La direccion escénica de
Richard Jones —que no sue-
le temer los excesos escéni-
cos— fue increiblemente
sobria y los decorados de
John Macfarlane, claustrofo-
bicos y aridos. No fue una
evocacion del siglo XVI,

Annemie Augustij

momentos inspirados o de
gran pasion. Presté atencion
a los detalles y la orquesta
de la Opera Flamenca toc6
con cuidado y cierta impe-
tuosidad, aunque no siem-
pre con gran precision.

La mejor interpretacion
fue la de Anne Mason en el
papel de Fricka. Tiene una
fuerte presencia y una voz
expresiva. James Johnson
fue un Wotan noble pero
algo apagado. Sobre todo en
el segundo acto, Jayne Cas-
selman interpreté una lirica
Brunilda que canté con
mucho vibrato y carecié de
brillantez vocal. Edith Haller
interpret6 una Sieglinde
fuerte pero con una voz de
soprano no siempre agrada-
ble y Jeffrey Dowd hizo de
un correcto aunque algo
débil Siegmund. El Hunding
de Attila Jun soné algo dspe-
ro pero las walkyrias forma-
ron un grupo homogéneo.

Erna Metdepenninghen

sino del constructivismo
ruso, incluso los hombres
que se mueven mecanica-
mente. Todo fue bastante
serio salvo en la escena con
esqueletos y sabuesos sata-
nicos que danzaban en el
estudio de Agrippa von Net-
tesheim y en la Gltima con el
exorcismo de Renata rodea-
da de unas monjas poseidas
e histéricas. Estas dos esce-
nas resultaron algo ridiculas
y mostraron cierta falta de
profesionalidad que resto
impacto al resto de la inter-
pretacion y hace dudar acer-
ca de qué pensaba realmen-
te Jones de esta Opera.

Erna Metdepenninghen



Atipico programa doble

DRAMA'Y FARSA

Bruselas. Teatro de la Moneda. 9-11-2007. Brewaeys, L'uomo
dal fiore in bocca. Offenbach, Monsieur Choufleuri restera
chez lui le... Davide Damiani, Yves Saelens, Michel Trempont,
Lionel Lhote. Director musical: Patrick Davin. Director de

escena: Frédéric Dussenne.

doble el presentado por

La Monnaie: el estreno
mundial de L'uomo dal fiore
in bocca, Opera en un acto
del compositor flamenco Luc
Brewaeys (1959) y la opérette-
bouffe en un acto Monsieur
Choufleuri restera chez lui
le... de Offenbach, un drama
sobrio sobre un hombre a
punto de morir aunado a una
farsa sobre los ridiculos ricos
burgueses sin cultura.

Brewaeys eligié un texto
de Luigi Pirandello que
adapt6 y al que anadié unos
versos de Torquato Tasso.
Un hombre, que acaba de
perder un tren, entabla con-
versacion con un desconoci-
do y paulatinamente la char-
la se convierte en una refle-
xién sobre la vida y la
muerte. Poco a poco, el des-
conocido revela que sufre
un céncer en la boca y tie-
ne los dias contados. Dice
que no puede resistir por
mads tiempo los cuidados y
el amor de su mujer y por
eso huye. Luego se despide
del viajero, que permanece
en silencio.

Brewaeys escribié la
6pera para un baritono
(L'uomo) y un tenor (el Via-
jero) y tres voces femeninas
que hacen de la mujer pero
permanecen invisibles.
Conocido hasta ahora como
autor de musica sinfonica
compuso una detallada y
sutil partitura con gran fuer-
za emocional y en la que la
tuba (un excelente Stephan
Vanaenrode), como dalter
ego musical del hombre
desahuciado, tiene un papel
muy importante. Para los
cantantes, Brewaeys escribio
una especie de Sprechge-
sang italiano que no se
adapta a los vaivenes de la
orquesta en los momentos
mds vehementes y causo
problemas para Davide
Damiani (L'uomo) e Yves

F ue un extraio programa
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Saelens y Damiani en L'uomo...

Saelens (el Viajero) que casi
siempre mostraron ser unos
personajes expresivos y con-
vincentes. Pero la protago-
nista principal fue la
Orquesta de La Monnaie,
dirigida por Patrick Davin.

Frédéric Dussenne cen-
tré la puesta en escena, con
decorados de Vincent Lema-
rie, en un dramatico inter-
cambio entre los dos hom-
bres sobre un escenario
practicamente desnudo. Para
la escenificacion de Mon-
sieur Choufleuri restera chez
lui le..., tampoco echd
mano de mas decorados,
salvo que en este caso teni-
an mas color y obligd al
amante de la trama a salir
trepando del foso de la
orquesta. Enfocd la pieza
como una farsa. Fue muy
animosa aunque no siempre
graciosa, pero el reparto for-
mado exclusivamente por
cantantes belgas fue exce-
lente, desde el admirable
veterano Michel Trempont
(Choufleuri) hasta sus jove-
nes colegas Yves Saelens
(Babylas), Lionel Lhote
(Petermann) y Hendrickje
van Kerckhove (Ernestine),
que cant6é con gran hermo-
sura el pastiche belliniano
de Offenbach. Patrick Davin
dirigi6é la orquesta con gran
luminosidad.

Erna Metdepenninghen

ACTUALIDAD
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Les plaintes de Gilles de Bins-dit Binchois

(T 1400)

aindelavoix / bjorn schmelze
graindelavoix / bjor schmelzer
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FRANCIA

El Anillo de McVicar

EL ORO DEL RIN EN EL MUSEO DEL HOMBRE

Opéra du Rhin. 14-11-2007. Wagner, Das Rheingold. Jason Howard, Julian Tovey, Carsten Suess, Wolfgang Ablinger-Sperrhacke,
Oleg Bayjak, Colin Judson, Clive Bayley, Giinther Groissbock, Hanne Fischer, Ann Petersen, Alexandra Kloose. Orquesta Filarmo-
nica de Estrasburgo. Director musical: Giinter Neuhold. Director de escena: David McVicar. Decorados y vestuario: Rae Smith.

La Opera del Rin ha
confiado a David McVi-
car su nueva produccion
de El anillo del Nibelun-
go, logicamente aborda-
da por el prélogo, El oro
del Rin, al que seguirdn
en los proximos afos las
otras tres jornadas.

La accién disenada por
McVicar se emparenta con el
comic; su vision se aleja de
los aspectos filoséfico-politi-
cos en que demasiados de
sus colegas sumergen la
obra. El director de escena
mezcla alegremente tiem-
pos, espacio y épocas y ven-
ce la apuesta de ambientar
esta diversidad en un deco-
rado Unico que sélo cambia
por el desplazamiento de
alglin panel y, sobre todo,
por el sutil juego de luces de
Paule Constable. Ver a Albe-
rico, envarado por una volu-
minosa obesidad, esforzarse

ESTRASBURGO

Festival Présences 2007

en seducir a las hijas del Rin
hace comprender inmediata-
mente que renuncia al amor
en favor del oro. Algunas
escorias, sin embargo, hacen
temer lo peor como la llega-
da en un rayo de luz escarla-
ta de un contorsionista dora-
do que cae del cielo. En la
superficie, contemplando el
Walhalla acabado, los dioses
estin enmascarados y atavia-
dos con ropas de multiples
paises del mundo antiguo.
Donner aparece como un
guerrero japonés y el semi-
diés Loge, disfrazado de fue-
go fatuo y provisto, como
Krishna, de seis brazos y seis
manos que tiemblan torpe-
mente. Los nibelungos tie-
nen la cabeza cubierta de
calabazas y los gigantes son
tétems africanos montados
sobre zancos.

En el foso, la Filarmoénica
de Estrasburgo suena ligera

Wolfgang Ablinger-Sperrhacke

y falta de densidad. Para
conseguir la transparencia es
necesario una orquesta equi-
librada y segura, lo que no
es el caso. Las cuerdas son
demasiado justas, a las
maderas les falta presencia y
a los metales firmeza. Gun-
ther Neuhold no parece
tener una vision definida de

LOS MULTIPLES ROSTROS DE ADES

Maison de la Radio. 9, 10-11-2007. Barbara Hannigan, Rebecca Bottone, Mary Carewe, William Purefoy. Coro de Radio
France. Anthony Marwood, violin; Yves Castagnet, 6rgano. Orquesta Sinfonica de la Ciudad de Birmingham. Director y
piano: Thomas Ades. Obras de Adeés y Barry.

W Para su XVII edicion, el
&2 Festival Présences de
é Radio France ha querido

procurarse una bocana-
da de aire fresco. Asi, tras el
aleman Hans Werner Hen-
ze, los franceses Philippe
Hersant y Marc-André Dal-
bavie y el polaco Krzysztof
Penderecki, le ha llegado el
turno al britdnico Thomas
Ades que, a los treinta y
seis afos, viene precedido
de un aura envidiable, debi-
da sobre todo a su editor,
que lo eleva sin rodeos al
rango de genio. Dotado y
polifacético, pues es pianis-
ta, director de orquesta,
profesor y director de festi-
val, ese calificativo parece,
en todo caso, excesivo.
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Indudablemente  precoz
pero relativamente fecundo,
con veintitrés partituras en
su haber, dos de ellas 6pe-
ras, Ades, que rechaza todo
contacto con la prensa,
parece carecer de personali-
dad propia.

El concierto de inaugu-
racion no atrajo la expecta-
ciéon de otras grandes vela-
das, pese a la presencia de
la excelente CBSO, poco
habitual en Francia. Ades,
director de gesto preciso, lo
abrié6 con el estreno del
monodrama en un acto de
Gerald Barry (n. 1952), La
plus forte (2006), sobre un
texto autobiogrifico de
Strindberg. Esta cuarta 6pera
del compositor irlandés

opone una mujer a la aman-
te de su marido, monolo-
gando la primera frente a la
segunda, muda. Optando
por la lengua francesa,
Barry se obstina en la proso-
dia debussysta para bosque-
jar un fastidioso delirio, bien
servido por Barbara Hanni-
gan, de pronunciacion tan
lograda como su control rit-
mico. La musica, insipida,
remite al Stravinski neoclasi-
co. Un Stravinski que reapa-
rece en el concierto para
violin Comncentric Paths
(2005) de Ades, tocado por
un Anthony Marwood ata-
viado como un fantasma
para una obra que destila
aburrimiento, en lucha con-
tra una orquesta demasiado
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la obra, no logra ninguna
continuidad en el flujo
orquestal, que carece de tex-
turas, lo que otorga prepon-
derancia a los cantantes.

El reparto vocal, por el
contrario, es homogéneo
pese a alguna debilidad. Lo
mas destacado es el Loge de
Wolfgang Ablinger-Sperrhac-
ke, de voz sdlida y colorea-
da, y el Alberico de Oleg
Bryjak, de timbre broncineo
pero quiza en €xceso sono-
ro, y las diosas Fricka y
Freia, muy bien servidas por
las voces claras de Hanne
Fischer y Ann Petersen.
Alexandra Koose posee la
calidez y los graves de Erda
aunque también un vibrato
excesivo. Resta el Wotan de
Jason Howard, de timbre
demasiado claro pero de
notable humanidad.

Bruno Serrou

potente. En Asyla, compues-
ta hace diez afos y estrena-
da por la CBSO y Simon
Rattle, un Ades que entre-
mezcla Mahler, Mossolov,
Bartok, Varese, Cage, Berns-
tein... se revela como un
sobresaliente orquestador.

Al piano, el compositor
ofrecio tres ciclos vocales,
entre ellos su primer opus,
Five Eliot Landscapes, bri-
llantemente cantado por la
soprano Rebecca Bottone. El
piano de Adeés se vuelve vir-
tuosistico en Life Story que,
a través del estilo de cabaret
resaltado por Mary Carewe,
confirma el polimorfismo del
COmMpOositor.

Bruno Serrou



Bartdk y Janacek reunidos

COLOR Y MISTERIO

Paris. Opéra. Palais Garnier. 26-1-2007. Jandcek, Diario de un
desaparecido. Bartok, El castillo de Barbazul. Hannah Esther
Minutillo, Béatrice Uria-Monzon, Michael Kénig, Willard
White. Orquesta de la Opera Nacional de Parfs. Director
musical: Gustav Kuhn. Concepcioén: La Fura dels Baus y Jaume
Plensa. Directores de escena: Alex Ollé y Carlos Padrissa de La
Fura dels Baus. Decorados y vestuario: Jaume Plensa.

uelve El castillo de Bar-
Vbazul a la Opera de

Paris, mientras que el
Diario de un desaparecido
aparece en version orquesta-
da para la ocasion por Gustav
Kuhn. Respecto a la orquesta-
cion del Diario realizada en
1943 por Ota Zitek, la de
Kuhn es mas sombria y
monocroma, menos sensual,
alejada por tanto de la escri-
tura orquestal de Janacek,
situdndose de hecho en una
timbrica bartokiana, lo que
supone una traiciéon. De la
obra de Bartok, iniciada
curiosamente con la interven-
cion de un narrador, no en
directo sino grabado vy
hablando en francés y no en
hingaro, Kuhn da una lectu-
ra ayuna de aliento y de
reflexion; la paleta sonora
carece de nervio. Estamos
lejos de la inventiva alucina-
da de un Boulez, oido la
pasada primavera en el Cha-
telet. Algo muy de lamentar,
pues la orquesta irradia una
sonoridad espléndida.

Tras el fracaso de La
Slauta mdgica de 2004 repe-
tida en Madrid, el colectivo
catalan ha aceptado inclinar-
se ante la musica, la belleza
y la magia de la 6pera del
hingaro, limitindose a
subrayar su tension y pro-
gresion dramdtica. Alex Ollé
y Carlos Padrissa se mues-
tran sobrios aunque la idea
de transformar a la gitana
del Diario en una prostituta
checa no resulte muy feliz.
Al subirse el telon, el Desa-
parecido esta enterrado, solo
su cabeza emerge del suelo;
después, su busto surge
poco a poco. A su alrede-
dor, otros cuerpos se arras-
tran de vez en cuando,
encarnaciones de sus fantas-
mas. Los catalanes insisten
en la dimension sexual, pro-
poniendo una verdadera ini-
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Béatrice Uria-Monzon en Judith

ciacion erdtica, lo que ani-
quila la magia de la obra.
Michael Konig, tenor de voz
homogénea, canta un emoti-
vo Desaparecido, de vehe-
mencia extasiada y sufriente.
Hannah Esther Minutillo
resulta tan atractiva de ver
como de escuchar.

El castillo de Barbazul
escapa a la esquematizacion.
La vision que ofrece La Fura
dels Baus es un completo
logro. La integracion del
video en el espectaculo resul-
ta natural. Las puertas que se
abren sugieren mds que
muestran y el abrazo de la
pareja en el lecho mientras
surgen las sombres de las
mujeres amadas antes que
Judith, estd juiciosamente pen-
sado. Perdidos en la inmensi-
dad, agigantados por el vacio
de la escena sumergida en la
penumbira, los dos protagonis-
tas no tienen ninguna posibili-
dad de reunirse. Y, esta vez, el
misterio estd ahi, sustentado
por sutiles juegos de luces,
con esa lluvia que niega la
esperanza. Béatrice Uria-Mon-
ZON encarna una muy convin-
cente Judith de voz incandes-
cente. Con timbre palido y
sombrio, Willard White resulta
conmovedor en su resignada
humanidad.

Bruno Serrou
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ACTUALIDAD

GRAN BRETANA

McVicar disminuye a Haendel

DRAMA EN BROMA

English National Opera. 5-11-2007. Haendel, Agrippina. Sarah Connolly, Christine Rice, Lucy Crowe, Reno Trolius.
Director musical: Daniel Reuss. Director de escena: David McVicar.

Con el tridngulo magico
de Haendel, el director
O de escena David McVi-
Z car, y la mezzo principal,
Q© Sarah Connolly, era casi
= seguro que la nueva pro-
duccién de la ENO de Agrip-
pina, que el Teatro de la
Monnaie de Bruselas estreno
en 2000, mereceria la pena.
Y asi fue, con un excelente
reparto y un limpio diserio
contemporaneo de John
MacFarlane, que incluyo
teléfonos moviles, palabro-
tas y mucho contorneo y
manoseo de las ingles.

El primer triunfo popular
de Haendel, escrito en Italia,
enriquece las convenciones
de la comedia con oscuras
pasiones y conspiraciones.
La intrigante emperatriz del
titulo quiere asegurar que la
corona imperial pase a su
hijo, un jovencito que esnifa
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coca y lleva cascos, cantado
e interpretado soberbiamen-
te por Christine Rice, que se
llevé todos los aplausos. La
alegre partitura de Haendel
proporciona simplicidad a
un enrevesado argumento
que engancha por donde lo
mires.

David McVicar presenta
la 6pera como una sdtira de
la vida publica. Agrippina y
Poppea (Lucy Crowe) se han
convertido en unas estereoti-
pos de las mujeres sedientas
de poder, por ejemplo Imel-
da, Evita, Indira, al igual que
Hilary Clinton y Cherie Blair.
Connolly, tambaleindose
ebriamente sobre unos zapa-
tos de altisimos tacones,
cantd su primera Agrippina,
un papel maldito que no
domina del todo pero con el
que sobresali6 en los
momentos serenos hacia el

Sarah Connolly en Agrippina

final, cuando sus horribles
maquinaciones se fraguan.
Crowe, medio desnuda
durante una gran parte de la
Opera, tiene un encanto
petulante y exuberancia
vocal. El contratenor ligero
Reno Trolius, que forma el

Celebracion
del 22 al 26 de octubre, Ajofrin (Toledo)

de Guitarra

S.A.R. La Infanta
— Dona Cristina

Fundacidon Jacinto e Inocencio Guerrero ® Gran Via,

Inscripcion
hasta el 28 de septiembre

18.000 € en premios,
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centro emocional de la 6pe-
ra en el papel de Ottone,
aumenté de seguridad a
medida que pasaba la larga
tarde. Toda la orquesta brillé
bajo la enérgica batuta de
Daniel Reuss, el director
principal del RIAS Kammer-
chor que hizo su debut con
la ENO.

¢Asi que por qué enton-
ces tengo algunas criticas
que hacer? McVicar nos ha
echado a perder con el per-
fecto Giulio Cesare que hizo
para Glyndebourne. Esta
produccion con su perpetuo
movimiento, bromas visua-
les y mucha afectacion dis-
minuy6 la humanidad de la
partitura y el argumento,
Musica tan inventiva e inge-
niosa como ésta no necesita
un bafio dorado.

Fiona Maddocks

giras de conciertos para los ganadores por diversos
paises, ademas de una grabacion realizada por
Radio Clasica (RNE)
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Fin de una época en la Nederlandse Opera
DESPEDIDA TRIUNFAL

Het Muziektheater. 2-11-2007. Wagner, Tannhduser. Martina
Serafin, Petra Lang, Katherina Miiller, Robert Gambill,
Marcel Reijans, Roman Trekel, Werner van Mechelen,
Kristinn Sigmundsson, Orquesta Filarménica de los Paises
Bajos. Director: Hartmut Haenchen. Director de escena:
Nikolaus Lehnhoff. Decorados: Raimund Bauer.

La ultima gran Opera de
Wagner, Tannhduser,
que acaba de ofrecer el
Muziektheater ha sido
también la ultima obra
que Hartmut Haenchen
& hadirigido para la Opera

de los Paises Bajos. Des-
pués de 29 fructiferos anos
de colaboracion, que culmi-
naron en un emocionante
Anillo. Su regalo de despedi-
da fue una interpretacién
inolvidable.

Haenchen eligi6 la ulti-
ma version de Tannhduser,
preparada por Wagner para
Viena en 1875. Junto con
algunos ajustes menores,
anadio6 la cancion de Walter
durante el torneo de canto-
res del segundo acto de la
version de Dresde (1845)
para recrear el ambiente de
una verdadera competicion.
También quité una parte del
conjunto final del mismo
acto, en el que Wagner so6lo
habia escrito unos versos del
conjunto debajo del “Zum
Heil den Stindigen zo fiih-
ren” para que el tenor llega-
ra sin problemas al final de
este dificil pasaje.

La escena del Venusberg
con sus acentos cromaticos
brill6 con hermosos colores
musicales. El final del prime-
ro acto y el comienzo del
segundo fueron soberbios y,
a pesar de la enorme orques-
ta, el gran fin del conjunto
resplandecié gracias a sus
cualidades de musica de
camara que disiparon cual-
quier semejanza con Meyer-
beer y la 6pera convencional.

El director de escena
Nikolaus Lehnhoff combiné
los magnificos decorados
estilizados de Raimund
Bauer, incluyendo una enor-
me escalera de caracol como
pieza central, con elementos
histéricos y modernos en
una produccién realmente
espectacular. En su primer

MSTERDAM

Hans Hijmering

Petra Lang y Robert Gambill

Tannhduser, el antiguo ayu-
dante de Wieland Wagner
aprovecho los conflictos
internos y sociales creados
por el personaje para pre-
sentarle como el prototipo
del artista independiente
que lucha contra los limites
que la sociedad le impone.
Salvo unos superfluos deta-
lles como el falso micréfono
durante el torneo de canto,
fue una espléndida utiliza-
cion del enorme escenario
del Muziektheater.

Petra Lang fue wuna
Venus de sangre caliente, un
sex-symbol que se iba trans-
formando en una vulnerable
figura femenina. En el polo
opuesto estuvo la radiante y
aninada Elisabeth de Martina
Serafin. Robert Gambill fue
un muy buen Tannhiuser,
aunque quedo algo corto en
los momentos mas apasiona-
dos de su papel. Los trova-
dores del Wartburg forma-
ron un soélido grupo, dirigi-
dos por el paternal conde
cantado por Kristinn Sig-
mundsson y un totalmente
encantador Wolfram inter-
pretado por Roman Trekel
que, si hubiera existido un
autentico concurso de canto,
habria sido el ganador.

Paul Korenhof

HOLANDA

VivaLni Mﬁﬁm prara nandeling v laid

Rolf Lislevand, mandolina & laud
Ensemble Kapsberper

MIDEM CLASSICAL AWAR DS




ITALIA

Exito de Bros en Gualtiero

EL REGRESO DEL PIRATA

Teatro delle Muse. 26-1-2007. Bellini, Il pirata. Mariella Devia, José Bros, Vladimir Stoianov. Orquesta Filarménica
Marchigiana. Director musical: Bruno Bartoletti. Director de escena, escenografia y vestuario: Pier’Alli.

En 1827, El pirata fue el
primer gran éxito de
Bellini y senalo el

comienzo de su colabo-
racién con Felice Roma-
ni, imponiéndose como
un punto de referencia en la
historia de la 6pera romanti-
ca italiana posterior a Rossi-
ni. Muchas son las razones
que hacen particularmente
interesante su representa-
cién. Se escucha raramente,
pero eso depende de las
dificultades de ejecucion
mads que de la calidad de la
partitura, desigual pero fas-
cinante, porque el genio de
Bellini aparece en ella ple-
namente reconocible. Con

ANCONA

Psicoandlisis y politica

LAS OBSESIONES DE ELSA

inteligencia y valor, el Tea-
tro de las Musas de Ancona
(reconstruido hace pocos
anos, pero capaz siempre de
una programacion original)
ha sabido proponer El pirata
en una ejecucién musical de
alto nivel. Marijella Devia ha
interpretado por primera vez
el papel de Imogene con
éxito admirable por la pas-
mosa seguridad y por la
fineza con la que ha dibuja-
do su personaje, con desola-
da melancolia y tristisima
ternura. Problemas tal vez
todavia mas dificiles pone al
tenor la escritura que Bellini
concibio para Rubini. Creo
que la Unica solucion satis-

factoria seria restablecer la
técnica del falsettone y no
reducir Gualtiero a cantar en
el registro agudo o sobrea-
gudo con emisiones a plena
voz, “de pecho”, que ni
Rubini ni otros de época de
Bellini hubieran sofiado
hacer (la experiencia de
Giuseppe Morino en Martina
Franca en 1987 fue muy
convincente). La alternativa
es adaptar la parte de Gual-
tiero, si el regreso al falsetto-
ne no es comodo.

En Ancona, José Bros se
ha cubierto de honor con
una bella demostracion de
conciencia estilistica y de
desenvoltura al afrontar la

inclemente vocalidad de
Gualtiero. Y persuasivo y
autorizado ha estado tam-
bién el baritono Vladimir
Stoianov en la parte de
Ernesto. Decisiva ha sido la
contribucién de Bruno Bar-
toletti que dirigia la obra por
primera vez y ha cultivado
los personajes con intensi-
dad, controlada elegancia,
perfecta medida y segura
adhesion. Decepcionante la
produccién de Pier’Alli, de
puro abandono en la direc-
cién, aunque bastante ele-
gante en algunas soluciones
escénicas.

Paolo Petazzi

Teatro alla Scala, 17-1-2007 Wagner, Lohengrin. Robert Dean Smith, Anne Schwanewilms, Waltraud Meier, Tom Fox, Hans
Peter Konig. Director musical: Daniele Gatti. Director de escena: Nikolaus Lehnhoff. Decorados: Stephan Braunfels.

Z la representacion en la
‘5 Scala de Lohengrin, de la
= que faltaba desde hacia
= 23 anos, ha coincidido
con el regreso al teatro mila-
nés para un especticulo de
6pera de Daniele Gatti, pro-
tagonista de una interpreta-
cién muy completa, equili-
brada y madura, capaz de
hacer justicia a todos los
aspectos de la partitura. El
director de escena, Nikolaus
Lehnhoff, concentrd su aten-
cién en los aspectos psicolo-
gicos y psicoanaliticos de la
tragedia, y para €l Elsa, y sus
conflictos interiores, es la
verdadera protagonista de
una historia que acaba en la
soledad y el vacio. La esce-
nografia de Stephan Braun-
fels es esencial: un anfiteatro
(o la sala de un parlamento)
para el primer y el tercer
actos, una gran escalinata en
el segundo, donde no hay
lugar para la iglesia, y la mar-
cha del cortejo nupcial con-
duce no se sabe dénde. En
esta escena, particularmente

€A

Escena de Lohengrin de Wagner en La Scala de Milan

sugestiva, la direccién del
didlogo entre Ortrud y Telra-
mund es en verdad revelado-
ra y magistral, quiza el
momento culminante de un
espectaculo —coproducido
por la Scala con Lyon y el
Festival de Baden-Baden—
de gran calidad e interés.
Disgusta solamente que
Lehnhoff haya insistido en
detalles superfluos de tipo
realistico-cotidiano (por
ejemplo, entre los que espe-
ran al cortejo nupcial, algu-
nos leen y muestran las noti-
cias sobre un periédico, o
Telramund para exponer su

acusacion saca unos folios y
las gafas). Los aspectos dis-
cutibles de tales detalles eran
quizd mas evidentes en la
calidad un poco dudosa del
vestuario de Bettina Walter,
que es sobre todo moderno,
pero que sugeria una dimen-
sién atemporal (por ejemplo,
los hombres del tercer acto
se endosan la coraza sobre
las divisas militares modernas
del primero), que hubiéra-
mos deseado mdis abstractos
y estilizados. Pero se trata
siempre de una produccion
de gran relieve, acogida con
silbidos en la primera fun-
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cién, porque una parte del
publico escaligero es siempre
de un deplorable provincia-
nismo y nunca hubiera debi-
do renunciar al cisne...
(Lehnhoff no lo muestra por-
que no deja ver la llegada de
Lohengrin: ahi esta cuando la
muchedumbre lo recibe y lo
podemos divisar). De alto
nivel el reparto, compatible
con la dificultad de encontrar
hoy voces grandes. Waltraud
Meier es una Ortrud de
intensidad impresionante,
Anne Schwanewilms (Elsa) y
Robert Dean Smith (Lohen-
grin) no poseen medios
vocales imponentes, pero
saben cantar con musicali-
dad, inteligencia y refina-
miento seductores; Tom Fox
es un Telramund incisivo y
Hans Peter Konig, un vilido
Enrique. Detlef Roth es el
Heraldo. Hay que recordar
en el segundo reparto a
Klaus Florian Vogt y Solveig
Kringelborn.

Paolo Petazzi
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De Ana propone un complejo montaje de la inclasificable obra de Berlioz

EL INFIERNO DEL CAOS

Teatro Regio. 27-1-2007. Berlioz, La damnation de Faust. Giuseppe Sabbatini, Nino Surguladze, Michele Pertusi.
Director de escena, escenografia y vestuario: Hugo De Ana.

Director musical: Michel Plasson.

El Teatro Regio de Par-
ma, que gracias a una
provision especial del
exministro Lunardi (par-
mesano) dispone actual-
mente de medios muy nota-
bles, luego de la bella Pietra
del paragone inaugural ha
presentado La damnation de
Faust de Berlioz en una edi-
cion musicalmente valiosa y
en una produccién muy
compleja, firmada por Hugo
De Ana. La calidad de la
interpretacion musical se
impuso con indiscutible evi-
dencia: la direccién de Plas-
son, refinada y controlada,
capaz de adherirse a la
genial fantasia de Berlioz
evitando subrayar lo exte-
rior, fue también apta para
valorizar la calidad del repar-
to, con el sensacional Miche-
le Pertusi en la parte de
Mefistofeles, Nino Surgulad-
ze, Margarita intensa e impe-
cable, y con Giuseppe Sab-
batini, cuya parte de Fausto
en el registro medio-grave
presenta problemas que el
tenor superé en conjunto

PARMA

La condenacion de Fausto de Berlioz en el Teatro Regio de Parma

con elegancia. En cambio,
hay mucho que discutir en la
producciéon de Hugo De
Ana, si bien partia de una
idea plenamente comparti-
ble. La Damnation no es
para la escena, pero si se
representa, debe proponerse
en clave onirico-visionaria,
exigida por la genial origina-
lidad y libertad de la drama-
turgia y de los personajes de
la musica. De Ana lo com-
prendié muy bien y ademads
una clave similar es perfecta-
mente congenial a su calidad
y a su fantasia. Con image-
nes sugestivas ha comparado

Claves psicoanaliticas para la 6pera de Dvorak
ONDINA SIN AGUA

Turin. Teatro Regio. 24-1-2007. Dvordk, Rusalka. Svetla Vassileva, Miro Dvorsky, Larissa Diadkova, Franz Hawlata.
Director musical: Gianandrea Noseda. Director de escena: Robert Carsen. Decorados y vestuario: Michael Levine.

Z En Italia, Rusalka se
g7 representa raramente, y
O todavia mds raramente
= esta 6pera, que forma

parte del repertorio
mayor del nacionalismo che-
co, aparece propuesta sin
que sea importada desde su
pais de origen. Punto de
fuerza de la primera repre-
sentacion de Rusalka en
Turin ha sido la eleccion del
montaje de Robert Carsen,
que se ha retomado del
espectdculo ideado para la
Opera de Paris en 2002. Car-
sen renuncia al paisaje fabu-
loso, al lago, al bosque, a la
luna evocada en la didasca-
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lia del libreto, cuenta con
imdgenes modernas la histo-
ria inquietante de una inicia-
cioén sexual y de un amor
imposible, la desesperacion
de Rusalka, que no puede
hablar, y se encuentra sus-
pendida entre dos mundos.
Era un especticulo denso de
implicaciones y alusiones
psicoanaliticas, donde la
aparente simplicidad de la
escena y los juegos de luces
y las proyecciones se carga-
ban de sugestiones oniricas.
La primera escena se desdo-
bla en sentido vertical para
evocar la vida bajo el agua,
y el Espiritu del agua es una

la bella estructura escénica
(una gran instalacion fija cir-
cular concava) a las antenas
parabodlicas usadas para cap-
tar las senales del espacio,
declarando: “las uso para
captar las miles de imagenes
provocadas por la musica de
la Damnation”. Y reenvia al
publico un rio de imagenes
con la accién escénica y
sobre todo con complejas
proyecciones multiples, don-
de se acumula de todo, de
modo arbitrario e indiscrimi-
nado, tanto que pronto uno
se ve arrastrado a no tratar
de comprender el sentido y

figura paterna vestida de
modo burgués, mientras que
el bosque al que el Principe
va de caza es un dormitorio.
En el segundo acto, en el
que el Principe traiciona a
Rusalka con la Princesa
extranjera, el dormitorio se
desdobla en un juego de
espejos, en dos partes simé-
tricas en medio de las cuales
permanece sola Rusalka,
desesperada y privada de la
VOZ.

Aun desde el punto de
vista musical, la produccion
turinesa ha sido notable,
gracias en primer lugar a la
direccion de Gianandrea

las razones de lo que se ve y
abandonarse pasivamente al
flujo. Asi, muchas ideas
sugestivas, que se imponen
con mayor claridad en las
escenas en las que no se
abusa de las proyecciones,
corren el riesgo de anularse
por una acumulacioén indife-
renciada. Imposible enume-
rarlas y discutirlas punto por
punto, pero daré dos ejem-
plos: en la Marcha hiingara
se sobreponen imigenes de
violentos conflictos entre
poblaciones primitivas, del
todo improcedentes. Las pro-
yecciones de los tubos de un
gran Organo son impropias
del sarcastico episodio de la
“bestial” fuga sobre el Amén
en la taberna de Auerbach,
pero se ven incluso, en la
apoteosis conclusiva de Mar-
garita, (donde en cambio
son pertinentes).

En suma, un especticulo
con intuiciones geniales que
se perdian en una acumula-
cién incontrolada.

Paolo Petazzi

Noseda (nombrado director
musical del Teatro Regio),
en cuya interpretacion se
advertia un crescendo de
intensidad poética, culmi-
nante en el tercer acto.

Admirable y fascinante
la protagonista, la intensa
Svetla Vassileva, y de pode-
rosa autoridad Larissa Diad-
kova en la parte de la bruja
Jezibaba. Vocalmente, un
poco apurado aparecié a su
vez Franz Hawlata (el Espi-
ritu del agua) y un poco
impreciso Miro Dvorsky (el
Principe).

Paolo Petazzi



Albertazzi propone un prélogo para Salomé de Strauss
COLORES SIN FUERZA

Teatro dell’Opera. 21-1-2007. Strauss, Salome. Francesca
Patane, Annoshah Golesorkhi, Reiner Goldberg, Graciela
Araya, Mario Zeffiri. Director musical: Giinther Neuhold.
Director de escena: Giorgio Albertazzi.

Francesca Patané y Annoshah Golesorkhi en Salomé

<€ La temporada del Teatro
= de la Opera de Roma se
© ha abierto con Salomé,
€2 en una nueva produc-

cion, confiada a uno de
los iconos del teatro italiano,
Giorgio Albertazzi, que la
hizo preceder de un prélogo
en prosa de su propia mano,
florilegio de la tragedia de
Oscar Wilde. Una explica-
cion, tal vez, para quien no
conociera la trama, pero
para eso estan los sobretitu-
los. Como resultado: una
pérdida de la tension drama-
tica, precisamente uno de
los logros de la composicion
por su sintesis en un Unico
acto. Salomé es un titulo
recurrente en Roma, ya en
1908 la primera representa-
cién, en el 24, con el pro-
prio Strauss a la batuta. Un
titulo siempre comprometi-
do y de dificil ejecucion. El
austriaco Glinther Neuhold,
en sustitucion de Alain Lom-
bard, opté por una direccion
que miraba mas bien al
pasado en vez de evidenciar
la clave de una lectura
expresionista que Strauss
anticipa. Pero lo que se dio
fue un aplanamiento orques-
tal de las disonancias contra
un cantable wagneriano. Se
debe asumir que la orquesta
siguié muy bien la eleccion
del director. {Una pena que
no pareciera Strauss!

La escenografia, mds
bien esencial (columnas,

una escalinata, una cisterna-
prisién y la luna omnipre-
sente) se debia al pintor-
escenodgrafo Lorenzo Fonda,
mas conocido por haber
retratado a Madonna. La
direccion escénica no era
incisiva, pero hermoso el
hallazgo de evitar al publico
las escenas truculentas (Salo-
mé besando la cabeza trun-
ca de Juan) y las sangrientas
(la ejecucién de Salomé).
Francesca Patané, que inter-
preté desinhibida aun la
célebre Danza de Salomé,
reveld una insospechada
soltura en los movimientos
sincopados, como la danza
expresionista deseada por
Albertazzi. Vocalmente,
posee la potencia para supe-
rar el muro orquestal, pero
escogio trabajar sobre los
colores y los claroscuros. El
resultado parecia insuficien-
temene dramatico. Hace fal-
ta indicar, en cambio, el cui-
dado en la diccion, excelen-
te en Reiner Goldberg, un
Herodes de pelo cano. El
Jochanaan de Annoshah
Golesorkhi a menor nivel,
Graciela Araya fue una
modesta Erodiade, para no
hablar de Narraboth (Marco
Zeffiri) y los cinco hebreos.
La diccion de todos estos
mds bien fantasiosa. Todo
sumé una apertura de tem-
porada de bajo nivel.

Franco Soda
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SUIZA

Estreno mundial

LA CASA DE LA MUERTE DE JACQUES LENOT

Grand Théatre. 29-1-2007. Lenot, J'étais dans ma maison et j'attendais que la pluie vienne. Theodora Gheorghiu, Vélérie
MacCarthy, Valérie Millot, Emma Curtis, Nadine Denize. Coro del Gran Teatro de Ginebra. Orquesta de la Suisse Romande.
Director musical: Daniel Kawka. Director de escena: Christophe Perton. Decorados: Christian Fenouillat.

Un ano después del
estreno de Galileo del
Michael Jarrell, el Gran
Teatro de Ginebra ha
cosechado otro aconteci-
miento con el estreno
mundial de la 6pera de Jac-
ques Lenot, uno de los com-
positores franceses mas
atractivos de su generacion,
Jétais dans ma maison et
Jattendais que la pluie vien-
ne. Nacido en 1945 en Cha-
rente, Lenot se confiesa auto-
didacta. Desde 1967, afio en
que Messiaen consigue que
se programe su primera obra
en el Festival de Royan, su
catialogo cuenta ya con mds
de 250 partituras. La idea de
duelo es omnipresente, la
escritura exigente, refinada,
virtuosistica y, aunque inscri-
ta en descendencia de la
generacion de 1920, la obra
se sitda al margen de corrien-
tes y de modas, movida por
una inspiracion poética.

Tras varios acercamien-
tos a la Opera, una sin pala-
bras, Le mariage obscur en
1978, y otra para el contrate-
nor Henri Ledroit (1946-

GINEBRA

1988), Un déchainement si
prolongé de la grdce, sobre
un montaje de textos de
diversas procedencias, estre-
nada en 1986, Lenot se apro-
xima ahora a una obra de
Jean-Luc Lagarce (1957-
1995) de extenso titulo que
el compositor ha retomado
en su integridad, reduciendo
a la mitad el texto inicial. El
tema es la espera, cuyos
resortes son la ausencia y la
muerte. En un pais y un
tiempo indeterminados, cin-
co mujeres, una madre, su
hija y sus tres nietas, inten-
tan comprender por qué su
nieto, hijo y hermano res-
pectivo ha abandonado la
casa y lo que le ha incitado
a regresar a ella; de hecho,
su propia muerte.

Lenot ha creado nueve
escenas con materiales,
estructuras y orquestaciones
distintos pero tocadas sin
interrupcién y ligadas por
breves interludios, en una
escritura que asocia espe-
cialmente modelos repetiti-
vos y microcélulas tematicas,
constituyendo cada una un

Robert Carsen pone en escena Semele de Haendel

UN PAPEL SONADO PARA CECILIA BARTOLI

Opernhaus. 14-1-2007. Haendel, Semele. Cecilia Bartoli, Charles Workman, Birgit Remmert, Isabel Rey, Anton Scharinger,
Liliana Nikiteanu. Director musical: William Christie. Director de escena: Robert Carsen.

Es casi una paradoja: el
papel claramente mas
agradecido que Haendel
cred para una prima don-
na se encuentra en un
oratorio cantado en inglés ().
Concretamente en Semele,
escrito poco después de El
Mesias. Es muy tentador, por
lo tanto, poner en escena la
pieza, maxime cuando no le
falta una accién mitolégica en
torno a los antiguos dioses. Y
si, ademds, se cuenta con una
Cecilia Bartoli para el papel
titular, ya no puede haber
reserva alguna. La mezzoso-
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prano romana, que lleva tiem-
po indagando en regiones
sopraniles, aprovecha la opor-
tunidad sumergiéndose fisica
y vocalmente por completo
en el personaje. Ella es la
amante humana del padre de
los dioses, y anhela en vano
la inmortalidad. Sus cuatro
grandes arias se encuentran
entre las mas arrebatadoras
del barroco. Una auténtica
demostracion de coloratura,
cuando Semele/Bartoli se
enamora de su propio reflejo
o seduce eroOticamente al
voluptuoso Jupiter.

drama en si. Aprovechando
la ausencia de didascalia en
la obra que le ha inspirado,
el compositor ha considera-
do expresamente no encar-
nar al hombre, aunque sea
el objeto de todos los pensa-
mientos y actos de las heroi-
nas. Es de lamentar que el
director de escena haya juz-
gado necesario hacerle apa-
recer detrds de una ventana,
cuando el espectador ya ha
hecho suyas las interrogan-
tes de las protagonistas.
Puesta en escena y esce-
nografia, basada en unos jue-
gos de paneles que simboli-
zan los muros de una casa y
marcada por un video en
blanco y negro juiciosamente
incrustado en una de las esce-
nas, estan en perfecta armo-

Aunque Charles Work-
man fue un algo palido Jupi-
ter y Liliana Nikiteanu no
pudo ocultar su escasa afini-
dad con este repertorio, en
los lucidos papeles secunda-
rios brillaron Birgit Remmert
como la enganada esposa
Juno e Isabel Rey como su
vertiginoso factétum Ino. La
gran intervencion de ambas,
en medio de los torbellinos
amorosos, resulté un perfec-
to nimero de revista.

Aqui se mostré a la per-
feccion la experta mano del
director de escena Robert

nia con la obra, subrayando la
soledad en que se sumergen
los personajes, encarnados
con sorprendente veracidad
por las cinco cantantes, de la
joven soprano rumana Teo-
dora Gheorghiu, de radiantes
agudos, hasta la contralto
americana Emma Curtis de
carnosos graves, pasando por
las sopranos Valérie Mac-
Carthy y Valérie Millot, y la
sufrida Nadine Denize. Daniel
Kawka otorga al conjunto fle-
xibilidad, rigor y precision,
mientras la orquesta impone
su virtuosismo y su fluidez en
una partitura compleja, no
exenta de cierta monotonia
en determinados pasajes pero
que no cesa de sorprender.

Bruno Serrou

Carsen, quien, por lo demas
—a excepcion de Semele/
Bartoli— trat6 los personajes
de un modo bastante tépico.
Los resultados obtenidos por
William Christie al frente de
la orquesta de instrumentos
originales La Scintilla y del
poderoso coro rozé en lo
milagroso, desplegando una
sorprendente riqueza de
efectos sonoros, desde los
mads delicados matices en las
cuerdas hasta las rutilantes
fanfarrias de las trompas.

Mario Gerteis
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Elina Garanca

“ROSSINI ES EL PAN DE CADA
UNO DE MIS DIAS”

etona por nacimiento, gibraltarefia por su

matrimonio con el director de orquesta

Karel Mark Chichon, la mezzosoprano

Elina Garanca (Riga, 1976) es uno de esos
nombres de la lirica que, en menos de una
década, se ha situado entre las principales voces
del momento, dato que avalan el nombre de los
directores que la eligen para sus repartos —
desde Muti a Harnoncourt, que conté con ella
para La clemenza di Tito con que debut6 en
Salzburgo en 2003— vy el de los teatros en los
que se ha afincado, con la Opera Estatal de
Viena a la cabeza. En estos dias aparece en el
mercado su primer disco para Deutsche
Grammophon, en el que incluye algunos temas
tan sorprendentes por inusuales para una

cantante fordnea como las Carceleras de Las hijas

de Zebedeo que abren el CD a una cancién de
Montsalvatge, pruebas del amor que su madre le
inculco por el repertorio espanol.

Porque usted procede de una familia de
musicos.

Asi es. Mi padre es director de un
coro, y mi madre una cantante que,
después de alcanzar cierta popularidad
como intérprete de lieder, tuvo que
abandonar la carrera por problemas de
salud. Ahora se dedica a la ensefianza,
educando voces en teatros de prosa y
en la Academia de Opera y Musica de
mi ciudad natal. Asi que cualquiera
puede imaginar que he tenido su
influencia en mi educacién y en mi
posterior desarrollo como cantante.
;Fue su profesora?

Solamente en mis comienzos, hasta
que inicié mis estudios en la Academia.
A partir de ese momento dejo de setlo.
Yo me marché a Alemania para empe-
zar a trabajar en teatros de distintas ciu-
dades, como Meiningen o la Opera de
Francfort, y mi educacién pasé por
diferentes profesores de distintos pai-
ses: uno de Bélgica, otro de Alemania,
uno mas de Estados Unidos... En este
momento, por ejemplo, tengo una edu-
cadora de canto de Amsterdam.

A pesar de esas raices, en sus comienzos
parecié no tener clara su vocacion. Incluso
coqueted con la musica pop.

Entre adolescentes, raro es encon-
trar alguien que se decante por cantar
opera. A esa edad, lo que les gusta es
divertirse con la gente de su escuela en
fiestas donde no se escucha I barbiere
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di Siviglia o Tannhduser, sino a Maria
Carey, Michael Jackson o cualquier
cantante de ese entorno. Entre otras
razones, porque es la musica que te
resulta mas facil comprender en ese
periodo de tu vida. También tuve mi
momento de fascinacion por los musi-
cales, hasta el punto de plantearme en
alguna ocasion ser cantante de esos
espectiaculos que se relacionan con
Broadway. Eso sucedia mds o menos
en los tiempos en que la Unién Soviéti-
ca se desintegrd y mis padres me envia-
ron al extranjero para formarme, al no
haber escuelas de musica en Letonia.
En ese momento exactamente me
debatia entre el pop, los musicales... y
mira por donde acabé siendo cantante
de Opera. También es verdad que yo
contaba en mi haber con una educa-
cion musical después de haber estudia-
do seis afios de piano y, porque como
es facil de suponer, la musica cldsica
siempre tenia presencia en mi casa. El
momento decisivo podriamos centrarlo
en torno al tiempo en que cumpli los
diecisiete anos, estudiando mi ultimo
curso en la escuela secundaria. De
repente me pregunté qué queria hacer
con mi vida. A resolver la pregunta me
ayudaron los planes de mis padres, que
habian pensado que lo mejor para mi
serfa salir del entorno y comenzar una
formacién cultural internacional. Sus
proyectos para mi futuro me hicieron
pensar que yo no tenia talento suficien-
te para organizarme la vida. Un dia, tras
una conversacion muy larga, me fui a
dormir y, cuando me levanté a la mafa-
na siguiente, tenia claro que lo que
queria ser era cantante de Opera.
Pronto se la ve en un par de concursos.
3Como se lleva con ellos?

A decir verdad, nunca en mi vida

me habria apuntado a ninguno de
ellos, porque no son algo que me gus-
te. Ganarlos puede servir para conocer
gente y ponerte en las manos de un
agente adecuado. Pero no creo que los
concursos hubiesen servido para confi-
gurar mi carrera. Hay muchos cantan-
tes, que entre nosotros llamamos covers
de concursos: gente artisticamente pre-
parada que se han montado un Unico
programa de cuarenta y cinco minutos,
o de una hora con el que pueden pasar
diez afios de una competicion a otra,
pero que nunca llegardn a pisar el esce-
nario, que eso es algo bastante distinto.
Y también estdn esos otros cantantes
que se presentan, ganan y desaparecen
del mundo de la 6pera sin que nadie
sepa qué estan haciendo.
Parece amante de la aventura. De no ser
asi, ;3como habria sustituido a Agnes Baltsa
como Jane Seymour en una produccion de
Anna Bolena?

Y aquella decisién funciond, por-
que sirvié para mostrarme de un modo

profesional en un escenario importante,
como el teatro de Viena en el que se
montaba esa 6pera de Donizetti.

Hasta ese momento usted parecia timida
para subir a un escenario.

Estamos hablando de algo que
sucedio hace diez afios, cuando todo lo
veia de un modo distinto. Desde enton-
ces hasta hoy me siento mucho mas
confiada, con mds seguridad en mi mis-
ma, gracias a la experiencia que he ido
adquiriendo. Eso no significa que cada
vez que debo dar un nuevo salto no
me plantee que asumo una nueva res-
ponsabilidad. He aprendido que esos
momentos de dicha que te muestra la
fortuna, tienes que engancharlos cuan-
do se te presentan. Puede darse la cir-
cunstancia de que te equivoques ese
dia, que no estés en tu mejor momento
y tengas una mala actuacion... Pero
hay que seguir el refrin que se dice en
mi pais “si no te arriesgas en el juego,
nunca ganards”. Y lo cierto es que yo
tuve suerte y todo comenz6 a funcionar
por el camino que debia.

Al construir un personaje para la escena,
sen qué proporcion divide el trabajo de la
voz y la actuacion?

Si se trata de un papel nuevo que

s€ con una gran antelacion que debo
cantar, me gusta ir tomando las cosas
pausadamente. Desde que me lo comu-
nican, me dedico a desarrollar el perso-
naje s6lo desde el punto de vista musi-
cal, enfocindolo desde distintos angu-
los, viendo cémo acometer determina-
dos pasajes y como salvar las dificulta-
des que puedan surgir al cantarlos.
Sometiendo a juicio el modo en que
me estoy planteando acometer el
papel, porque ocurre con frecuencia
que globalmente lo que intuyes desde
tu percepcion es completamente distin-
to a lo que se espera para una obra
determinada. Por ultimo, cuando sé
qué espera el director de escena de mi
dentro de la producciéon que ha imagi-
nado... en ese tiempo, que suelen ser
unas seis semanas de preparaciones y
ensayos, comienzo a observar mds
detenidamente cada uno de los detalles
del personaje. Pero hasta ese primer
encuentro con el regista y con la otra
parte del reparto para que nos desvele
su concepcion de la obra, solamente
me planteo el desarrollo vocal.
En estos dias aparece su primer trabajo
para Deutsche Grammophon. Un disco
curioso que empieza con un tema de Las
hijas de Zebedeo y que incluye otro de
Montsalvatge. Uno llega a pensar si su
nombre no sera Elina “Berganca”.

[Risas]. En cierto modo ha dado en
el clavo yendo por ese camino. La musi-
ca de Espana tiene mucho que ver con-
migo en este momento. Mi madre disfru-
taba con la lengua espafiola, y a pesar
de no hablarla, se pasaba el dia cantan-

ENTREVISTA
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do a Falla, Granados, Guridi... Asi
empez6 todo: escuchidndolo en casa. El
resto del encantamiento me llegd vien-
do en la pelicula Carmen a Julia Mige-
nes y Plicido Domingo. Me quedé fasci-
nada tanto por el cardcter de los perso-
najes como por la atmoésfera de la obra.
A partir de ese momento no me perdi ni
un concierto de Domingo cantando zar-
zuela y cosas similares. Y de paso com-
pré también lo que encontraba de Tere-
sa Berganza y de Victoria de los Ange-
les. Me sensibilicé hasta el punto de ver
como el mercado echaba en falta esa
componente de musica espanola y Lati-
noamérica —que en mi opinién, casan
muy bien—, que ningln cantante pare-
cia incluir en sus programas. Como si
hubiese desaparecido del repertorio.

A esto debe unir la ayuda que encontr6 en
casa.

Eso también es verdad. Gracias a mi
marido, que es mitad espafol y mitad
britanico, porque nacié en Gibraltar.
Explicado asi, es mas facil comprender
por qué hay tanta musica espafola en
mi vida. El me ensefié a desarrollar mis
posibilidades, y acrecenté mi interés
por los conocimientos sobre Espafia en
buena medida.
¢Habla espaiiol?

Me gustaria. Después de haber esta-
do ya en Barcelona, Oviedo, Sevilla,
Milaga, y en otros sitios mds pequenos
que me han gustado mucho, como Chi-
clana,... comienzo a entenderlo, pero
aln no soy capaz de hablarlo.
iTodos esos lugares los ha visitado por
trabajo?

Algunos de ellos, como Oviedo,
donde canté hace un par de afios un
concierto con un programa Mozart, o
Barcelona, porque en esta misma tem-
porada estuve en la produccién de La
clemenza di Tito del Gran Teatre del
Liceu, donde pienso regresar en 2011
con Anna Bolena.

Va a despertar entre los madrilefios algo
tan zarzuelero como los celos.

[Mds risas]. Me gustaria cantar alli,
naturalmente. Hasta donde sé, creo que
mi agente estd discutiendo la posibilidad
de mi debut en el Teatro Real. Lo que
no tengo claro es el titulo, que seria I/
barbiere di Siviglia o algo en esa linea.
Siendo tan familiar en Salzburgo, podria
unirse este verano alli a los recitales de zar-
zuela que han programado Placido Domin-
go y Rolando Villazén.

Me encantaria, pero al tiempo no
me imagino qué pintaria yo entre esos
monstruos, que son los dos grandes
maestros de la musica espanola. Me
volveria loca estar con ellos, claro esta,
pero solo me atreveria a intentarlo si
usted me dice que mi espafiol suena
bien en las Carceleras del disco.
Momentos no le faltaran a partir de ahora.
Hace un par de anos, la Volksoper de Viena
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programaba La Generala y, tiempo atras,
Dona Francisquita. Podria ofrecerse para
esas ocasiones como apoyo internacional
al género.

Si por mi fuera... lo haria de mil

amores. El problema es que, para
empezar, nadie se acordaria de mi a la
hora de ofrecerme un papel en una zar-
zuela. Aunque les parezca bien el resul-
tado de lo que he hecho en el disco, no
creo que estuviesen tan convencidos de
que yo fuera capaz de sacar adelante un
papel en la escena. Ni mds ni menos
que lo ocurre cuando de repente se me
ocurre decir que quiero intentar dar un
paso mds y cantar mi primera Carmen.
La actitud en ese momento es de escep-
ticismo por razones tan triviales como
que tengo el pelo rubio y la piel blanca
y ademads soy alta, a lo que se suma el
que, por proceder de un pais del Norte
de Europa, debo de ser bdsicamente
como una piedra en lo que tiene que
ver con expresar emociones. Para este
tipo de proyectos son muy pocas las
personas capaces de tener una visién
tan amplia como para decidir lo que
puedes o no puedes hacer.
Acaba de cantar una serie de conciertos con
musica de Mozart con la Sinfénica de Voral-
berg para la Schubertiada de Hohenems.
;Qué tal se lleva con el mundo del lied?

En estos momentos estoy preparan-
do un programa que debutaré el 10 de
abril en Lisboa y después haré en un
par de ocasiones en el Musikverein de
Viena, y de repente siento una gran
presion, pensando en la enorme res-
ponsabilidad que se me viene encima,
aunque en cierto modo lo contemplo
como un paso adelante, resultado de
una busqueda: el siguiente para
demostrar lo que soy no soélo en el
terreno de la 6pera, también en el
repertorio lederistico en una ciudad
como Viena, en la que he hecho
muchisimos papeles en un gran nime-
ro de proyectos escénicos distintos.
¢Al organizar los contenidos de sus con-
ciertos cuenta con obras espanolas como la
de Montsalvatge de su disco?

Esa concretamente no, pero habra

una representacion de la musica espa-
fiola con las Siete canciones populares
de Falla.
En la relacién de temas del disco se echa en
falta Mozart, un compositor a quien tanto
debe en sus comienzos, y que sigue siendo
el plato fuerte tanto en 6pera como en
recitales de Paris y Viena, las dos ciudades
donde parece omnipresente en los tltimos
tiempos.

En primer lugar, porque aunque
este sea mi primer disco con Deutsche
Grammophon, no es el primero de mi
carrera, ya que previamente habia gra-
bado otros dos en otra compania, en el
segundo de los cuales se recogian unas
cuantas arias de Mozart. Por eso, cuan-
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do me ofrecieron esta nueva oportuni-
dad no pensé en esa musica, ni tampo-
co mi nuevo sello discografico en el
que hace unos cuantos meses Anna
Netrebko habia hecho el suyo centrado
en arias de Mozart, en el que yo canta-
ba con ella un duo.

Tampoco esta Rossini, ese compositor
que parece obligatorio en la vida de una
mezzosoprano.

En cierto modo lo es. Particular-

mente en mi caso, Rossini es el pan de
cada uno de mis dias, incluso sin consi-
derarme una cantante especificamente
rossiniana, porque creo que, por las
caracteristicas de mi canto y de mi
vibrato mi naturaleza se ajusta mds a
las caracteristicas que requieren los
otros dos grandes del bel canto: Doni-
zetti y Bellini, por lo que me he preo-
cupado mds de desarrollarme en sus
respectivos territorios. El problema
ahora es que con 6peras de estos com-
positores en las que la mezzosoprano
es por lo general la segunda en el
reparto (porque en la escala jerdrquica
en obras como Anna Bolena o Maria
Estuardo, igual que sucede con Norma,
por ejemplo, las primeras son sopra-
nos) se requieren protagonistas con
unas caracteristicas tan especiales que
hace dificil encontrar quién los cante.
De ahi que los teatros las programen
casi con cuentagotas. Claro que yo
intento cantarlas cuando es posible,
pero no es tan facil. Aun asi rastreo los
teatros de 6pera donde se hacen, por-
que en cierto modo presiento que por
ahi esta mi futuro en los proximos cin-
co o diez anos. Por eso me interesa
tanto desarrollar esos papeles. De cual-
quier modo, Rossini lo hago, y me
parece muy saludable para mantener
mi voz fresca, flexible y “delgada”, por
decirlo de alguna manera en términos
técnicos.
Es curioso que atribuya a Rossini esas cuali-
dades que sus colegas atribuyen a Mozart
cuando se refieren a él como el médico de
su cuerdas vocales. ;Se trata del mismo
efecto benefactor?

No lo creo. Mozart en lo que tiene
que ver con la vibracién es mucho mas
instrumental. Se discute mucho acerca
del estilo mozartiano y de la manera de
cantar a Mozart, y es curioso. Hace
apenas unos cuantos afos se decia que
se adecuaba mejor a los cantantes que
no tenian demasiada voz o que careci-
an del talento suficiente para llegar a
cantar a Puccini o a Verdi, y ese punto
de vista nunca lo he compartido. Tam-
bién he escuchado comentar a algunos
colegas que estan cansados de Mozart,
porque cantindolo sus voces se hacen
mas pequenas y pierden flexibilidad. Y
tampoco estoy de acuerdo con eso por-
que lo que ocurre es que su modo de
utilizar la voz con este compositor es

erréoneo, si piensan que debe de ser
fina y poco flexible. Mozart es un com-
positor que llena su musica de trampas.
Estoy completamente convencida de
eso que te comentan los profesores de
canto de si en los comienzos de tu
carrera eres capaz realmente de hacer
bien a Mozart, el resto de la musica, lo
mismo si se trata de bel canto como de
verismo, incluso en su vertiente mas
dramatica, te surgird con mas naturali-
dad, y el desarrollo serd mas sencillo.
:Si en la cabeza de todas las mezzos parece
estar Rossini, en su corazén encierran una
Carmen?

No lo creo. En mi mente tengo
mucho mas presente a Amneris que a
Carmen. Carmen puede hacerla, como
asi ocurre, un cierto tipo de sopranos,
mientras que Amneris, un papel que
me resulta increiblemente atractivo, lo
tiene que cantar una mezzosoprano
que reuna determinadas cualidades en
su voz. Por eso aspiro a ser algin dia
una buena Amneris. Cantaria Carmen, y
probablemente me gustase mucho
hacerlo. Pero el problema para afrontar
ese personaje es la cantidad de estereo-
tipos que existen a su alrededor, que
condicionan extraordinariamente a
quien te lo pudiera proponer cuando
tiene que verte en el papel. Para mi,
Carmen funcionaria como una especie
de trampolin desde el que aterrizar en
Amneris y que, a partir de ese momen-
to, me abriese la puerta para algin
cometido wagneriano.

;Y qué dice del barroco?

Para ser honrada, dirfa que el barro-
co es probablemente una parte de la
musica que me impresiona menos que
otras cosas. También es cierto que ni el
color de mi voz ni mi cardcter sonarian
verdaderamente a barrocos. Ni tampo-
co el estilo. Estoy convencida de que
hay tantos otros cantantes que pueden
interpretar la musica barroca mucho
mejor de lo que yo podria hacerlo, que
prefiero dejar ese capitulo para ellos, y
dedicar ese esfuerzo al repertorio del
belcantismo donde encuentro que pue-
do tener mas posibilidades de hacerlo
bien. Ademads, no estoy pensando que
como cantante vaya a copar la obra de
todos los compositores posibles del
mundo. A todo esto hay que anadir
que jamds me he puesto a estudiar una
opera de Haendel porque nadie me ha
ofrecido ser Ruggero o Giulio Cesare.
Lo contrario que a Kasarova, con quien
usted trabajé a las 6rdenes de Harnoncourt
en La clemenza di Tito, una de las mejores
producciones que se han visto en la historia
de Salzburgo.

Y una de las producciones mads
fabulosas en las que cualquier cantante
ha tenido la posibilidad de trabajar.
Ante todo porque en ese repertorio
Harnoncourt es sencillamente unico.



Porque a su condicion de ser el mejor
director une otra virtudes, como la de
ser el mas flexible y el que tiene la
mente mds abierta a los demas. Todo
ello le convierte en la persona ideal
para trabajar, porque no tienes que
superar ningin complejo. Cada cual
sabe lo que Harnoncourt quiere y a
partir de ese momento es libre para
permitir que su personaje se desarrolle
y de, llegado el caso, intercambiar pun-
tos de vista con el maestro. Le puedes
decir que no te sientes comodo asi, que
te ves mejor de tal o cual manera, y en
¢l inmediatamente encontrards como
respuesta un “por supuesto, inténtalo
como dices”. Te brinda la posibilidad
de seguir adelante ejerciéndote en tus
posibilidades. No como otros directores
que se ponen a gritarte como locos
hasta que acabas convenciéndote de
que eres un absoluto inutil.

Eso lo dice después de haber trabajado con

las batutas mas reputadas, incluyendo a
Masur, Muti o Norrington. Aunque por lo
que se desprende de sus palabras el grado
de satisfaccién no es con todos el mismo.
Con todos los de la antigua genera-
cion, si. Con los mas jovenes... a veces
no. El problema en este caso es que yo
procedo como se sabe de una escuela
de direccion tradicional. Mi padre, aun-
que era director de un coro, estudi6
direccion de orquesta aunque luego
decidi6 que lo suyo eran los grupos de
voces. Mi madre es profesora de musi-
ca, y también pasé por clases de direc-
cion. Incluso yo recibi ensefianzas en
ese apartado por si un dia hubiese
decidido dar clases de musica en la
escuela. Por esa razon sé distinguir un
compds binario de uno ternario, y sé
como escuchar a la orquesta y cémo
seguirla, y comprendo lo que en ella
estd sucediendo para poder reaccionar.
Incluso sin saber a veces explicar el
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porqué, siento si lo estoy haciendo
bien o no. Y lo que ocurre a veces con
algunos directores es que no saben res-
pirar con las voces, cuando eso es lo
mds importante en la Opera. Si un
director no sabe respirar con los que
estan en el escenario, no estd capacita-
do para dirigir una 6pera, y eso es algo
que se nota especialmente en los direc-
tores mds jovenes, cuya tradicion viene
unida en mayor medida a las orquestas
sinfonicas. En ese punto es donde radi-
can sus problemas cuando empiezan a
trabajar el repertorio lirico: por esa falta
de costumbre de no haber trabajado
anteriormente con cantantes. Su modo
de operar no tiene nada que ver con el
de Toscanini, Karajan o Giulini, que
convocaban a los cantantes con un mes
o con varias semanas de antelacion al
primer ensayo para trabajar con las
voces y sentar las bases de lo que
deberia ser su trabajo. Asi era como
conseguian esos increibles ensayos con
los grandes conjuntos. Todo, porque
cada cual sabia donde estaba y donde
pretendia llegar. Ahora a lo que se
aspira es a hacer un Gnico ensayo hora
y media antes de empezar la 6pera, y
con eso ya es suficiente.

Dice eso teniendo un marido director y
joven (naci6 en 1971).

A veces me dicen que me niego a
los directores jovenes, porque mi mari-
do retine esas dos caracteristicas. Pero
eso no es verdad. Lo cierto es que exis-
ten diferencias entre los directores que
pueden seguir a un cantante y los que
no. Si me gusta el modo de proceder
de mi marido es porque cuando dirige
Opera antepone la importancia del tra-
bajo de los cantantes a la del suyo.
¢Aspira a crear un vinculo artistico con él
similar al de Sutherland o Gruberova con
sus respectivos esposos?

No, porque mi marido no me nece-
sita para hacer carrera.

Juan Antonio Llorente
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MOZART

GRUBER: Aerial. EOTVOS: Jet
Stream. TURNAGE: From the
Wreckage. HAKAN HARDENBERGER,
trompetas. ORQUESTA SINFONICA DE
OTEMBURGO. Director: PETER EOTVOS.
DG 20-21 00289 477 6150.

Toda una muestra de las posibilida-
des de este instrumento de la mano
de un excepcional intérprete. M.M.
Pg. 83

MAHLER: Sinfonia n°® 7.
ORQUESTA DEL FESTIVAL/'DE LUCERNA.
Director: CLAUDIO ABBADO.
Director de video: MICHAEL BEYER.
EUROARTS 2054628.

Una version indispensable que no
deben dejar pasar de largo por
nada del mundo. E.P.A. Pg. 107

MENDELSSOHN: Concierto para
violin. BRUCH: Romanza para
viola y orquesta. Concierto para
violin. JANINE JANSEN, violin y viola.
ORQUESTA DE LA GEWANDHAUS DE LEIPZIG.
Director: RICCARDO CHAILLY.

DECCA 475 769-2.

El delirio virtuosistico y la pasiéon
propulsan una interpretacion de
todo punto admirable. E.M.M. Pg. 86

MONTEVERDI: I’Orfeo.

GALLI, GUADAGNINI, DE LisO, CALZOLARI,
BELLOTTO, LO MONACO, VITALE.

LA VENEXIANA. Director: CLAUDIO CAVINA.
2 CD GLOSSA Ed. Singulares GES 920913-S.

Muy recomendable para los que
vayan a acercarse por primera vez a
esta obra suprema e imprescindible
para los buenos monteverdianos.
P.J.V. Pg. 87

MOZART: Serenata “Gran
Partita”. MARTIN Y SOLER:
Divertimento sobre “Una cosa rara”.
MooNwINDS. Director: JOAN ENRIC LLUNA.
HARMONIA MUNDI HMI 987071.

Estos musicos logran un Mozart
no sélo impecable, sino que nos
hace entrar en la obra como
pocas veces. J.A.G.G. Pg. 88

MOZART-CAINE: Sonatas K. 545,
K. 331, Sinfonias K. 550 y K. 551,
Batti, batti, Bei Manern, Quinteto
para clarinete K. 581, Sinfonia
concertante K. 364.

URI CAINE ENSEMBLE.

WINTER & WINTER 910 130-2.

Caine revindica su condicion de tra-
ductor, incluso mejora sus técnicas
de acoso y derribo. P.E.M. Pg. 89

ECRTAR DYVICH

OF MTSENSK

SCHUBERT: Sonata “Arpeggione”.
Sonatina para piano y violin. Lieder.
BERG, WEBERN: Piezas.
JEAN-GUIHEN QUEYRAS, violonchelo;
ALEXANDRE THARAUD, piano.

HARMONIA MUNDI HMC 901930.

Miusica pura, recreada por dos
solistas portentosos que se entien-
den y compenetran a la perfeccion.
J.C.M. Pg. 91

SHOSTAKOVICH: Lady Macbeth
de Msensk. E.-M. WESTBROEK, C. VENTRIS,
V. VANEIEV, L. LUDHA, L. PULSON.
CONCERTGEBOUW DE AMSTERDAM.

Director musical: MARISS JANSONS.
Director de escena: MARTIN KUSEJ.

2 DVD OPUS ARTE OA 0965 D.

Un equipo impresionante para un
resultado impresionante. S.M.B.
Pg. 69

XENAKIS. Obras para percusién.
RED FisH BLUE FisH. STEVEN SCHICK, GREG
STUART, PERCUSION; JACQUELINE LECLAIR,
OBOE; JOHN MARK HARRIS, CLAVE.

3 CD MODE 170/173.

Las formas musicales se diluyen en
nubes cadticas, remolcando cosas
inauditas que capta Xenakis. P.E.M.
Pg. 95

RENAUD Y GAUTIER
CAPUCON. Violinista y violonchelista.
Obras de Bach, Eisler, Beffa, Bartok,
Klein, Martinu, Kreisler.

VIRGIN 0946 332626 2 1.

Un programa atractivo y original
servido por dos musicos que se
vuelcan en lo que hacen. J.C.M.
Pg. 97

LOS IMPOSIBLES.

BEATRICE MAYO FELIP, canto; PATRICIO
HIDALGO, canto; PepE HABICHUELA, guitarra
flamenca. THE KING'S SINGERS.

L’ ARPEGGIATA. Directora: CHRISTINA PLUHAR.
NAIVE V5055.

Un disco para disfrutar su contenido
dejandose llevar por su viveza, su
dindmica y su gracia. J.L.F. Pg. 102

PIONEROS Y EXILIADOS.
Obras de Ben-Haim, Ehrlich, Seter y
Alexander. KoLJA LESSING, violin.
HANSSLER CD 93.126.

Este CD, magistralmente interpreta-
do, ofrece algunas maravillas dema-
siado escondidas. P.E.M. Pg. 104
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Actualidad lirica

VOCES DE AYER Y DE HOY

oincidiendo con el segundo aniversario de la muerte de
C Victoria de los Angeles y bajo los auspicios de la recién

presentada Fundacion que lleva su nombre, el sello disco-
grifico Columna Musica presenta las dos primeras entregas de
una coleccion dedicada a preservar la memoria de una de las
grandes voces del pasado siglo.

Recitales en Tokio, 1988-1990 es el titulo del primer volu-
men en el que, acompafiada al piano por Manuel Garcia-Moran-
te, la eximia soprano barcelonesa ofrece un recital integrado
por paginas de Schubert, Schumann, Ravel, Hahn, Garcia-
Morante y Joaquin Nin, procedente de dos conciertos en la
capital nipona. A esta entrega inicial, rigurosamente inédita,
sigue la primera edicion discogrifica de Martha de Flotow que,
en adaptacion al inglés de Ann Ronell, canté De los Angeles en
el Metropolitan neoyorquino el 21 de febrero de 1961. Dirigida
desde el foso por Nino Verchi, la funcién grabada originalmen-
te por Texaco incluye en su reparto a Richard Tucker, Rosalind
Elias y su marido Giorgio Tozzi y una joven Teresa Stratas.

La intencion de Columna Musica consiste en publicar tres o
cuatro volimenes anuales (de aqui a 2010), en los que se inclu-
yen grabaciones de 6pera y recitales