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Orquesta Sinfénica de Galicia
Hannu Lintu, director
Risto Vuolanne, contrabajo

I
JEAN SIBELIUS (1865-1957)

Sinfonia n° 7 en do mayor, op. 105

EINOJUHANI RAUTAVAARA (1928)

Angel of Dusk. Concierto para contrabajo y orquesta [Primera vez por la 0SG]

His First Appearance
His Monologue
Hist Last Appearance

!
LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770-1827)

Sinfonia n® 7, en la mayor, op. 92

Poco sostenuto — Vivace
Allegretto

Presto — Assai meno presto
Allegro con brio

Concierto patrocinado por

™ cespa.
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JEAN SIBELIUS:
SINFONIA N° 7, EN DO MAYOR, OP. 105

Si Bruckner y Mahler, conocedores de la deci-
siva aportacién wagneriana e influidos por ella,
llevaron a sus dltimas consecuencias las posibi-
lidades formales, estructurales y hasta expresivas
del sinfonismo romantico centroeuropeo iniciado
por Beethoven, en el engarce entre los siglos XIX
y XX surgieron voces que mostrarian con fuerza
otras vias, abiertas a la modernidad. Tal hizo en
los paises nordicos, concretamente en Finlandia,
el maestro Jean Sibelius, autor de siete sinfonias
muy personales, muy originales y que se sitian
entre lo mas rico y novedoso que se aporté en la
primera mitad del siglo XX al sinfonismo europeo.

Las siete sinfonias de Sibelius son espléndidas
y, Si bien la Segunda es la que més ha prendido
en los gustos de los directores y de los publicos,
cabe decir que la Séptima es la de mayor calado
estético, por su profunda originalidad, por la
libertad con que fluye, despegada del molde
tradicional y por la novedad de su sustancia.
En marzo de 1923 fue cuando Sibelius se puso
con determinacidn a la tarea de dar forma a las
ideas que habia ido acumulando desde tiempo
atrés, y la partitura quedd lista justamente un
afio después, poco antes de que el propio Sibe-
lius dirigiera el estreno absoluto en Estocolmo, el
24 de marzo de 1924. Tan consciente era Sibelius
de que estaba proponiendo «otra cosa» al reper-
torio de la sinfonia que, respetuoso y temeroso a
la vez, la hizo estrenar no como «sinfonia», sino
como «fantasia sinfonica». Con buen acuerdo,

JEAN SIBELIUS:
SINFONIA N° 7, EN DO MAIOR, OP. 105

Se Bruckner e Mahler, cofiecedores da decisiva
contribucion wagneriana e influidos por ela,
levaron as stias Gltimas consecuencias as posibi-
lidades formais, estruturais e mesmo expresivas
do sinfonismo romantico centroeuropeo iniciado
por Beethoven, no engarce entre os séculos XIX
e XX xurdiron voces que haberian de amosar con
forza outras vias, abertas & modernidade. Tal fixo
nos paises nordicos, concretamente en Finlandia,
o mestre Jean Sibelius, autor de sete sinfonias moi
persoais, moi orixinais e que se sitdan entre o mais
rico e novo que se achegou na primeira metade do
século XX ao sinfonismo europeo.

As sete sinfonias de Sibelius son espléndidas
e, se ben a Segunda é a que méis prendeu nos
gustos dos directores e dos publicos, cabe dicir
que a Sétima é a de maior calado estético, pola
sta fonda orixinalidade, pola liberdade con que
flie, despegada do molde tradicional e pola
novidade da sda substancia. En marzo de 1923
foi cando Sibelius se puxo con determinacion &
tarefa de lles dar forma as ideas que fora acumu-
lando desde tempo atrds, e a partitura ficou lista
xustamente un ano despois, pouco antes de que 0
propio Sibelius dirixise a estrea absoluta en Esto-
colmo, 0 24 de marzo de 1924. Tan consciente
era Sibelius de que lle estaba a propofier «outra
cousa» ao repertorio da sinfonia que, respectuoso
e temeroso ao mesmo tempo, fixo que se estrease
non como «sinfonia», senén como «fantasia
sinfonica». Con bo acordo, despois da estrea a



después del estreno la obra pasé ya a catalo-
garse y a interpretarse como Sinfonia n° 7.

Esta Séptima sinfonia supone la culminacion en
el camino que el maestro finlandés llevaba reco-
rriendo muchos afios en busca de una forma a la
vez varia y unitaria. En este camino se observan
propuestas como su tendencia a fundir dos movi-
mientos en uno, manifestada en varias de sus
anteriores sinfonias, o incluso la fragmentacion
a que sometia a veces la exposicion de los temas,
para extender su presencia e influjo durante
largos periodos del curso musical. Pero en la
Séptima nos encontramos ya con una sinfonia
estrictamente unitaria, de un solo trazo y cuyos
motivos fluyen a lo largo de toda la obra, rela-
cionandose entre si y dando cohesion al todo. La
Sinfonia n°7 se estructura como un continuo, una
urdimbre sonora, un Gnico movimiento que funde
en su seno los tradicionales de la forma sinf6-
nica. Comienza y termina en Adagio, pasando por
muy varias indicaciones de movimiento: Vivacis-
simo, Allegro moderato, Vivace, Presto, Larga-
mente, Affettuoso..., tan cambiantes como lo son
Sus caracteres expresivos.

Tres bloques temadticos cabe apuntar como
béasicos en el esqueleto de esta compleja parti-
tura: una simple escala ascendente que remata
en un acorde de los vientos, que irremisiblemente
nos recuerda al misterioso acorde del principio
de Tristan e Isolda; un anchuroso tema coral a
cargo de la cuerda, inicialmente cantado por
violas y violonchelos y largamente desarrollado y
entreverado de mdltiples motivos nuevos; cuando
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obra pasou xa a se catalogar e a se interpretar
como Sinfonia n’°7.

Esta Sétima sinfonia supén a culminacién no
camifio que o mestre finés levaba percorrendo
moitos anos na procura dunha forma asemade
varia e unitaria. Neste camifio obsérvanse
propostas como a stia tendencia a fundir dous
movementos en s6 un, manifestada en varias
das sdas anteriores sinfonias, ou mesmo a frag-
mentacion a que sometia s veces a exposicion
dos temas, para espallar a sla presenza e mais
o0 seu influxo durante longos periodos do curso
musical. Pero na Sétima atopamonos xa cunha
sinfonfa estritamente unitaria, dun sé trazo e
cuxos motivos fllien ao longo de toda a obra, rela-
cionandose entre si e dandolle cohesion ao todo.
A Sinfonia n° 7 estruttrase como un continuo, un
urdido sonoro, un Gnico movemento que fonde
no seu seo os tradicionais da forma sinfonica.
Comeza e remata en Adagio, pasando por moi
variadas indicacions de movemento: Vivacis-
simo, Allegro moderato, Vivace, Presto, Larga-
mente, Affettuoso..., tan cambiantes como o son
0S Seus caracteres expresivos.

Tres bloques tematicos cabe apuntar como
basicos no esqueleto desta complexa partitura:
unha simple escala ascendente que remata
nun acorde dos ventos, que irremisiblemente
nos lembra o misterioso acorde do principio
de Tristan e Isolda; un ancho e espazoso tema
coral a cargo da corda, inicialmente cantado por
violas e violonchelos e longamente desenvolvido
e mesturado de maltiples motivos novos; cando
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este tema coral llega a su climax, toman protago-
nismo los metales, majestuosa fanfarria de la que
destaca un solo de trombdn que oiremos tres veces
alolargo de la obra. Tras la segunda aparicion de
este tema protagonizado por el trombon, el tutti
orquestal llega al punto culminante de la Sinfonia,
muy aproximadamente hacia el centro de su curso
y, al relajarse la tension del referido climax, y antes
de que se produzca la tercera aparicion del tema
del trombon, encuentra su lugar el pasaje mas
amable melddica y expresivamente de la parti-
tura. En la espléndida seccidn conclusiva de esta
Séptima sinfonia de Sibelius resuenan los motivos
fundamentales que la habian configurado. Y la
conclusion, en contundente y afirmativo do mayor,
es un fragmento musical tenso y magnifico, una
version moderna de la idea del «triunfo tras la
lucha» tan propia del sinfonismo beethoveniano,
del cual tendremos un prototipo como cierre de
este mismo concierto.

EINOJUHANI RAUTAVAARA:
ANGEL OF DUSK

El' compositor finlandés Einojuhani Rautavaara,
de Helsinki, formado con Aarre Merikanto en la
Academia Sibelius y, después, en los Estados Unidos
con Persichetti, Copland y Sessions, se inicid en la
creacion musical mostrando una tendencia neocla-
sicista, con modelo en su admirado Stravinski y en
Hindemith. Atendi6 también a elementos tradicio-
nales y populares y vir6 luego hacia el dodecafo-
nismo, pero enfocado mas bien hacia el modelo de
Alban Berg que se adecuaba mejor con lo que habia
de romantico en su temperamento. Con ingredientes
tan varios, lo cierto es que el maestro Rautavaara
forj6 una personalidad propia, bien perfilada
y distinta. En sus polifacéticas composiciones

este tema coral chega ao seu climax, toman
protagonismo os metais, maxestosa fanfarra da
que destaca un solo de trombdon que haberemos
de oirtres veces ao longo da obra. Tras a segunda
aparicion deste tema que ten o trombdn como
protagonista, o futti orquestral chega ao punto
culminante da Sinfonia, moi aproximadamente
cara ao centro do seu curso e, ao se relaxar a
tension do referido climax, e antes de que se
produza a terceira aparicion do tema do trombdn,
atopa o seu lugar a pasaxe mais amable melo-
dica e expresivamente da partitura. Na esplén-
dida seccion conclusiva desta Sétima sinfonia
de Sibelius resoan os motivos fundamentais que
a configuraran. E a conclusion, en contundente
e afirmativo d6 maior, é un fragmento musical
tenso e magnifico, unha versién moderna da idea
do «triunfo logo da loita» tan propia do sinfo-
nismo beethoveniano, do cal teremos un proto-
tipo como cerre deste mesmo concerto.

EINOJUHANI RAUTAVAARA:
ANGEL OF DUSK

0 compositor finlandés Einojuhani Rautavaara, de
Helsinqui, formado con Aarre Merikanto na Academia
Sibelius e, despois, nos Estados Unidos con Persi-
chetti, Copland e Sessions, iniciouse na creacion
musical amosando unha tendencia neoclasicista,
con modelo no seu admirado Stravinski e mais en
Hindemith. Atendeu tamén a elementos tradicionais
e populares e virou despois cara ao dodecafonismo,
pero enfocado mais ben cara ao modelo de Alban
Berg que se adecuaba mellor co que habia de roman-
tico no seu temperamento. Con ingredientes tan
varios, o certo é que o mestre Rautavaara fraguou
unha personalidade de seu, ben perfilada e distinta.
Nas stas polifacéticas composicions Rautavaara



Rautavaara ha dado cabida al jazz, a mdsicas
tradicionales de distintos paises, a propuestas
ecologistas —como el singular «concierto para
pajaros y orquesta» titulado Cantus arcticus—, a
la electroacustica y a la aleatoriedad, a la mezcla
de lenguas distintas, a la expresividad religiosa o
mistica... En 1973, los recorridos universalistas de
Rautavaara le llevaron a la poesia de Lorca para
componer una Suite coral por la que, naturalmente,
se han interesado nuestros coros y orfeones.

Fascinado por el tema de los angeles, vivido de
manera honda y personal y alimentado por expe-
riencias poéticas en la misma linea —Rainer M.
Rilke, por ejemplo—, Rautavaara ha dedicado
algunas de sus composiciones m4as represen-
tativas a los éangeles, desde 1978 (Angels and
Visitations) hasta 1994 (Angel of Light — Sinfonia
n°7), pasando por esta Angel of Dusk (Angel del
crepisculo), obra de 1980 que es un Concierto
para contrabajo y orquesta del cual, en su dia,
comentd el compositor:

Este concierto me fue pedido inicialmente
por Olga Koussevitzky, quien habia sido
mi protectora mientras estudiaba, cuando
pude conocerla en Nueva York en 1977, dos
décadas después de mis estudios en aquella
ciudad. Durante el viaje de regreso a Helsinki
estaba reflexionando sobre este nuevo reto
cuando, al mirar a través de |a ventanilla del
avion, vi una nube sorprendentemente mode-
lada, gris pero moteada de color, elevandose
sobre el horizonte atlantico. Repentinamente,
las palabras «Angel of Dusk» me vinieron a
la mente. Estas palabras permanecieron
conmigo y volvieron a mi, como un mantra,
cuando tuve noticia de la muerte de Olga
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deulles cabida ao jazz, a musicas tradicionais de
distintos paises, a propostas ecoloxistas —como
0 singular «concerto para paxaros e orquestra»
titulado Cantus arcticus—, 4 electroacstica e 4
aleatoriedade, 4 mestura de linguas distintas, &
expresividade relixiosa ou mistica... En 1973, os
percorridos universalistas de Rautavaara levarono
a poesia de Lorca para compofer unha Suite coral
pola que, naturalmente, se interesaron 0s nosos
coros e orfedns.

Fascinado polo tema dos anxos, vivido de xeito
fondo e persoal e alimentado por experiencias
poéticas na mesma lifia —Rainer M. Rilke, por
exemplo—, Rautavaara dedicoulles algunhas
das stias composicions mais representativas aos
anxos, dende 1978 (Angels and Visitations) ata
1994 (Angel of Light — Sinfonia n° 7), pasando
por esta Angel of Dusk (Anxo do crepusculo),
obra de 1980 que é un Concerto para contra-
baixo e orquestra do cal, no seu dia, comentou
0 compositor:

Este concerto foime pedido inicialmente por
Olga Koussevitzky, que fora a mifia protec-
tora mentres estudaba, cando a puiden
cofiecer en Nova York en 1977, dlias décadas
despois dos meus estudos naquela cidade.
Durante a viaxe de volta a Helsinqui estaba
a reflexionar sobre este novo reto cando,
ao mirar a través da xanelifia do avidn, vin
unha nube sorprendentemente modelada,
gris pero apincarada de cor, elevandose
sobre 0 horizonte atlantico. Repentinamente,
as palabras «Angel of Dusk» vifiéronme
a mente. Estas palabras permaneceron
comigo e volveron a min, como un mantra,
cando tiven noticia da morte de Olga Kous-
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Koussevitzky al afio siguiente y de que el
proyecto quedaba pospuesto. Un par de afios
después resurgid la idea de aquel concierto
cuando la Radio Finlandesa me encargé una
obra. La ayuda del virtuoso contrabajista Olli
Kosonen fue para mi indispensable durante
la composicion de esta obra, al dejarme un
contrabajo para que experimentara con él
en casa. Asi, trabajé sobre nuevos tipos de
técnica de ejecucion para este inusual pero
cautivador instrumento solista.

En el primer movimiento, la cantilena melddica del
contrabajo es interrumpida de vez en cuando por
disonantes estallidos de la orquesta. Esto crece y
lleva al solista a participar en un didlogo que, even-
tualmente, desplaza al tema original. Esta especie
de lo que llamo «disturbio ténico» ocurre frecuen-
temente en mis obras desde los afios setenta. El
segundo movimiento es una cadencia a solo en
la que los fantésticos colores tonales y técnicas
provocan solamente pasajeros comentarios de
la orquesta. EI movimiento final comienza con
un tema sosegado, balanceante y gradualmente
creciente. Esto da paso a rapidas figuraciones a
cargo del contrabajo, enmarcadas por pinceladas
de la orquesta, hasta que solista y orquesta se
unen para acceder juntos a la catarsis final.

Los tres movimientos se titulan, respectivamente,
Su primera aparicion, Su mondlogo y Su dltima
aparicion. La obra la estrend el mencionado gran
contrabajista finlandés Olli Kosonen (fallecido en
2004), con la Orquesta de la Radio de Finlandia
dirigida por Leif Segerstam, el 6 de mayo de 1981,
en el Finlandia Hall de Helsinki. De la obra existe
una version para contrabajo, dos pianos y percu-
sion fechada en 1993.

sevitzky 0 ano seguinte e de que o proxecto
quedaba posposto. Un par de anos despois
rexurdiu a idea daquel concerto cando a
Radio Finlandesa me encargou unha obra.
A axuda do virtuoso contrabaixista Olli
Kosonen foi para min indispensable durante
a composicion desta obra, ao me deixar un
contrabaixo para que experimentase con el
na casa. Asi, traballei sobre novos tipos de
técnica de execucion para este nada usual
pero cativador instrumento solista.

No primeiro movemento, a cantilena melddica do
contrabaixo é interrompida de cando en vez por
disonantes estalidos da orquestra. Isto medra
e leva o solista a participar nun dialogo que, de
xeito eventual, despraza o tema orixinal. Esta
especie do que chamo «disturbio técnico» ocorre
con frecuencia nas mifias obras desde os anos
setenta. 0 segundo movemento é unha cadencia
a solo na que as fantasticas cores tonais e
técnicas provocan soamente pasaxeiros comen-
tarios da orquestra. O movemento final comeza
cun tema sosegado, balanceante e gradualmente
crecente. Isto dd paso a réapidas figuraciéns a
cargo do contrabaixo, enmarcadas por pinceladas
da orquestra, ata que solista e orquestra se unen
para accederen xuntos 4 catarse final.

0Os tres movementos titlanse, respectivamente, A
stia primeira aparicion, 0 seu monélogo e A stia
ultima aparicién. A obra estreouna o mencionado
gran contrabaixista finés Olli Kosonen (finado
en 2004), coa Orquestra da Radio de Finlandia
dirixida por Leif Segerstam, 0 6 de maio de 1981,
no Finlandia Hall de Helsinqui. Da obra existe unha
version para contrabaixo, dous pianos e percusion
datada en 1993.



LUDWIG VAN BEETHOVEN:
SINFONIA N° 7, EN LA MAYOR, OP. 92

El 8 de diciembre de 1813, en un concierto dirigido
por el propio Beethoven y promovido por Malzel —
el inventor del metrénomo, ingenio al que aludiria
Beethoven en su Octava sinfonia—, se estren6 la
Sinfonia en la mayor del gran maestro, junto con La
Batalla de La Victoria, obra que —sorprendente-
mente— gust6 a los vieneses mas que la sinfonia,
aunque a ella se referiria el mismo compositor,
poco después, calificandola de «estupidez».

Los eshozos de la Séptima se remontan a 1806,
pero la partitura fue trabajada fundamentalmente
entre 1811y 1812, quedando lista en mayo de este
afio. Era un momento de plenitud vital y creativa
para Beethoven, pero no exento de tension: habia
roto poco antes con Therese von Brunswick y la
frustracién amorosa formaba parte de la compleja
personalidad del genial compositor. La obra se
estren el 8 de diciembre de 1813 en la Univer-
sidad de Viena, en concierto promovido por Mélzel
a beneficio de los soldados austriacos y bévaros
heridos en batalla contra el ejército de Napoledn.
En aquella orquesta figuraban mdsicos desta-
cados del ambiente vienés de la época, entre ellos
los compositores Meyerbeer, Hummel y Moscheles,
encargados de la percusion..., y se especula que el
joven y apocado Franz Schubert pudiera estar en
la sala. Por lo demés, era una época tensa politica
y socialmente en Europa, lo cual tendria reflejo en
el intelecto inquieto y, en definitiva, en la ancha
humanidad del genial misico: se acercaba el final
de la actitud imperialista de Napoledn, con la
tremenda campafia de Rusia que supuso su caida
y la posterior intervencion de la Austria de Metter-
nich en el proceso de la restauracion europea.
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LUDWIG VAN BEETHOVEN:
SINFONIA N° 7, EN LA MAIOR, OP. 92

0 8 de decembro de 1813, nun concerto dirixido polo
propio Beethoven e promovido por Malzel —o inventor
do metrénomo, enxefio ao que haberia de aludir
Beethoven na sda Oitava sinfonia—, estreouse a
Sinfonia en la maior do gran mestre, xunto co titulo
A Batalla da Vitoria, obra que —de modo sorpren-
dente— lles gustou aos vieneses mais que a sinfonia,
ainda que a ela se referiria 0 mesmo compositor,
pouco despois, cualificandoa de «estupidez».

Os bosquexos da Sétima reméntanse a 1806,
mais a partitura foi traballada fundamentalmente
entre o periodo 1811 e 1812, e quedou lista en
maio deste ano. Era un momento de plenitude
vital e creativa para Beethoven, pero non exento
de tension: rompera pouco antes con Therese von
Brunswick e a frustracion amorosa formaba parte
da complexa personalidade do xenial compositor. A
obra estreouse 0 8 de decembro de 1813 na Univer-
sidade de Viena, en concerto promovido por Malzel
a beneficio dos soldados austriacos e bdavaros
feridos en batalla contra o exército de Napoledn.
Naquela orquestra figuraban musicos desta-
cados do ambiente vienés da época, entre eles
os compositores Meyerbeer, Hummel e Moscheles,
encargados da percusion..., e especilase que 0
mozo e apoucado Franz Schubert puidese estar
na sala. Polo demais, era unha época tensa poli-
tica e socialmente en Europa, o cal haberfa de ter
reflexo no intelecto inquieto e, en definitiva, na
ancha humanidade do xenial msico: achegdbase
o final da actitude imperialista de Napoledn, coa
tremenda campafia de Rusia que supuxo a sia
caida e a posterior intervencion da Austria de
Metternich no proceso da restauracion europea.
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Aunque la Sinfonia en la mayor tardara cierto
tiempo en imponerse con fuerza acorde con sus
méritos, y aunque ilustrisimas mentes de la
época como Friedrich Wieck —el suegro de Schu-
mann—, Carl Maria von Weber o el mismisimo
Goethe manifestaran incomprension e incluso
menosprecio hacia una obra tan «descarada-
mente» nueva, justo es decir que otros talentos,
como Berlioz, Liszt o Wagner, se volcaron tempra-
namente en elogios sobre esta sinfonia y dieron
oportunos toques de atencion sobre su genia-
lidad. Héctor Berlioz escribié: «Soberbia... la
Sinfonia en la de Beethoven. El primer tiempo,
subyugante, de fuerza acompasada, caracteri-
zado por una alegria agreste y comunicativa [...]
El Adagio —noétese el error de Berlioz, pues no
es Adagio sino Allegretto la indicacion dada por
Beethoven al segundo movimiento—, un milagro
de la masica moderna [...] El efecto de esta mila-
grosa elegia sobre el pablico es casi increible
[...]1 El Scherzoy el final estan concebidos en el
mismo plan poético que el primer tiempo; alli
estan la alegria, la calmay las penas, todo tejido
con arte infinito y presentado por la mas vasta
y mas brillante inteligencia, humanizada por el
mas apasionado de los corazones».

A Richard Wagner corresponde el honor de haber
descrito la obra con frase tan certera que devino
topico y que alin hoy sigue repitiéndose cada vez
que se comenta la Séptima: «la apoteosis de la
danza». Asi puede verse, en efecto, este torbe-
llino de mdsica que, tras la introduccion lenta
con que se abre, eleva el elemento ritmico hasta
alturas por las que nunca habia discurrido la
sinfonia hasta entonces. Mdsica vertiginosa, de
excepcional arrebato, pero con un remanso en el
segundo movimiento, que es una maravilla en si
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Ainda que a Sinfonia en la maior tardase certo
tempo en se impofier con forza acorde cos seus
méritos, e ainda que ilustrisimas mentes da
época como Friedrich Wieck —o sogro de Schu-
mann—, Carl Maria von Weber ou 0 mesmisimo
Goethe manifestasen incomprension e incluso
menosprezo cara a unha obra tan «descarada-
mente» nova, xusto é dicir que outros talentos,
como Berlioz, Liszt ou Wagner, se entregaron de
xeito temperan en eloxios sobre esta sinfonia e
deron oportunos toques de atencion sobre a sia
xenialidade. Héctor Berlioz escribiu: «Soberbia...
a Sinfonia en la de Beethoven. O primeiro tempo,
subxugante, de forza acompasada, caracterizado
por unha alegria agreste e comunicativa [...]
0 Adagio —nétese o erro de Berlioz, pois non é
Adagio sendn Allegretto a indicacion dada por
Beethoven ao segundo movemento—, un milagre
da masica moderna [...] 0 efecto desta milagrosa
elexia sobre o pablico é case incrible [...] 0 Scherzo
e mais o final estdn concibidos no mesmo plan
poético que o primeiro tempo; ali estan a alegria, a
calma e mais as magoas, todo tecido con arte infi-
nita e presentado pola mais vasta e mais brillante
intelixencia, humanizada polo mais apaixonado
dos corazons».

A Richard Wagner correspondelle a honra de ter
descrito a obra con frase tan certeira que deveu
en tdpico e que ainda hoxe se segue a repetir
cada vez que se comenta a Sétima: «a apoteose
da danza». Asi se pode ver, en efecto, este
remuifio de misica que, logo da introducion lenta
con que se abre, eleva o elemento ritmico ata
alturas polas que nunca discorrera a sinfonia ata
daquela. Misica vertixinosa, de excepcional arre-
bato, pero cun remanso no segundo movemento,
que é unha marabilla en si mesmo e como efecto



mismo y como efecto global en el contexto de la
obra: el Allegretto. esta pagina sublime no carece
de sentido ritmico —en realidad posee caracter de
marcha— y cabe analizarla como personalisima
préactica, por parte de Beethoven, del molde formal
de «tema con variaciones», pero se impone sobre
todo como uno de los puntos culminantes de la
inspiracién melddica de Beethoven.

José Luis Garcia del Busto, 2013
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global no contexto da obra: o Allegretto: esta
paxina sublime non carece de sentido ritmico —
en realidade postie caracter de marcha— e cabe
analizala como persoalisima practica, por parte
de Beethoven, do molde formal de «tema con
variaciéns», pero imponse sobre todo como un
dos puntos culminantes da inspiracion melddica
de Beethoven.

José Luis Garcia del Busto, 2013
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HANNU LINTU

DIRECTOR

Actualmente director artistico y principal director
de la Orquesta Filarménica de Tampere, Hannu
Lintu fue nombrado director principal de la
Orquesta Sinfonica de la Radio Finesa en 2010, de
la que se haré cargo en la temporada 2013/2014
tras un afio como principal director invitado.
Lintu es, ademés, principal director invitado en la
Orquesta RTE Nacional en Dublin. Anteriormente
trabajé como director artistico en la Orquesta de
Helsinborg y |a Filarménica de Turku.

Durante la temporada 12/13 Hannu Lintu ha diri-
gido, entre otras orquestas a la London Philhar-
monic, BBC Scottish Symphony, la Royal Liverpool
Philharmonic Orquestra, la Orquesta Sinfonica de
Galicia, Adelaide Symphony Orchestra y la Sydney
Symphony ademas de sus debuts con las orquestas
sinfénicas de Minnesota y Baltimore. En Estados
Unidos ha vuelto a dirigir a las Orquestas de San
Louis y Baltimore ademdas de las de Houston y
Oregon.

Entre sus compromisos mas recientes se encuen-
tran conciertos con la Sinfénica de Cincinnati, la de
Indianapolis, Orquesta de Birmingham, Orquesta
de RTVE, Orquesta de Camara de Lausanne y la
Orquesta Nacional de Bordeauz Aquitaine, ademas
de la Sinfonica Metropolitana de Tokio, la Sinf6-
nica de Hong Kong y la Filarménica de Sedl. En la
(ltima temporada Hannu Lintu ha dirigido el ciclo
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Actualmente director artistico e principal director
da Orquestra Filharménica de Tampere, Hannu
Lintu foi nomeado director principal da Orquestra
Sinfonica da Radio Finesa en 2010, da que se ha
de facer cargo na temporada 2013/2014 logo dun
ano como principal director convidado. Lintu €,
ademais, principal director invitado na Orquestra
RTE Nacional en Dublin. Anteriormente traballou
como director artistico na Orquestra de Helsing-
borg e mais na Filharménica de Turku.

Durante a temporada 12/13 Hannu Lintu dirixiu,
entre outras orquestras a London Philharmonic,
a BBC Scottish Symphony, a Royal Liverpool
Philharmonic Orquestra, a Orquestra Sinfdnica
de Galicia, a Adelaide Symphony Orchestra e a
Sydney Symphony ademais dos seus debuts coas
orquestras sinfonicas de Minnesota e Baltimore.
En Estados Unidos volveu dirixir as Orquestras de
San Louis e Baltimore ademais das de Houston e
Oregon.

Entre os seus compromisos mais recentes atdpanse
concertos coa Sinfénica de Cincinnati, a de India-
napolis, a Orquestra de Birmingham, a Orquestra
de RTVE, a Orquestra de Camara de Lausanne e
mais a Orquestra Nacional de Bordeauz Aqui-
taine, ademais da Sinfonica Metropolitana de
Tokio, a Sinfonica de Hong Kong e a Filharménica
de Sedl. Na dltima temporada Hannu Lintu dirixiu



completo de las Sinfonias de Beethoven con la
Orquesta Sinfdnica de Islandia.

Entre sus trabajos operisticos mas recientes
destacan Tannhausercon la Orquesta de Tampere en
la primavera de 2012 y varios compromisos con la
Opera Nacional de Finlandia, donde Lintu ha dirigido
varias producciones incluido el Pasifal de Wagner con
el director de escena Harry Kupfer, Carmen de Bizet y
el King Lear de Aulis Sallinen. Ademds ha trabajado
con la Opera Nacional de Estonia y ha dirigido en los
Festivales de Savonlinna y el Grant Park en Chicago,
en el que dirigi6 el programa de inauguracion con el
titulo Gianni Schicci.

Hannu Lintu estudié violonchelo, piano y luego
direccion con Jorma Panula en la Academia sibe-
lius. Ha participado en masterclases con Myung-
Whun Chung en la Academia Chigiana en Sienna,
en Italia, y gané el primer premio en el Concurso de
direccion en Bergen en 1994.

Hannu Lintu ha realizado numerosas grabaciones
para Ondine, Naxos, Danacord e Hyperion, con
quien ha grabado la obra completa de Schumman
para pianoy Orquesta con la solista Angel Hewitt.

Entre otros compromisos recientes se encuentran
conciertos con obras de Enescu y Jouni Kaipainen
con la Orquesta Filarménica de Tampere, y Schu-
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o ciclo completo das Sinfonias de Beethoven coa
Orquestra Sinfdnica de Islandia.

Entre os seus traballos operisticos mais recentes
salientan Tannhduser coa Orquestra de Tampere
na primavera de 2012 e varios compromisos coa
Opera Nacional de Finlandia, onde Lintu dirixiu
varias producions incluido o Pasifal de Wagner co
director de escena Harry Kupfer, Carmen de Bizet
e 0 King Lear de Aulis Sallinen. Ademais traballou
coa Opera Nacional de Estonia e dirixiu nos Festi-
vais de Savonlinna e o Grant Park en Chicago, no
que dirixiu o programa de inauguracion co titulo
Gianni Schicci.

Hannu Lintu estudou violonchelo, piano e despois
direccion con Jorma Panula na Academia sibe-
lius. Participou en masterclases con Myung-Whun
Chung na Academia Chigiana en Sienna, en ltalia,
e gafiou o primeiro premio no Concurso de direc-
cién en Bergen en 1994,

Hannu Lintu realizou numerosas gravacions para
Ondine, Naxos, Danacord e Hyperion, con quen
gravou a obra completa de Schumman para piano
y Orquestra coa solista Angel Hewitt.

Entre outros compromisos recentes atdpanse

concertos con obras de Enescu e Jouni Kaipainen
coa Orquestra Filharménica de Tampere, e Schu-
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mann, Dietrich, Gernsheim y Volkmann con la
Rundfunk-Sinfonieorchester de Berlin.

Ha recibido varios premios por sus grabaciones. En
2011 recibi6 una nominacion a los Grammy en la
categoria de mejor cedé de Gpera.

mann, Dietrich, Gernsheim e Volkmann coa
Rundfunk-Sinfonieorchester de Berlin.

Recibiu varios premios polas stias gravacions. En
2011 foi proposto para recibir o premio Grammy na
categoria de mellor CD de dpera.
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RISTO VUOLANNE

CONTRABAJO

Risto Vuolanne nacié en 1973 en el seno de
una familia de tradicion musical en Pyhdmaa,
Finlandia. Con 13 afios empezd sus estudios
de contrabajo con Tomi Pietikdinen. Entre sus
profesores se encuentra Lasse Lagercrantz de la
Sibelius-Academia, Helsinki, Entcho Radukanov
en Estocolmo y Niek de Groot del Conservatorio de
Amsterdam, donde acahd sus estudios de master
de musica en 2001. También estudid mdsica
antigua con Margaret Urquhart y jazz con Arnold
Dooyeweerd. Mas recientemente ha estudiado con
los contrabajistas Janne Saksala en Berlin y Rinat
Ibragimov en Londres.

Desde 2005 Risto es el contrabajista principal en
la Orquesta Sinfénica de Galicia.

Risto ha trabajado con las orquestas més impor-
tantes de Finlandia (Orquesta Sinfénica de la
Radio Finlandesa y la Helsinki Filarmonia) vy
Paises Bajos (Rotterdam Filarmonia y Orquesta
del Concertgebouw de Amsterdam). En Alemania
ha tocado con la Orquesta de Camara de Munich.
En Portugal ocupd la plaza de principal contraba-
jista de la Orquestra do Algarve entre 2002 y 2005.
Como solista ha tocado el Concierto de contra-
bajo en si menor, de Giovanni Bottesini, en Faro
(Portugal) en 2004.

Entre 2008 y 2011 ofrecié recitales en Espafia,
Portugal y Estados Unidos, en el Festival Ludwig

Risto Vuolanne naceu en 1973 no seo dunha
familia de tradicion musical en Pyhdmaa,
Finlandia. Con 13 anos comezou os seus estudos
de contrabaixo con Tomi Pietikdinen. Entre os
seus profesores atépase Lasse Lagercrantz da
Sibelius-Academia, Helsinqui, Entcho Radukanov
en Estocolmo e Niek de Groot do Conservatorio
de Amsterdam, onde rematou os seus estudos
de master de mdsica en 2001. Tamén estudou
musica antiga con Margaret Urquhart e jazz con
Arnold Dooyeweerd. Mais recentemente estudou
cos contrabaixistas Janne Saksala en Berlin e
Rinat Ibragimov en Londres.

Desde 2005 Risto é o contrabaixista principal na
Orquestra Sinfdnica de Galicia.

Risto traballou coas orquestras mais impor-
tantes de Finlandia (Orquestra Sinfonica da Radio
Finlandesa e a Helsinki Filarmonia) e Paises
Baixos (Rotterdam Filarmonia e Orquestra do
Concertgebouw de Amsterdam). En Alemafia tocou
coa Orquestra de Camara de Mdnic. En Portugal
ocupou a praza de principal contrabaixista da
Orquestra do Algarve entre os anos 2002 e 2005.
Como solista tocou o Concerto de contrabaixo en
si menor, de Giovanni Bottesini, en Faro (Portugal)
en 2004,

Entre 2008 e 2011 ofreceu recitais en Espafia,
Portugal e Estados Unidos, no Festival Ludwig
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Streicher en Santiago de Compostela, Festival de
Coimbra, Fundacdo Cupertino de Miranda V.N.
Famalicao, Clube Literario do Porto y en St. John’s
Lutheran Church en Nueva York, EEUU. En recitales
europeos ha tocado con el pianista portugués Nuno
Cacote.

En su repertorio hay todo tipo de compositores,
estilos y épocas, desde Bach a Bottesini, desde
Schubert a Hindemith y desde Schumann a Henze.

En paralelo a su trabajo clasico Risto compone y
toca musica improvisada.

El afio 2012 participd en el festival de musica
contemporanea 2D2N en Odesa, Ucrania, donde
estrenaron su obra para dos contrabajos Captain
-A Tale of a Refugee con la contrabajista Uxia
Martinez Botana. Las otras obras del programa
fueron compuestas por Wladimir Rosinskij,
Karmella Tsepkolenko y Antti Auvinen.

En el mundo de jazz ha trabajado entre otros con
76 Eduardo, Miguel Martins, Johannes Krieger, Fito
Ares, Antonio Ferreiro, LAR Legido, Chefa Alonso,
Fernando Lamas, Roberto Somoza, Steve Browny
Cennet Jonsson. Desde 2011 es el director de la
0SG Jazz Band. Con el trio de jazz FrikTone (Sres F.
Ares / F. Lamas) ha publicado el cedé CusCus para
la discografica Clamshell Records en 2012.

Streicher en Santiago de Compostela, no Festival
de Coimbra, na Fundacao Cupertino de Miranda
V.N. Famalicdo, no Clube Literario do Porto e mais
en St. John’s Lutheran Church en Nova York, EUA.
En recitais europeos tocou co pianista portugués
Nuno Cacote.

No seu repertorio hai todo tipo de compositores,
estilos e épocas, dende Bach a Bottesini, dende
Schubert a Hindemith e dende Schumann a Henze.

En paralelo ao seu traballo clsico Risto compdn e
toca misica improvisada.

No ano 2012 participou no festival de misica
contemporanea 2D2N en Odesa, Ucraina, onde
estrearon a sla obra para dous contrabaixos
Captain -A Tale of a Refugee coa contrabaixista
Uxia Martinez Botana. As outras obras do programa
foron compostas por Wiadimir Rosinskij, Karmella
Tsepkolenko e Antti Auvinen.

No mundo do jazz traballou entre outros con Zé
Eduardo, Miguel Martins, Johannes Krieger, Fito
Ares, Antonio Ferreiro, LAR Legido, Chefa Alonso,
Fernando Lamas, Roberto Somoza, Steve Brown e
Cennet Jonsson. Desde 0 ano 2011 é o director da
0SG Jazz Band. Co trio de jazz FrikTone (Sres F. Ares
/ F. Lamas) publicou o CD CusCus para a discogra-
fica Clamshell Records en 2012.
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ORQUESTA SINFONICA DE GALICIA
ORQUESTRA SINFONICA DE GALICIA

Creada en 1992 por el Ayuntamiento de A Corufia,
ciudad en cuyo Palacio de la Opera tiene su sede,
la Orquesta Sinfnica de Galicia (0SG) es una de
las agrupaciones orquestales de mayor proyeccion
en Espafia.

La OSG, cuyo director titular es Victor Pablo Pérez
y Jestis Lopez Cobos su principal director invitado,
ha sido orquesta residente del Festival Rossini
de Pésaro de 2003 a 2005 y del Festival Mozart
de A Corufia desde su creacion en 1998. Ademas,
ha realizado varias giras por Alemania y Austria y
ofrecido conciertos en las mejores salas y ciclos de
conciertos espafioles. En 2007 realizé su primera
gira por América del Sur, con conciertos en Chile,
Argentina, Brasil, Uruguay y Montevideo y a finales
de 2009 se presentd en la histérica sala del
Musikverein de Viena.

La 0SG cuenta habitualmente con solistas como
Anne-Sophie Mutter, Maurizio Pollini, Krystian
Zimerman, Gil Shaham, Sarah Chang, Grigory
Sokolov, Leonidas Kavakos, Arcadi Volodos, Maria
Joao Pires, F. P. Zimmermann, Mischa Maisky
o Christian Lindberg entre otros. Con ella han
cantado Alfredo Kraus, Teresa Berganza, Placido
Domingo, Maria Bayo, Ainhoa Arteta, Juan Diego
Flérez, Simon Estes, Mirella Freni, Ann Murray,
Amanda Roocroft, lldar Abdrazakov, Hildegard
Behrens, Eva Marton, Giuseppe Giacomini, Philip
Langridge, Carlos Chausson, Rail Giménez,
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Creada en 1992 polo Concello da Corufia, cidade
en cuxo Palacio da dpera ten a sda sede, a
Orquestra Sinfénica de Galicia (0SG) é unha das
agrupacions orquestrais de maior proxeccion en
Espafia.

A 0SG, cuxo director titular é Victor Pablo Pérez e
Jests Lopez Cobos o seu principal director invi-
tado, foi orquestra residente do Festival Rossini
de Pésaro de 2003 a 2005 e do Festival Mozart da
Corufia desde a slia creacién en 1998. Ademais,
realizou varias xiras por Alemafia e Austria e
ofreceu concertos nas mellores salas e ciclos
de concertos espafiois. En 2007 realizou a sia
primeira xira por América do Sur, con concertos en
Chile, Arxentina, Brasil, Uruguai e Montevideo e a
finais de 2009 presentouse na histérica sala do
Musikverein de Viena.

A 0SG conta habitualmente con solistas como
Anne-Sophie Mutter, Maurizio Pollini, Krystian
Zimerman, Gil Shaham, Sarah Chang, Grigory
Sokolov, Leonidas Kavakos, Arcadi Volodos, Maria
Joao Pires, F. P. Zimmermann, Mischa Maisky ou
Christian Lindberg entre outros. Con ela cantaron
Alfredo Kraus, Teresa Berganza, Placido Domingo,
Maria Bayo, Ainhoa Arteta, Juan Diego Florez,
Simon Estes, Mirella Freni, Ann Murray, Amanda
Roocroft, lldar Abdrazakov, Hildegard Behrens,
Eva Marton, Giuseppe Giacomini, Philip Langridge,
Carlos Chausson, Raul Giménez, Isabel Rey, Carlos



Programa XVIII

Isabel Rey, Carlos Alvarez, Ana Maria Sanchez,
0 Giuseppe Sabbatini entre otros muchos, y
siempre bajo la batuta de maestros como Lorin
Maazel, Daniel Harding, Guennadi Rozdestvenski,
Maurizio Pollini, James Judd, Jean-Pascal Torte-
lier, Stanislaw Skrowaczeski, Libor Pesek, Peter
Maag, Jesis Lopez Cobos, Osmo Vénska, Alberto
Zedda, Emmanuel Krivine, Yoav Talmi, Raymond
Leppard, Gabriel Chmura, Jean-Jacques Kantorow,
Josep Pons, John Nelson, Gianandrea Noseda, Ron
Goodwin o Manfred Honeck.

En su discografia para sellos como EMI, DECCA,
Koch, Naive, BMG y Arts figuran nombres como los
de Juan Diego Flérez, Kaori Muraji, Peter Maag,
Antonio Meneses, Manuel Barrueco —con quien
ha sido nominada al Grammy 2007 por el mejor
album clasico del afio—, Maria Bayo, Placido
Domingo, Juan Pons o Ewa Podles entre otros.

La 0SG ha sido premiada con la Medalla de Oro
de la Real Academia Galega de Belas Artes y es
Premio Cultura Galega da Mdsica 2010.

La 0SG estd financiada por el Ayuntamiento de
A Corufia, la Diputacion de A Corufia y la Xunta
de Galicia.

Alvarez, Ana Maria Sanchez ou Giuseppe Sabba-
tini entre outros moitos, e sempre baixo a batuta
de mestres como, Lorin Maazel, Daniel Harding,
Guennadi Rozdestvenski, Maurizio Pollini, James
Judd, Jean-Pascal Tortelier, Stanislaw Skrowac-
zeski, Libor Pesek, Peter Maag, Jes(s Lopez Cobos,
Osmo Vanska, Alberto Zedda, Emmanuel Krivine,
Yoav Talmi, Raymond Leppard, Gabriel Chmura,
Jean-Jacques Kantorow, Josep Pons, John Nelson,
Gianandrea Noseda, Ron Goodwin ou Manfred
Honeck entre outros.

Na sua discografia para selos discograficos como
EMI, DECCA, Koch, Naive, BMG e Arts figuran nomes
como os de Juan Diego Florez, Kaori Muraji, Peter
Maag, Antonio Meneses, Manuel Barrueco —con
quen foi proposta para o Premio Grammy 2007 polo
mellor album clasico do ano—, Maria Bayo, Placido
Domingo, Juan Pons ou Ewa Podles entre outros.

A 0SG foi premiada coa Medalla de Ouro da Real
Academia Galega de Belas Artes e é Premio Cultura
Galega da Mdsica 2010.

A 0SG est4 financiada polo Concello da Corufia, a
Deputacion da Corufia e a Xunta de Galicia.
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ORQUESTA SINFONICA DE GALICIA
ORQUESTRA SINFONICA DE GALICIA

MIEMBROS
MEMBROS

Director titular

Violines |

Violas

Victor Pablo Pérez

Principal director invitado

Jes(s Lopez Cobos

Massimo Spadano*****
Ludwig Diirichen****
Vladimir Prjevalski****
Ruslan Asanov

lana Antonyan

Caroline Bournaud
Gabriel Bussi

Vinka Hauser

Dominica Malec
Dorothea Nicholas
Benjamin Smith

Stefan Utanu

Florian Vlashi

Roman Wojtowicz

Violines Il

Julidn Gil Rodriguez***
Fumika Yamamura***
Gertraud Brilmayer

Lylia Chirilov

Marcelo Gonzélez Kriguer
Deborah Hambuger
Enrique Iglesias Precedo
Helle Karlsson

Gregory Klass

Stefan Marinescu

Eugenia Petrova*™**
Francisco Miguens Regozo***
Andrei Kevorkov*
Raymond Arteaga Morales
Alison Dalglish

Despina lonescu

Jeffrey Johnson

Jozef Kramar

Luigi Mazzucato

Karen Poghosyan
Wladimir Rosinskij

Violonchelos

David Etheve***

Rouslana Prokopenko***
Gabriel Tanasescu*

M? Antonieta Carrasco Leiton
Berthold Hamburger

Scott Hardy

Vladimir Litvihk

Ramon Solsona Massana
Florence Ronfort

Contrabajos

Risto Vuolanne***

Diego Zecharies***

Todd Williamson*

Mario J. Alexandre Rodrigues
Douglas Gwynn

Serguei Rechetilov

Jose F. Rodrigues Alexandre



Flautas

Trombones

Claudia Walker***
M? José Ortufio Benito™*
Juan Ibafiez Briz*

Jon Etterbeek***
Eyvind Sommerfelt*
Petur Eiriksson***

Oboes Tuba
Casey Hill*** Jesper Boile Nielsen***
David Villa Escribano**
Scott MacLeod* Percusién

) José A. Trigueros Segarra***
Clarinetes

Juan Antonio Ferrer Cerver6***
Ivan Marin Garcia**
Pere Anguera Camés*

Fagotes

Steve Harriswangler***
Mary Ellen Harriswangler**
Manuel Alejandro Salgueiro Garcia*

Trompas

David Bushnell***
Miguel Angel Garza***
Manuel Moya Cands*
Amy Schimmelman*

Trompetas

John Aigi Hurn***
Thomas Purdie**
Michael Halpern*®

José Belmonte Monar**
Alejandro Sanz Redondo™

Arpa
Celine Landelle***

MUSICOS INVITADOS
TEMPORADA 12-13

Violines Il

Adrian Linares Reyes
Mihai Andrei Tanasescu Kadar

Trompa
Martin Naveira Grela**

*x%x Goncertino | **** Ayuda de concertino | *** Principal | ** Principal asistente | * Coprincipal

Programa XVIII

MUSICOS INVITADOS
PARA ESTE PROGRAMA

Violines |

Viatcheslav Chestiglazov
Orlov*****

Violines Il

Mirela Lico*
Mireia Castro Real
Angel Enrique Sanchez Marote

Trombdn
Ricardo Pedrares Patifio

Percusion
Ana Gayoso Taboada

Piano
Alicia Gonzélez Permuy***
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CONSORCIO PARA LA PROMOCION DE LA MUSICA
CONSORCIO PARA A PROMOCION DA MUSICA

Presidente Jefe de produccién

Carlos Negreira Souto José Manuel Queijo

Gerente Jefe de prensa y comunicacion
Andrés Lacasa Nikiforov Javier Vizoso
Secretario-interventor Contable

Juan José de 0zamiz Lestdn Alberto Garcia Bufio

Jefa de gestién econdmica Archivo musical

Maria Salgado Porto Zita Tanasescu

Coordinadora general Programas didacticos
Angeles Cucarella Lopez Ivan Portela Lépez
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Administracion Regidores

José Antonio Anido Rodriguez José Manuel Ageitos Calvo
Margarita Fernandez Névoa Daniel Rey Campaiia
Angelina Déniz Garcia

Noelia Reboredo Secades Auxiliar de regidor

) o José Ria Lobo
Gerencia y coordinacion

Inmaculada Sanchez Canosa Auxiliar de archivo

. iy Diana Romero Vila
Secretaria de produccion

Nerea Varela

Prensa y comunicacion

Lucia Séndez
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abono viernes

PROGRAMA XIX

19 abril 2013
20:30h.

Palacio de la Opera

Orquesta Sinfénica de Galicia
Nikolaj Znaider director
Marianna Prjevalskaya piano

PIOTR ILICH CHAIKOVSKI
Romeo y Julieta: obertura fantasia

Concierto para piano n° 3, en mi bemol mayor,
op. 75

Sinfonia n° 6, en si menor, op. 74, «Patética»

[Ei facebook com/sinfonicadegalicia | [[= twitter.com/0SGgalicia

Programa XVIII
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DESCARGA GRATIS
LA NUEVA APP PARA MOVILES
DE LA SINFONICA DE GALICIA

o~

sInronica
GcalLlcla

D App Store
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NOTICIAS CONCIERTOS

El Trio Ludwig inte ¢l "Triple concierto” de Beethoven en u

ado al misico aleman
de marzo de

<]

Coruna sus dos
12-13

5 canta la Misa

La violinis

W. Korngo

El baritono n 1 Teatro
13

Rosalia co oven, S ny Wo e marzo del 20

= = = © D]

NOTICIAS CONCIERTOS. MUSICA CONTACTO NOTICIAS CONCIERTOS. MUSICA CONTACTO

(M Tube}

Dima Slob
Galega o 11.20 Navidad

Coro y Orquesta

OSG - Jesis Lopez (director) Grabacion d
alega del 16.11.2012 (Palacio de la Opera de A Corul

R. Gimeno, (dir.)

ra Ott habla
to para piano n* 1

(Obertura) O

Orquesta Sinfénica de Galicia - Victor Pablo Rubén Gim

® = 0 =

NOTICIAS CONCIERTOS. MUSICA CONTACTO NOTICIAS  CONCIERTOS  MUSICA VIDEOS
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DISENO
Marta Cortacans

TRADUCCION
Roxelio Xabier Garcia Romero
Pilar Ponte Patifio

IMPRIME
Norprint S.A.

EDITA
Consorcio para la Promocion de la Misica
A Corufia - Galicia - Espaiia, 2013
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