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férord | FEMTIOTALSSTADEN

Charlotta Tarras-Wahlberg
Tf Kulturrchef

Med utstéllningen “Framtidstro” som Kultur Skellefted ar
initiativtagare till, lyfts tidens anda fram genom bland annat
folkhemmet och dess radande ideal och framtidstro. Arkitek-
turen och dess konstnérliga stromningar som radde under
50- talet finns mycket val representerat i var stad. Hur manga
vet att nar ett nytt stadshus planerades for att ersatta det
gamla stadshotellet anlitades Tengbom, ett av Sveriges da
mest renommerade arkitektkontor. Tengbom har ocksa ritat
Stockholms konserthus.

“Livsrum” var det vinnande forslaget fér det nya stadshuset
som fylldes av offentlig konst. | entrén finns konstnaren
Evert Lundqvists mosaik av ett livskraftigt trad i vars krona
fullméaktigesalen 6ppnar sig. Dess dorr ett raffinerat konst-
verk med intarsia i olikformade traslag. Ja, hela huset ar
smyckat av offentlig konst som vi ofta inte ser i vardagen.
Bara det specialtillverkade teglet i fasaden som ar brant
i olika schatteringar och med urkratsade fogar kraver sin
blick. Detaljer som i parallell till manga andra arkitektritade
hus i Skellefted skvallrar om att det fanns ambitioner. Andra
specifika femtiotalshus i Skellefted ar Alhemskyrkan och
Pansalen.

Vi far tanka pa den optimism som praglade tiden. Efter andra
varldskriget hade Sverige en unik mojlighet att bygga “folk-
hemmet” pa riktigt. Pa trettiotalet reste journalisten Lubbe
Nordstrom land och rike runt for att beskriva det armod
som svenska folket levde i. D& fanns familjer som bodde sa

primitivt att de inte hade vare sig toalett rinnande vatten eller
rejala hus att skydda sig mot vinterkélden. Det blev en stark
reaktion efter radioserien. Parollen var att nu ska vi bygga
bort “lort” Sverige. Forebilden fanns som Lubbe mycket
riktigt upptackt i Bolidens samhalle. Har fanns framtids-
boendet. Rent snyggt och hygieniskt. Att byggandet kom
igang pa allvar pa femtiotalet var ganska naturligt. Nu skulle
staden befrias fran tranga smutsiga lagenheter i gamla tra-
hus som paminde om svarare tider. Bygdens industri frodades.
Det fanns pengar att sanera och bygga nytt.

Den gamla trastaden férsvann. Stadstradgardsmastaren Lars
Cullmans besvikelse 6ver att det gamla stadshuset revs 1955
och ersattes av det nya kan lattare forstas genom denna lov-
varda utstallning som handlar om femtiotalsstaden. Har far vi
en storre forstaelse for de dolda varden som finns mitt framfor
vara 6gon. Du kommer att bli férvdnad hur mycket som finns
att upptacka!
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FRAMTIDSTRO
—en utstallning om 1950-talsstaden skelleftea

Rune Wasterby
Antikvarie
Skelleftea Museum

NAR FRAMTIDEN VAR LJUS

1950-talet var en tid nar allt plotsligt var mojligt. Efter
30-talets ekonomiska depression och 40-talets forfarliga
varldskrig fanns inte langre nagra hinder for att dtminstone
forsoka forverkliga de drémmar som sa lange hade fatt
ligga undertryckta i folkets medvetande. | Sverige fanns en
industri och infrastruktur som var intakt. | Sverige fanns en
god utbildningsniva och en arbetskraftsreserv bestdende av
friska man, fria fran krigsskador sysselsatta runt om i landet
i det madnga ganger lagproducerande jord- och skogsbruket.
Industrin gick pa hogvarv. Efter aratal av varubrist och
ransoneringar langtade folket efter konsumtionsvaror.
Exportindustrin gjorde blomstrande affarer med de lander
som skulle byggas upp fran grunden efter kriget. Sverige
upplevde en tidigare aldrig skadad hégkonjunktur.

STRUKTUROMVANDLING

For att industrin skulle fa tillgang till arbetskraften behévdes
en omvandling av det svenska samhallet. Industrisamhallen
vaxte i storlek och bebyggdes med nya bostadsomraden,
medan utvecklingen i landsorten vénde och bérjade glesna.
De nya bostaderna erbjoéd en markant standardékning
i det svenska bostadsbestandet. Byggnaderna var enkla och
sakliga, materialen naturliga, fargerna mattade och bostad-
erna funktionella. Idealet var kompletta gruppsamhallen
med bade service och fritidsaktiviteter, planerade med

naturen som en deliomradet. Ldgenheterna var ljusa och ofta
genomgadende, med sovrum mot norr och vardagsrum mot
soder. Koket betraktades som en arbetsplats och planerades
efter industriella forebilder for att underldtta ett rationellt
arbete. De kaklade badrummen med inbyggda badkar blev
vanliga och symboliserade den nya tidens syn pa hygien.
Bostadspolitiken byggde pa 1930-talets bostadssociala
utredning, kompletterad med bostadsvaneundersdékningar
och forskning om hemmet som arbetsplats. Resultaten fordes
ut med lagstiftning, standardiseringar och normkrav for
statliga bostadslan. Det var en social ingenjérskonst som
praglades av solidariska tankar och blev runt om i varlden
uppmaérksammat som “Den svenska modellen”. Kanneteck-
nande for den var:

* Ingen segregation utan breda I6sningar for alla.

¢ Hoga kvalitets- och funktionskrav pa alla bostader.
e Gynnsamma bostadslanevillkor for alla.

e Allmannyttiga och kooperativa bostadsforvaltare.




TRON PA TEKNIKEN
Hemmen borjade alltmera fyllas av masstillverkade nymodig-

heter och tekniska innovationer. Hushallsarbetet underlatt-
ades med nya husgeradd, men framforallt med de elektriska
hjalpmedel som kom i form av t ex spis och kylskap. Lone-
arbetets fasta arbetstider innebar ocksa en fast fri tid. En
fritid som kunde fyllas med konsumtion av bade varor och
upplevelser. Radion hade nu blivit en sjalvklarhet i var mans
hem, men TV:n hade annu inte ockuperat familjelivet hos
det stora flertalet. Bilen var 1950-talets stora frihetssymbol.
Med egen bil kunde man, nastan nar som helst bege sig
nastan vart som helst utan att be om lov. Bilen var inte var
mans egendom, men for de som inte hade egen, var bilen
den stora drémmen. Drémmen var till stor del amerikansk
och speglade dven det moderna familjelivet, som innebar att
fadern var familjeforsorjaren som varje morgon tog sin unika-
box och begav sig till arbetet vid industrin, medan modern
i huvudsak intog rollen som hemmafru.

DEN AMERIKANSKA DROMMEN

Det svenska folket som tidigare hade haft ndra band med
landerna séder om Ostersjon riktade efter kriget blickarna
allt mera vasterut. Fran Amerika kom krigshjaltarna. Fran
Amerika kom de industriproducerade lyxprodukterna. Fran
Amerika kom den massproducerade popularkultur som
formedlade de tankar och kédnslor som vackte manga svenska

ungdomars langtan bort fran landsbygd och bondesamhalle.
Till skillnad fran 6vriga Europa fanns det har ocksa forutsatt-
ningar att ta det steget. Sverige blev i kulturellt avseende
mycket paverkat frdn vaster, men smalte samman dessa
influenser med de solidariska och sociala ambitioner som
praglade den svenska folkhemstanken. Sverige blev mycket
uppmarksammat under denna tid och en internationell
forebild i flera avseenden. Det gallde det omsorgsfulla sam-
hallsbygget. Det gallde kvaliteten i industriproduktionen. Det
gallde aven kvaliteten inom konsthantverk och design som
kannetecknades av en glad lekfullhet i former och farger.
Ett farg- och formsprak som fick stor spridning vid den upp-
marksammade utstallningen H55 i Helsingborg.

SKELLEFTEA 100 AR

Efterkrigstiden borjadeiSkellefted med ett fantastiskt 100-ars-
jubileum, dér stadens forsta sekel firades och stadens alla for-
tjanster visades upp i en stor friluftsutstalining pa Nordana.
Gruvindustrin var nu val etablerad och gick pa hoégvarv. En
hel rad andra industrier hade kommit igdng, mer eller mindre
som komplement till gruvnaringen. Alimak tillverkade hissar,
Lundbergs levererade lastmaskiner, Skega hade sin inriktning
pa gummiprodukter. Men dven inom andra omraden kunde
Skellefted uppvisa en blomstrande industri och entreprenors-
anda. | Ersmark paborjades exempelvis ett utvecklingsarbete
som skulle komma att férse hemmen med Futurumflaktar,



och i Ursviken tillverkades de Uniteskivor som gav hemmets

vaggar de sldta och lattstadade ytor den moderna tiden kravde.

Det har var en tid nér industrin stod for framgang, utveckling
och modernitet. Skelleftea hade utvecklats till en modern och
framgangsrik industristad. Nu ville man att det skulle méarkas
i stadsbilden ocksa. Det ar mot den bakgrunden vi maste se
1950-talets vilja att gora avtryck i stadsbyggandet. Det ar sa
vi maste forsta viljan att ersatta trahusen som symboliserade
1800-talets gamla handelsstad, med nagot nytt och modernt
som skulle vara symbol for industristaden Skelleftea.

DEN OMSORGSFULLA ARKITEKTUREN

Det som framfor allt kom att uttrycka det moderna Skelleftea
var de roda tegelfasaderna. Det roda teglet hade kommit till
anvandning redan i det tidiga 1940-talet nar Skandinaviska
Banken byggde nytt kontor vid Storgatan. Det blev en ny
arkitektur, med funktionalistiskt sparsmakat formsprak, men
med en hdg kvalitet i detaljerna och i materialvalen. Teglet
kombinerades med vita marmorskivor i bottenplanet och
med platbleck i koppar. Med de sex burspraken mot 6ster
markerades att man nu hade frigjort sig fran den strikta trettio-
talsfunkisen. Den héar materialkombinationen kom, i olika
varianter, i hog grad att pragla byggandet under nastan tva
decennier, ibland dven kombinerat med svarta skifferplattor
pa tak eller delar av fasaden.

VALKOMMEN TILL FOLKHEMMET

Det nya som kom blev en folkhemsfunktionalism som med sitt
varmt roda tegel gav ett mera manskligt uttryck an den vita
1930-talsfunkisen. Sma detaljer och fantasifullt utformade
byggnadsdelar anvandes for att ge fasaderna sin sarpragel,
ofta pa ett sparsmakat satt och med sma medel. Balkong-
racken fick stor uppmaérksamhet. Manga lekfullt utformade
smidesracken uppfordes, ibland utférda som rena konst-
hantverk. Nagot eller nagra fonster pa fasaden kunde
utféras i en avvikande form, exempelvis sexkantiga, atta-
kantiga eller med avfasade horn. Strategiskt placerade
bursprak kunde ge byggnaden sin sarpraglade identitet och
entréerna dgnades stor omsorg. Den glasade ekporten med
sina greppvanliga draghandtag erbjod ljusa och valkomn ande
intraden i folkhemmet. Omfattningarna markerades géarna
med natursten, kakel eller utkragade tegelskift.

Den nya lekfullheten avspeglade sig i asymmetriska former
och abstrakta monster. Den intog dven bostaden dar man
ser den i tapeterna, i perstorpsplattorna, pa linoleummat-
torna och porslinet. De konstnarliga uttrycken integrerades
ibland i byggnaderna i form av muralmalningar, skulpturer
eller fasadreliefer.



BYGGANDET AV DEN NYA STADEN

Enar Nordvik
Arkitekt
bygg- och miljokontoret, Skelleftea kommun

De politiska malen om ett folkhem formulerades under
1930-talet, men borjade forverkligas forst efter krigsslutet.
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AlvaMyrdalvar cheffoérUnescossocialvetenskapligaavdelning

och social ingenjorskonst var I6sningen pa det mesta. Bygg-
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nadslagen som kom 1947 gav kommunerna planmonopol
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och alltsd stérre mojligheter att styra var, nar och hur
byggandet skulle ske.
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PLANERING FOR SANERING
Skellefted engagerade 1946 arkitekten Uno Ahrén, en av
funktionalismens foérgrundsgestalter, for att uppratta en

?

generalplan for Skellefted. | centrum reserverades sarskilda
omraden for industri, bostader, kommers och allménna -
andamal. Planen uttryckte tidens funktionalistiska ideal ¢ — L 3

- w3
om god funktion, ljus och luft. | en illustration fér centrum = :', p =1 | VPl
R L i T B o - |~l g
presenterade Ahrén en oOppen bebyggelse for mesta I g - |8 '; el T i
- E i =
mojliga solinfall, storskalig och gles med plats for parkering -

och grénska. Bebyggelsen i kvarteret Falken och Masen
foljer bast denna illustration. Den gamla bebyggelsen skulle
ersattas med upplosta kvartersrum och stérre huskroppar.
Husens betydelse 6kade pa bekostnad av utformningen av
de allménna rummen mellan dem (gator, torg och parker).
Aven om planen inte fick ndgot stérre genomslag, revs
manga hus for att ge plats for nya, storre hus i tegel, med
alla moderniteter som nu var mgjliga.
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SANERING FOR PLANERING

Med samma Overtygelse som man atgardade alla tankbara
problem i koket, skulle man nu rensa upp i staden. Ordet
for dagen var sanering. Generalplanekommitténs sanerings-
kommitté utredde méjliga saneringsenheter inom centrum.
Riksbyggen och HSB féreslog 1955 bildandet av sanerings-
bolaget AB Asako for uppférandet av en tillfallig byggnad,
den sa kallade Asakobaracken. Dér skulle butiker inhysas nar
deras lokaler sanerades. Asako fick ratt att disponera norra
delen av kvarteret Hjorten mot att staden fick aktiemajoritet
i bolaget, som nu blev det kommunala fastighetsbolaget.
Sedan 1956 var socialdemokraten Viktor Sellman (ordférande
for saval HSB City som dratselkammaren) vd for Asako.
Beslutsvagarna var alltsa korta.

EN MODERN STAD | TEGEL

Det offentliga byggandet i centrala staden var pa 1950-talet
i mangt och mycket ett byggande i tegel. Hus i tra stod for
nagot gammaldags och bakatstravande. P& 50-talet blev det
roda fasadteglet dter vanligt, och gérna med inslag av koppar
och marmor. Teglet nyttjades till ménstermurning runt fénster
och entréer. Andra detaljer som bearbetades dekorativt var
takfotter och socklar. De foérsta exemplen pa det nya bygg-
andet var nog Handelsbanken vid torget av Kjell Westin och fd
Skandinaviska banken vid stadsparken av Wejke & Odéen,
bagge fran tidigt 1940-tal. Har aterfanns manga av de
uttryck som kom att bli tongivande fér 1950-talets tegel-
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arkitektur i Skellefted; detaljer som flacka, nastan osynliga
tak pa rata, rena volymer och fonster nara fasadlivet, men
ocksa snedstallda bursprak och spdnnande materialmoten.

STADSHUSET HIORTEN

Forsta stadshuset hade 1863 placerats norr om torget, som
1888 forvandlats till stadspark. Det uppfordes nar staden
hade drygt 300 invanare och blev snart for trangt. Redan
1935 beslutade man att vanda sig till arkitektkontoret
Tengboms i Stockholm. Ivar Tengbom &r mest kand for
Konserthuset i Stockholm, men svangde senare dver till stram
funktionalism i tidens anda. Tengboms férslag “Livsrum”
vann gillande, men skissarbetet kom pa grund av kriget och
i konkurrens med andra kommunala byggprojekt att paga
i nastan 20 ar. Det stadshus som stod klart 1955 var i princip
en 40-talsbyggnad med 50-talskarakar, kanske framst i de
slutliga proportionerna samt i det material- och konstruk-
tionsmassiga utférandet.

Tomten for nybygget skulle vara densamma, och forsta
stadshuset skulle inte rivas forréan nasta var pa plats. Dessa
krav ledde till en plan i form av ett H med tva flyglar: stads-
hotellet och stadshuset. Daremellan placerades restaurangen.
Stadshusflygeln i sin tur delades i tva volymer, dar den norra
delen med stadens forvaltning och radhusratten fick dubbla
kallarplan och tre vaningar och den sédra delen kallarvaning
och fyra vaningar. Har inrymdes stadsfullmaktiges sessions-
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sal med dubbel takhéjd och sex forhdjda fonster ut mot

garden. | sydostra hornet placerades ett kombinerat bibliotek
och vigselrum med hoga smala fonster i tva riktningar.

Huvudentrén nas fran garden genom en indragen marmor-
kladd pelararkad, dar arkaden ger intryck av att fortsétta
aven utanfoér ingangshallens stora fonster. Ingangshallen
overgar i ett tvarstallt trapphus som gar upp genom samtliga
vaningar. Den upphangda betongtrappan ar svagt svangd,
narmast rak, och har till fondvagg en glasmosaik efter for-
slag av konstnaren Evert Lundquist; ett uppatvaxande och
[6vrikt trdd mot en himmelsbla bakgrund. Nar man natt
tradets krona stdr man utanfor sessionssalen. Dess dubbel-
dorrar med inlagd intarsia i olikfargade traslag bildar ett
stiliserat solmotiv, hamtat fran Skellefted stads vapen. Dorr-
arnas insidor ar liksom hela ingangsvaggen kladda med
|ader, ton i ton med trdpanelen av Oregon Pine. Alla m&bler
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var sarskilt gjorda i samma traslag och lader. Den stora
mangden laderbeklddnad i sessionssalen forklaras kanske
bast av att dratselkammarens ordférande Simon Kagstrom
var fabrikér pa en skinn- och skofabrik. Stadshusbalkongen
utgors av ett enda fonster dar rackena ar komponerade av
Osterrikaren Ferry Welz efter Ivar Tengboms skiss. Welz har
aven utfort det forgyllda fasaduret. Forvaltningsbyggnaden
har en egen ingang i norr (idag huvudingang), dar trapphuset
kannetecknas av funktionalismens typiska serier av sma
kvadratiska fonster. | granszonen mellan exteriér och interior
kan man i trapphallen se stuckatdéren Domenica Ingannis
golv av nedslipad terrazzo (cementmosaik), i en mork gra-
skala med inlagda metallister — typiskt for det tidiga 50-talet.
| ingdngshallen skapas dock monstret av smala inlagda
marmorplattor i ett storskaligt, ratvinkligt monster. Detta
fortsatter fran stadshusets piazza utanfér, som ar belagd
med rektanguléra plattor av svart granit.
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Till fasadmaterial valdes ett specialtillverkat, tunt rott tegel
brant i olika schatteringar och med urkratsade stotfogar,
allt enligt Ivar Tengboms sarskilda begaran. Restaurang-
paviljongens sydfasad kldddes som kontrast med vitaktiga
marmorplattor och den fick ocksa en livfullare utformning av
fonstren och platt tak. De bédgge flyglarna avslutades med
fran marken osynliga valmade tak med mycket lag resning,
men gavs ocksa en klassisk, utspringande takfot. Huset ut-
marks av en diskret formgivning med sofistikerade form- och
materialdetaljer; funktionell arkitektonisk utsmyckning nar
den dr som bast.

GRANNSKAPSENHETEN BYGGDE DEN DEMOKRATISKA
MANNISKAN

Mot slutet av 1940-talet skedde en reaktion mot funktionalism-
ens ensidiga uppradande av hus och man sokte nya former
att gruppera dem. Nu kom inspirationen fran de anglosaxiska
landerna for sa kallade grannskapsenheter, en stadsplanerings-
idé dar mindre enheter i en stor stad ska ha ett sjalvstandigt liv
och besta av bostader kring ett centrum. Nu skulle den lokala
tillhérigheten starkas och de upplosta kvarteren sluta sig nagot.
| grannskapsenheten skulle allt fér det dagliga livet finnas:
butiker, skolor, kyrkor, parker m.m. Man tankte sig att staden
skulle vaxa genom att lagga grannskapsenhet till grannskapsen-
het.|Sverige fick detaven en tydlig politisk dimension, dar grann-
skapsenheten tanktes starka den demokratiska manniskan.

Nagra exempel i Skelleftea ar kvarteren Yxan och Lékaren pa

Norrbole, kvarteretSalenpéAlvsbackaochiven Getberget. Stil-
massigtskedde under dennaperioden évergang fran 30-talets
stranga funktionalism till ett formsprak som hémtade
inspiration fran tidigare perioder, som nationalromantiken
och 20-talsklassicismen. Daremot beholl man mycket av
funktionalismens sakliga forhallningssatt till fragor om bl a
bostadskvalitet. Denna revision av 30-talet som har kallats
The New Empiricism eller The New Humanism gjorde Sverige
berémt ute i vérlden. Kannetecknande ar, férutom rumsbild-
andet, skulptur i park och verksamheter (centrumfunktioner)
i kvarteret.

De nya ldgenheterna fick genomgaende planlésningar med
fonster at flera vaderstreck och balkong. Nu skulle man
inte langre bo i koket, som blev vélplanerat med liten eller
separat matplats. Omoderna foreteelser som kokssoffa och
hantverkshérna skulle inte rymmas. Nu fick man varmvatten,
badkar och sopnedkast.

Punkthus var pa modet, med férebilder fran Stockholm t ex
Danviksklippan och Vallingby, och en ny stadsplan for sex-
vaningshus hade faststallts. Saval HSB som Riksbyggen ville
dock bygga sju vaningar, varfér planen fick andras 1955. De
sex punkthusen ansags stadsbildsmassigt val motiverade da
de bildade fond mot Getberget. Punkthusen kompletterades
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med lagre hus av vilka Riksbyggens langa lamellhus, som féljer

Mullbergsvagens svangda rorelse ar det mest intressanta.
Det fick dessutom behalla sin ursprungliga grovt putsade
fasad med inlagt rutmonster av slat puts.

VILLADROMMEN

Fran USA kom drémmen om villalivet med bil, tradgard, swim-
mingpool och hemmafru. Bilismens genombrott efter det andra
varldskriget gick snabbt och var en férutsattning for villafor-
orten; med bil kan man tanka sig att bo langre fran staden.
Helsingborgsutstallningen 1955, H55, fick stor genomslag-
skraft med manga bestkare och bidrog till att géra 1950-
talet till formgivningens artionde. Férutom boendemiljo visades
aven nordiskt konsthantverk. Namn som Sigvard Bernadotte,
makarna Strinning och Stig Lindberg tog sig in i vara hem med
mobler, inredning och husgerad. Smahusbyggandet okade
med nya ranteavdrag, och de statliga egnahemslanen reform-
erades. Staten garanterade fast, 1ag ranta sa lange husen inte
var storre an 90 m2. Allt reglerades av Bostadsstyrelsens anvis-
ningar, som “God Bostad i smahus” fran 1956. Den véxande
medelklassen frigjorde sig fran egnahemmens stugideal med
fria planlésningar och uppbrutna volymer. Tegel eller slata, ljusa
putsfasader utan onddiga dekorationer var populart. Pa vissa
hall sdgades husknutar av och manga spegeldorrar i Skelleftea
kladdes med unitskivor fran Scharins. Eriksbergsomradet
i Skelleftea ar en typisk villastad fran den har tiden.

1950-talet var ocksa en tid av goda planlésningar. De var val-
studerade med bra mobleringsméjligheter samtidigt som de
nyttjade den ofta knappa bostadsytan pa ett effektivt satt.
Goda rumsproportioner och dagsljusbelysta badrum var ingen
slump. Hemmens forskningsinstitut, HFI, grundades namligen
1944, Syftet var inte bara att rationalisera hem- och hushalls-
arbete, det fanns ocksa en idé om en omstrukturering av hela
samhallet. Hemarbetsfragan sags som en frdga om makt. Om
kvinnorna kunde fa inflytande éver maskinerna som anvandes
i hemmet kunde de ocksa fa makten over sitt arbete. HFI fore-
sprakade storre kok i bostaderna, samt sarskilda hushallsskolor
som skulle ge hojd status at hemarbetet. Man utférde veten-
skapliga matningar av alla arbetsmoment och gjorde uppmat-
ningar av samtliga arbetsstationer som férekom i hemmet.

Owen Larsson byggde sitt hus pa Asgatan 7 under 1951. Han
var socialdemokrat, ledare fér Byggnads AB Larco, byggmastar-
foreningens ordférande och satt i byggnadsnamnden. Owen
var djupt engagerad i att utreda méjliga saneringsenheter inom
centrum och inte mycket for nostalgi. Idag &r Owens valbevar-
ade hus ansett som bevarandevart med manga intressanta
detaljer. 1950-talet som sista hantverksepoken ar patagligt.
Den putsade fasaden med struktur och fénsteromfattningar
av slatputs, det branta sadeltaket med lertegel, burspraket
i tra, de smidda rackena, originalddrren av tra ar nagra exempel
pa alla vélbevarade inslag, liksom trddgarden med murad
terrassering mot gatan.

19



KONSTNARLIGA STROMNINGAR UNDER
1950 - TALET

Anna Karin Larsson
Kultursekreterare & konstansvarig for Skelleftea Konsthall,
Skellefted kommun

Andra varldskriget blev for Sverige en tid av isolering fran kul-
turlivet pa kontinenten. Vid freden, da granserna éppnades,
féretog manga svenska konstnarer bildningsresor ut i Europa
framfor allt till Paris déar man mottes av en vag av icke-
forestallande konst. Det nya var att gora sig oberoende av
yttre likhet, och istdllet skapa en bildvarld med egna lagar
och uttryck betraffande material, farg, rytm och rorelser.

KONKRETISTERNA OCH KONKRETISMEN

| slutet av 40-talet pagick i Sverige en livlig debatt som rérde
behovetavettndrmaresamarbete mellan arkitekter och konst-
narer. Mest tongivande konstnarer i debatten var Olle Bonniér,
Pierre Olofsson, Karl-Axel Pehrsson och Lennart Rodhe,
vilka ville ateruppratta det val fungerande sambandet mellan
konstarterna som existerat vid de gamla katedralbyggena
i Europa. Denna konstnarsgrupp, till vilken aven Lage Lindell
senare anslét sig, hade deltagit vid utstallningen Ung konst
i Stockholm 1947 och varen 1949 framtradde gruppen
i utstallningen Konkret pa Galerie Blanche i Stockholm och
darmed blev konkretisterna ett begrepp med sitt nonfigura-
tiva maleri. Utmarkande for det var ett rytmiskt spel mellan
form och farg och ett experimenterande med geometriska
former, farg, rorelse och rytm. Typiskt for konkretisterna
var aven att de utgick fran icke- forestéllande former samt
deras intresse for rummet, rorelsen och tiden. | sin strévan
att samordna konsten och arkitekturen och lata konsten bli
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Arne Jones "Seismisk komposition”, friskulptur, jérn. 2,4 x 1,7 m. Mordskolan, Skelleftea.
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en del av rummet och miljén frangick konkretisterna i sitt
monumentalmaleri de tidigare avbildande och berdttande
momenten. Nar folkhemmet byggdes ut pa femtiotalet och
moijligheter till stora utsmyckningsuppdrag darmed gavs,
uteslét konkretisterna de realistiska eller symboliska motiven
av arbete, vardag och fritid. De ville skapa monumental
konst och deras 6nskan uppfylldes i nya bostadsomraden,
pa postkontor, skolor och andra offentliga lokaler runt om
i landet. Vid nagra tillfdllen arbetade de i samma projekt,
som i samband med Varldssportsutstallningen (1949), Stock-
holm, da de med arkitekter och konsthantverkare fick bygga
en tillfallig totalmiljo. | Vastertorp deltog konkretisterna i till-
komsten av en mer varaktig miljo, genom att utforma golven
i trapphusen samt fargsatta husen. Det sista gemensamma
projektet var ett dekorationsuppdrag for Astra, Sodertélje,
1955-1956.

Lennart Rodhe var tidigt i arbete med konstnarlig utsmyck-
ning av offentlig miljé och prévade en mangd tekniker till sitt
monumentala maleri. Hans betydelse for konkretismens stall-
ning utat 1ag i att han tydligt kunde klargéra och formulera
estetiska sammanhang. Genom hela sitt konstnarskap
arbetade han med det ogripbara rummet och utgick ofta
i sina monster fran verkligheten. Formens problem stod
i forgrunden och han lat under 50-talet sina labyrintiska
former upplosas for att se hur langt han kunde ga innan
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rumsuppfattningen upphorde. | slutet av 50-talet anvandes
hans grafiska monster pa textilier i flera offentliga uppdrag.
Aven Olle Bonniér hor till konkretismens mest uppmérksam-
made foresprakare och uttolkare. Han byggde sina verk
med hjalp av matematiken och geometrin och viktigast var
gyllene snittet. Hans bildytor komponerades som rums-
eller stadsplaner med rutor och rektanglar samt horisontella
och lodrata linjer. | artikeln "Naturavbildning - Abstraktion-
Konkretion”, Prisma 1948, utvecklade han sin syn pa konsten
och den kom senare att fungera som ett manifest fér kon-
kretisterna. Karl Axel Pehrson borjade som expressionist,
gick over till abstrakt konkretism och senare, med inspira-
tion fran naturen, till fantasifull realism. | slutet av 40-talet
agnade han sig at konkretistiskt maleri i svart och vitt, dar
den optiska villan skapar rorelse i bilden. Han arbetade med
den icke- forestallande konsten i ndrmare ett decennium.
Pierre Olofsson gick i mitten av 40-talet ver till den abstrakta
konsten och sags vara den ende av utstéllarna 1947 som for-
blev renodlad konkretist. Inspirerad av Paul Klee utvecklade
han ett geometriskt byggande av cirklar och roterande rundlar
som lekfullt spelas ut mot varandra i klara, starka farger. Den
konkretistiska tanken att samordna konsten med vart dagliga
liv fullféljde han genom att dgna sig at konsten i det allmanna
rummet och industridesign. Lage Lindell var egentligen
ingen utpraglad konkretist. | hans tidiga verk framtrader en
lekfull, fargstark och foérestallande stil med inspiration fran
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verkligheten, en stil som med tiden forvandlades till abstrakt
maleri. Idag ar han framst kand for sina rytmiska komposi-
tioner av manniskokroppar i starka farger t ex som de visas
pa Umed Universitet. | Olle Baertlings franskinspirerade och
renodlade konkretiska maleri spelade den svarta konturen
en viktig roll. Efter sin konstutbildning i Frankrike ldmnade
han den forestdllande konsten for alltid for att sedan
utveckla ett rent geometriskt maleri. Ar 1952 hittade han sin
Oppna form, den 6ppna triangeln med spetsig vinkel och nar
han 1956 placerade vinkelspetsen utanfor duken, blev bilden
ett utsnitt av ett fartfyllt handelseférlopp som fortsatter
utanfor vart synfalt.

Arne Jones aterfinns i kretsen kring utstallarna 1947. Han
tillhorde de skulptorer som efter kriget inspirerades av de
nya strémningarna och den experimentella konsten och han
var den mest abstrakte bland dem. Aven han lade stor vikt
vid att konsten, i hans fall skulpturen, skulle integreras i den
offentliga miljon. Han utgick ofta fran méanniskokroppen
och byggde vidare fran den. Den uppatstravande kraften
gav sken av tyngdldshet i hans senare verk.

NYEXPRESSIONISMEN

Parallellt med den konkreta eller icke- forestallande konsten,
utvecklades maleriet pa femtitalet i ytterligare tva riktningar:
nyexpressionismen och den informella konsten, &ven kallad
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abstrakt expressionism. Ar 1950 kom en reaktion pa konkre-
tismen, som da stod som hogst, i och med att konstnarerna
Torsten Renqvist, Evert Lundquist och Staffan Hallstrém pa
en utstadllning visade ett expressionistiskt verklighetsmaleri.
Forst i mitten av 50-talet hade det natt ut och &vertygat
bade kritik och publik. Denna nyexpressionism som kom att
dominera konstlivet under forsta halften av 50-talet, var en
direkt fortsattning av en bred tradition i svenskt maleri och
hade utvecklats ur 30-talets expressionism. Torsten Renqyist
paverkade och formulerade bade i maleri och i artiklar ny-
expressionismens stéllning i forhallande till konkretismen
och han betraktas som ledare fér gruppen. Renqyist kritik
av delar av konkretismens estetik har inte uteslutit att han
anda intresserat sig fér andra delar av den, exempelvis kravet
pa formell klarhet. | stéllet for konkretisternas mangtydiga
bild av rummet ville han minska avstandet mellan bilden och
betraktaren och hans rums- och motivval 6kade intimiteten.
Med sma valbekanta ting fangade i 6verraskande vinklar
och med anvandandet av jordfarger och nordiskt ljus, blev
detta till en borjan kdnnetecknande for hans maleri. Evert
Lundqvist slog efter trettio ar som konstnar igenom som
nyexpressionist. | hans pastosa maleri uppstod linje, form
och farg samtidigt. Motiven fran 40-talet och framat var
oftast enkla féremal ur vardagen, som isolerade upphojdes
och framstod desto intensivare. Med tjockt palagda farger
astadkom han sinnlig narvaro och de férenklade formerna
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ar nastan uppldsta av fargmassorna, som lyser av inre kraft.
Staffan Hallstrom debuterade med ett pastost maleri i jord-
farger. Bade penselskriften och de klassiska forebilderna
visade slaktskapet med Lundquist. Genombrottet kom 1955
med “Ingens hundar”, ett motiv som kom att félja honom
livet ut. Den skarpt gula malningen forestéllande fyra hundar
stdende i en cirkel med huvudena vanda fran varandra, blev
en av nyexpressionismens programmalningar. Till 50-talets
nyexpressionister hor skulptdren Asmund Arle. Han hamtade
inspiration till sina bronsfigurer, som forst utférdes i lera,
i forhallandet mellan manniska — djur, foretradesvis hasten,
avbildade i sarbara situationer. Framfor betraktaren utspelas
ett utsnitt ur ett handelseforlopp, fyllt av uttryck, dramatik
och rorelse.

INFORMELL KONST - ABSTRAKT EXPRESSIONISM

En gemensam bendmning pa nagra konstriktningar efter
andra varldskrigets slut var begreppen informell konst eller
abstrakt expressionism. Det kunde vara spontanism, tachism
eller art brut, riktningar inom vilka slumpens effekter och
medveten bildkomposition fick samverka, impulsivt och
utan tydlig form och befriade fran allt ontdigt. P4 1950-
talet skedde kontakten med de utldndska strémningarna
bade direkt via studieresor eller genom konstbocker. De
svenska konstnarerna upptackte till exempel Paul Klees
teckenmaleri via bdckerna. De som reste till Paris motte den
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informella konsten hos t ex Dubuffet, Fautrier, Wols och
kalligrafin hos Marc Tobey och Hans Hartung. Forst 1953
kunde den publiken i Sverige méta den informella konsten
i internationell tappning i och med utstallningen “Tolv nutida
amerikanska malare och skulptérer” pa Liljevalchs konst-
hall, dar bl a Jackson Pollock deltog med sina spontanistiska
malningar. Den svenska kritiken visade dock inte ndgon
storre forstaelse for utstdllningen, men den informella
konsten hade &nda inspirerat manga konstnarer. Redan
samma ar debuterade flera med informellt maleri exempel-
vis Eddie Figge som blev pionjar for den informella konsten
med sina bilder utan perspektiv, fyllda med ljusa, latta tecken
eller mérka virvlar. Inger Ekdahl debuterade med spontanis-
tiskt maleri och Britt Lundbohm-Reutersward anvande 1955
asfalt for att gora sina fargslingor dramatiska och kraft-
fulla. Till expressionisterna horde dven harjedalingen Bengt
Lindstrom som redan pa 1940-talet bosatte sig i Paris. Forst
inspirerades han i postkubistisk anda, sedan ndarmade han
sig Cobramaleriets stil med dess tjocka, kraftiga farglager. Ur
de abstrakta formerna vaxte de monsterliknande groteska
figurerna fram och typiskt ar de stora formerna, kraftiga
uttrycken och fargrikedomen. Liksom nyexpressionismen var
den informella konsten en reaktion mot den formbundna
konkretismen. Det innebar inte att den var realistisk, utan att
de som hyllade den informella konsten ville frigdra sig fran
verklighetsavbilning for att i stallet Iata konsten bli ett medel
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for att fa uttrycka sina kanslor och sin filosofi. Viktigt var
ocksa att tolka stdmningarna i omvarlden. Redan 1949 hade
Rune Jansson debuterat med ett informellt méaleri, som han
sedan fortsatte med. Med ljusa stilla farger beskrev han det
formlésa i naturen som vind, regn och ljus. | mitten av femti-
talet var han narmare spontanismen med starkt express-
ionistisk penselféring och aggressiva farger. Med streck,
punkter i olika strak formade han med latthet landskapet
och lat slumpen rdda. Forst 1959 gjordes en samlad
presentation av den svenska informella konsten i och med
utstallningen “Kring spontanismen”. Bakom den stod Riks-
férbundet for bildande konst. Ojvind Fahlstrom utpekas som
den informella konstens teoretiker. Han ar kand fér sin kon-
kreta poesi och det intellektuella teckensprak likt hieroglyfer
han anvande. Inspiration till sitt bildsprak, oldsbara tecken
och nonfigurativa former, obegripligt fér manga, hamtade
han fran exempelvis 6sterlandsk kalligrafi. Efter flytten till
New York 1961 kom han i kontakt med popkonsten och
hans maleri blev mera lattillgangligt. Aven Carl Fredrik
Reutersward hor till de informella malarna. | slutet av femti-
talet tilldmpade han en surrealistisk frottageteknik och
i borjan av sextitalet stod han fér nydadaismen. Han ar
bland annat kand for sin kalligrafi, sina uppseendevackande
happenings och fysikaliska bilder med hologram och laser-
stralar.
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"ALLA TYCKTE MAN KOMMIT TILL HIMMELRIKET”

Asta Burvall
Antikvarie, Skellefted Museum

P& 1950-talet byggdes det nya och genomtankta bostader
i Skelleftehamn. De nya hyreshusen byggdes pa Vintergatan,
Kaptensgatan och Sjdmansgatan, omradet kallas i folkmun
“"Myrangen”. Skellefted museum har intervjuat nagra som
minns hur det var att flytta in i de nya hyreshusen uppe vid
skogskanten. Gunvor Hoégdahl och Inga-Britt Gustafsson
minns bada tydligt hur det kandes att flytta in i dessa
nybyggda ldgenheter. De berattar ocksa att Ronnskarsverken
expanderade kraftigt vid denna tid och att Bolidenbolaget
betalade insatsen till ldgenheterna pd Myrangen for sina
arbetare.

Ofta var det unga familjer som flyttade in men &dven en del
aldre, som kunde vara foraldrar till smabarnsfamiljerna. En
av de intervjuade anser att manga kom norrifran, fran Byske
och ddromkring. De unga familijerna hade inga hus som
de ldmnade for att flytta till Skelleftehamn, utan hade bott
mycket provisoriskt som inhyrda i vanliga bostadshus, vilket
innebar att de tyckte de kommit till himmelriket, med eget
modernt kék och badrum.

De som flyttade in forstod oftast inte de hogre tankarna
kring Helge Holmlunds konstverk i trapphusen. "N&, bara
att vi tyckte det var snyggt”, var en dsikt. ”Jag vet ju inte hur
det gick till, om det var Holmlund som ville fa féreviga sitt,
eller vad det var.”
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| planeringen av hyreshusen verkar man ha férutsatt hemma-
fruar. Tvattlistorna till de gemensamma tvattstugorna var
i borjan fortryckta med namn, och man fick inte sjalv vélja
tid. Detta andrades dock efter ndgot ar. Manga kvinnor var
ocksa hemma med barnen nar de var sma, men ofta jobbade
man extra eller bérjade om att jobba nar barnen vaxte upp.

Man verkar inte ha réaknat med att sa manga av de boende
skulle dga bil, och darfor borjade sa smaningom privatdgda
garage att byggas mot skogen i norr.

| husen fanns ettor, tvaor och treor. | en del trappuppgdangar
fanns ocksd enrummare med kokskap. Det var sma ettor
som inte hade ett ordentligt kok utan bara en slags garderob
dar man kunde forvara porslin och diska. Man kan férmoda
att detta utgick fran att det forr var vanligt att ensamstaende
inte lagade mat utan gick ut och at. Det fanns familjer som
tjanade lite extra pa att ensamstaende kom och at mat hos
dem. Dusch ingick inte i ldgenheterna, men de stdrre hade
badkar. De som bodde i uthyrningsrummen och de sma
ettorna fick oftast ldna badkaret av sin hyresvard om de sa
till i forvag.

Manga av de Ronnskarsanstallda familjerna kopte de sma

ettorna tillsammans med sin egen ldgenhet och kunde pa
sa vis rakna med extra inkomst i bérjan men aven tillvaxt-
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utrymme for sin egen familj. Pa senare ar har sa gott som alla

slagit ut vaggen mellan ettan och sin egen lagenhet, sa det
finns ytterst fa sma ettor kvar.

Nar man flyttade in i lagenheterna var det inte sjalvklart att
de inreddes enbart med 50-talsmobler. Manga ganger hade
man aldre mébler med sig och férnyade ndgon enstaka del
nar man hade rad och ville ha ndgot modernt. Nygifta par
hade ofta bott i moblerade rum eller hos féraldrarna och
kopte det nodvandigaste pa avbetalning. Man tankte sig
noga for, sa det tog ett antal ar att fylla lagenheten.
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