PICU
PATRUT

Despre Picu Procopie Patrut s-a scris relativ mult si
s-au spus vorbe esentiale in receptarea acestui insolit
creator ce personalizeazd cultura romaneascd in
paradigma ei popular-religioasa in contextul culturii
europene.

Acest ,,Anton Pann‘ al Ardealului, cum inspirat I-a
numit Nicolae Cartojan, a facut sa vibreze deopotriva,
intr-un sincretism al producerii, semnul lingvistic cu cel
sonor si iconic, respectiv Cuvantul-logos cu muzica si
zugravirea ,,de subtire*‘, miniatura.

Nascut in ,,zaristea cosmicd™ a Salistei din
Marginimea Sibiului, Picu P. Patrut (1818 — 1872) a
intruchipat exemplar personanta unui subconstient
colectiv ca marca stilistica creatoare de mare cultura (cf.
conceptului blagian al stilului).

Salistea purta in alviile sale matriciale toate
deschiderile spre ce are mai generos ethosul roméanesc
ca locuire in permanentele unei creativitati de natura
ontica, o creativitate cu invarianti stilistici, coloane de
sustinere ale arhitravelor spiritualitatii romanesti. E
suficient sa-1 citim pe marele savant N. lorga, care in
1905, in Sdmcdnatorul, afirma ca ,,Salistea e lacasul celei
mai depline frumuseti romanesti in fatd, trup, port,
limb&, moravuri — sat mare si bogat care seamana mai
mult cu o republica a taranului roman‘, afirmatie intérita
de carturarul-pedagog Onisifor Ghibu care concluziona
in ideea paideii intregului neam al nostru ca ,,dacd
intr-un cataclism Romania intreaga ar pieri, ea s-ar
renaste de la sine in chip spontan din acest colt de tarani‘
(vezi vol. Pe baricadele vietii, ms. 1945).

Formatia lui Picu P. Patrut se grefeaza pe structurile
adanci ale ,,culturii minore* din lumea ethosului rural,
structuri peste care se altoieste o literatura cunoscuta prin
carti (biblioteca sa numara peste 200 de volume)
incepand cu Vechiul si Noul Testament pana la scrierile
Iui Dimitrie Cantemir, Dosoftei, Ioan Tincovici, Anton
Pann, Ioan Barac, Vasile Aaron, Ienachita Vacarescu,
B. Paris Mumuleanu, Grigore Alexandrescu, Cezar
Bolliac si Vasile Alecsandri, din a caror creatie va
reproduce si pastisa, intr-o intertextualitate proprie
contextualizatd, evenimentele pe care le va tréi in satul
natal.

poet si miniaturist

Copist cu vocatie si manat de o rara tenacitate va
reproduce in manuscrisele sale texte din literaturi
straine, mai ales franceza in traducerea lui ,,Joanu
Eliade* (Radulescu), Gheorghe Baronzi, Al. Beldiman
etc. Adevarat bibliofil, in biblioteca sa se gaseau toate
Bibliile aparute la noi, cat si Biblia de la Petersburg
(1819) pe care a ilustrat-o cu 139 de miniaturi, Picu P.
Patrut obtinea, in mare parte, cartile tiparite in celelalte
provincii romanesti, prin oierii din Méarginime care
practicau transhumanta.

Crasnicul de la Saliste invie filele ingélbenite ale
vechilor manuscrise si cérti prin lucrarea mintii si
mainilor sale, intretinand ,,invapdiata dragoste cétre
procopsirea neamului roméanesc* (cum gldsuia intr-o
tipdritura Alexandru Beldiman) prin raspandirea in
cuvant si imagine a unei importante literaturi de factura
traditionald moral-religioasa, dar si laica. Momentul
activitatii lui Picu P. Patrut e propice laicizérii culturii,
care pastreaza totusi la acest sédlistean de geniu umilinta
crestina (cf. M. Muthu — Cdlcdiul lui Delacroix, Ed.
Libra, 1996).

In Stihos adecd Viers, cea mai cunoscuta lucrare a sa,
insumand 1.400 de pagini, intalnim un poet exersat in
manuirea cuvantului, de unde sloboade ritmuri poetice
de o rafinatd muzicalitate. Versurile cu tenta folclorica
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intra uneori intr-o relatie de intertextualitate cu lecturile
sale din literatura cultd, mai ales in acele poezii
circumstantiale cu teme si motive din viata
campeneascd. Chiar si in stihuri cu teme luate din Biblie,
cum e Moartea lui Abel, el adapteaza motivul la mediul
in care trdieste, inducand morala general umana a iubirii
dintre frati. Celebrarea luminii este cantati in retorica
psaltica dosofteiana: , Firea toatd déntuieste / Firea toata
préiznuieste/ A zilei incepéturd/ Si minunata féptura...
Rasaritul soarelui ,,din umbra orizoneasca™,
stralucirea astrului zilei amintesc poetului de Ziua inti a
Facerii. Rapsodul isi incearca lira in tonuri imnice de
preamérire a creatiunii: ,,Cand soarele izbavit/ Si
luminos rasérit/ Din umbra orizoneascd/ Noaptea
atunci o goneaste/ Intunericul fereaste/ Si toate le
lumineazd/ Cu luminoasa sa razd/ Cand firea sa
straluceaste/ De o frumuseata ce creaste./ Si toata a lumii
zidire / Ce fusese-n adormire,/ Se desteapta spre slavire/
Si spre a ta multamire./ Atunci arati fata mie/ Chipul
zidirii dintaie/ Atunci imi zugravesti fata,/ Pre cea dinti
dimineata“. Diftongurile din versurile sale ,,indulcesc
fraza liricd” (M. Muthu, op. cit. p. 48) in spiritul
melosului popular ce la Picu Patrut intra intr-o fericita si
mladioasa consubstantiere cu ritmul poetic propriu, ca in
urmdtoarele versuri, unde empatia autorului pentru
neamul sdu capdta prin invocatiile poetice accente de
mare poezie: ,,Dd pamantului rotire,/ Spre a noastra
folosire, Inmulteste-i roadele/ Veselind noroadele./
Brazdele Iui le imbatd/ Cu mila ta cea bogata/
Blagosloveste-mpreund/ Pre a anului cunund/ Si campii
infrumuseteaza-i/ Cu grasime-ndestuleaza-i/ Si impaca
lumea toatd/ Cu pace adevarata“ (Stihos adecd viers in
vol. Picu Patrut, Miniaturi si poezie, Buc. 1985, editie

ingrijita, tabel cronologic si note de
Octavian O. Ghibu).

Judecata de apoi, tema
fundamentald a literaturii si plasticii
religioase, avandu-si originea in
Biblie, e pusa in text in versuri
sententioase, moralizatoare, cu un
mesaj sustinut tehnic prin procedee
specifice poeziei didactice ca
anafora, simetriile sintactice,
procedee de efect pentru intretine-
rea atmosferei dramatice. Trambite-
le suna ceasul invierii mortilor la
infricosata judecata cand toate ale
firii vor primi o noua viata: ,,O ! ce
ceas atunci va fi,/ Cum toate se vor
clati!/ O ! ce zi infricosata;/ O, ce zi
inspaimantata;/ O! ce zi de ingro-
zire/ Si de amara mahnire!/ Cand
trambita va suna/ Si mortii se vor
scula/ Strangandu-se toti, indata,/
La groaznica judecata,/ Ca sa
primeascd toti platd/ Dupa fapta sa lucratd®.

Intr-un adevarat ,dialog al artelor** apare ilustrarea
Patimilor Mantuitorului, amintind, mutatis mutandis,
de graficienii Renasterii tarzii din spatiul germanic si de
faimosii  Kleinmeister* (cf. Zoe Dumitrescu-
Busulenga, Picu Pdtrut in vol. Miniaturi si poezie —
prefatd, p. 13). Ca si acestia, Picu P. Patrut alterneaza
versurile (strofa) cu imaginea intr-un sincretism de care
aminteam si la inceputul acestor consideratii.

Miniaturistul Picu P. Patrut e la fel de inzestrat ca si
poetul. Crasnicul caligraf se inscrie intr-o traditie a artei
de miniaturist, arta ce o intalnim in toate provinciile
romanesti cu osebire cd poetul caligraf ,,de subtire* face
din manuscris o carte in sensul gandirii textului copiat in
dubla sa infatisare a contintului si reprezentrii plastice a
acestuia. ,,Pentru Picu Pétrut — remarca regretatul Vasile
Dragut —, carte frumoasa nu inseamna neapérat carte cu
imagini — chiar dacd el insusi a fost un neintrecut fauritor
de miniaturi —; cu un bun simt nesovaielnic, el a inteles
ca o carte frumoasa trebuie sa insemne, inainte de orice,
0 lucrare bine compusa, oglinda paginii trebuind sa se
afle intotdeauna intr-un raport armonic cu albitura
marginald, iar marimea caracterelor si largimea
coloanelor trebuie sa fie judicios corelate cu
dimensiunile paginii* (Picu Patrut, Miniaturi si poezie —
prefatd, p.23). In vremea aceea Picu Patrut gandea
manuscrisul ca o carte ce beneficiaza astazi de o
mestesugitd artd a tiparului. Ajunge chiar sa si
confectioneze tipare de méana pentru fiecare initiala,
apropiind arta de copist de cea a tiparului.

Intre 1882 — 1851 arta de caligraf intri in faza
deplinei maturitati, incat in Stihos adecd viers i in



Biblia — adeca Dumnezeiasca scriptura a legii vechi si
nouad scrierea este sigurd, fara manierisme si piruete
calofile, ticuri prezente in arta copistilor medievali
pregatiti in scriptoriile manastiresti sau la cancelariile de
curte (V. Dragut, op. cit., p. 25). Mana care scrie tine o
cadenta cromatica a initialelor si titlurilor intr-o
personald si sigura manuire a ductului caligrafic. In
imaginile ce impodobesc manuscrisul, crasnicul caligraf
dovedeste o cunoastere a compozitiei picturii religioase,
in spet a erminiilor, dovedind fata de inaintasii s&i 0 mai
nuantata intelegere a spatiului, reprezentand figurile si
scenele din ilustratiile sale intr-un spatiu larg, deschis,
alternand planurile orizontice cu cele verticale, altfel
spus o muzicala ondulare deal-vale. Motivele predilecte
in peisajele sale sunt cele din natura in care a trdit:
dealuri, coline, campii, arbori etc. Picu Patrut deseneaza
si coloreaza peisaje animate de un intreg regn animalier.
Hieratismul picturii bizantine se umanizeaza in liniile si
cromatica miniaturilor sale. Desenele policrome ale lui
Picu Patrut impun o gama a semitonurilor unde albastrul
abia perceptibil intra intr-un mariaj cu verdele pal, cu
olivul, dar si cu rosul stins, toate aceste culori fiind
imbratisate de linia curba ondulatd care pastreaza vagi
reminiscente ale unei ,,simetrii asimetrice™ specifice
artei sud-est europene, bizantine. Avem aici ceea ce
Iorga numea intr-un studiu al sau acel ,,Bizant dupa
Bizant“, dar, repet, un Bizant imblanzit de ortodoxia
noastra organica.

in peisajele de tard, Picu Patrut e mai firesc, se simte
mai in largul siu in manuirea linieisi a culorii. in
ilustrarea unor scene biblice ce se petrec in orase, el se
lasa condus de fantezia controlata de vignetele de epoca
si de stampele vremii cu sugestii baroce (in scenele de
interior) si perspectiva stingace, naiva.

Miniaturistul povesteste in linie si culoare scene cum
ar fi Cina cea de taind, sau visul
miraculos al lui Iacob (Scara lui lacov).
Spatiul din Cina cea de taind
reprezinta o sald de mari proportii cu
ancadramentele  arhitecturale ale
coloanelor. In aceastd imensa sala,
masa apostolilor ocupd un spatiu
restrans, privirea miniaturistului este
centrata pe figurile apostolilor, avandu-
1 in centru pe Iisus incadrat de Petru si
lIoan. Elementele de decor, coloane,
draperii, atentia acordatd acestora ne
fac sa credem — o spune si V. Dragut —
ca miniaturistul a cunoscut stampe de
epoca din imaginarul barocului. El stie
sd obtind in unele miniaturi efecte
plastice de mare impact asupra
privitorului. Aceste efecte le realizeazd
prin tonurile cromatice, mai ales cele de

fond plin, ca negrul pentru a sugera timpul noptii, sau
culorile mai luminoase pentru sugerarea fascicolului de
raze ale cerului, filtrate prin fereastra noptii si a visului
(vezi Scara lui lacov n Stihos adecd viers).

In miniaturile sale, chiar daci receptim anumite
influente si indemnuri venite din pictura murala
bisericeasca, din iconografia crestind, esentialul la el
ramane detasarea de retorica acestui cod al zugravelilor
(e cazul cu miniatura Nestatornica roatd a lumii...scene
de gen mural intalnim la Rasinari — Biserica avand
hramul Cuvioasa Paraschieva), ca in ilustratia la cei
patruzeci de mucenici.

Picu Patrut raméane un cantéret si caligraf neintrecut,
,.depasind prin numarul, prin frumusetea si mai ales prin
inaltimea morald a operelor sale pe toti contemporanii
mesteri de la tara care nazuiau ca si el, spre treptele
desavarsirii prin mestesugul scrisului si al chipurilor — pe
Savu Moga, pe Matei Timforea, pe Gheorghe Poenaru
si pe atatia altii*“ (Vasile Dragut, op. cit., p. 32).

Picu Procopie Pitrut a fost un grefier al lui
Dumnezeu, rugandu-se Lui prin cuvant, muzica, linie si
culoare. In efortul siu anamnestic, copistul si caligraful
,,de subtire* ni se restituie astazi intr-o lume in care
cartea si cuvantul scris se vor inlocuite cu alte semne ale
tehnicii mediatice intr-o acuzatd absentd a

Transcendentei. Mesajul lui Picu Patrut in acest nou
veac este actual, auzindu-se in el sophos-ul intelepciunii
tardnesti, acel ,,agnosticism intelegétor*‘, unde ,,Clipa, in
eternitatea pe care i-o dd marele paraclisier, tremurd ca o
lacrima (cf. Radu Petrescu, Ocheanul intors), lacrima
Domnului‘.
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