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Soffio d’800 a Novara

Percorso turistico culturale




In copartna:

Sistus equesire di Vitloro Emanusle 11

Piazza Martiri deila Liberta




In occasione dei festeggiamenti dei 150 anni
dell’Unita d’ltalia si vuole presentare ai novaresi e ai
visitatori un percorso che, toccando le architetture
pit significative del sec. XIX, faccia conoscere le
curiosita e le storie della Novara che fu.

Litinerario, nato grazie a un progetto di valoriz-
zazione turistico-culturale dell’Agenzia Turistica
Locale della Provincia di Novara, che vede come
partner la Regione Piemonte, il Comune di Novara,
la Camera di Commercio, I’Associazione Amici del
Parco della Battaglia e 'Ordine degli Architetti di
Novara e VCO, si snoda sulle tracce ottocentesche
nel capoluogo, seguendone |'evoluzione attraver-
so gli aspetti architettonici e decorativi, applicati
nell'edilizia civile e religiosa, che vanno dal periodo
napoleonico all’eta sabauda.

Un’attenzione particolare & dedicata all’Antonelli,
tra i maggiori artefici della trasformazione urbanisti-
ca novarese del XIX secolo: I'architetto della verti-
calita ha lasciato proprio nel capoluogo numerose
testimonianze, la piu significativa & la Cupola di San
Gaudenzio, simbolo per eccellenza di Novara.
Attraverso la descrizione dei monumenti pit signi-
ficativi dell’800, si scopre come questo secolo sia
risultato fondamentale per I'evoluzione e la trasfor-
mazione della citta di Novara che diviene un vero e
proprio centro urbano, motore di attivita commer-
ciali e produttive, di sviluppo economico e edilizio,
sede di istituti finanziari e di istruzione, luogo di
promozione sociale e culturale, aspetti che la con-
notano ancora oggi.

Vi invitiamo quindi a scoprire con questa pubbli-
cazione il patrimonio storico e artistico del capo-
luogo e ad immergervi nell’atmosfera ottocentesca
del grazioso salotto urbano attraverso la storia e
le storie, le curiosita e gli aneddoti, | personaggi e
le vicende che fanno di Novara un luogo unico e
speciale.
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Un itinerario
nella Novara
dell’S800

Nell'Ottocento Novara ebbe una forte ripresa eco-
nomica che venne accompagnata da un'intensa
attivita edilizia pubblica e privata.

La citta fu interessata da un continuo rinnovamen-
to urbanistico e architettonico, che inizid nel 1841
con I'abbattimento delle mura spagnole e prosegul
con grandi opere per tutto il corso del sec. XIX. ||
rinnovamento culturale che determind I'assetto ur-
bano ottocentesco aveva le sue fondamenta nella
riscoperta dei valori civici municipali, basata su una
nuova e pil consapevole conoscenza storica che
coinvolgeva in misura sempre maggiore il ceto bor-
ghese e imprenditoriale.

La figura di maggior spicco in ambito architettonico
é quella di Alessandro Antonelli, a cui furono affi-
dati i progetti urbani piu prestigiosi del tempo; nel
capoluogo realizzo alcune delle sue opere migliori,
in particolare la Cupola della Basilica di San Gau-
denzio (1844-1888) che & divenuta simbolo stesso
della citta.

La Cupola di Novara si pone quale opera esempla-
re della fase di transizione dell’architetto dal puro
neoclassicismo allo strutturalismo ingegneristico
della seconda meta dell'800; con questa opera
raggiunse sicuramente il limite del possibile nell’ar-
te della costruzione in mattoni e realizzd una delle
strutture murarie pit ardite nella storia dell’architet-
tura mondiale.

Anche I'attuale Duomo & opera antonelliana e sor-
ge nel luogo in cui gia si trovava il vecchio duomo
romanico.

A lui fu inoltre affidato il compito dell’ampliamento
dellOspedale Maggiore della Carita (1856-1864),
di Casa Avogadro, di Casa Giovanetti in corso Ca-
vour e di Casa Desanti, pit nota ai novaresl come
Casa Bossi (1860).

La seconda meta del’Ottocento portd nuove co-
struzioni: la stazione ferroviaria del 1854; la sede
dell'Istituto d’Arti e Mestieri Bellini (sorto nel 1837
su progetto dell’architetto Pestagalli, esponente di
spicco del neoclassicismo milanese) che doto la
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citta di un'istituzione determinante per lo sviluppo
economico successivo; il cimitero urbano, siste-
mato dopo la meta del secolo (1873 ca.) che ven-
ne arricchito in seguito di numerosi monumenti e
sculture in marmo, pietra e bronzo; a ricordo della
Battaglia, avvenuta presso la Bicocca il 23 marzo
del 1849, venne inaugurata nel 1879 la piramide
dell'Ossario, realizzata su progetto di Luigi Brogdi,
“eretta a ricordare alle generazioni presenti e fu-
ture che la liberta fu in tutti i tempi il retaggio del
sacrificio e dell'amore della Patria” (Amleto Rizzi).
Ed, ancora, il Teatro Coccia inaugurato nel 1888,
mentre I'architettura romantica neo-gotica trova
due singolari espressioni nelle costruzioni in cotto
di Casa Silva, in via Tornielli, e del Collegio Gallarini.
Esempio di edificio nobiliare di fine secolo & invece
Palazzo Faraggiana in via Gaudenzio Ferrari, oggi
sede del Museo di Storia Naturale Faraggiana Fer-
randi.

La zona a sud di Novara venne interessata dall’e-
dificazione delle caserme: la Caserma Perrone,
costruita fra il 1851 e il 1889, la Caserma Passa-
lacqua completata nel 1891 e la Caserma Cavall,
erettafrail 1887 e il 1891.

Gli edifici e le piazze furono arricchiti da sculture,
monumenti e da opere di arredo in ferro battuto
e lavorato, testimonianza della presenza di mae-
stranze locali di artigiani abili e capaci.

Alcuni di questi monumenti ottocenteschi dedicati




ai novaresi Amico Canobio (1872), e Gianfrancesco
Caccia (1871) furono collocati sotto il quadriporti-
co del Duomo, unitamente al monumento funebre
dell’arcivescovo Melchiorre Langhi; altri vennero
eretti per celebrare le glorie nazionali, come gquello
di Carlo Emanuele Ill, di Vittorio Emanuele Il, inco-
ronato a Novara primo re d'ltalia (statua eguestre
modellata nel 1881 da Ambrogio Borghi e fusa dai
fratelli Barigozzi, situata in piazza Martir della Li-
berta), di Camillo Cavour (opera di Giuseppe Dini,
1863) nell’omonima piazza e di Giuseppe Garibaldi
(modellato dal Braga e fuso dai Barigozzi nel 1886),
collocata nei giardini pubblici antistanti la stazione
ferroviaria.

Per le celebrazioni del 150° Anniversario dell’Unita
d’ltalia & stata inoltre restituita alla Citta, nel com-
plesso architettonico del Broletto, la prestigiosa
collezione di opere pittoriche dei secoli XIX e XX,
donata da Alfredo Giannoni al Comune di Nova-
ra; oggi si possono ammirare nella Galleria d’Arte
Moderna Paolo e Adele Giannoni, con un riallesti-
mento nuovo e accattivante, che vede capolavori
di impressionisti & macchiaioli di diverse scuole,
tra i quali Segantini, Fattori, Hayez e Nomellini.
Questa pubblicazione si propone quindi di gui-
dare il visitatore in un percorso che tocca le ar-
chitetture e i monumenti cittadini piu significativi
dell'800, attraverso schede descrittive in italiano
e inglese.

4’800
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Cupola i
di San Gaudenzio
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La Basilica dedicata a San Gaudenzio venne edi-
ficata nel punto piu elevato di Novara tra il 1577 e
il 1690 su progetto di Pellegrino Tibaldi. E' invece
della seconda meta del XVIIl secolo il campanile,
opera di Benedetto Alfieri (zio del poeta Vittorio),
la cui altezza di 92 metri ha per lunghi anni, fino
alla costruzione della cupola, caratterizzato il pa-
norama del capoluogo. Ma il desiderio dei Novaresi
era quello di perfezionare la loro basilica con la co-
struzione di una cupola, opera decisamente troppo
costosa allora per le casse della Fabbrica Lapidea,
I'organo che dal 1552 cura tutti gli interventi al tem-
pio gaudenziano. Grazie pero ad una pubblica sot-
toscrizione e ai proventi derivanti dall’“imposta del
sesino” (una tassa sull’acquisto della carne), rista-
bilita dal re Carlo Felice di Savoia, nel 1840 la Fab-
brica ebbe le somme necessarie per far fronte ai
lavori di completamento della basilica; venne quin-
di incaricato Alessandro Antonelli della costruzione
della cupola e del rifacimento della facciata basili-
cale, anche se quest'ultima in realta non venne mali
completata e si realizzo solo la porta in noce con
rosoni, decorazioni e teste di angeli in ferro fuso.
Negli oltre 40 anni di cantiere della cupola I'Anto-
nelli presentd diversi piani di costruzione: il primo
progetio venne proposto nel 1841 e dopo ben tre
anni iniziarono | lavori; di questo primo piano di
costruzione si realizzarono solo gli arconi, nucle?
portante della costruzione successiva, infatti nella
mente del’Antonelli era fin da allora prevista |'at-
tuale grandiosita della cupola e gia i primi Iavqj per
la sua impostazione i esegul in proporzioni adatte
al compimento del suo progetto. Poiché negli anni
seguenti |'opera rimase interrotta, anche &
delle guerre per I'unita e I'indipendenz
I'architetto ebbe tempo di perfezionarne i
e nel 1855 presentd un secondo pro

nalzava la cupola con I'aggiunga;gi‘i' na corona di
pilastri per dare miglior visibilita al rmoi
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1 al monumento. Un
ulteriore progetto, che elevave ancora di pit I'edi-




ficio, fu avanzato
nel 1860 dall’ar-
dito architetto a
un'amministra-
Zione comuna-
le sempre piu
preoccupata
per le crescenti
spese. Solo nel
1861  Antonelli
ottenne il via libe-
ra ai lavori da par-
te del consiglio co-
munale, nonostante
parte  dell'opinione
pubblica fosse ancora
dubbiosa sulla possibi-
lita di realizzare un proget-
to tanto audace. Terminata
quindi la cupola, mancava solo la
guglia che fu costruita tra il 1876 e |l
1878. Alla sommita, il 16 maggio 1878, fu
posta la statua del Cristo Salvatore realizzata in
bronzo ricoperto di lamine d'oro e alta quasi 5 me-
tri, opera di Pietro Zucchi. Attualmente & conser-
vata all'interno della basilica e in cima alla cupola
& collocata una copia in vetroresina. Come si puo
osservare ancora oggi, I'esterno della struttura del-
la cupola é scandito da una ‘geometria dei vuoti e
dei pieni’ e da due colonnati che contribuiscono a
dare la sensazione di ancora maggior slancio, per
un’ altezza totale dal pavimento della chiesa alla
sommita della statua di 126 metri (121 metri sen-
- za statua). La cupola, che pesa, esclusi gli arco-
5 | _ ni, ben 5572 tonnellate si regge su quattro coppie
v di archi murari disposti a quadrato. La genialita di
Antonelli sta non solo nell’aver ideato un progetto

7~ cosl ambizioso, ma nell'essere riuscito a realizzarlo
b con ben 2046 metri cubi di mattoni in un periodo
storico che vedeva il trionfo del ferro, dando inoltre
un saggio dell’abilita delle maestranze novaresi e
della gualita del materiale utilizzato di provenienza
esclusivamente locale. La sua opera si pone come
pa{aﬁigrria della transizione dal “semplice® neo-
cl@sgfclsmo allo strutturalismo ingegneristico che
sl sarebbe affermato alla fine del’Ottocento. Nel
1887 terminarono i lavori di costruzione e il giorno
di San Gaudenzio il vescovo inaugurd la struttura
appartenente al'Gomune di Novara: non per nulla
sul suo frontone spicea lo stemma comunale con




la scritta Civitatis Novariae. La Cupola di San Gau-
denzio &€ un'opera unica nella storia dell’architettura
mondiale e rappresenta una delle strutture murarie
piu ardite mai concepite; guesto inno alla verticalita
divenne orgoglio e vanto dei Novaresi che la eles-
sero idealmente simbolo stesso della loro citta.
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Casa Bossi 2
(gia Desanti)
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Nel 1859, poco dopo aver acquistato ['edificio
barocco posizionato nel centro di Novara sulla
via frontale alla basilica di San Gaudenzio, pri-
ma dell’angolo di svolta dell’allora Contrada di
Sant’Agata, Luigi Desanti affida all’architetto Ales-
sandro Antonelli il progetto per la ristrutturazione
e I'ampliamento dell’intera proprieta.

Il nuovo intervento ingloba la preesistente costru-
zione mantenendo le sue parti nobili residenziali e
recuperando ampie porzioni dei retrostanti rustici
e del giardino, ottenendo risultati complessivi di
notevolissimo valore, non solo architettonico.

Il proprietario, effettivo committente del proget-
to, mori dopo soli cinque anni e non ebbe quindi
modo di godere a lungo del nuovo splendido pa-
lazzo che, peraltro, non viene nemmeno ricordato
con il suo nome. Diversi sono i fattori che contri-
buirono ad indebolirne I'identificazione originale:
la proprieta passo infatti alle figlie eredi (gia coniu-
gate, quindi con cognome diverso e altra residen-
za), mentre nel 1865, contemporaneamente alla
morte di Desanti, verra realizzato il prolungamento
della Contrada, |'attuale via Pier Lombardo, con lo
sbocco diretto sul Baluardo, variando quindi note-
volmente la percezione d'insieme dell'edificio che
cosl acquistera nuova e piu autorevole individua-
lita. Infine il cavalier Carlo Bossi, patriarca di una
importante e apprezzata famiglia del Contado no-
varese, subentra alla proprieta acquistandola n
1880 e dando awvio alla nuova, ancora attuale:
riconosciuta, identificazione del palazzo.
Ledificio rappresenta uno dei migliori esem
architettura civile ottocentesca.

Casa Bossi si presenta con un oriente
consueto che caratterizzanciola iFr' ; _ o]

Zionale qualita e valore. m"
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L'indipendenza dal tracciato viario e dalle relati-
ve servitl urbane, risulta ulteriormente amplificata
dall’autorevole e incontrastato rivolgersi dell’edifi-
cio verso il magnifico paesaggio sottostante.

Se dall’'esterno appaiono evidenti il dominio
dell'ambiente circostante e il particolare rapporto
con la citta e la sua Cupola, con altrettanta deter-
minazione emergono, dall’'interno, le scelte pro-
gettuali sostanziali di questa straordinaria opera
antonelliana. Il carattere nobile e aristocratico del
palazzo é il dato prioritario del progetto, ma con-
temporaneamente la qualita architettonica, socia-
le e funzionale della struttura & garantita sempre
e per tuttl, risultando apprezzabile a ogni livello
della costruzione. Se infatti per la proprieta ven-
gono garantiti livelli quantitativi molto elevati, per
tutti gli altri abitanti e utenti dell’edificio, inquilini ©
addetti alle servitu, I'aspetto qualitativo non viene
mai meno.

Cambiano cioé i materiali, la tecnica di finitura e la
ricchezza delle decorazioni, ma gli aspetti funzio-
nali non sono certo trascurati e la qualita effettiva
del progetto antonelliano & comungue riscontra-
bile in modo diffuso e sistematico. Estrema avan-
guardia tecnico-costruttiva e grandissima qualita
architettonico-sociale contraddistinguono infatti
tutti i diversi organismi del palazzo: dagli spazi
aperti della corte e del giardino ai collegamen-
ti funzionali di scale, corridoi e disimpegni, dagli
ambienti espressamente aulici e di rappresen-




tanza, alle cantine e ai sottotetti, comprase tutte
le strutture di servizio, rimesse, scuderie, stalle.
In un unico armonico insieme sono concentra-
te numerosissime e audaci risoluzioni strutturali,
spesso accompagnate da originali e innovative
tecniche costruttive specifiche, mentre di note-
vole interesse, risulta essere |'esito complessivo
di tali particolari risoluzioni, che si traduce in una
serie molto varia di spazi differentemente fruibili e
in una raffinata applicazione dei diversi apparati
decorativi utilizzati.

L'effetto generale & di grande suggestione e di
forte impatto emotivo.

Casa Bossi @ un edificio straordinariamente im-
portante per motivazioni sostanziali di varia natu-
ra, architettonica, urbanistica, tecnologica, storica
e artistica, ma il suo pitu grande “valore culturale”
in senso lato, & dato da cid che globalmente tale
struttura rappresenta e permette di tramandare
nel suo insieme complessivo.

Veramente numerosi sono i personaggi di cara-
tura internazionale che, abitandola, hanno attiva-
mente sfruttato I'atmosfera magica e stimolante
dei suoi spazi privilegiati, traendo ispirazione e
supporto per la loro produzione di grande valore
intellettuale. Fra i pit noti si ricordano il “pittore
della luce” Antonio Calderara e |'aeropittrice futu-
rista Barbara, I'architetto Luigi Vietti e I'ingegner
Arialdo Daverio, il poeta-giornalista Ignazio Scurto
e lo scrittore Sebastiano Vassali.
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Albertina
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Il 25 gennaio 1836 il Consiglio comunale di No-
vara decide di demolire le quattro porte urbane,
“squallidle porte... contendeano la letizia del sole e
dell’aere libero” e di sostituirle con strutture ar-
chitettoniche aventi la funzione di caselli daziari.
L'intervento era necessario anche in relazione alla
trasformazione delle strutture da spalti militari a
funzione piu strettamente economico-commercia-
le che la citta richiedeva in questa fase di crescita
urbanistica. Il luogo scelto per il primo intervento e
I'ingresso di ponente, la secentesca Porta Vercelli,
sopra la quale insisteva ancora il terrapieno dei ba-
luardi fino a Piazza Castello, area attorno cui ruo-
tano i principali interventi urbanistici e architettoni-
ci dei primi decenni dell’Ottocento. Incaricato alla
stesura del progetto & I'ing. Antonio Agnelli nato a
Novara nel 1788, membro straordinario della Com-
missione di Pubblico Ornato dal 1833, che inseri-
sce tale intervento architettonico in un pit ampio
disegno urbanistico volto a risolvere | problemi di
collegamento tra il nucleo antico della citta e i bor-
ghi periferici in espansione, al fine di valorizzare la
vecchia direttrice est-ovest di attraversamento di
Novara. Il significato di tale intervento fu percepi-
to dagli amministratori della citta come particolar-
mente importante, tanto che “I novaresi statuirono
che la prima (porta) di esse fosse monumento che
parlasse il inguaggio del loro cuore”. D'altra parte
il problema dell’accesso alla citta Dttncentescacl;l?
convogliato in tutti | centri urbani importanti risor-
se, progetti e idee che si sono tradotti in modelli
architettonici e urbanistici volti a definire I'iny

demolizione del vecchio ingresso, Tap ura
varco nel terrapieno e la ricostruzione di ¢
gemelli, simmetricamente orientati, il pr Mo (¢
a nord) destinato al Servizio di Guatd '-,_E_: St

rispettivi pmspetti principali & delimitare la strada
carrabile di attraversamento-della citta. La nuova
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barriera doganale si collocava al termine della lun-
ga e retta Strada Regia, gia disegnata dall’Agnelli,
oggi via XX Settembre, quale elegante e moder-
na quinta scenografica. L'architettura verra inau-
gurata nel 1837 e dedicata a Carlo Alberto. | due
manufatti hanno pianta quadrata, un solo piano e
copertura piana; un pronac esastilo di ordine do-
rico, coronato da un timpano, valorizza i reciproci
prospetti principali; i muri esterni sono caratteriz-
zafi da un liscio bugnato che in direzione est ed
ovest viene interrotto da semplici lesene doriche,
che ritmicamente separano le finestre architravate.
Ne risulta un volume sobrio ed essenziale, misura-
to nelle proporzioni, coerente ai pil rigorosi modelli
neoclassici.
La decorazione scultorea é affidata a Giuseppe Ar-
genti che nella scelta nei soggetti da rappresenta-
re segul le indicazioni dello storico Francesco An-
tonio Bianchini, volte a rivestire |'edificio di figure e
rilievi significativi. La dedicazione a Carlo Alberto
& espressione della gratitudine dei novaresi per gli
interventi promossi in favore dell’agricoltura e del
commercio, sostegno all’economia novarese, che
hanno generato maggior prosperita. Lo scultore
Giuseppe Argenti, originario di Viggiu, faceva par-
te della scuola di Fompeo Marchesi, autore della
statua di Carlo Emanuele llI, in via Puccini.
Sul timpano dei due pronai Argenti realizza un ri-
lievo con due figure femminili, simmetriche, che
reggono le insegne reali e della citta, a suggellare
lo stretto rapporto tra interventi sabaudi e svilup-
po urbano.
Ai lati del vestibolo, sui prospetti principali, due
nicchie accolgono le personificazioni della Benefi-
cenza Regia, della Riconoscenza, dell’Agricoltura
e del Commercio; il programma iconografico ini-
ziale contemplava inoltre la presenza di due statue
Dllncate sui pilastri di sostegno della cancellata in
farro battuto: la Concordia e la Vigilanza.
La Benaﬂr:;enza Regia, collocata sulla destra
"edificio nord, & personificata da una matrona
ata ed in abito regale; nella mano destra
"'ramo di pino e uno di ulivo (lungimiranza
grammazione economica, perché il pino
nza nuocere agli arboscelli, e bonta che
'.-pace} accanto una civetta, che vede
= 'eﬁebre sul plinto, i fasci consolari,

=
3
i
=
=
o
B

e, sulla sinistra dell’edificio nord, &
 Una giovane danngﬁahe reca un mazzo di fave,
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fertili per il terreno, e accarezza una cicogna; sul
plinto I'elefante, animale che non dimentica né i
benefici, né i torti. L' Agricoltura, sulla destra dell'e-
dificio sud, viene scolpita in veste di Psiche, ap-
poggiata ad un aratro; nel plinto una cornucopia
con mazzi di riso, grano e uva. I Commercio, sulla
sinistra dell’edificio sud, & il giovane dio Mercurio
con folti ricci e petaso alato (cappello da viaggio a
larga tesa), con una semplice verga alla mano de-
stra e una borsa seminascosta a sinistra, simbolo
del necessario segreto nelle speculazioni; accanto
ha un grifone con rotoli di cedole tra gli artigli, per
sottolineare I'utilita del credito pubblico nel com-
mercio per aumentare i capitali mobili; nel plinto un
trofeo con sfera, compasso, squadra, bussola e
fiaccola poiché al commercio giovano il progresso
delle scienze e dei lumi.

Le statue della Concordia e della Vigilanza — rap-
presentate sedute — erano state concepite quali
allegorie necessarie per conservare ed incentivare
la prosperita raggiunta dalla citta. La Concordia
tiene nella mano destra una torcia e nella sinistra
un rametto di melograno; la Vigilanza ha in grem-
bo una lucerna ad olio e, sul flanco sinistro della
sedia, un gallo.

La cancellata — realizzata su disegno dell’artista
di corte Pelagio Palagi (Bologna 1775 - Torino,
1860), gia autore della cancellata di Palazzo Reale
a Torino — e le statue vennero in seguito rimosse
e poste attorno al monumento a Carlo Alberto, in
piazza del Rosario (piazza Gramsci).

Dopo la distruzione di questo monumento, nel
settembre 1944, vennero collocate come ingresso
del Cimitero e qui si trovano tuttora.

i %

Soffio d'800

i
X

|, fi"
b

S
7

r .
* .
Een i,

B ~




..... a .1__%..4_. _..C.h g __._1._.

s%v e i i IR e

Ih._

b IR T R



Palazzo 3
della Borsa

o
=
©
©
2
=
o
n

All'inizio dell’800 la necessita di avere una ade-
guata sede per il mercato, che a Novara dalla
seconda meta del Settecento era significati-
vamente cresciuto, in particolare per il riso ma
anche per i cereali, il vino e le stoffe (panno,
canapa e lino), portd alla decisione di cercare
una soluzione altemativa al cortile del Broletto,
in quanto insufficiente per immagazzinare tali
prodotti. La Commissione di Pubblico Ornato,
ente preposto al controllo dello sviluppo edilizio
della citta istituto nel 1807, incarico nel 1816
I'ing. Luigi Orelli di realizzare un nuovo mercato
dei grani; inizialmente doveva essere solo un
grande porticato per proteggere merci e perso-
ne, ma via via il progetto si amplio in un grande
edificio a pianta quadrilatera su due piani con
un ampio cortile interno, che ando a occupare
I'intera superficie di un isolato abbattuto, collo-
cato alle spalle della Porta Vercelli, con fronte
sull’attuale corso lItalia, principale via di attra-
versamento est-ovest della citta.

L'attuale Palazzo del Mercato trova quindi la
sua definizione tra il 1817 e il 1844, frutto di
una seria di successivi & organici ampliamenti
del nucleo originario, denominato dall’architet-
to Basilica Mercuriale di Novara, edificio neo-
classico in cui | portici (luogo per l'incontro e
lo scambio) e I'architettura con funzioni miste
(commerciali, residenziali e pubbliche) convivo- |
no armonicamente nel “piu vasto e magnifico
edificio della citta”. Inoltre la realizzazione all’ i H
terno di uno spazio ad uso borsa contribuira a
fare di Novara uno dei principali mercati ce
licoli d'ltalia. ' %4
Affacciato quindi sul lato settentrior
piazza Martiri della Liberta, il F'alaz»:u 52)

facciata principale, in corso =- ornata da
due rampe di scale, conclusa da un frontone g




Soffio d'800

decorato da un altorilievo in arenaria e marmo ope-
ra di Gerolamo Rusca con sculture allegoriche che
rappresentano il Trionfo di Cerere e Bacco: la dea
della terra coronata da spighe di grano e il dio del
vino sono su di un carro trionfale circondato da
putti e baccanti. Inoltre vennero collocate ai ver-
tici del timpano tre statue allegoriche: a sinistra la
rappresentazione dell’Acqua, al vertice dell’Amor
Patrio (rimosso alcuni anni fa) e alla destra la Terra.
L'apparato iconografico andava a definire I'imma-
gine del Palazzo del Mercato quale luogo di scam-
bio dei prodotti agricoli reso necessario e possi-
bile grazie all’operosita dei cittadini (rappresentati
dall’Amor Patrio) ma anche grazie alla fertilita della
terra e alla ricchezza d’acqua proprie del territorio
novarese (celebrate dalle due statue citate, opere
di Giuseppe Argenti). Nell’atrio di ingresso vi trova-
no invece collocazione le statue di cinque perso-
nalita di giuristi ed economisti: Bandini, Genovesi,
Verri, Gioia, Romagnosi, realizzati da scultori otto-
centeschi operanti nel Novarese. Il riconoscimen-
to a questi grandi studiosi fu voluto da Giacomo



Giovanetti, eminente figura della Novara della pri-
ma meta ‘800 e consigliere del Re Carlo Alberto.
L'insolita presenza, in un edificio pubblico italiano,
di monumenti dedicati a personaggi delle scienze,
anziche a soggetti mitologici o della storia antica,
colpl I'attenzione di molli intellettuali di passaggio
a Novara, tra cui il celebre economista liberale in-
glese Richard Cobden. Sul lato sud, verso piazza
Martiri della Liberta, sono ancora visibili le palle di
cannone che colpirono I'edificio nel 1849, durante
I bombardamento della citta da parte delle artiglie-
rie austriache a seguito della Battaglia della Bicoc-
ca, avvenuta il 23 marzo nelle campagne attorno
Novara. Nei primi anni '60 del Novecento il grande
cortile interno e parte del palazzo subiscono im-
portanti lavori che portano alla realizzazione dell'at-
tuale salone contrattazioni merci e, nel seminterra-
to, dell’'auditorium della Camera di Commercio di
Novara, avente una capienza di circa 400 persone.
Oggi nell’edificio trovano sede, oltre alla Sala Bor-
sa e all'auditorium, diversi uffici, negozi e attivita di
ristorazione.
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Il primo teatro di Novara fu eretto su progetto
dell’architetto pontificio Cosimo Morelli e venne
inaugurato nel 1779. Col passare degli anni la
struttura non si riveld pit adatta alle esigenze tea-
trali del tempo: il palco era poco capiente e male
si adattava ai nuovi melodrammi, agli spettacoli
circensi e di burattini tanto amati dalla classe bor-
ghese. Inoltre la citta, che era in continua evolu-
zione, esigeva nuovi simboli dopo la costruzione
della cattedrale e della cupola di San Gauden-
zio. Per gquesto motivo nel 1853-55 fu costruito il
Teatro Sociale che da subito entrd in competi-
zione con quello piu antico, in quanto i due teatri
rappresentavano perfettamente la dicotomia della
societa del tempo, divisa tra la compassata ari-
stocrazia legata alle tradizionali rappresentazioni
liriche e I'esuberante borghesia cittadina attratta
dai nuovi tipi di intrattenimento.

Nel 1880 I'amministrazione comunale stabill 'ac-
quisto del Sociale e del teatro morelliano, che
gia dal 1873 aveva assunto la denominazione di
Teatro Coccia, in onore di Carlo Coccia, celebre
maestro di cappella del Duomo di Novara. L'inten-
to era infatti di sostituire entrambi gli edifici con un
nuovo teatro e per favorire questo procedimento
si sciolse la Societa dei Palchettisti del Coccia.
Nel 1881 |'architetto Giuseppe Oliverio, su iniziale
progetto di Andrea Scala, rivide il piano di costru-
zione del nuovo stabile che inizialmente avreb
dovuto sorgere di fianco al castello in Piazza Ri-
varola. Negli stessi anni il consigliere comunale
Andrec-nl avanzt- Iidea di nstrutturare il Ec&uale

che, oltre che tra due progetti architei:t
ministrazione comunale avrebbe dovuto

chese Luugl Torniell, s;ndaco l.'.|l w}
e
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la presa di posizione del Tornielli fu fondamentale
e la commissione istituita dal Comune scelse di
attuare il progetto dell’architetto Oliverio.

Per far fronte ai costi il Comune concesse |'area
del vecchio Coccia per I'edificazione e 220.000
lire per la costruzione; le restanti spese sarebbero
state coperte collocando 49 azioni da 5.000 lire
cadauna. Nel 1886 ci fu la posa della prima pietra
del nuovo teatro, costruito anche con il materiale
del precedente edificio che venne demolito quasi
completamente. Il 22 dicembre 1888 fu inaugura-
to con I'opera “Gli Ugonotti” di Meyerbeer diretta
da un giovanissimo Arturo Toscanini che rimase
cosl piacevolmente colpito da quell’esperienza da
scrivere ormai in tarda eta in una lettera al suo
pupillo novarese Guido Cantelli: “uniro il mio ap-
plauso a quello dei tuoi concittadini che ti onora-
no, forse, in quel teatro che io, non ancora venti-
duenne ebbi I'onore e il piacere d'inaugurare nel
carmevale 1888-89... Oh! Il bel tempo che fulll”.
Il nuovo teatro sostitul, nell'immaginario dei no-
varesi, il precedente edificio settecentesco. Esso
occupava un’area quattro volte maggiore ed era
orientato diversamente rispetto al vecchio Coccia,
con |'entrata sull’attuale via Fratelli Rosselli anzi-




ché sull’odierno largo Puccini. La facciata princi-
pale, con primo piano in stile dorico e | successivi
in stile ionico, venne circondata da un porticato in
granito rosa di Baveno. L'esterno fu dipinto di co-
lor grigio granito. L'atrio con pavimento a mosaico
fu abbellito anche da quattro colonne di ghisa e
altrettante nicchie contenenti i busti di Giusep-
pe Verdi, Vincenzo Bellini, Gioacchino Rossini e
Gaetano Donizetti; in platea furono posizionati i
busti di Saverio Mercadante e di Carlo Coccia.
Ancor oggi la grande sala interna, a ferro di ca-
vallo, ha tre ordini di palchi, al di sopra dei quali
vi & la galleria. | palchi, con decori rinascimentali,
sul retro potevano contare su camerini privati e
retropalchi. Per far fronte agli allora popolari spet-
tacoli equestri che necessitavano di ampi spazi, |l
palcoscenico era di grandi dimensioni (16 m. per
23 m.) e aveva un'area centrale mobile, nonché
delle aree di servizio nascoste.

Il progetto di Giuseppe Oliverio, per ragioni di bi-
lancio, fu completato solo nel 1928. Nello stesso
anno il teatro Sociale fu demolito per fare posto
al palazzo delle poste: il Coccia consolidd cosi la
sua importanza e divenne il simbolo per eccellen-
za della vita culturale dei novaresi.
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La progettazione del monumento a Carlo Emanue-
le lll, primo sovrano sabaudo a regnare su Novara,
venne deliberata il 2 giugno 1828.
Si trattava di sostituire in modo degno e in accordo
con i tempi la lapide dedicata all'importante perso-
naggio, collocata nel 1765 sulla facciata di Porta To-
rino (dove oggi sorge la Barriera Albertina) e distrutta
dai Francesi all’atto dell’'occupazione della citta, alla
fine del *700.
Liscrizione che vi era riportata, dettata dal noto lati-
nista Guido Ferrari, recitava: “A Carlo Emanuele Re
di Sardegna, perche, avendo incanalato le acque
per tutta la circonferenza della fossa murale, oraino
che fosse pulita e prosciugata la cloaca sottostante,
Novara, resa al suo clima e alla salubrita dell’aria,
pose memore del perpetuo beneficio”. La stessa
iscrizione, sempre redatta in lingua latina, sarebbe
stata incisa sul basamento della nuova statua.
Dungue, Carlo Emanuele Il (Torino, 1701-1773), sa-
lito al trono nel 1730 dopo I'abdicazione del padre
Vittorio Amedeo Il, oltre ad aver conquistato Novara
nel gennaio 1734 dopo un assedio di breve durata,
aveva contribuito al suo benessere realizzando il ca-
nale di scolo detto “Cunetta”, che allevio le sofferen-
ze dei Novaresi.
Il sovrano sabaudo, che dopo due guerre (Succes-
sione polacca 1733-'38 e Successione austriaca
1742-'48) si dedicO esclusivamente ad attivita cy
pace, aveva anche emanato leggi molto utili per la
ripresa dello sviluppo della citta.
Nel nuovo clima di ritrovata intesa tra i ceti dirigenti
novaresi e la Casa Reale, in piena Restau
la pubblica sottoscrizione promossa dall
strazione civica raggiunse ben presto
necessaria per realizzare un monumento
dimensioni e di grande prestigio. "
L'opera fu affidata allo scultore Pompea M:
(1783 -1858), insegnante all’ Ac di Brera a
Milano e gia allievo del Canova,
[talia e anche all'estero. Nel rnﬁ'e | settembre 1829




il Marchesi aveva gia inviato due bozzetti: 'uno con
il Re “abbigliato alla greca”, I'altro “vestito alla foggia
dei suoi tempi”. Venne scelto quest’ultimo. Il Mar-
chesi aveva anche stabilito il luogo dove collocare
la statua: il cortile del Broletto, ma questa opzione
venne subito scartata. Il Consiglio cittadino deliberd
di abbattere alcune casupole collocate tra il Teatro
Civico e la chiesa di San Giovanni Decollato per ri-
cavare una nuova piazza dove porre il monumen-
to. L'amministrazione novarese segul attentamente
le varie fasi esecutive e la realizzazione della statua
fu accompagnata da un ampio dibattito. Marchesi
aveva gia abbozzato I'opera nel marmo fatto giun-
gere appositamente da Carrara, quando, la mattina
del 28 maggio 1834, un incendio scoppiato nel suo

studio la distrusse completamente.
Lo scultore non si perse d'animo, ordind un Nuovo
blocco di marmo di Carrara e si mise alacremente al
lavoro. La nuova statua era terminata nell’estate del
1837. L'altezza, veramente notevole, era dim. 4,16:
essa colpl particolarmente | Novaresi, che presero a
soprannominarla San Carfone, con riferimento alla
statua colossale da San Carlo Borromeo ad Arona.
Carlo Emanuele é raffigurato in abito regale, con la
mano vittoriosa posata sul fianco destro e con la
sinistra che porge il decreto che ridond a Novara
la salubrita, risanando i fossati d'acqua stagnante e
malsana realizzati piu di un secolo prima dagli spa-
gnoli per maggior difesa dei baluardi. Questa & la
descrizione che ne viene fatta nella pubblicazione
edita in occasione dell'inaugurazione (“Monumen-
ti inaugurati in Novara il giorno dell'Onomastico df
S.M. it Re Carlo Alberto”): “Lo slancio e la compo-
sizione della figura, le giuste proporzioni che la fan-
no sembrare men grande di quello che e, I'azione
semplice e significativa, il nudo meravigliosamen-
te sentito sotto le vesti, i magnifici partiti di pieghe
ide, varnate, naturali ondeggianti, di ottimo stile;
I'accuratezza delle estremita e la finitezza del lavoro
sono tali da appagare qual fosse il piti difficile. Il po-
smf."ri'cm' si trova collocata sorti adatiatissimo e chi
la '__'-'!;j-‘a pla non puo fare a meno di essere Mosso
a e ammirazione {...) ll piede destro &
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antichi mettere accanto le statue dei Grandi per indl-
care come viaggio facendo compartivano grazie (.. .)
Non adotto I'abito eroico de’ Greci o de Romani. E
da rallegrarsi che abbia saputo abilmente modificare
I'abito contemporaneo, che invece di una parrucca
abbia data al suo colosso una bella zazzera (...) E'
da rallegrarsi soprattutto che il suo Carlo Emanue-
le serbando | caratteri principali di somiglianza col
tipo originale, unisca alla maesta di Principe la dolce
espressione della benevolenza {...)".

Il basamento, in granito rosa di Baveno, fu realizzato
- sempre su disegno del Marchesi - da Angelo Moro
di Trecate, che si aggiudico I'appalto nel 1836. E' in
un solo pezzo e pesa ben duecento quintali. Sul lato
rivolto a sud venne incisa la seguente iscrizione in
latino, composta dall’epigrafista Carlo Boucheron,
titolare della cattedra di letteratura latina a Torino:
“La statua di Carlo Emanuele ll, decretata per vo-
lonta generale dell'amministrazione civica aif Novara
all'ottimo principe per aver restituito la salubrnta alla
citta e collocata con denaro pubblico e privato nel
foro caroliniano or ora spianato, comprate e abbat-
tute le case tutt’attorno, fu dedicata il 4 novembre
dell'anno 1837, al tempo in cui il Re Carlo Alberto
con straordinaria liberalita cumulo con nuowvi benefici
quelli antichi della sua stirpe in favore dei Novaresi”.
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Collegio
Gallarini

Il Collegio Gallarini, attuale conservatorio di No-
vara intitolato a Guido Cantelli (il direttore d'or-
chestra novarese prematuramente scomparso),
nasce sulla preesistente struttura settecentesca,
gia conosciuta come “casone” o “ospedale degli
spagnoli” di cui si pud ancora ritrovarne alcune
tracce nella semplice linea architettonica.

Questo stabile, dopo essere stato ospedale, fu
adibito a convitto con scuole interne nella parroc-
chia di Santa Croce.

Nel 1753 lo stabile legd le sue vicende a quelle
della famiglia Gallarini, grazie a Francesco Antonio
e a suo padre Antonio Maria, generoso benefat-
tore che rese possibile la nuova vita dell’edificio
destinando parte dei suoi beni alla fondazione di
un istituto di istruzione per giovani.

Il Gallarini nacque a Castellazzo Novarese nel
1682 da una famiglia di contadini e nella sua vita
seppe accumulare un ingente patrimonio. Nel
1744 aveva disposto che entro tre anni dalla sua
scomparsa, a fitolo di legato pio, venisse eretto
“un collegio perpetuo, sotto il titolo ed invocazio-
ne dell'lmmacolata Concezione della Beata Maria
Vergine, nella terra di Sillavengo” e quindi non a
Novara.

L'esecutore delle disposizioni testamentarie fu il fi-
glio sacerdote Francesco Antonio, che comprese
le numerose difficolta che si sarebbero incontrate
nell’ istituire un collegio a Sillavengo; cercod quindi
di trovare un fabbricato utile allo scopo a Novara.
Per avere una deroga al testamento paterno che
consentisse di erigere il collegio nel capoluogo,
egli ricorse alla Santa Sede. Papa Benedetto XIV
concesse nel 1755 il trasferimento richiesto.

Nel 1766 il vescovo Aurelio Balbis Bertone, cedet-
te al figlio di Gallarini il diretto dominio sul casone
con la facolta di sopraelevare lo stabile sul lato
nord.

Nello stesso anno, si effettuarono lavori di restau-
ro per ampliare la capienza del convitto a 60 posti.
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Nel 1828 il vescovo
Morozzo provo a spo-
stare il collegio a
Miasino, presso |l
seminario della lo-
calita cusiana, ma
il consiglio comu-
nale si oppose
strenuamente e
chiese l'interven-
to diretto di re
Carlo Felice.
Venne cosl stabi-
lito di mantenere
perpetuamente il
collegio a Novara,
sotto I'amministrazio-
ne di un economo del
jposto.
Nel 1831 venne presenta-
to un piano di ristrutturazione
dell’edificio al consiglio comuna-

L'edificio & a pianta quadrata con una corte inter-
na suddivisa da una bassa manica longitudinale

i::ﬂ le; le opere di rimodernamento, su
v progetto dell'ingegnere Stefano Ignazio
F Melchioni, furono molteplici e si conclusero nel
W 1844,
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e da un corpo che si sviluppa verso ovest; la fac-
ciata & abbellita da un timpano e da lesene. In al-
tezza si sviluppa su due piani con grandi ambienti
coperti da volte in muratura.

Durante il rettorato di don Ercole Marietti (dal
1854 al 1905), estroso sacerdote di Galliate che
si dilettava di architettura, vennero realizzate le
decorazioni in cotto sulle facciate, furono poste le
tegole colorate, oltre all'aggiunta di innumerevoli
elementi architettonici come le balconate, le edi-
cole con statuette, i pinnacoli a cuspide, gli steli
con grifoni, tanto piacevoli quanto fragili e quindi
in parte successivamente rimossi.

Nel 1880 fu costruito un ampio dormitorio sul lato
di ponente, sede dell'attuale auditorium.

Nel 1883 si allungd il refettorio e si costrul un lo-
cale adiacente all’abitazione del rettore provvisto
di finestrelle da cui egli poteva comodamente
controllare tutti gli accessi dai cortili interni stando
seduto alla scrivania.

Dal 1915 al 1920 il collegio fu utilizzato come
ospedale militare, mentre nel 1945, su decreto
prefettizio, fu requisito e occupato dai partigiani,
che ai tempi avevano l'incarico di polizia ausilia-
ria. Dopo un periodo di decadenza, tra il 1982 e
il 1986 fu ristrutturato e oggi all'interno dei suoi
locali risuonano le note degli allievi del Conserva-
torio Guido Cantelli.

Soffio d'800
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La quinta occidentale di piazza del Duomo
(piazza della Repubblica) & costituita dall’ele-
gante costruzione del Corpo di Guardia.
L'edificio & cosi chiamato perché fu sede delle
truppe destinate al servizio di polizia della cit-
ta. Il nuovo edificio, a tre piani, ornato da tro-
fei scolpiti in pietra di Viggiu, venne iniziato nel
1835 per decreto del Municipio e fu progettato
dall’ing. Antonio Aresi.

La facciata & caratterizzata da volumi compatti
e fortemente chiaroscurati, grazie alla presenza
del porticato del piano terra su cui si innesca la
fuga prospettiva dei portici del Duomo.

Gli archivolti sono ornati con trofei militari, fi-
nemente modellati e realizzati su disegno dello
stesso Aresi.

La gronda, molto sporgente, inquadra le linee
sobrie delle tre aperture che si appoggiano alla
fascia marcapiano; sotto quest'ultima corre un
fregio continuo decorato da triglifi e metope.
Sotto la gronda & collocato il fregio ad altorilievo
opera di Gerolamo Rusca che raffigura maesto-
samente la pace firmata a Novara il 20 dicem-
bre 1310 tra | Guelfi e | Ghibellini della citta, al
cospetto e con la mediazione dell'imperatore
Enrico VII.

Nel fregio & visibile al centro I'imperatore, sedu-
to tra i principi e gli altri dignitari del suo seguito
nonché i principali esponenti della parte dett
Rotonda (Ghibellini) e di guella della Sanguigna
(Guelfi). S il
L'edificio & sormontato da una statua, anch’'e
sa opera del Rusca, di nobildonna con
te turrita che simboleggia la Citta di No\
quale tiene nella mano destra lo stem
dino e nella sinistra stringe la cornucop

tempo la funzione di sede del G PO "di Guar-

dia, I'edificio ospita oggi elegan
e abitazioni. '
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Il Duomo di Novara, conosciuto anche come
Cattedrale di Santa Maria Assunta, & un grandio-
so edificio neoclassico, realizzato nella seconda
meta dell'Ottocento su progetto di Alessandro
Antonelli nel sito in cui precedentemente sorge-
va I'antica cattedrale romanica, abbattuta per far
posto al nuovo edificio.

Dagli anni Trenta dell’'800, agli inizi del regno di
Carlo Alberto, in un momento economicamen-
te favorevole, inizid la ricostruzione dell’area del
presbiterio; vennero elaborati diversi progetti di
restauro e per il nuovo altare maggiore la scelta
cadde sul progetto di Antonelli, all’epoca brillan-
te architetto di 34 anni. Laltare fu costruito tra
il 1832 e il 1836 e rappresenta una delle opere
neoclassiche migliori dell’artista per la sua ele-
ganza e duttilita: oltre a fungere da punto focale
della cattedrale, serviva anche a riempire in modo
raffinato lo spazio tra presbiterio e coro. L'alta-
re & costituito da 377 blocchi di marmo prove-
niente da Verona, Carrara e Varallo. Per le parti
ornamentali Antonelli contattd i miglior scultori
del’epoca di scuola milanese e romana, come
lo scultore danese Bertel Thorwaldsen, operan-
te a Roma, autore dei due bassorilievi con put-
ti in bronzo. Sull'attico vennero poste tre statue
marmoree raffiguranti la Religione, Mosé e Pietro
accovacciati. Tra le colonne spicca il ciborio in
bronzo dorato sorretto da putti. Sulla scia dell enf:
tusiasmo suscitato dall'inaugurazione nel 1836
del maestoso altare maggiore, Antonelli riuscl a
convincere monsignor Filippo Maria Gentil

necessita di abl:-attere le navate del dunrﬁ s{..

varono ufﬁclalmente nel 1865 : .
vecchio duomo romanico, ieul
dall’abbattimento, mattoni ﬁmpresi furono im-.
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piegati per le fondazioni del nuovo edificio. Della
cattedrale romanica, consacrata nel 1132, rima-
sero il massiccio campanile (la cella campanaria e
la cuspide sono pero seicentesche), alcuni arredi,
pitture, I'antica cappella affrescata di San Siro ri-
salente al Xll secolo e una parte del pavimento a
mosaico del presbiterio.

La consacrazione ebbe luogo nel 1869, ma di
fatto i lavori proseguirono fino agli anni Ottanta
per giungere al completamento dell’allestimento
interno.

Il duomo ancor oggi & caratterizzato dal lungo
colonnato realizzato da Alessandro Antonelli in
stile neoclassico che si affaccia sull’omonima
piazza. Al sagrato si accede passando sotto il
portico e l'ingresso & situato sotto un pronao con
quattro alte colonne scanalate ornate da capitel-
li corinzi che sostengono il frontone triangolare.
Il grandioso portale centrale & considerato tra i
maggior d'Europa. L'interno presenta tre navate
(la centrale a botte e le altre a calotta in ogni cam-
pata) divise tra loro da colonne in stucco marez-
zato color giallo-ocra coronate da capitelli corinzi.
Tra i dipinti piu rilevanti presenti nella cattedrale
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si segnalano lo Sposalizio di Santa Catefina di
Gaudenzio Ferrari (1525-1530), le opere di Ber-
nardino Lanino, di Callisto Piazza e del Nuvalone,
nonche il busto di San Bemardo da Mentone col-
locato in un'edicola sopra |'altare di San Gaeta-
no. Negli anni '80 del XIX secolo, su precedente
progetto dell’Antonelli, inizid la costruzione degli
altari lungo le navate. Con quest’ultimo intervento
il Duomo acquistd I'aspetto che noi tutti cono-
sciamo: la summa perfetta della preduzione an-
tonelliana tra schemi classici romani ed eleganti
elementi neoclassici.
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Palazzo 10
Avogadro
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Palazzo Avogadro, oggi sede novarese della Ca-
mera di Commercio, fu eretto all'inizio del XVl se-
colo, su disegno di architetto ignoto, dal marchese
Giuseppe Antonio Nazzario. La proprieta, sul finire
del Settecento, passo alla storica casata degli Avo-
gadro, gia detentrice del Castello di Casalgiate e
di quello di Quinto Vercellese; in particolare fu Giu-
seppe Avogadro a decidere di restaurare I'edificio
che al suo intermo poteva gia vantare alcuni quadiri
di alto valore. Era un palazzo imponente e di consi-
stente portata architettonica, che ben si abbinava a
una delle piu antiche famiglie di Novara.

A dirigere i lavori di restauro nel 1840 fu chia-
mato Alessandro Antonelli; egli, non dovendo
ricostruire I'edificio ma solo migliorarlo, cerco di
donare al palazzo gia esistente la caratteristica
principale della sua produzione architettonica: una
forte matrice neoclassica. |l risultato & una carat-
terizzazione piuttosto singolare, paragonabile solo
alla maestosa dimora novarese realizzata successi-
vamente da Antonelli: casa Bossi.

L'architetto si occupd di ingrandire le aree abitabili
e di modificare |'aspetto esteriore del palazzo, so-
praelevandolo di un piano, pur scegliendo di man-
tenere il suo andamento spiccatamente orizzontale.
Modello le mensole del cornicione con una forma
a triglifo su un aggrappo in elementi squadrati di
granito, e un'altra in stucco lucido che richiama il
marmo bardiglio dello scalone. Egli esaltd anche ’:Z
fughe del palazzo con decorazioni esterne quali le
due fasce marcapiano, di cui la superiore a onde
greche, e i modiglioni del cornicione, oWa'u le

gente della cornice.
Purtroppo alcuni interventi antonelliani sone
perduti quando, sul finire degli anniv Venti.
vecento, la Camera di Commercio si
palazzo in luogo della Banca d'liali
estesi rifacimenti. Del progetto del
conservati due disegni presse
Moderna di Torino. w
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La vicenda costruttiva delle fabbriche che oggi
identifichiamo come Archivio di Stato vede |l
suo avvio con la ricollocazione, alla fine del-
la prima meta del Seicento, delle monache di
Santa Maria Maddalena che dal sobborgo di
San Gaudenzio si insediano all'interno della
citta, con la costruzione di una serie di edifici
e soprattutto di una nuova chiesa, elemento
qualificante e di memoria storica tangibile an-
cora 0ggi, in corso Cavallotti angolo via dell’ Ar-
chivio.

Alla fine del Settecento, sia per I'incameramen-
to dei beni religiosi da parte del Demanio sia
per I'unificazione forzata del monastero della
Maddalena con quello dirimpetto di Sant’A-
gostino, il complesso monastico viene ad as-
sumere una diversa destinazione: inizialmente
come casermaggio, in uso prevalentemente
alle truppe di passaggio.

All'inizio dell’'Ottocento I'intera area sara fra-
zionata e una parte, nella porzione nord, an-
dra al Liceo, portando anche alla verifica della
consistenza e alla validazione dei luoghi quale
sede dell’Archivio Notarile. Infatti il fabbricato
composto dalle due chiese, interna ed ester-
na, costrutto con solidita, risultava adatto
all'inserimento di un “ampio deposito capa-
ce di contenere tre ordini di scaffali posti di
contro alle pareti”. La cessione di porzioni a
privati nel 1810 e soprattutto la Eccalizza’ziomg
dei padri Gesuiti nel 1822 nel tessuto edilizio di
nord-ovest portera la Civica Amministrazi
di Novara ad acquisire nel 1823 una p
di fabbrica, del gia soppresso monast
la Maddalena, da destinare in parte_j
d'Insinuazione, conservando in -.es';_-*'.__,
per I’ Archivio Notarile. v
| locali, periziati dall'ingegnere Stef
Melchioni, saranno oggetto nei: 1824 del piano
operativo dell’ingegnere civie Orelli, con
un intervento che ancora-%{gg risulta essere

v




chiaramente identificabile, attraverso le sobrie
modalita formali e compositive, nel tratto cen-
trale in affaccio sulla stretta gia contrada della
Maddalena.

Con il coinvolgimento nel 1835 dell’architetto
Alessandro Antonelli finalizzato allo studio e
alla proposta progettuale di abbellimento del
fronte in affaccio sul corso, privo di un vera e
propria attuazione, la fase edilizia cerca di ga-
rantire rappresentanza a un volume che ancora
proponeva linee e ingombri propri di uno spa-
zio liturgico.

Sara poi I'architetto Antonio Busser nel 1851
a dare una nuova immagine che trovera nell’e-
lemento plastico dell’Argenti — “statua seden-
te simboleggiante il genio della conservazione
con carte rotoli, ecc. ai piedi, poggiata colla
sinistra mano allo stemma civico” - il fulcro de-
corativo e rappresentativo del nuovo fronte.

I 1870 segna l'istituzione dell’ Archivio di Stato
di Novara a cui saranno affidati i locali occupati
: dall’Archivio Notarile che avra altra collocazio-
e ne. Infine nel 2007 vengono inaugurati i nuovi
e depositi sotterranei e la sede ristrutturata.
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Museo
del Risorgimento

L'Esposizione Museale Risorgimentale & una mo-
stra permanente di recente costituzione compo-
sta da oggetti e cimeli legati alla memoria risorgi-
mentale di Novara e del suo territorio. Realizzata
ad opera dell’ Associazione Amici del Parco della
Battaglia Onlus, con il supporto delle istituzioni ci-
vili ed economiche cittadine, & ospitata presso |
locali del Convitto Nazionale “Carlo Alberto”, a sua
volta legato alle memorie del Risorgimento. Sono
conservate, in bacheche appositamente costruite
per consentire la migliore visibilita, testimonianze
importanti e rare provenienti da collezioni private
e pubbliche, tra cui armi bianche e da fuoco del
XV e XIX secolo, parti di uniformi, cimeli raccolt]
sui campi di battaglia, stampe, documenti e alcu-
ne preziose bandiere di meta Ottocento. Pannelli
e guide aiutano il visitatore a comprendere il fuolo
fondamentale di Novara nel Risorgimento e a leg-
gerne il percorso sul territorio.

L'esposizione & visitabile il sabato pomeriggio dal-
le 16,00 alle 19,00 e su richiesta negli altri giorni.
Le prenotazioni sono da effettuarsi rivolgendosi
all’ ATL di Novara.
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The Dome
of the Basilica
of Saint Gaudenzio

The Dome of Saint Gaudenzio was built on the ho-
monymous Basilica, between 1577 and 1690 and
placed on the city’s highest spot.

During the second half of the 1700's architect Be-
nedetto Alfier (uncle of the poet Vittorio Alfier) de-
signed the bell tower, which dominated the view of
the chief city until the construction of the Dome of
Saint Gaudenzio.

The population of Novara wished to improve their
Basilica with the construction of a dome, but this
operation proved to be quite costly for the Fabbrica
Lapidea, the institution that was founded in 1552
and that to this days oversees the works carmied
out inside the basilica.

Thanks to a public subscription, as well as through
the “imposta del sesino” (a special tax on meat),
just like Charles Felix Savoy had determined, in
1840 the Fabbrica was able to cover the costs for
the conclusion of the basilica. Alessandro Antonelli
was put in charge of building the dome and re-
fashioning the facade, which was never fully com-
pleted.

The only element that was put into place is the
massive walnut door with decorations. The con-
struction works lasted for over forty years, and the
original idea of Antonelli underwent several chan-
ges and adjustments.

The first project dates back to 1841 and works be-
gan only three years later. Of this project only the
arches where realized.

An interruption came with the First Italian War of
Independence (1848-1849) so the architect haé
time to improve his project, and when the works
reeumee’ in 1855 he presented a new pre_.rec' f

The top of the dome was built berl.aveen )
1878. In may 1878 a statue depicting
realized by Pietro Zucchi, was p!eeed on
127-meter structure.
Today the original one is kept inside the basilica,
while the one that crowns the'dor, a fiberglass
copy.
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Though not quite as popular as the Mole Antonel-
liana in Turin, the dome is a bold and outstanding
structure that is one-of-a-kind in world architectu-
re.

It is held by four couples of arches, and its appe-
arance s based on “geometry of empty and full”.
The weight of the element has been broken down
into concentric circles reaching towards the sky.
It has been buift using high-quality local materials
that Antonelli himself checked on a regular basis.
At last, works came to an end in 1887, and the
bishop inaugurated the dome during that year's
Patron Saint Celebrations.

The Casa Bossi,
once known
as Casa Desanti

In 1868, not long after he had acquired the Ba-
roqgue building, Luigi Desanti contacted architect
Alessandro Antonelli and asked him to plan the
restoration and enlargement of the structure. The
project encompasses the preexisting construction,
maintaining its. residential portions and restoring
parts of the garden, with a stunning overall effect.

The owner died after only five years, and didn't get
to enjoy the\palace he had commissioned for long.
In 1880 the palace Was purchased by Carlo Bossi,
and from that moment on it acquired the new ow-



ner’s last name as a factor of identification.

The building is one of the city's best examples of
civil architecture; it stands in a privileged position,
along the city’s Westem rim.

In the portions of the building that are reserved to
the servants' quarter building materials change,
but the quality remains constant, making this a fine
example of how bold avant-garde and socially-
conscious architecture can blend into one struc-
ture.

Many intellectuals and artists, such as painter An-
tonio Calderara, Futurist artist ‘Barbara’, architect
Luigi Vietti, engineer Arialdo Daverio, poet and
Journalist Ignazio Scurto, as well as writer Seba-
stiano Vassalli, have been inspired by the building.

Soffio d'800

The Barriera Albertina
toll houses

On the 25th January 1836 the City Council deci-
ded to demolish the four city doors and substitute
them with toll houses.

At that point in time, the city was turming some of
its military structures into elements that could play
a commercial and economical role in a phase of
great urban expansion.

The location that was picked was the Western ac-
cess o the city, an area around which most of the
19th-century renovations were carried out.

The project was designed by Novara-bom engine-
er Antonio Agnelli, who tried to solve the problem
of connecting the old city centre to the developing
suburbs.

Two one-storey, square-pian twin buildings were
built, and each one of them had a specific purpo-
se: the Northern one hosted the guards, while the
other one was used to collect tolls. Both were built
flanking the street that carriages used to craas the
city centre. i
The Barriera Albertina was inaugurated in 18
and it was dedrcated to Charles Albert of

The two buildings are simple; 888 en :'a!, weﬁhba—
lanced in proportions and alﬁ’ofufafy in tune with

i"!_



Neoclassical taste.

Sculptor Giuseppe Argenti embellished the two
buildings with allegorical sculptures.

The frieze with two female statues located in each
one of the tympanums includes the city’'s coat of
arms, as well as the royal family’s one, as to show
the strong bond between the King and Novara's
thriving urban development.

The two niches on each one of the facades host
personifications: Royal Charity is located on the
right-hand side of the Northern building and is hol-
ding a pine branch and an olive branch, and next
to her sits an owl.

Gratitude, on the right-hand side of the Northern
building, is depicted as a young woman carrying a
bunch of broad beans and who is petting a stork.
Agriculture is located on the rght-hand side of the
Southemn building and is depicted as Psyche, and
she is leaning on a plough.

Commerce is symbolized by a young version of
Mercury, the god is shown with a winged petasus
and a bag.

Concordance and Vigilance are shown sitting and
have been conceived as necessary allegories to
preserve prosperty.

Concordance is holding a torch and a pomegra-
nate branch.

Vigilance has an oil lamp on her lap and next to her
chair sits a rooster.
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The Grain Stock
Exchange Building

At the beginning of the 1800's the city’s economi-
cal development called for a new location for the
g;'irkerpface which had been growing substantially
iring the 1700's.

In 18186 the Commissione di Pubblico Omato, the
institation that was in charge of overseeing the ci-
development, contacted Luigi Orelli and asked
és.'gn a “new marketplace for grains”.

he structure he designed was a huge porﬁ—

grains stock excar\rm

™




The structure was planned not only as a place for
exchanges, but for social life as well, and soon it
was perceived by citizens as “the city’s most impo-
sing and magnificent building”.

The facade was located on the Northern side (Cor-
so ftalia), and it was decorated with two imposing
staircases, lonic pilasters and a tympanum which
was embellished with three allegorical sculptures:
Water, Patriotism (which has been removed a few
years ago due to some damages sustained over
the years), and the Earth.

The scene that takes up the heart of the tympanum
is a work by Gerolamo Rusca and it depicts the
Triumph of Ceres, the goddess associated with the
Earth, and Bacchus, the god of wine.

The frieze’s peculiar iconography was strongly con-
nected with the purpose of the building, in which
agricultural products were exchanged.

The entrance hall is embellished with statues of five
important jurists and economists: Bandini, Geno-
vesi, Vlern, Gioia and Romagnosi.

On the Southern side (FPiazza Martiri della Liberta)
the cannonballs of the Battaglia della Bicocca, that
took place in 1849, are still visible.

Today it houses different offices, stores, restau-
rants, the Sala Borsa and the auditorium of the lo-
cal Chamber of Commerce.

=]
®
©

o
E

o
h

The Teatro Coccia

The first theatre was buift on the project of Cosimo
Morelli, a papal architect, and was inaugurated in
1779. It was dedicated to Carlo Coccia, who had
been a praised choirmaster of the city’s cathedral
choir.

As time went by, though, the new structure proved
to be unfit to host the new kind of performances
that the bourgeoisie widely appreciated and enjo-
yed, such as melodramas, circus spectacles and
puppet shows. N7
That is why in 1853-55 another theatre — fhe
Sociale - was buift. .

as opera.
On the other, the blossoming bot
appreciation for new kinds of erite ;
In 1880 the City Council purehased the two the-




atres with the intention of substituting them both
with one that could better serve the city.

In 1886 the works to build the new Teatro Coccia
began. The existing 18th-century building was de-
molished, and a new one was erected. It took up
four times as much space as the older one, and
it was buift facing via Fratelli Rosselli, rather than
Largo Puccini.

The facade was embellished with a Baveno marble
portico. The auditorium hosts balconies and boxes
that have been decorated with Renaissance-style
motifs.

The stage was designed wide enough (16 meters
by 23 meters) to host equestrian shows, which at
the time were all the rage.

The opening night took place on the 22nd Decem-
ber 1888, with a performance of Les Huguenots
by Giacomo Meyerbeer. The music director was
a young Arturo Toscanini, who was positively im-
pressed with the night and remembered it fondly a
few years later in a letter written to Guido Cantelli,
his Novara-bom pupil.

The project was designed by architect Giuseppe
Oliverio and it was completed only in 1928 due
to financial troubles; in that very same year the
Teatro Sociale was demolished to make room for
the Post Office building, and as a consequence
the Teatro Coccia became the symbol of the city’s
cultural life.
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The statue

of Charles Emmanuel Il

of Sardinia
e siatue was commissioned on the 2nd June
28. It portrays Charles Emmanuel lll of Savoy,

the ﬁﬁst Savoian king to reign over the city. It sub-
: '-- t-‘?e rnscnpf.-on that was located on one of

)
3 had acquired the city in 1 734 after a short
‘he-had given a crucial contribution to
l-being by creating the so-called Cunetta, a
i ""':'-:. that substituted the swampy moats




The king is wearing a royal ouftfit, and in his left
hand is holding the decree with which he decided
the creation of the Cunetta.

The Collegio Gallarini
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Today the building hosts the city’s music academy
that has been dedicated to Guido Cantelli the
promising Novara-bom music director who died
young in a plane crash.

The structure dates back to the 17th century, and
in the old days it was known as “casone” or "hospi-
tal of the Spaniards”.

In 1753 the building began a new phase of its exi-
stence thanks to the Gallarini family.

Antonio Maria was born in a humble family of far-
mers. He became rich, and in his last wilf he used
part of his enormous fortune to set up a school to
educate the young.

The institution, which initially was to be buift in Sil-
lavengo, a small town a few kilometers away from
Novara, was moved to the city after his son Fran-
cesco Antonio asked the Vatican for a special per-
mission to change his father's testament.

In 1766 bishop Aurelio Balbis Bertone granted
Francesco Antonio permission to use the building
for that purpose, and during that same year the
structure was enlarged and thoroughly restored.
Other intensive restoration works were cartied out
in the 1830's and early 1840’s.

The buillding has a square plan with an inner
courtyard.

The facade js embellished with a tympanum and
pilasters.

The roof made using glazed tiles as well as the ter-
racotta decorations which have been added to the
facades dates back to a period between 1854 a
1905, and were both designed by Ercole Marietti;
local priest with a passion for architecture.
Over time these charming elements proved
fragile, and have been partially removed. &0
A roomy dormitory on the Westem side was bullt
1880, where today the auditorium is. da/
In 1883 the refectory was enlarged a
room was conveniently buift next. to
apartment, so that he could keep a @
the entryways to the intemal co_
ting at his desk. e
Between 1915 and 1920 the ¢ a!ﬁeg.'o served as.
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military hospital, and in 1945 it hosted the parti-
sans of the Italian Resistance Movement, who at
the time acted as auxiliary police.

After years of abandonment and decay it was re-
stored in the 1980s.

The Guardhouse

The Western side to Piazza Duomo is occupied by
the elegant building that locals to this day refer to
as ‘“the Guardhouse”. Durning the 19th century it
hosted the troops that had the task of patrolling
the city, and it was erected on the same spot as the
old Spanish guardhouse. The three-storey building
was meant to decorate and play an official role in
such a crucial comer of the city. Construction wor-
ks started in 1835. Today it ceased playing its old
function, and it hosts fancy boutiques as well as
offices.

The frieze that decorates the facade depicts the
peace treaty between the Guelph and the Ghibelli-
nes that was signed in Novara on the 20th Decem-
ber 1310. The heart of the composition is Emperor
Henry Vil, who acted as a mediator between the
two parties.

The upper portion of the building is crowned by a
female statue personifying Novara. She is holding
the city’s coat of arms in one hand, and a horn of
plenty, which is a symbol of wealth, in the other.
Both works are by sculptor Gerolamo Rusca.

The Duomo

The Duomo of Novara, also known as St. Mary of
the Assumption Cathedral, is an imposing Neo-
lassical building designed by Alessandro Antonelli

\d built in the second half of the 1800°s.
It’s !u__c_:atgd where once stood the old Romanesque

s designed by architect Alessandro
O at the time was only 34 — and was
and 1836; it's made up of 377

ming from quarries located in



Verona, Carrara and Varallo.

Contributions to the altar were made by some of
the period’s best-known artists, such as Danish
sculptor Berthel Thorwaldsen, who sculpted the
bronze reliefs decorated with puttos. The upper
portion was crowned with three statues depicting
Peter, Moses and a personification of Religion.

The positive outcome of the project granted An-
tonelli the possibility of convincing the bishop to
agree to the necessity of demolishing the old ca-
thedral and its portico.

Demolition began in the late 1850’s, and continued
in the early 1860’s.

The only Medieval elements spared from destruc-
tion are a handful of religious ornaments, a few
paintings, the chapel dedicated to Saint Syrus of
Pavia, the body of the bell tower and a portion of
the floor mosaic.

The building has a colonnade overlooking the
square, and a facade with four imposing fluted Co-
rinthian columns that support the pediment.

The altars flanking the naves were built during the
1880's according to Antonelli’s project.

The cathedral hosts masterpieces by painters the
likes of Gaudenzio Ferrari, Bemardino Lanino and
Callisto Piazza.

The Palazzo Avogadro

Palazzo Avogadro is located in via degli Avogadro,
and today it hosts the headquarters of the local
Chamber of Commerce. It was designed at the
beginning of the 1700s by an anonymous archi-
tect upon marquis Giuseppe Antonio Nazzario’s
request.

In the late 1700's the ownership of the property
passed to the Avogadros, a family who played a
huge role in the local patrician class.

It was Giuseppe Avogadro who decided to reno-
vate the building which already hosted his rich art
collection. In 1840 Antonelli was called to direct
the restoration works which had to be carried eut;
at the time, the architect was also an Architeciure
professor at the Accademia Albertina of fine aris
in Turin.

He added a floor, enlarged the living spﬁces and
embellished the outside walls accon#ng to Neo-
classical taste.

Antonelli enhanced the pecuﬂ'anrres of the structu-

=
o
@
o
=
=
o
o




o
3
¥
@

re by adding rhythm to the outside walls with two
string-courses decorated with Classical pattems
such as Greek waves, as well as with a projecting
cornice supported by modillions.

Unfortunately some of the original elements were
lost at the end of the 1920's, when the Chamber of
Commerce purchased the building and carried out
extensive renovation works.

Two of the architect’s drawings for the project are
kept at the Gallery of Modern Art in Turin.

The State Archives

The story of the structures that can still be seen to-
day begins during the first half of the 1600’s, when
the nuns of the nunnery of St. Mary Magdalene
moved from the city’s outskirts to an area within
the city walls.
They erected new buildings and a church, which
is the element that to this day characterizes this
corner of Novara. In the late 1700’s with the advent
of Napoleon the nunnery was closed down and the
complex was turned into barracks.
A few years later, a portion of the old nunnery tran-
sformed into a lyceum, while other parts served as
Notarial Archives.
In 1851 architect Antonio Busser refashioned the
former church building, and the fagade was embel-
lished with a statue by sculptor Giuseppe Argenti.
It portrays a personification of Conservation: a wo-
man with books, documents and scrolls at her feet,
and the coat of arms of the city of Novara in one
hand.
In 1970 the Novara State Archive was founded,
and located in the rooms that once hosted the No-
arial Archives, which in the meanwhile had been
ved elsewhere.

he Museum
p Risorgimento

position of recent establishment and
ems and relics connected to the



della Battaglia Onlus and the civil and economic
Institutions of the city, it is housed by the Convitto
Nazionale “Carlo Alberto”, also connected to the
Risorgimento.

This important and rare evidences deriving from
private and public collections, among which we
find cold steels and firearms from the 17th and
18th century, part of uniforms, relics from the bat-
tlefields, printings, documents and some precious
mid-nineteenth century flags, are exposed in di-
splay cabinets specifically created to improve their
visibility.

Panels and guides supports the visitor in under-
standing the fundamental role of Novara during the
Risorgimento and following its route through the
territory.

Tourists can visit the exposition on Saturday from
16.00 to 19.00 and on other days custom excur-
sions organized on demand are available. Reserva-
tions have to be done through the ATL of Novara.
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Agenzia Turistica Locale
della Provincia di Novara
Tel. 0321 394059

Fax 0321 631063

e-mail: info@turismonovara.it
www.turismonovara.it

Testi elaborati con la collaborazione di:
Ordine degli Architetti, Pianificatori, Paesaggisti e Conservatori
lH Prﬁwrme di Movara e del Verbano - Cusio - Ossola
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Un itinerario nella Novara dell’'800

Cupola di San Gaudenzio

Casa Bossi (gia Desanti)

Barriera Albertina

Palazzo della Borsa

Teatro Coccia

Statua di Carlo Emanuele [l

Collegio Gallarini

Corpo di Guardia

Duomo ,
Palazzo Avogadro 8 |
Archivio di Stato

Museo del Risorgimento

The Dome of the Basilica of Saint Gaudenzio
The Casa Bossi, once known as Casa Desanti
The Barriera Albertina toll houses

The Grain Stock Exchange Building

The Teatro Coccia

The staiue of Charles Emmanuel lif of Sardinia
The Collegio Gallarini

The Guardhouse

The Duomo

The Palazzo Avogadro

The State Archives

The Museum of the Risorgimento
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