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Esta obra es prcpiedad de su autor, el que perseeuir: nnte la ley é qnien la reimprima; teniéndae m r furtivos todos 1os

eiemplares que no lleven este selln q114) im easo necœario se confrontarâ con su original.$j
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yo obstante, siendo stl idea que la nbra se estienda y circule tod: lo ptsible, ' darà licencia para su impresitm bajn ciertas
condicilmes, à quién desee ntlevamente imprimirla. ' '
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Dos ,904, entre otros, d0.$. poderosos ?zùtl/àbo,g qtte 'f??lpc/f?/à mi' t14.f?4t) J dedicavle este &*!?ro,
onerio ôap'o su twefcfo !/ proteccion.# 17
El primero d.y en 'mf muf natural, pue.î educado en, zzlï niûez en la Santa Jfdfroyolïftalc

Igle8ig del f'Nll,r de Zaragoza, y desetnpeûando despues I(t': plazas dc Ot'ganista ep, la Ca-
tf/drt'f de Teruel, # enta misma en unïtm de la de .J'.&dli/rt) de tltzpïf/t,, evt la de .#fzrsft.î/y.o,
harta çut? obtuve /c.s de fgutz! nombre en las Parvoquias uylïd(fJ' de zj'fz3l/c Mavia g satt

Pedro de la c'ïpztf/(8 de Tafatla, ç?ze altora dederl/lego, J nadie mejor que tl mi (lsïeo
podia cpnlwgrfzr et Jrufo de z?lù tareàs.
El .j'eg?zpWt) es de secelïdct/, porque siendo z?lf principal 05./:/0 cl public' ar edtc obra, el

olgrtzzl&cïvlftvl// de la hottra y gloria de' Wïod
, proponiendo uno de do,y medios de rerfj'-

ccrlo con la mapr facilidad p 8encillex ;?téù!:.y, ninguno mejor que un 'rfzlcïy: de J'u
Sattta Iglesia puede coadfuvar tf mi'î ïzlftvt/t),9.

.lllgne.îe yvcd, sa Eœcelencia AtzJfrïéïznc, acoger este p çueg,o obkequio con J'u acostum-

/l/?nsl-ttdtf bencolencia, !/ secundar 10,3. #t?J'eo.5' de J.y jtk diochano !/ hu/ilde tszrrïdor

Q . S. 3 i . .# .

José PREclAptp.
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. Qtlillqllitl llrali';i pies, esto brtlvis:
ût ci tth (iicta perciplant aninll dc''-
twiles, t

'

ellealttqtltt Qtletct?.
ll0lkâ 'rIIJ.s P-LICëS. 1111 -4R 1'E
13p1) Tlc.I .

giffcil tarea es la qtte emprendo, 'y aun habrâ' quizi alguno que la calillque de temeraria. Me consta que en
toda Reforma debe andarse con sumo tiento y cuidado, porque c0n facilidad se tropieza donde menos ullo lo
pensaba. Conozcn que he de atravesar escollos y padecer mil tempestades. originadas gor los impetuosos Aientos
de la crftica. Sin embargo. estas y otras rellexiones no halt sido capaces de retraerme del pensamiento que ha-
ce ailos me domina. Por qtle, cuando t'n hombre estâ fnvtimamente coltvencido de la verdad de la proposicioll
que èstampa, 'y ademas posée abtuldallcia de gruebas para demostrarla. 

.
110 debe hacer reparo en inconvellien-

tes; sino al contrario, marchar cou frente serëaa y tranquila por el calnino de 1os adelant'os. 50 trato de en-

-vanecerme, ni de ostentar talentos que no goseo; y atln no deja de extranarme que otros, druya superitlridad
no puedo menos de reconocer y acatar, no hayan abrigado mi lnisma idpa, y tratado (1e tltàsarrollarla.
Mucho menos es mi intento zaherir y despreciar Io pasatlo: yo, tallto coyntl culklqniera otro, A'ellero y l'ex'e-
rencio cuanto me ha precedido; pero al mismo tiempo creo de mi deber, y dt,ber muy sagratlo, que si pkledt)
hechar una gota de aceite en la llmpara de 1as luces que otras encentlieron , no (1ello deszerdiciarla, sino afia-
dirla para que anmente sus resplandores. Rlzindad de J' nimo ö punible cobardfa fuera sin duda 11o hacerlo.
Llevo dicho que hace aios me domina el pensamiento de reformar el canLo Llaitto, y Ia exgeriencia de toda

mi Nida dedicada J, la mlisitm lne ha corrobllratlo en este pensa llfittllto-, ptll's eadlt vez mc! convtxllzo lnas de la
xlecesidad de esta refnrma. Este Canto no solo se usa en-las Catedrales y Colqjiatas, tltllt(1e ademaq se canta el
Fignradç;, porque en estas lglesias llay Cagilla mtîsitla para el mayor esllleldflor tlol Cu 1tp Divilto, sillo aflentas
puede decirse que es el canto de Ia Iglesia. porqut! en todos los teynplos titane qtle llsarst). y l'ntlcho mas (!11
los s'ubalternos, donde de ordinario lIo hay elemelttos ni recursos gara Capilla. A llora bien: siendo un Callto
necesario t.b imprescindible i, no debe ser fauilfsimo, accesible Ilara todos, i?11 una palabra, tla'tm, tal cual se 1t?
denomina çl Ciertamente que sf - Caî'do tlfltto debe llamarse aquel que sfaa ($I)vio, sill dificultalles, trivial 1, f;' cil
de comprender; que conste del menor ntimero posible de reglasj que estas seall fijas tb invariables; (le Inodo que
cualquiera que esté medianamente diestra en el solfeo. no ellcuentre la lnellor dificultatl cn ejecutarlo. L Sucede '
esto con el Cantû Zltznn usado hasta el (lia t? Ciertamente que no. La gellllralitlad de los mlisicos tiene que pa-
rar mucho la consideracion en varias de sus reglas para poderlas comprb ntler, por scr illfinitas. Y si esto su-
cede tî los mlisicos de profesion, ;, quta dificultades 114) encontrarii el Eclesiôstico que, dedicado toda su vida li
otros estutlios, se 'vé de repente destinado J.' un Coro, dontle por prpcision tiene que ayutlar al serYicio divino <?
i.potlrû, extraùo hasta 'entonces al Canto, aprendt?r ctllà facilitlatl todas 1as llaves (a) conocidas en la mtisica b
lpndmî pasar fscilmente de tllla cantorfa ii otra, si estas estiin escl'itas en distilltas llgves, cualltlt) esto es (le llpla
dilicultad casi instlperable, especialmente tlonde se afxlstum l'ra elltollar los sa1 mos en la cuertltt tlel So1 (1el
y' #'
Organo ? Ademti' s, L quit!n podrâ negarnze que la lillertatl (lel com gositor se llalla stimamontf.l cohaletada, si-
guiendo Ias reglas dël capto L lc,/ào. usado hasta el presellte, porque mlltlhas voces tentlrxl que ('lejar (1e aplicar
sonidos armoniosos y no inlpropios del tono que se ha propuesto, por no cllocar (!f')11 1as reglas tlstabltècitlas !
2. Y estas reglas, de qtle se dice ser invariables, puetltll) llamarse talos, cuanflo lln but!n armonista pt)(1 r5 (lesen-
tenderse (le ellas, y al lyacerlo, 11() solo no falta Jt' las rcglas tle armanfa, sillo tlue el todo (1t! la cantoria serâ
mas agradable, y no dejarl' (1e gerterdecer al tono en (1 tle s(! Ilalle escrita? (1)) Tampotro podrl. nadie replicarme
cuando diga, que 1as reglas del Can'to fyl(I/y? segull se acostunlllra llasta 110y, estln en contrapssicion c()l) las
de armonfa Europea, lo cual sucede particularmente en l()s tonos e3.t' y 7.0 1os que, para stlr talps, en el 'prilne-
ro es de necesidad que la segtlnt!a de su escala no conste mas que fnetlio tono (1e la tönica: : en los 'dos. Ia
séptima, de tln tono subiendc J la octavà; cosa repugnante, Jt. que no puede acostumbrarse jamli s ull oido
delicado.
De todo 1() dicho procede que el Catkto Llatto, (juta es el qtle mejor debiera cantarse, por el lugar sagrado 'â

que se destina, es el que pef)r se canta: de aquf talltas disonancias agpnas de l()s templos del Dios vivo. que mil
veces perturban la devocion de l()s Iieles: de la multitud de stls reglas z de sa complicaciml, innecesarias T' di-
ffciles de comprender para quien destle niiio no se (le'tlica l'i ellas, el no cantarse con aguella sencillez y uni-

. : '(a) La palallra 1, Id$ e, fjae llsan llnog.z :j

' 

l1I palahra Clah'tl q'uc usall iltri 1s9 sJn ull;l lnisnla c()sa: am llas sigkli Iican allrlr ci 1 ig:tlrsf, musiral.
( b ) 5-17!1 nsc efin estc l'nnti çfp a Igttuos ejelnplos. al tln del cuatlro ('gmllr'l I'a! ! vfl fl pl 6;1 11 t(1..l Ia nf'h lIs11(l4) haql :1 pl (1 i:l y pl (14... es'ra Ite rorma . (')

#



ntormidad en los cantores que se. tftulo signiâca, y c0n aquella
Divino. , '
'E tâ ues m' anihesto mi pensamiento y descubierta mi idea. Mi objeto al dar 5 luz este método de Cantos P ,

.A matlo el obtener Ios mismos y mejores resultados que con lo seguido y obse'n-ado hasta estosLlano eftàr 
. es

di i do de tal modo stls reglas y preceptos, qae no solo lo comprendaa al instante los que ûtiempos; sm nuyen 
,

ello estan obligados por su prnfesion de Intisicos, sillo qae el Eclesilstico que hasta llpgar é su Coro no .ha
podido.entregarse â él, porque sa atencion estaha dedicapa â stz prirciyal objeto, r el qirple afcionado i la mli-
sica que entolle bien 'tldla dsbala, litiétlan J1 ihès de dstddiârlb, txérilitjlbg eh el falistôl 'de siz iglesia.
tln obstlculo parece se presenta â primer jolpe de v'ista, qae embarazar pretende la adopcion de esta Re.-

forma: este es el estar ya escritos los libros de Coro segun el alltiguo Caao Zllzlo; pero gracias à algun desvelo'
'mas, he vencfdo esta dilicultad tamllien, pues con muy peqtlefias correccipnes en diclms libros, como se verl
cn el curso de la obra, se pueden apruvechar para ella todas 1% cantorfas que en ellos se hallan escritas .
Otra idea tambien en esta Reforma es la de unir el Caato Elcao con el Canto del drgano, pues aunque en

conjunto no se nota su desanion, es porque el (Vgano pierde de su derecho, acomodindose i la estension de
las voces que cantml: qae si se examinan las notas cantadas y las ejecatadas por el ('irgano, se verâ qne en muchos
tolms no son las mismas, 5 pesar de garecer qtle van acordes. Si en esta obra he Iogrado mis intentos; si como
llevo expuesto he conseguido facilitar 1as reglas del Cants Ltano, disminayéndolas hasta lo posible, como se deja
entrever desde el epfgrafe que he adogtadoi.jtizguelo el inteligente, ô quien me someto sin reserva de ninguna
clase: jlizguelo con imparcialidad, no iî primera vista, pues mtzchas veces se ocultan las cosas â los entendi-
mfentos mas despejados; jézguelo en Iin, sin preocupacion, y con Ia madttrez que yo deseo y' qup qs de espehr

hde jerfedbmënte el aiite filttdillöllicà; 'y'tLn'gà 'entèlldiào s'ob/è Vdù tie èsi'a 'hetofm' a 'se ka-de quieh cbmpl'e , q
'de para'el mtjoiêvdi#ièio, 'honh T 'glotia de bios. .

r ; ' 2 ' i . @ . < ' , . ' ' 'L:s sehorës iluve/elidosbbispôs
, qae stjiz Iok cèrktifiplas de la ckisà de lsrti. e1, y què taàio interés toman en

. . . i f k

' 

l ' '
q.tfe 'el se/#itfib de Dios ;ge h. a'ga ttön .la dstètltacldù y fnàjestad gropia's àe loj tèmplqs del Sehor, ùallarân en

çcatttb ltlmI,bii,ih 'lllëdiö facilfglrri: 'jork que 'los que se hètliàall's lla carrera eclejiistiia 'ppe-està.llefoflxia qàbl ,
1: 'al fin 'dè tlla. fvàthziz'y lîf:vèltiempo, bjrdiidèrlè 'jbffectàmente, si sè digùkn ordenar que sè ado''pite e' n lilst lln 

.
. 

' 
. j : 'yeminariœ Cèncilia'fèslp'âra 'te#tb dé l:s aldiiie.

magestad y ostentacion propias. del. culto

*
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ste Método se compone de cinco partes, ti .las que precede un cuadro comparativo, en el
que todo mflsico inteligente observaré desde luego las ventajas que ofrece esta Reforma' ptles
verâ que las reglas desaparecen, sin que gor esto falten los mismos y. sin diûcultad, mejores re-
sultados; y tambien se le pone de maniâesto la sencillisima manera de aprovechar para la nlisma
todas 1as cantorias escritas en los libros de Eoro; que como se ve en dicho cuadro esttî reducida
â mudar las llaves en la linica adoptada en este lnétodo y suficiente para el Canto falcnt), y ac-
cidentar las notas que lo necesiten segrln lo' s ionos que por este motivo resultaren.
En la.PmMERA X'ARI'S, despues de los conocilnientos necesal.ios pqra dar principio al solfeo.

* .. .
entra este por siete lecciones en grados conluutos en asceuso y descenso. y efï los liluites 41e
una octava; con el objeto de qtle el disciptllo al paso qtle aprend () la entonacion de los intérvalog
que Ia forman, agilite su garganta iqsensiblelnente. poniénd ola en estado de segtlir con lnas fa-
cilidad en los ejercicios' que iî continuacion se escriben: siguiendo ocho lecciones en grados con-
juntos y disyuntos, tambien en les limites de tlna Octava. para qtle la entonacion (le las notas
naturales se aprenda insensiblemente, aiiadiendo seis ejercicios algo lllas dificiles c0ll el 'tlisyflt)
objeto, unos y otros en el tono de D0, rnodo ' mayol'.
Dése razon de la nomenclatura de las notas y las distancias ($ intflrvalos qllt' estas forlllan (!n

la escala diatönica en el tono de D0, modo mayor; y se hace ver los tlns sentidos qtle nbrazlt (,11
el canto Llano, la palabra 'roxo.
Esplfcase el Sostenido accidental con una escala crolnvl tica para .que â priluera vista conozca el

discfpulo qué gradtzacion de voz necesita llna nota accidentatl a cèn thl, y sc flan ()cltt) ejercicios
en los cuales se interpolan sostenidos accidentales. con el objeto de qtle se ejercite en ellos: los
que pasan la extensi.on del Pentâgrabnan seguidos de la nomenclatura del tono tle lua, lnodo ln(t-
nor, con sus escalas propia y de sexta aumentada por' razèn (le buen canto.
Concluye cfln siete ejerdckos en tlicho tono, con el objett) (1e tlue aflanzrtnllose bien tln slls

cantos el discipulo. alnolde las escalas tle los otros ttlnos rnenores é este; y con llna escala cro-
m'âtica de bemoles, con el mismo objeto de la de snstenidos, coll cinco ejercicios para atlies-
trarse en ellos; llevando sus lecciones sostenidos y bemoles interpolados para vencer Ia tlificllltall
que al ejecutarlos suelen experirnentar los principiantes.
La ssocxo.x #AR'I'E 'da principio por una explicacion clel objeto de los sostettitltls )

,
,' llem,llle.% ge=

nerales y entonaciones propias, y tambien se esplica el objeto del bectlafllulL sigtle tlna itltjll dp
todas 1as fgtlras. notas, &. del Canto L lano, con el objeto de qtle los ejercicios que se escri-
b en se estqdien con perfeccion, se dan varias reglas para enmendar los (lefecttls (lf, la prb-

nunciacion. 
.

Se esplican lOs tonos relativos, y la extension qlle deber/t teller el Canto fylant?.
Se enseùa la nomenclattlra de los tonos de Iàe, d e Mi, d e Fa, y de Spl, sus escalas, exten-

sitm y varios egercicios en todos ellos, con algunos acordes silnultâ' neos pftra agilitar Ia galsganta; y
concluye con tlna explicacion para evitar las silabas nasales y gutflrates, ft ltt qtle acolllpaùan

p

' 

'doce ezercicios y algunas esplicaciones con este mismo flbjeto.
La 'lœacEx.x I'ARI'S enseiia cantos lî manera (Ie Antifonas en los seis tonos ndopta' dos en esta

Reforma, para que al final (1e cada cantoria aprenda el d iscipulo ft entpnal' los saI mos' y cânticos
de los que en cada tono se verén una prlrcion de entonaciones extraordinarias. llacc ve,r la ma-
nera de cantar la satmfadia segun l()s prâ' ctices en el arte, con todas las esplicaciones anâlogas
al obieto; el trasporte (.1(, Ia Antifonas en que la entonacion dcl salmo resulta en Ia nota Là; y
concluye con varios ejercicios coll este objeto Intly fltiles y I'ecolnendables por stz sencillez, è' con
dos juegos de Antifonas. y la esplicacion necesada para regir (111 Coro.
Etl la cvAlt'rx PAX'I'B se incluyea las cantorias de los libros de Cpro y la lnanera fle aprovechar

las mismas para esta z'eJ:?''mc, c()n las t). ntonaciorles de l()s salulos en su cuerda, y pullto bajo las
que resulten en la nota I.a,. en las que se veràn llimnoss Antlfonas ($ lntroitos coft Ias entonacid-
nes de sus Salmos, y lOs Kyries del tono del Introito, que es como generalmf,nte se canta en t()-



. . '
. a ' .

' dos los G ros; çoa la adverkencia en cada una de como se encuentra escrita ea dichos libros, y' 
d is irâ una maestra de las âgaras del canto L lanocmmo se aprovecha para esta rejbrma, a em

escrito ea los libros de Coro qtze ao restlttea ea ella; hacieado ver â caales de la mism; eqqiva-
len. Dando fia con seis cantorias de Kyries, Saactlzs y àgaus en los seis toaos de esta reforma , y .

dos de Gloria para los dias feriados. .

En la Qglx'iw parte se dl noticia del Cartto -1.ff.s/p #t? f lano ?/ Figarado, p0r cuanto hay varios
templos en que é. falta de rectzrsos para sosteaer capilla mésica, 1os dias (y Nestas solemnes suelen
distinguirse de l0s feriados coa este rectlrso; y por caanto mucllos Ilimllos y Mi:as estaa escritos
en este canto, y flltilnamente para que los Canto-llaaistas lltl carezcan de sas regtas: priacipia por

' la esplicacion de sus :guras, tanto en lo qtle corresgonde lî sus valores como fî stls nombres par-
ticulares y lî stls atriblltos; poniendo desie ltlego de maniûesto todas las qae correspo' nden â dicho
canto, con 1as debidas esplicacioaes para dar principio al solfeo; en el que se incluyen las lec-
cioaes y ejercicios necesarios cn los seis tonos de esta reforma, y los compases adoptados ert
ella, que stln Binario doble, Binario sencillo , Ternari: doble y Ternario senciilo, con las espli-
caciones an/tlogas tt gu objeto'.
Concluido el solfeo en t0s compases dichos, se escribe una ptlrcion de llimuos para las fes-

tividades principales del aso, c0n el objeto de que en ellos se ejercite el Canto-llanista; los cua-
les van escritt)s segun eska reforma, ptles tratando de aprovecllar los de. los libros de Coro

, ya
se dieron las reglas necesarias en el método de Canto L Jcnp, igllales en todo â las del Aisto

.

Siguen lî contintmcion' dos Misas completas con acofnpafiamieato de Urgano, 1as qtle, ademas
del Canto Jfùlo en qne estaa escritas, tienen interpolados versos â duo para aquellos Coros en
que se enctlentrea voces ft propösito para podeli hacer esta variacioa, dando en su lugar cor-
respcmdiente una esplicacion mas detallada de su objeto: concluyendo el método con algunas ob-
servaciones sobre l()s abllsr)s que en alguuos Coros se cometen, respecto à la manera de cantar
en ellos. por los qlle no pokeen .voces anâlogas al facistol; teniendo efecto por este motivo mil di-
sonancias impropias y no conformes at lugar Santo en qne se oyen y de la magestad cott qae
(1el)e cantarse el Canto-llano; dando con este motivo mi parecer para que ea dichos Coros se
pueda cantar, atln pt falta de I'ectlrsos en voces

, de una lnanera sencilla, armoniosa, y por 10 .
lanto grata. . 

,







GUABRO GOM PARATIVO
BEL CINTO LLIX() qIJE 8E L8.t I1ISTI EIa Bll,

Y EL DE ESTA REF#RMA.

NOTA. Para çue en el tfù'curdo de eé'/d mélodo no se con/Np,d(I el 6.&NTo LLANO de
ç.îl.(I reforma con el puesto en prâctica :?l las lglflsftzs', L'e tferlomïstzrtl el p'f?zlel't) tatt solo
(.1' AN'I'O lut,Axo, y el tîeglzndo CAN'I'O EcluEslispco 01,: l?-xclsTot,: no creo çtte por (?ts/o se per-
J'lz#kqçue en nada al tgdyttzttït), pueb' el objeto es, :1 q'ue cctzlm de ?ntz?zï/tld/tzz-: I'dera de e'tte tw-
so, cccdtz ttno lo Iltzzntlr; como pktd

.#?- le acomode.

ESPLICICIOX Dl! ESTA REFORM A .

Los tonos del Canto L lano son seis y se denomillan de Do, de #d, de A.li, de Fa , de
Sol y de La. Pertenecen al modo mayor los de D o, Fa y Sol; y al modo menor los de
Wd, M i ! L c- -
Todos los tonos se escriben con una misma llave. que e.s la de Fa elt 3 .a lillea, y tan

solo se puede variar dicha llave L.. la 2.a 6 1..a linea cualldo tllta calltoria stlba 6 baje mu-
cho: en el primer caso â la 2.a linea, en el seguntlo l't la 1..a; mas esto serâ momentâ' nea-
mente jr tal) solo para evitar que la mûsica salga del Pentâ' grama.
El objeto prillcillal de escribirse el Canto fltzno el1 dicha llave es, que el Callto-llanista

se ftje de ulla vez para siemgre en la llave gor la cual debe cantar, facilitando al mismo
tiempo el paso de una Antifona â otra, estando ambas escritas con la misma llave? ! ser
tambien mas propia para las voces qtle cantan el Canto L lano, que las llaves de .D0.
Los tonos del Canto Llano se conocen tinicamente por su linal quf) tlebe ser ell la t6-

' nica 6 su 8.a : denominâlldose tono de b0, la cantorka que (ine ell tlsta Iltlta; tono de Ile
,la que fine en la nota Ile

,. tono de 21f,*, Ia que (ine en la tlota M i; ! asi sucesivarnente los
dem as.
Partielldo de esle principio, 1as cantorias no necesitan l1i de Diapelltes lli de Diatesa-
ones. ptldiendo cautar libremente, sin 1as trabas d () subir 6 bajar' tnas çb mellos, parar

. #'

collocer por este medio cual sea el tollo en que se va â calltar.
A 1os tpnos del Cattto fltzno aunque varian eI1 su llomellclalura de los (1(,1 Cavtto #c/t?-

s'iâ,%tico de Jfzcïtîto/, se leg collserva los mismos cajltos en el S almeado y Cdi nticos con al-
gulza pequelia diferencia, por exijirlo asi los firtales de 1as cantorias, qtle, como se dijo
antes, deben ser en la tôllica Irl 8.a de su escala; por lo cqal 1os SS. Organistas, compren-diendo esta itlea, deben mtldar el1 algunos tonos los linales de 1os interrnedios del Salmeado

.haciéndolos fillar el) la tônica
, t' 11() en la quinta, como sucede con los llamados 1.o , 8.0

del Canto Fclcàtid/ïcfl de ykz(,.f,s/od. sro se habla del 7 ,0 tono, porque en esta rerorma que-
da escluido de Ia genllralidad d() los tonos, conservindolo para 10 que se dirti despues.

T(')5'OS IJEIU tt'k&5, 1.-0 ECLESIiSTICO l)E FACISTOL, Y i CUALES PERTENECEN
SEGUN ESTA REl?OItM A .

Collocidas las seis primaras notas (le la escala natural que son b0
, Ile, -,I:f?r, Fa, Sol,L 

ft, se conecerân por ellas los tollos qtle correspontlen con sus nfambres â. 1os llamados
4
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en el Canto fc/tœftl,sffc/ de Jtlcàfol, 1.9 2.@ 3.& 1.@ 5.0 6.0 7.* ! 8-*; advirtiendo que, si-
guiendo los torms del Canto L lano el mismo sistema que los (Ie Canfo de orglnf), deberân
escribirse como estos, con l()s mismos sostenidos y bemoles generales.

IYIMER Toxo .

El primer tono tiene stl linal en Re: en esta reforma se reputa por tono de .Re, por
estar acordes el uno con el otrb. Ambos p. ertenecen al molio menor; véanse sus respec-
livas escalas, Jas cuales se escribelt con la misrna llave.

ljàcalu del 
.
prï??@e?- tçmo .

l'tlsta escala se lla escrito con los b emoles, becuaflro j' sostellido, para manifestar c(5-
mo se entona la de dlcho tont), pues seglln 1as rpformas illtrtlfllzcidas por los métodos de .
Canto-ljlano mas modernos, aunquf? (licllt)s nccitltontes no se escriben en el primer tono,
11() tlbstal) te - s0 les su-pol 10 .

1..?';cal(.l prqp. .?-c, del /()??f.) de /lf', tp()(I' 0 ???fa??.t--?;- .t .

1!11 el primer ttjlltl coll respecto al tono cle lle modo menor,
variacioll que la tjllc resl,lta cn la formacioll de sus f?scalas, qut? comtl se ve en 1as pre-
cedentes, la de p'rimcr tono tiene Ia sexta majt)r al subir y prienor al bajar, por prti ctica
constante cn ()l callto eclesiti stico (le facistol; par lo tanto n1e abstengo de andar en es-
plicaciones: solo digo que la entollacitln (1a los salmos )' cànticos correspondientes ô. ê' 1,
se puede A'er t)n las del tollo (le lle motlo meltor, (.2 *) q ue siendo las propias stljas
tIa ofrecen de particular. Con rpsppclt) al tollo (le .11t?, motlo menorv' siguiendo el mis-na

rn() sistema que el canto de érgallo. se ctllocarti 1) ctllaao en este, lOs so.îletlidozb', lpc/??tll4.j' y
becuadl'os dollcle quiera twt? sc llecesittlkl . Ytlase con este tlb.l-.qtt) la esplicaciol' de l()s no'b'z
tt?.nrf#t).s ly bemoles generales. ('.i1 '')

1,o se' hecha de ver mas

S 'Guxno 'rox. (d .ba . .

F-1 se grltltslo 1,0110, nf) tie $1e cabida. el1 la g'elleraliflatl (le e sta refornla ctkl'ntl pal'te ese n- -
ial (1t! ella ; vt-lase el objeto ô que se le (lestina . r,..t. *')c , . .

T l:lltcExIt Ttlxo .

E1 tercer tono . tiene su fiual e.' Jg f; (,,, esta reforlua se reputa por tol'o d e .jb.... anas
' 

bos perteneceu al modo menor. E11 el canto e clesiâstico de facistol se escribe con llave
de bo el) cuarta linea )r un no-qtenido general : véanse sus respectivas escalas.

Escala zàl/t/rcd del /é??-ctn- /4???44.



1 5 .
rneditn tano; y de la 7.e â la 8.e de unn; pnr 10 que para compararla al tmno de Mi, si hace necesario amnldar sus intérvalcs ti l:s
de este, como se hace ec la del tono de M1:

Escala Arop'c del ftmo de. J/i'.

Para cantar el tercer tono con . comoflidad. es necesario trasportarlo cuatro notas
'mas abajo (le com: se encuentra escrito, resultando la nota Ali en el eco d el &', del 6r-
gano; en este caso la entonacion de su salmo que es una sexta mas alta que su final,
viene i unirse cmlz el Sol de1 ôrgano, que es como se adopta en esta reforma, sin necesi-
dad de dicho trasporte: porquc el tolzû de Jff no 10 necesita, segull se escribe en ella.
Vtaase l'na muestra para que el int.eligente iuzgue de (,11, por su sepcillez.

Toxo I)E :11.

' Sizlnux .

Tratâ' ndose (lé unir el tercer tono i lo que supna en el ôr&ànp, sp bace necesario fin- '' 1
gir la llave de Do en 1..a linea con que se encuentra escrito, en la d' e bo en 2.a En este
caso resultan ambos acordes; mas en esta operacion, sobre tenersc qtpe cantar 8.* baja
por razon de la llave fingida, resulta el final de sus cantorias unfsono al Si de1 ôrgano,
aunque la del Salmo en Ia de1 Jff, propia de este tono en esta reforma.
Yéase tm eiemplo de esto mismo'. '

Là misma cantoria, cfln la llavt! fingitla, segun suena en el ôvgano.
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Jzz /vv

Las cantorias
vecharse para
do en su lugar
tono de Jfï.
ta segunda, poniendo en lugar de stl llave, la de Fa eli tercera linea. quedan conver-

tidas en el tono de bo. sin qtle por esto el tono de Mi quede sin cantorias, pues se le
tienen preparadas otras, como se vera en el 8.e teno.
En el 'segunllo caso, el salmo y cântico, seguirân al tono â que pertenecen.
Vbaqe un ejemplo de ambos. casos.

de1 tercer tono, escritas con la llave de Do en 1,.a linea, pueden apro-
esta reforma de dos maneras; la 'primera, cambiândole la llave, y ponién-
la de Fa en 2.w tineà con un 'msttttido general, quedan convertidas en el

Tnvr-ztmv' xr/'zzsx

La misma cantoria aprovechada para el tono de Mi.

f z/zzza ,e. L. -

7 ' ' -rz-'/zwz, .b-vyztntv'rz z.

La misma cantoria convertida en tong de Do, con solo mularle la llave.

.j* f41r, . 33-'1@

Se ha dicho que esta operadon no se hace sino con el objeto tle pozer aprovechar
1as cantorias del tercer tono ya escritas en la llave de Do en 1,.a linea; mas ttmgase pre-
sente que las del tono de Mi de esta reforma como todas 1as de los demas tonos se es-
criben en la llave de Fa en 3.a linea, como se verâ en el discurso de esta reforma.
' De las dos transiciones que resultan de la tnudanza (le llaves en el tefcer tono, mi
opinion es que se siga la d#l tono de .D0, por etlcontrarse mas el1 yrmonia para esta
reforma, en razon à :scribirse coù lx llave adoptada en ella. '
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los cinticos del Canto Eclesiâstico de Jlcïd-

tol, con alguna peque:a diferencia como se dijo antes. debe en cuanto al tono de -Hi,
hacerse una advertencia necesaria â los tonos del modo menor.
Toda escala, tanto en los tonos del modo mayor cpmo de1 mènpr, para estar bien for-

mada. debe tener subiendo la sétima sensible. esto es, medio tono mas baja que la 8.a
de la tôllica. Los tonos del modo malor siguell est,a regla por su naturaleza, mas los de1
modo menor, para que

. asi suceda. llecesitan el auxilio de tltl acridellteç qlle ti la 7.* le
haga subir medio tono mas de su entouaciol), con que le pollga al nis-el (Ie los deI n'Aodo
mayor. E ste accidente, si cl tono estâ bielt escrito, se ver 'a cf)ll frecuellcia el1 el paso de
que se habla; para lo cual debe elltellderse qtle no se llama 7.a precisalllellte li la nota.
porque ocupe tal 6 cqal sitio en el Pelltâgralna, . sillo Jt tlldas las de su nlislno llombre.
esten altas 6 bajas; por que si el) Calïto llano por razan (Ie qïle las voces que lo cantan no
son susceptibles de formar tres octavas, no obstante. sithlltltllo, se veri claramellte el1 es-
ta extension resulçar tres sétimas, una mas alta que la prilnera t otra mas alta que la
segunda, como se vé en el siguienttl ejemplo:

T ratândose en esta reforma de conservar

-  . *  +  .-  *  .
*  K z x .  . *  -  -  

-

-X R w . - . . .# 
.< -

N t3 hal' ulla nccesitlatl , como se v(h en el qjemplo anteriïpr, (1e qua la mlîsica baje tallto ,
para llamar statima al Si de la primera liuea dtll Pentti grama. si nf) qtte sill este requisito
la sélinla el1 todos los tllllos es la llota allterior â la tôllica, 1)01- pocler servir esta (1c oc-
tava Jq otra mas baja. Entitandese por sétima el Do en el t()llo tle lle; el Ile en el tollo d()
AHL. el j'Vi en el tono (le Fa, y asi de los demas: de matlcl'a que siendo la 7 .A la ltota ai)-t 

.terlor â la que forma 6 puede formar 8.a, debe. subielldo, ser sensible segun reglas de
buena armonia; j aullque el ,tono . cualquiera que sea, no forme por abajo eseala com-
pleta, le basta para llamarse 7.a el que suelle en el nombre

, ! lo mismo serci 7.* vinien-
do de toda la escala, como pl'illcipiando de ella sola, 6 de una, flos 6 lnas llotas que ba-
l'en â la anterior de la octava 6 de la nota que lo pued

. a ser en el tono que se q uiere es-'# v. .cribir. S'éase otro elemplo para mayor claridad.

I'e/v  z/zz , x ' .
1 >' .F *

œ' e * &

1 .

Por 1os ejemplos allteriores se vé que solo el nombre de la nota es lo que forma la 7.'
y no el sitio que ocupa. Esta doctriua es general â todos los tonos, sean del modo ma-
l'or 6 del modo menor; por lt) cual hasta ikacer esta esplicacion, me he abstenido (le es-
cribir el câlltico del totlo de Mis que siefktlo el mismo dél tqrcer tono

, k1l aplicarlo â esta
reforma se illcllrre el) Ia inobservancia de esta regla. 

. -El cântico deI tercer tollt, calxtado 1.a baja. segun suella en el (lrgayto y colalo e,A es .
ta reforma se adrnite, (lâ principio en la 7,a p. asando inmediatamellte â la 8.'. I'arl) qtle
este paso sea atlmitido, la 7.a debe ser sensible, de otra manera debe dicha 1 

.a resolver-
se en la 6.a E1 primer caso estâ reprobado en armonia, el segundo

, aunque canta bien .
no io admite esta reforma como princigio (le cantoria. sino como medio 6 final; porque
una (Ie slls ideas (lominantes, es evitar totla disonancia à la entratla de cualqniera canto-

q ,
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ria, recibiendo tan solo las que den principio en una de las notas de1 acorde de1 tono que
:e canta. Bajo este supuesto el cântico del tono de Mi, darâ principio por su Gnica,
igual al final de la cantoria. De esta manera no solo se evita disonancia. sino que dicho
cântico sè amolda mejor â. 1as reglas de buena armonia, èecibiéndolo el oido sin resis-
tencia.
Deber de un metodista es, antes de variar 1as cosas, dar razon del porqué. Esto me

ha hecho alargar mas de lo que yo pensaba, cnn solo el objeto de mudar tma nota, po-
niendo otra en su lugar.

(NîNTlco IIEL TsRcEa Toxo..a

. . 
'#' .

El z/lùmfy Cântîco eglkn 8uena :4 el orgatto, cantado cltcrfc bna.

It-l ?4?-,s?,?0 Câvtico e'?i, el ttl'ntl de '.MI.

Cânfico del tono de MI , admitidn :4 esta 're/brCnc.

C'dzllïco del te?-cer /0n0 despues de ttpfz cantorla aprovecbada para esta rf?lo?wll.

CtT.ckRero Toxo .

E l &.0 tono tiene su final en Ali, su quinta.
pertenecen

Para que el ,i.0 tono sea tal, es indispensable que stls cantorias finelî en su quillta Mi,
lo que el tono de f a no lo pernlite si la cantoria ha de estar bien conc luida; porque es
de esencia tanto ri' este tollo como li totlt)s los demas tle esta reforma, que su fillal sea en
la nota de donde toma el nombre Sin esto estaban perfectametlte acordes ambos tonos.
puesto que se escriben con Ia Ilave adoptada en esta reforma.
Parn que las cantorias de1 1..@ tono puedah aprovecharse para el tono de La, es indis-

pellsable enmendar sus linales. haciéndolos en dicha nota en lugar de la nota J.f i, en que
Iinan. -sflemas débense escribir los sostenidos accidelltales que puedan necesitar sus nc-
tas, no teniélldolos escritos, por razon de suponérseles, causando con esto no pocaj ye-

ambos al modo menor.
En esta reforma sereputa por tono de La;
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ces incertidqmbre eà los cantores, especialmente si no tienen una prictica de mucho
t i e pm o .

éase qna cantoria tlq 4.@ tono, / como s: p
. 
qeke qnmenthr par: çopYertirlA qn el teV

nû de u .

fo1'gftt)@
- 

.. . . 
- 
. - 't '

4. tz fwxz . ' Fu' ;a/,#.

. u,e .
%cN

L a z/1,:/41 eantovla ct-rdr/ïdtz en el ftizlo de LA, por la :Al$m':?l#/z de J'tt énal.

141: ilz

$-o-
..i.Jna .f/'/zztz ....'

/

Y2.
#j*

como se hecha de ver, la linica diferencia que existe entre el 1.0 tono , el de La, es en '
los Enales tanto de las cantorias como de los salmos; diferencia en las primeras fâcil de
enmendar, y en los segundos es tan conocido su final en 'los coros, 'que apenas merece la
pena de enmenilarse. No obstante, para que el tono sea de La, debe finar en su nota.

Existen con el titulo de i.0 tpno, 3lisas. Sïznno.ç t varias cantorias cuyo final es en
La.. esto prueba que aunque ma1 dado ese titulo, porque no pertenecen al 1.o tono, hay
una grande analogia entre uno j otro. lo cual hace se confundan entre los poço inteli-
gentes, bautizando al tono de La, con el titulo de 1.0; sucediendo igual con' los demas
tonos; (lando el nombre de 5.@ al tono (le .DO. de 8.o al tpno tle Sol &c: en algunos .tonos
puelle pasar; mas en otros se conoce que haj poca inteligencia en quien asi Ios deno-
lnina . '

QIJINTO ToNo.

E l 5.o tono tiene su tinal ell Faî de eonsiguiente escribiéndose cbn un bemol general
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petfëèto, pues ë1 btntol, àtmque no se escriba, se le supone; mas no

siendo susceptible de cantarse por su cuerda en razon de que sus cantorias resultafl muy
àltaj, se hac: necelario ttàjpottarlo cuatro Imtad maj bajo unieudô el Fa de slj final
al eco del Do del Urgano; por lo que tomândolo por lo que suela con dicho motivo

, y 11opor lo qpe estâ escrito
, se adoptan en esta reforma 1as entonaciones de sus salmos t

clnticos para el tono de Do; pues qlle las cantorfas no son susceptibles de aprovecha
rsepara el mismo sin volverlas â- escribir

.

E1 5.o tono j el tono tle Do pertenecen al modo mayor
.El tono (le Do en esta reforma se escribe segun el ejemplo que precede

, en el cl'lal sepueden escribir los pismos cantos que lleva consigo el 5
.o tono, aunqqe trasportados

segun suenan en el Organo.
Yéase una cantoria del. 5,o tono, aplicada al tono (le Do

s

eé uîi tono d: Fà

JJ Ttmv.

* 
.

f a ?zlùvltz cantot.la, cpzltperfïdfz en el fowo de Do
, de cé'/c veprma.

S .

La tvltozttzcïtpt del xs'lllmo y Cdntico adoptados en esttt g'd/brmtl, e8 como Wztle:

. 
'

tjd jl ()'n ' M'*' @ 
.

lh
( # '

tlttt
48

La liltima nota de1 Salmo t Cântico que se vé cambiada segun se cantan el1 el 5.o to-110
, es por la razon que se lleva dicha de finar en la tônica 6 su octava

.

Para hermanar el 5.o tono con el de 0o, se hace necesario cantarlo Enjiendo las l1a-
ves de bo, en 3.a y 4.a linea cotz que se encuentra escrito

. eu las de Do eu 1 .a j' Q.a li-nea
; con clzyp operacion quedan sus cantorias uuisonas al touo de bo

, que es lo que:uena en el O
rgano.
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l''x/fzp,d: la8 cdtltz/tl.î deI 5 . e' tf.)?lt), ett tgàt.j' llqve.q Nflf 'lrcle.y # /YJ' 'idg.î ,
,, - ; ,.f: -TO..-ZV  e-h r .z'?/z .

Finjiendtl la llave resulta la misnla escala el1 el tollo de .Dt), ma, s debe advertirse quë
l d ba- ls .dicha escala se callta Ilna 8.a m' as baja de' 1o' ' ue' asta' escrita .en as voces e If . q

rtm b J. St'r/-wz <'.

1. k

'C' rg'n.v Szzzzzzr.a
. .

lx-il'll%l-el'l('lf) la llave, resulta la rnislua escala en el tontp (1e 140, (:011 la lnisllla advertekl c-ia
':tjue hlce ttol) respecto ri Ia de /?t) e.l1 l .* linea . . 

.

trvzr z . P. sz .r:zz,.

tono ll.st.trita.s (A11 1 qs libros de colfo alltes de esta refllrula , pued el1
. 
'

ella f1e dos malltlras ,'aprovecharse partt
La prinzela es, para las escritas 'con. llave dfz l)o el) 3.a lillea, colocalltlo el1 su lugal' la

llave de I''ia elt l,.a linea )' un sostenido general.
Para ) . escritas con llave de I)o en 1..a Iinea, colocando e11 su lllgar la llave de Fa ell

5.a lillea k un sostellido xeneral: mas debe advertirse que (.,,1 e ste caso, en luzar de 5.1'w/ w  A . <' .

tono resultarâ- tono de Sol, y corno tal , las elltollat. :iolles (Ie los salmos ), cânticos debell se-
guir â sn tono respectivo.
Iua segunda manera de aprovechal. dichtts cantorias para esta relbrma es la siguiep te :
Para las escritas con 'llave de 12(b en 3 .a ljoea, colocando eI, stl lugar 111 lla5;(). dti. I-t'ta en

2- .a lillea y un bemol gelleral. 13ara las escritas con llave de I)o (,11 1,.n Iillea , t.'t'/ltltranclo ()11
su lugar la llave de Fct e 1, 3.a j un 'benlol genf? ral, advirtielldf) qtlo e 11 este caso el 5 .0 to-
114) stx convierte en tollo de Ile, por lo que es necesario accidelltal' allllellas l!(jl as (Itie pal'a
stl btlell canto lo necesitel, como igtlalmente variar Ias entonaciolllrs (It, l()s sillnjos y, ('l'ln-

titros segtl 11 el tono a' que llertellecen .
5-f$;,s(! 1111 txjel'n plo (le totlo l() (licllt ) .

l as cantorias (le 5 .''

Q. tllx'l'o 'rox. o , (ton Ia Ilttt'e de Do ett 3.a llnea. .

éft îvistîta rttn/or/tt t-lt.tvlè3-lttla Ia dlttcr , Iî-d(1 /,,!, Ion.t.l fje S 01, .CD/ttqt?r .
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. '. a ! / 7. zQ tllN'ff.l troNti, cbn. //41,7: de 'bo iqt' l ' ltpea .
zix//g..y+z

J,c ipktintt àapilèf-fg p #tbiàdà ïtz llève, cèàiréit/tdti tit db/to dè btsi-.
xmz.# .

Qtllx-ro Toxo, ()on, llcre de Do eu '.') .. lénea .

sirfzuv

- 
' 1 biada tt'l ilave, f'vlAttlè/fft/' (g ett diïi'' b- de tt 1: .Lq ??l1A//ltz tlantor fz cam

J (u J 77:1.
N

()' trix-I-tp 'roxo, cop. 1 lcrtl d e t3tk e't 1, -a llltea -

'.'.> . ..ç '

lz'fl ?lp/rvk??tft (-antorla cfzplà?kfytz la J/t'tre. se cfarlr'l-erft? en /t)?lô de 11 E .

.stt,f.n'=

De las dos fransicione s verifieadas i?11 el 5 - o totlo . n)i txpgillioll es que se siga la col) 3. ià. p-
sioll ell e1 de lle: tallto (.)01- estltr l'llas c11 arlnotlia c()ll esta relbrltla , cuanlo porque re-
sultariall de (tsto ca. lltorias lluevas en todas las oid as de 5.o tollo, sil) que 1)01- esto quede
e l tono flq! 1)' o sill llllas- por tellclrsele ya reservatlas t)t ras, colulr se vera' (.,11 el discurso
de este cuadro-

Sis-sl-o T010.

E l 6.t' tllllo tiene sll lillal (!'t Fa; y escribiéndose 6 suponiélldpsele ul1 ' bemol general
,

estâ' acorde coll el tollfl de Fa tle esta retbrma, ()01- lo cual s(, adopl a coll este titulo;
atnbos pertelltlttt?ll tll nlodo nlayor, c()n1() igtlallnente se escribel, ctllt la llave atloptada
en esta reforma , por lo que solo diré de ellos, que quedan convertidos en tono de Fa.
L.a entollacion de sus salnlos j' cbnticos, como su escala propia , puede verse eI) Ios

ejercicios (le (Iicllo tono. pues l1o ofreciendo llada de particular lne abstengo de escribir-
los aqlli.
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Sévlslo Toxo.

E1 '7.i'tfm@ êko tiene cabid'a en la generalidad de los tollos de esta relbrma. EI objeto
5 jue- sé le 'dedica. se veri en adelante (b*)

Oc-r-kvo 'rolt).

?E1 8.@ tolïo tiene su tinal' en Sol. Se escribe genflralmente c()n
ljldea, y' algulla vez coll la de .190 eIl 3.a
Este tono corresp. ollde segulz esta refûrma al tontà de Sol, pertelleciendo ambos al mo-

do major. La diferencia del uno al otro consiste eI1 que el 8.'a tt)llt), I)tlr razon de que
sus cantorias estâll escritas vutty altas para Jas voces (Iue acosttlnlbrall calptar el Cattto
ef?leqîïtid/ftltl (1e #tcf.lto/, se canta cuarta baja . resultalldo el Sol de stl lillal unisono al 1te

*' @ . *'* ydeI Organo. Esto I)o se pueda evitar sino escribitalldolas seg ul1 el tt'llàt) dt) &ol de esta re-
lbrma. t' lo tlllico que se puede hacer (le ellas, es aprovecllarlas para fjt.l-l'l tolltl. nzudân-
doles la llave. conlo se verificô c()l) las de1 5.t' tolto.
E.' 11 este supuesto calnbialldo la llave dc. I)o ell ,ù .a lillea. las qlle se ellcuelktrell escritas

con ella , por Ia de l'nï'a el1 ês .a y 1:14 sostenido gelleral. resultall propias del ttlnt'l de ;ïV'i, y
hacielldo la nlisnla opera cion con la llave de ' 110 e11 3 .e line a , las qtle se ellcuelltrel) es-
critas el1 ella . coll la llave de .#-tz el1 Ia Inislna, resultaly gropias (lel tollo (le /949. lltbese
))o obstanie ad vertir, qllc sielîlpl-e qtle (Ie (1 icllos cantbios (le llay es resulte el1 lllga r d el
tono deI luotlo l'nalrllr, otrt) (lel lnodo rnellor . se (leberâll llccitlelltar Ias lpd-ptas que para
su buen callto lo lleccsitell , ctllntà se verâ el1 l()s qjemplos que 5. contilltlacioll sta é-scribi-
rin . En ambos. casos 1as elltonacioltes d e slls salmos j' câ- llticos - d ellel, stlgllir Ja sus res-
ectivos tollos.P

la llaA'e de Do en &.*

()lc-rxvtl a-oxo ct')'??- lla've Jt? l)d., ett. 1..a /J?àf?/., .

i* /' ,e <Y .2zzt' .

l a m.f$'?p,tz canlort'a ctz?lszl-tddfz la l/fzre , re ct?r'tthl't?'l'-/t! tt?1 to't'ttz #d A l I .
. u

ay , ...s.). ,ilzkve . ..<

Oc'l--ivo -I'()xo ,'to?z Ilave de I')f' en tercera. dlw-f#tt .

. .o /wv

. , . , . t joyjt) tjft .qj ) o1
.a ?)?.?-8??&tz eatttorl.a fgzznsstzf'ïc la otfclld, '1e f?tlp-rl'fer e erl- . .

çzr/'wz ,*-

Escusado me parece advertir al inteligente el resultado de esta mutlanza vI. e llayes, que
lall solo se bace por apéovechar lt) ya escri!o en los Iibros de coro antes de esta refoxma.
N o o'bktante , si ,se xmira 'con tcuidado ! sit: 'pf-evencion, cret) que l1o es de .despreciar esta
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invencion , especialfnen tt.) t'..) lfls l(')I)(js 5 . ')
el segundo en touo de J1' it 

.EtI el 5 .0 tono convertldo el) tollo de Sol, tall solo se gueden admitir sus calltorias
parà él , por encolltrarse d icho tono sin ellas. pues las escritas en lQs libros de coro,
cfpmf.) se dijo antes, son mu! pesadas para las voces de Sochalttres cantândolas en su
cuerda como tono de Sol. Las que resultdn el1 esta reforma por la razpll del canlbio de
llayes, étlbre ser bastallte sordas, tienen el incollvejliente de que la' llav'e de Fa el1''5

.a 1i-
nea 11() ttstâ admil ida el1 ella por llo creerla ntlctlsaria , admitiélldola tan solo con el obje-
to indicado; las de Fa el1 2 .a j 1.a linea glledell ocurrir algunos casos en que se necesiten

.

auuque si
. I1o es cokl el objett, d(, los ejemplos anleriores, serân pocos 6 qnix,â piuguno.

por ser suficiente para los seis tollos dc que se compone la de Ffz e
.n 3.a linea, ' como se

verâ e1l en el discurso del método escl'itt/ coll este objeto.
E1 tollo de Sol, ptll' Ia razon dicha , puelle versf! ftomo se atlopta el1 esta reforma por

Ia cantoria que sigllf. Ia ('tlal ylfj es Iuas (jutl u,la mucstra de conlo deben escribirse.

j' 8. .0 el prinlero (:olj ve rtido en tollo de Ite, y
at..ordes el1 ul1 todo coll el sistema de ella.

,jà . qo jf lN( l D1s k - u .

$'t'? Ittlt; .

sa ï'I1d1# (-'(# t1) o i... 1, tx. I l)1-i1.) eillit) (l. 41 ,t' $ 11 t'lqd.' . si.% tlbserAra 1.1.111, I)ltq utsliia
illllo'v acioll t-. oll I-espet. to al 8, . t' t 4.) 11 o ; I ,t as t(F. l ljtase 'prese 11 t.f! q ue atlllll. u(? s.e (1 iiwt) se ('()l1st.tl--
v arial, 1as Iuisnlits (:,1 tol') a('.i()ll(..s (1(11 (.-(t/? /t) et.'ltt-b.l-tisticlt de /hc?J./o/, talubien sià aflatlit) tjue
(--(p'l algulla 1.)6:. quefia tlifttl-txlllria . l>a que se ellctlelltra ell el lillal tlel salnlth t' càlltico del
tonf) d() S ol, es pol- la rakoll (Il1e se 11f..:, a (Iicha de que todo tono fle esta reforlna debe
Iillar el1 su tôllica fl 8.a ; 1.)01- lo q tle 114) lnf.? (1t? tengo é,t ltlas esplicaciolles. pues qlle dicllo
linal es nltlj? collocido e 1) los coros coll el litulo (le irregnlar o' diferencia el1 el 8 .0 tollo.

,It-,) cuallto Ja la prhnera I1()ta (lel câutico tarnbiell se dijo no p.ernlit. irse qptzradas , 
. 
sillt)

ptlI- ulla de las notas del acorde tlel tono. por evitar toda disollallcia . E.s cllanto el' el
particular (lebo afiadir a' Io ja esplicaflo antes; fuera de esta reforma cada cual podrà
cantarlo segull le acomotle, mas en ella, no debell salir (le sus doctrillas los que Ia adop-
ten, si 110 quiereu que resulte una Babel.

L os seis tonos escyitos hasta aqui, son los generales fle que clqb. e collstar tïl 6W???o-
lI(tv(b por lo cllal se obserya qlle de los ocho de que se conlpone el canto eclesiâ

. slj co flt:x



que debe constar por obserA'a que de los ocho de qne ie çom-
pone el canto eclesiâsticg da facistol, no se ha hecho mencion de 1os dellolninado: coll el
titulo de Q.@ y 7.o mas no ha sido sin partiçular cuipqdo, po! lo cual voy li esponer las
razones que he tenido pAra suprimirlos de lA generalidad.
(1*) E1 Q.o tono, tiene sq fillgt en Reè )r captri ndose tllt tono mas alto segull se acos-

tumbra, resulta dicho linal en la nota a'Ii del Orgallo, igtlal al 1,0110 de .Mi, ltor lo que lo
creo innecelgrio ep esta reforma, hqb.iendo otro tono de JJ' 'i. Si se quiere declr que no fi-
na en J.N, slno en lle, lo creo fvml). Ien snperlluo por llaber otro tono que fina tambiell ell
lte. Si â, esto se aAad: que s'us cl,ôtlsnlas soll tlistintas, tanto en uno como en Gtro tono. yo
responderé que sin 1as reglas de los Diapelltes )' Diatesarolles. nadie es capaz ojfi npolo
cantar de diicernirlo del tono de Re, cantâqtlolo segun esta escrito. ?) del (Ie .t1f?'. cantâll-
dolo punto alto; y hasta sus cânticos y salmos sou tan semejalltes en el facistol. que mu-
chas vetlé: $e tituhea pary erjtonarlos, , otras tantas sucéderia lo mismo en i).l tlrgallti', si
' t tazon de s!l ttasporte. ntj sè aco'mpa:ase lo mismo el tino que el otro. Por lo tanto,
y para evitar confqsltjnç tratândose en esta reforma (Ie facilitar. al paso que aclàrar las
èosas, no permitiéndose dos tonos de un mismo filyal, queda escluido (Ie la gelleralidad de
los toflbs cediendo' sus cantorias esèritaéen la llave de Fa en tercera linea. al tqno d e Iîe.
pues qtte cantadas seytm se encuentran escritas en dicha llaveç son propias de dicho tono;
rejervando las escrisas en la llave de. Fa en euarta lix a, que es como gelleralmellte se
escribe el @.o tono, para aprovecharlag segun, se verifiearâ en los demas toltos cujas
llaves no esten acordes con la admitida en esta reforma. 

,

La manera de aprovechar las cantorias del segundo tono escritas el1 la llave de Fa
en cuarta lfnea, consiste; en mudar dicha llale à la tercera linea, j aiiadiélldole u.n be-
mol. general, quedan convertidas en el tono de Fa tIe esta reforma. Ytlase algunos ejem-s
l0s de esto mismn. 'P

SEGUNO: rrolo, oov, lla'ee de FA fv?. ('îIaî.((l /r?dt'(t .

el Cantonllatto - : 5-
lo cual se

XM = ' r 1

- M

JJ;#UV

La C?Itplltz cantoria, cpptvrlïdtz en cl tono de FA, eon 'so/f: mudqrie la /ff.t't)e !/ ahadit' ?.tz!
bemol gertertzl. propio de dicbo ttmfl.

W . '

<
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InâtnsczorpAfro -

E1 inteligente observarà por la anterior cantoria, la sencillez con que se pueden apro-
vechar para esta reforma todas las escritas con la llave de Fa en 1,.a linea, con solê mu-
dar la llave â la tercera, poner un bemol general, y entonar el salmo ô cântico segun el
tono ile Fa âu que por esta operacion se le hace pertenecer, qne no es otro que el llama-
do sexto de1 Cattto eclctîïfl#/krco de facinlol; pero debe tenerse entendido que la dicha ope-
racion se hace tan solo con el objeto deaprovechar 10 ya escrito antes de esta reforma
en los libros de coro; mas si se quiere que la cantoria se cante sin variar 1os sonidos â
fjue se esti acostumbrado oirla en el segundo tono, (lebe volverse â escribir de la ma-
nera siguiente:

La ?4f,s'mtz cantor,la cozlrertïtlc ett el top,o de M I, ?/ ebîcrita '$'t?gu?z d'icbo ftn'm te tzd'zIp',f(? en
t'-5-/c ?z/b?-???.f?- '

*  , ,

M lmc

lttgal- t--tll-rttsllollt.liel'xlle,
dp las

J
l P 1 ' (.*. 0 r 11 j) 11 .1* t 0
se gulltlo totlo cuarta

qtle al illteligellte le bastarâ el ejemplo anterior para collocer el partido que se ptletle
saca'r de 1as 'llismas para esta l'eforlna, llechalldo de ver que lo tznico que hay que reto-
car son las entonaciones (1e los sallnos y cânticos, pues que en lugar de cantar l0s que
estâll escritos. (leberxi 11 caldtarse los (ld tono de Fa, li que pertellecell por la dicha va-
riacion, reservalldl) el clel segulltlo tolto para lo que atlora voy â. decir.
No tratando eCl llli refornla de ctxcluir, sillo de aprovechar y nzejorar en lo que crea

digno (1e mejora, los calltos conocitlos y adoptados el1 la lglesia hasta el dia, me ha pa -
recido convelliente'. ),91 que el (le segullllo tf-llltl queda excluizo (1e la generalidad por no
admitir esta reforma dos de 1111 misnlo tillal, y porque en cierta manera se asemeja â
otro. siendo causa como dijtz alltes de (Ille ell algunas ocasiones los poco diestros, al en-
tonarlo titubeau sin acertar' â elejir el que su imaginacionbusca, si no lo tienen escrito d e-
lante, me ha parecido, lo repito, darle cabida de otra mallera si se quiere mas ostento-
sa, ctlal es, la manera e)l que se usa en las catedrales y (Iemas iglesias dollde haj capilla

cantorias del

uedell verse en suP
al aprovecllamiellto

linea , creo

1 fts elltlllklaciolles (,1e los t--l./.tl.lticos-: sallnos tlropias (1 el 10110 de sivi,
tlel nltètof-lo. (6*.J .1-41) cuanto
escritas con la llave de Fa en
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de mfzsicos, que generalmente es en uno de Ios salmos, seguntlo 6 ctlarto tle l

.
as . visperas

clâsicas, y aunque no en su propia cuerda, esto mismo en n'ti collcepto 10 realza mucho
mas. Tambien se usa en las segundas A'isperas que se titulan de itril. )' (.,11 algtln Alagni-
ficat, de igual mlsica, pero (:011 la diferencia (h) calltarse con el titulo tltt Segulltlillo. é

' 

segundo .de capilla, que es qna tercera mellor nlas alto. haciendo slI tillal (hlt .%tl. $''(t.ase
el ejelnplo sigttiente ;

1)e consiguiente. visto el qjempio auterior, no tengo incoltvenientc en ttal'le el titt'tlo (le
501 luenor, re servândolo tan solo para l0s casos dichos tl otro. s semejalltes; pnes es ,111
canto que llevxi ndolo con la pausa que se requiere en ellos; es sobremaplera majestuoso.

SziTtuo Tolo.

El 7 .0 tont) tielle su lillal el1 Sol, nlas calptando conzo getleralmellte
baja, 'resulta este Sol unisono al bo del Organo. quedando por (?st(! ltlotivo esclui-
do de lakeneralidad de los tonos, por que bien line en Sol, t5 biell este Sol se bltje una 5.h y
reslzlte .D0, habiendo j'a otro tono de Sol y tltro tono de l)o en ('sta reforlna- Ilecesarit,
se hace para evitar ctmfusion 11o adoptar nlas que untl de cada clase, si bitln 1as canto-
rias del 7.0 se pueden aprovecllar para el tono d' e Ilob con solo vnutlarles la llllve tllllt
que se encuentran escritas, ponielldo en su lugar la (le F'4z: tàn este (.'as() Ios salmos y cl'tll-
ticos seguirân al tono que p0r este nèoti4'o pertenecell .
Vtjase una cantoria de 7, o.tono ctmver.titla en el tolltl tle l3t.4.

t ê.t I 1. I t a .r) . '.S0 Ca 11 .

S F'rlM o Tox. o ..lu
o zàzv

L(t k?.J.5.mfz cantoria tlcmsïctftt dt'z llare, J.c cottrierte t,'??- el tono de -1 14,.
3:SZ-

,3' -) Las entonacicnles de los Salmos !tk .

esclusivo, cual es el cântico 6 câllticos tle dilbntos;
S0 1*ti,s0rs' il 11
flste. dt.l 11 11

Ilal-a
as t ,- 14.)(.

(31,,-0 ('llljeto
por sal- fjutï jllkl'et'e

estar conapuesto espresaynente con este objeto; y. oyéalldolo calltar t!1'k las h,stivitlatles .b.'
oficios de difullto's illdistintamente, no deia de ser ulla anornalia bastallte esll.afia ; ))flr 1()

.## y .cual, no cantândose mas qut! en los cânticos de (liftlntos, )lo se podrti mtlllos (1f! Sflrmal.
de dichp cla ntico una izea naas anàloga â lo que representa.
Se dirâ que el 7.o tono uo fina lo mismo en los salmos y cta Ipticos de elltreafio (jlle ell

l0s de difuntos, por que en estos la clâusula final es distinta. Convellgo el1 que es,t,() es
una 3'erdad: i lo menos asi sucede en la ge, neralidad de las iglesias; ntas e11 una t'estis'idatl .
lo mismo que en d ia feriado, se canta hasta su mediacion igual al (ie tlifullttps, )' su Ii-
llal tan solo A'aria de este en dos notas; esto basta para los iltlteligentes, lklas 1os Ik9) inteliv
gentes lo mismo lo tomall de una manera que de otra, , tahto los ullos como 1os otros al
entrar en la lglesia, si oyen cantar el 1 .0 tono hasta Ja nlediacion, la primera iflea (jue for-
mall es, que se estâ cantaudo algun entierrko, porqllfq dicho cant: hace recordar Jttlnqtle
11o se quiera, que todo 6 parte de él sirve para este obieto. ï' l'lor t'lstf). #' Iltlrtlue esta
refornla no trata de escluirlo de elia, 1: atlopta para dickos casos con el titulo tle (,'tin.li(,()

ctl 11 ticos del 7 .0 toldo
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#,: difuntot.. dividiéndolo en dos clases, una solemne y otra mas ljero, es decir. lma para
los entierros de primera clase y otra paratlos de segqnda &. ; advirtiendo que dich. o can-
ftj no se usarà mas que en los cànticos Magnijkaf y Weledïctws. pues los salmos Kguirâ' 1)
hs reglas establecidas en esta reforma con respecto i sus entonaciones.

Céntico'..è df/vp/f?,y de 1 .a cla&'eî

' Nji :;. e .'

xtz z4w ? a.. ûb .,puz yz a' (zzf '
trso
. . ; ; . '' .

' ;.A. . . œ
' . . e d' .. % . . . . ....

fp J - -#< Taz N/.J 4,1 @

:
.9oz / vx/ fav eaz 'ri' z4xY+ /.'

Otro ctiltïco de df/ttsltl,î de 1 .* elase.

tawz-  Jict,ko PJ awpwpwz eo ,wz smztw ZY + #w.z' >,

t'p z,o wx azvo' > jw caz ztw pw  po- wlvb ,,w, >e l
'

frze--m ... .. . .

. - . . .. . . ' ' ,...) : .... .... ... ..

q # ' ' ' 'C : zto, xve' cov aww' , J x, fwza >' ,uo $,3 2 pkz /2 el
t.' .;

1.

j . '# e

' 

/' % 'Jo z-  a, 4,14l 
. & z't:z .&/

:'

fà'xfîrt,' db'dihmtvv dà Qt' # 3'.a tla&e.
. J;eA .

y e %'
z'M ? tW V V X*Z

J qh

'

/ Awaz zaiw oz 4:2 awpzt-az zk1*



=- Q9-

*

zj/ '

C . . . . 6!/ - .k?k p imv,,p Dvpw,u., tw  a,wwoz zp.z . w..v

Ow o vm f.e uz op zt.tw v.

O/rtl ctin/ïcp de dï/k' tnto.q fl: '2.a j 3.a clase.

#j> . .t3. c po, w.z tl awpawo, avvw w w  Jz qtw .,
. 

'

.m/ zz;z tazlzif tlz F ciès ztzzlztrztir i- trflzpv *A/ œ/

!

'

$ .* 
. , fXZ.A . . j . .-7 ! 9,êb p v aa> rzvotw ,,az wp ,.- œ, zpw

'c zs-  œ  a, wv.J' z
.mxz ; z rdk zzwzt'

' Se çanta en algunos coros otra entonacion de salmo, qae unos llaman 8.o irregular y
otros 1.û; inclhlândome yo tambien â la opinion (Ie los segtuldfls, por ser su cantoria
mas propia del 1.e qne tlel 8.o Esta eutonaclon se acostumbra cantar en Ia Cuaresma con
el salmo Jiz eœitu Israel &. , y en esta reforma se adopta con el mismo objeto, cuyo titulo
serâ el de tono de Re Cuadragesimal. Véase Ia entonacion de (Iicho salmo.

Ihpn de ltls Cuadragesimal.

#

! . 41 G
'M/w t xp t.v *'JZ zwz t,f &' szfz Ay, sn ) ''

! js j.j jpkc zta-  raz c,04 Jc, zpc zpv.z , a'V/ aaz sl'a.
$'* :'
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tres entonaciones, es decir, 1as dos de diftmtos y el Cuadragesimal

, no debenmezclarse e
n el salmeatlo, sino con 1os objetos dichos. Bastan para él con 1os seis de esta

reforma, mâxime telliendo cada utlo una intinidad de entonaciones extraordinarias. paraevitar la monotonia y el fastidio en que de cantar siemgre tmo mismo pudiera caerse;aunque en esto de entonaciones estraordinarias
, no deben admitirse las que finen fuerad

e una de Ias notas del acorde del touo i qlle pertenecen
.N' () ml, cansaré de rtlpetirlo: toda disollalicia (lebe evitarse

, porque de lo contrario,elt Iugar fle contribuir los callttls ti la magestad del culto
, mas tle una vez por esa ra-zoll prollduevtlld ô la risa: 

.y en el templo 11() deben atlmitirse mas que calltos maje6tuosos
qlle inciten di la alaballza (le Dios: y ya que por desgracia

, haja quien lTt (11 se dirija con'eto
. â lo mellos que esto no le sea motivo de critica y escarnio

, com o se ve
distillto obj
tal cual vez en una sitllple equivocacion 6 exageracion de algun cantor.

Estas

(XACI-tJSION ZEI. (UAUIIO ttlf! ANTECEI/E AIh jl2rl%B(f 11, 11): tl
.tNttl IuLA5 0 ltEi?0it5IAl)0I

conseguido: notorit-)es que 
objeto, que â un golpe de vista se entere el inteligentede las doctrinas generales que se siglzen en el método que â' continuacion se presenta 

,ignalmellte que de las reformas que ptlëdell j! dilbeu h
acerse en el Canto ec/etçpWtîfïtttl deJffcàft?l para que este puetla llamarse Canto Llatto en toda la esteltsion de la palabra

,pues aunqtle elz sus p I'incipios no desdiiera de este titulo en razon 
ti que el canto iigura-rado d(, stl épocll era nlas tlificil que d (le la nuestra; en el dia, como sabe el iltteligenteno sucetl e asi, pfar qui) sus reglas han variado

, haciéntlose mas daras y sencillas, puesz-tas al alcance ile los nihf)s mas tiernos
, pues con un buen maestro de solfeo se hacellrntisicos sin sentirlo ell lnuy poco tiempo

. Y la misma razon que ha habido para adop-tar los adelantos (1è la mflsica figurada
, deba haber para adoptar los de la misica pla

-na, yentlo digri moslo asi eltlazatla la ulla coll la otra
. Esto se observarâ en el mètodo queh

e compuesto con tlste tlb.J-et() , tlflllde se darxi por exttlnso razon de las doctrinas que enél se hl)ll de seguir
, las q. Ile serâll pocas y sencillas. sin que estea elz contradicion conI

as ya espuestas (,11 este cuatlro; j' si algtltlo le pareciera asi
, se esplicarâ el porqué; puesno serâ otro el 

objeto de facilitar mas t mas las que en los Inétotlos de canto eclesiâsticod
e facistol se enseian, no pocas veces difjciles de comprender

, y quc se necesita un exâ-men 'rnuy minucioso 
para ponerlas en ejecucion .P

ara conclusion de este cuadro mal delineado
. diré. que no se l'la hablado en él acercade 1os tritonos que restlltml muchas veces en el canto eclesiâstico de facistol; porqne si-guieudo este Canto-llano las mislnas reglas que el figurado e

n cuanto i los tonos. llopueden resultar dichos tritonos: por 4.11,() como en é1, se accidentan 1as notas que lo ne
-cesitan, sielltlo el comgositor 1o que (Iebt) sugonerse

, sabrri que es lo que escribe- E stomisme se verti (?1) las calltorias que al fin del mtltodo estall escritas, las que son copia-das de los libros de cokod ! arregladas â' éste (/anto-cllano
, con el objetö de cxmvencèr iuilos, t vencer las dificùltades que s: puedan ofpecer .â l()s otrûs.D

eseo que (Ie este mi trabajo resulte, que el qub cante segun sus re
sdlàsi ljuefla lla-cerlt) con soltu

ra y sin dificultades; y quien compongaç sin las trabas de que se enctten-tra llello el callto eclesiistico de facistol 
.

es, e1l goco ,este cuadrt) 110 tiene mas mucho. Nose si lo habrédar caenta de

( * ) ..E /(????p/(?,5- q'ue de citau ett /ft pota ',bï. del 
.
pl-tiftljo'.

I Ie tlit-.zllo :11 el prtllogo que las reglas del Cqttlo
- llano usatlo llasta t!1 dia, llo sol'l il1x'a-l'iables (') fiias , y q ue tanlpoco estla 1) ctlllformes colt el sistetna general de armonia E urope a 

,' 1 ' l ull llltisico versado y diestro ell el solfeo, podrâ. dudar si debe (:1 no accidell-pol () ctla
tar ciertl's llolas .. 11e pronletido probar ambas cosas coll qjelnplos. t los pollgo aqui paradenlostracioll (l(a. I'ui ase3wto.

#r?'???cr tono.

Las reglas ge 11t?. rales que se (lalh i)lt los mthtodos para saber en el Canto t?c!é',5.?'JJ'/icf? deJtztïîf/d euantlo debe ser la sextl) (le tllla calttoria nlajor 6 n-lenor, sflll las siguientes: sitlicha- sexta al sqbir no pasa de ella sillo que illnlediatanlente desciende, es menor: si as-
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ciende i la sétima 6 mas, es mayor. Si dicha sexta sube â. la sétima ! de esta baja sea de
grado 6 salto, haciendo clàusula 6 fijâ' ndflxe en,el sestô tono. eu este caso tambien es me-
nor, por qpe pierde el caracter de tal, y toma el de cqarta del sestb tono.

Ejonplo ,

t k

Yéase ahora la misma cantoria, t como (Iichas reglas puedell fallar sitgun 1as il)te'.1-
ciones del autor, sill que por eso piertla el cari ct. er de primer tono.

1 7
l r> 7 1du ua

,ta lv rtetxa.tzo tvfa/ ,.kj x.txi7t4.c'- t1
' c.m.' xzaf tovvo ()r raJ, pueuy . II ' l
l 1
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Mândase tambien por regla gelïeral ell el canto edesiâstico (le facistul, qtle en toda ,
clsu'sula cujas notas pasen de la sétima â la- octava, esta sétimll deberi ser sensible,
aunque no se marque el sostenido que para ello se necesita; esceptuando. no obstante,
si â- continuacion de esta sétima sigue una Virgula menor, /) bien dicha sétima la com.c
ponen dos notas julztas que se llaman punto doble. en cllyos dos tiltimos casos la sétirpa
debe ser menor 6 natural, aunque inmetliatamente siga la octava.
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Miemplo.

# /
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hh % h
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El ejemplo anterior segun las reglas (1el Canto eclfœftfey/ïcp de Jlcftffpl, debe cantarse cO-
mo està escrito; pero obsérvese que la primera regla puede fallar segun el curso que siga '
la cantoria; la segttnda puede estar bien, segun 1as intenciones del autor, ! #uede estar ma1
con respecto Jt la armonia, si la Y' irgula no tiene mas objeto que separar la diccion.
Elz cuanto â la tercera la creo impropia de1 primer tono, segun reglas de buena ar-

monia, p'or càrresponder dicha nota al acorle de la qpinta del tono, , como tercera que
resulta, debe ser mayer habiepdo cadencia en él.

Véase la 9419/,,/. canaoréa edcrïfc negun elCANTO EqLESIVTICO DE FACISTOL. sùtema general vlédfco .y amalgamada al
- -  

n; -T . A  fof a# xa ,to r $ . j ' jojw  aaf k,ttel zuzfrl,p'bte . $
' > a.r vcvvvpw zr.oxoc AJ7r q*. % w ' ' Do l - eobzbot:adwl . I lt 
Tla 1d,,,,-  g, lzyzrwfdwz' o/re.f-u,-l, l,.tj f' plc-pvaof, hsl 
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En ëlte y Ibs sigtlientes casos, estâ mal la pscepcion de dicha regh, por que no sale del

tono printhpal; sielldb p:r lo tahto el ptl sétima de él y precedido de la octava q:e e:
. :el .Re, debe ser sensible i pesar de lg $ irgtèla que le ngue 6 elpuntv doble

.. 7 4 w . ! '. - . .

Conduceiou fl/ PRIMER 'royo
, y siqîle la cqzttorfft en /l, basta j.p jncl-

A . X

X
Dicele tambieri en el dicho canto, con respecto al primer tono

, que toda cliusula que
diga ka, & d, La, subiendo hasta el #:, y no bajaudo al FC, el Sol de dicha clàusula de-

â id ' ' 'ber sel- sosteh o .

E kmplo.)

Esta regla tomo las anteriores puède fqllar, segrll el cqrsû que siga la cantoria; por
1o gue, no' estando escrito el sontevido en' el Sol, (llcho SoI pllede ser natural , y cantark
megor quizù, qqe siendo sostenido. '

l

Yéa.b'e (1.9#4 la prfzzlerg Virgula âczdc lc negunda de la cqntoria â'kvfezl/e, que por dfz
conducdon J, ye?ar d.e ctypetmàrqv: caö'i de las vlfj.zx j notas ty?z: el :,7*e,,1,/4), no p rmft: el
Sfh OfTBN'lm.

.% ! , .

.
1 l
- ' xzuw  (MTP uawxbdaawp o,qpto sw' mficmItzxtpuecuxot , g)c .f I

1 ...# * a.,.- ''q 3 . #' j
I ''le't/x ö + çje Go' ' .t+I'G' L7 :,61+,- z't.t. . .k+= jI .
. ' g so.î m,t. - o 1l aqxezvtot6' -  & - .i tz I
k L IL L
1 I1 .

X #

SEGUNPO Toyo.

E1 Sxsclpo 'roxo, participa con respectô al sistema mlsico en general, de los mismè:
9
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inconvenientes que elprimero, pues sus doctrinas son comunes â entrambos; .y como ya
sé dijo en el cuadro el destino que se le daba en esta rvformq, çreo escqsado hablar
de él.

TERCER 'roNo.

Su escala propia segun Ce encuentra escriya qn los
sigue;

métodos de Canto-llanq f,$ comn

bicha escala, como se hecha (le ver, no pertenece mayor ni al menor. por
que en ambos carece (Ie l0s inttrvalos que debe tener: gara que pertenezca al modo me-
nor como se quiere suponer, se necesita que de la tômca li la segunda haja el intérva-
lo ()e un tono, y en la precedente se ve que no hay mas que medio , sin que en dicho
tollo se advierta nada sobre el particular, como sucede con el . primero y seglando, en
cuanto â su sexta y sétirna; de 10 que se infiere que el tercer topo, no corresponde â. nin-
guno d e los de canto de tsrgano, ! solo puedc estar admitido cop 1a nomenclatura (le
tercer tono, no dejalzdo por eso de ser su diapason bastante estraio. Como tercer to-
nt.p me collformo con tèl, mas como admitido en la mtisica europea no puedo conformar-
me por 10 ja dicho: por lo tanto para compararlo al tono de jkli, se hace intlispensable
arreglar l0s illtérvalos de su escala â él, conao se ha hecho en esta reforma, de lo cual
se kablô ell la comparacion (101 uno coll el otro.

ni al modo

CIJAlt-rt3 'rowo.

La escala deI cuarto tonl) segun se encuentraxescrita en 1.qi métodos de Canto-llqno es
como sigue. 

.

La escala de cuarto tonob participa con respecto al sistema general mésico, de los
mismos defectts que el tercero; j' se ilice de dla lo mismo que se dijo de la de aqnel.
Se dice del cuarto tono que suele hacerse el Sol tsodtesïdo, aunque no se marque,

siempre que le slga La; como asi mismo el Fa en las clâusulas Mi, Fa, ,$:2: fc, para
evitar la seguntla aumentatla que resultaria destle el Fa natural al S*l 8ostentdo, lo que
estâ reprobado en el Canto-llano,
En cuanto â la primera parte, no puelo menos de hacer vet, que segun el curso que

el comkositor quiera dar ti una cantoria, podrâ mulr bien fallar dicha regla como se vib
en el elemplo siguiente.

l -3
I jI 

. 1
1 'aklwôcmeyk xf telz- i'c.. &: atyclcv 'l / I
1 s , . l
! ùt.L œtdzp*t'. J-kt: t I Q . . *X' J. w/xcztetrczl'VR  ,) F l ' I
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1 txLtvtamzkxlkAzvbtd'Hx ,ov .1ê z. 'ktzd. '. 'I .'' z

' 

1
. ;
, . '# > pc * 1btob tet- zct,' -vkt'g tc btwtll'- .I c,t,t
1 1
1 x . l
l . 4

l



35-
En cuanto â. la segunda parte, tle que el Ftz dtAbe ser soslett.ido eu 1as cliusqlas -41. ?7.

Fa, Sol, .La, podrà muy biet'l ser asi por estar admitidt' ell prâu ctka constante. pero
cualquiera qpe tenga idea de la armtlnia- conocerâ qtle 110 pstalttlo dicho Ii'a l'narcado con
un sostepido, no se estâ obligado â entollarlo como tal, pues llerteneciendo el c'dal-to tt)xo al
tono de fc, modo lnenor. coll la t'Inica (Iiferencia qu.e para llalllarse cuarto debe linar eI1
su quinta; el Fa conzo sesta de 1 iuismo. es una dt'! las lloias qlle indispellsablemetlte tlebell
ser naturales aunque se admita soslepido porqlle el (lido lf) I'eeibe bien. 1,t) solo el, cste,
sino eu todos slls equivalelltes, como soll llts sextas (Ie 1os toplos tlel m()d(J mellor; mlts esttl
no basta para que se nzantle como regla gtlyleral ; al colltrario, ell el siste/na nllisico cono-
cido y practicalo po'r nosotros hasta el tl ia, este .17ar, sexta tl ()l tono de L tf luodo mepor.
asi como todas 1as sextas de los tonos de 1110(1() 111e1101-, debtlll ser luonores, y solo se les
permite ser Inajores colno un favor quo se le quiere hacer al oido, adnzitiéndoltl en ttier-
tos casos, pero nunca como regla gelleral.
Dicese tambiell en el cuarlo tpno, que se tlebe l,t,llel- cuitladf) elk las clâusulas ./lt?, /)f),

.Re, de que este D6 sea natural, porque de lo colltral-io se tlesligura el tono de la can-
toria. No hay tal: hâgase natural siempre que (licllt'l 1

. ? o uo este accitlentado colt soslelli-
do; mas g como se prtleba que en una cantoria que colttellga la diclla clâtlsula con (è1
bo .j'tlts-ldzl?W/ dtje el todo de ella de pertenecer al cèlaî'to touo? Itqstt) e11 lni collcepto es
coartar (lemasiatlo la libilrtad de un buen colnpositor. El nlérito (1t, la lnflsica (le ctlal-
quiera clase que sea collsiste en lo lnodulaciol) biell coordinada, porque de lo ctdlltl-ario.

no saliendo de los acordes regulares 2el tollo en qlle se escribe, al poeo rato, llo solo se
hace monôtona sino hasta pesada; y prolongâljdtlse n'ïucllo, illsllfrible: pol- It) f'ual no
sert,à jo el que ô. ojos cerrados adrnita 1: doctrii'l/ 'que en este particular establece el call-
to ecleWddtïco de Jtzcùtod cen respecto L la clâusula f!ll cuestion, porque estoy collveltci-
(Io (Ie que el bo en esa y otras clâusulas puede ser nosleklsido sin que el curst) de la calt-
tofia entera pierda el carâ' cter, l1o digo solo del cuarlo /0?/0, sillo de cualquiera tollt) elk
tle se escriba por un buen armenista.tl

Vehb'e el ejemplo ,n-g?.!.léo?.fe, !/ calcnlekîe .y?- el Do sostenido çl.t: en tfl se e?ltltle'n/f'tt, ltace f/kfe
la twnftv-/. a deie de pertenecev al CcAlt'l'o Toxo.

* .

Segun el ejemplo anterior, la regla de la clâusula que me ocupa llue4e ser falsa segllll
el curso que siga la cantovia; de consiguiellte ja no es infalible.' sin escribir 1()s accitlen-
tes que el compositor crea crlnveniente para su melodia. .

#

'

i ideas el ir siguiendo paso xi paso totlas las regtas qne puedel'l ser re-No entra en m s
prochadas en el canto eclesiâstico de facistol, por no estar f?11 arrnollia con el canto de
4rgano ('9 llâmese figurado. E l ïlicho canto como sistëma aislado (lel figuratlo, lo respeto
â pesar de que sus reglas son nzu, poco fijas: pero tratti ndose flel sisterna mtisico ell ge-
Ileral, no puedo mellos de hacer A'i)r que esti lleno de inesactitudes, qlle coarta muèlli-
simo las reglas de aèmonia, i la que collvierte .puede decirse hasta en viciosa , per que
se opone â lo mas grande que se encuentra en esta ciencia. què es la modlllacion, sin la
clzal toda la mûsica eg insipida, viéndose algunas cantorias que parecen escritas (,11 notas
ri la ventura, sin mas objeto 4ue tener cuidado en hacerlas fillar en las que illtlisptmsa-
blemellte demarcan su tono.
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Seria pvéciso escribie un vellimen para dicho efecto, 5 po sietldo propig t:të @gte lugar

dejo i la sibia reiexidn de los iAtèlijentep el hacerm cal'go d8 las muchi:imas rqlas qtte
como rm infalibles plzden interpretarse de varias mpnpràs; àiendn mi objeto en el Cnn-
toullano que prejento al pliblicoj el qbe sus reglas peail iilv>ti:blëg, 6 mejpr dithos Ias
mismas del èanto de ôrgano 6 figuratlp, ëplicAdàs gI canto-ullahqq bajo la sendillqz que
dicho cjptp rqtlapq. '

*



*

CANTO-LLANO REFOBMABO.

PRIM ERA PARTE.

(l0#0(2Iàlllî5''I'0s KECESAIIIOS Pkslt/t EL SOLFEO I)El, CàN'l'0-lal,.1N0 HEl'OIIXII)0.

E1 Canto-llano reformado se compone tle Llave. 6'o?nycJ., (,a) Nota'b', Dïrfzfole'j., Sostetti-
tltw, B c??zple.9 Becnadros :y Guiones. rlqotlt) lo cual se coloca en u11 Pentâgrama, compues-7 

. jbato de cinco llneas paralelas entre si, las cllales se ctlentan siempre de abajo para arr .
Entre linea y linea del Pentâgrama, queda un claro que se llama espaèio; .siendo estos

cuatro, contândose como las lineas siempre tle abajo pata arriba, y cttya sucesion de li-
neas y espacios es como sigue; De la primera linea se asciende al primer espacio; de éste
â la segunda linea; de éste al.segundo espacio; (1e este â la tercëra linea; de esta al ter-
cer espacio; d

t
e este i la cnarta linea; de esta al cuarto espacio, y de este L' la quinta li-

nea. bescendlqndo, por el mismo ôvden que se asciende, de la quinta linea al cuartt) es-
pacio. .1 la cuarta linea &c.

l'rll.$'e el fszlttùrczzttz kîbjniente..
PES -A'-tGRAAfA ,

J e . Gw' .
zesaz-v -:2*1%* '
X 4 'WW W V3 G  

voy.yoz*>
4.:,21.:.. z' *

L tas colocadas en este Pentsgrama. son 1as que cantattas despid'ell ecos de vtlzas no
flistilltos. llamados tonos y semitollos, (b) de los cuales se comtone la escala.
Escala, son siete sonidos, ullo mas alto que otro, â prfyporclon qtle estos sonidos figla-

rados en siete notas van ganando terreno en el Pentâgrama. '
Notas, se llaman las figuras cantables. cuantlo se l'ombrall por slts nombrt?s pat.ticu-

lares, coïno son lAo, #e, Jlï, Fa, Sol, La, ,K, 12*, Ile, .lX'., Fa, &c.
Figuras, se llamau e') general todo cuanto es liecesario para solftlar el (vhnto-llano,

como son. la Llave, el 6bm/?c,s, Ias J%Tota.b', cuando por su figura,se l'a t1e cflnocer su va' lor;
las Dillisionesà los Sostenidos, 1os Bemgle'q, los-fcclzrzdro,î y GuioneL..
Solfear, qulere Jecir cantar 1as notas acompasadas dcl conzpas.
Cuando en Iugar de cantar 1as notas, se canta el sonido 6 eco de estas, con la letrA

que tienen debajo, se llama cantar.
(a) 1)t!l comps quc debe rcjir cn el 6J?zlp lliïnis se hablari en Ia segqnla partflj al bacer estjlicacion en conjunttl (Ie tntlas stls figtlras.
(b) En ltlgar tIe la palabra Donitw , se atlplflars pAl'a It) succsivo 12 de 53e,.419 lp?lp; ambas quierely dedr una Inisma c'flsa. ,

1:
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al sonidoLas figuras de1 C%anlll-llan,o, pertenecen y al tiempo.

Pertenecen al sfjllldo, la Llare, Abttzd, Sostenidos, Aemole.y ?/ Becuadro'î.
làertenecen al tiempo, el Compas las Fhuvab' cr//lfcfl/e'j', no como Lsotas, sino por el

valor que tienell, f la bivision.
La escala natural se comptlne de siete distancias progresivas, de las que resultan 1os

intérvalos (le seis tont)s dividitlos en la forma siguiellte.' De Do â. Re. un tono que collsta
de dfls nletlios: De lle â ill' ?' un tolto que collsta de dos medios. De aM'i â.' Fa, medio tono.
l)e F a Jq xi'0l, uu tono que consta f1e do: medits. De 501 i' f-/z, un tono id. De f g 5. Si,

tono i(1.' De .%i i' 1.)0 que es octava tle la prilnera ! principio d'e otra escala, mediouj1
tfmo .
Por escala se entienden las siete notas ./?p, /?c, Jfï, F a, sbf, f a, ,$'?7; )' por Escala

pason 1as ocho 1A0, ./lt!,, Lvi, Fa, Sol , La, Si, bo: siendo necesario que suene Ia octava
primera, para que sea lliapasold, que es lo mismo que decir, pasar (le la escala.
1)e cada ntlta de la escala llatural. se puedc formar Ilna nueva Escala Diapason. como

se vers., al tratar (1e Ios sosleuidos j' bemoles generales.
Llane, es la figul'a qlle 3- bre el discurso n'lllsical, dando nombre ri Ias llotas, de Io cual

carecerian sin ella.
lza Llave (Iel Cattlo-llano reformado se denomina de Fa, , segun en la linea que esta

colocafla, la llota que se escribe en ella tflma su mismo nornb re. siguielldo los nombres (.le
las tlemas por el Arden (1e la escala ; j' stl entonacion, por Ias Iineas (?$ espacios que ocu-
' al1 ,eI1 el Pelltâgralna .P

Dia-

Ijjemplo .
cfm vz . L;x txp >  6)n 5o 0 ,

. 
' .

, 
' '$,

W z 5V/ f.az 51 & : K

E split--atlo cuantt) 1. lertenece. al sonitlo j al tiempo el1 el Caktto-llano rc/b?,??l(t(/' t), se p a-.
saraf tft la enttlllacion tIe la escala patural , cul'a bperacioll se h ara/ aconlpaî-iado de la vi-
'va voz (1el lnaestro . hastll q 'ue el discigulo , ellterado tlt1 sus sonidos , lo pue da ejecutar
lor si solo.1
Pal'a entonar la escala y Ias grilntlras lecciones, no lle cesita el ilisdgulo mas qtle el

collociuliento (1e la Lla've )' 'anlas. 'lqodas las defnas figuras se esplicara' n ehl el tiempo
fygtjrttlllo- allliclq lltltlllls a' las Iel--ciollcls.

Ekbbltallt .f?/'tI7?c.j'f.)?, 't'ta'ttil-tll t??4 el 'roNo de Do Mz&voll .

JW O

an azz '>  t;az 579 ûaz D & .

lMU c

erentlrli cuidado el maestro (1e que el tliscipulo aprellda los nombres de las notas flor
la linea ts espacio que ocupan en el Pellttl yrama, para lo cu81 con toda intencion no se
l1al1 guesto los nombl'es de las ltotas, mas que al subir la escala Diapason.

Entonada bien la escala Diapason , y con alguna lijereza, se pasarli 5 dar idea al disci-
pulo de las notas unisonos, grados conjuntos t disyuntos.
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AO/?.S Unùonos.

Llime- e N' 014., Unoonos, las escritad en una misma linea 6 espacio, que por razon de
jer tlna: mism as ûenen umb' ien p1 mismo éco de voz. 

.

Ejemplo ,

Tambien sou jbt-otas d-,b.ftîontl,s las que 11o gerteuecielldo Jl Ia mislna linea 6 e spacio- por
razon de estar escritas con distintu Ltave, 6 atmque Ia Llave sea ia lnisma, tie llen el
mismo éco de voz.

Ejemplo .

Grado.g con). kz?l4u

&r(l#o covtjnttto, se llama Jt' la d istancia t's illttèrvalo que resulta dt! ulïa nota â otra, su-
biendo /) bajando, segun el trjrden de la escala.

Ejeutplo de lo8 lrados cf4sjttlttl.

Gradbs dl.îj?z'4/t)5..

Grado dfdjux/p tö llâmese salto) se dice de la distancia qutj rijsulty. de ulja ltota à
otra subielldo; 6 bajando sin guardar el ôrden de escala.

Ejemplo J e 10.5. qrado.n tfï.j.'ytlz:/&,s, llamados tambien dtzl/tu.
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Enterado el discipulo de las notas Unùottos, tzrcdp.î conjuntos ?/ disy'tmtos, darâ prin-

ciplo 5. las entonacio'nes de las primeras y segundos en ascenso y descenso, sin pasar de
los lfmites de una octava; sin cuidarse mas que (Ie subirlos y bajarlos con facilidad; para
lo cual aqtes de (Iar la leccion. se le harâ cantar la escala Diapason dos 6 tres veces, no
guardando el ôrden (le subir f bajar seguido, sino sttbir dos 6 tres veces? )' bajar otras
tantas; pues es necesario que entienda lo que es sllbir ! lo que es bajar. Blen compren-
ditlo esto, pasarâ â 1as lecciones siguientes, solferi lldolas prlmero mulz despacio, luego
un poco fnas ligerus, conclujelldo por qjgcutarlas con la A'elocidad que le sea posible,
grocurando que pronuncie bien los nombres de 1as notas, gara que al mismo tiempo qug
asi evita la voz nasal, se haga insensiblemeute stl pronunclaciorl clara ! fuerte.

l.EC(';I()5ES EN GRIDOS COXJUXTOS, SIX. PASAR LOS LfAIITES '
DE UNA O(.'.'l'/ï VA .

I (?t'cr&?p p$'''imeî'tl 
.
pfl'?-tz (lseqùrarse ep, las zltltcg liïttl-îottos'

:

Las tlistallcias que el1 la escala restlltall (1t) una llota ti otra, se llajnall illtérvaios. l1gln-
brlîntlose estos I)tlr lttimeros, (1el n'lotlo siguiente: '

/ù'A'ctI/tf l't'iltlla-b'tln tvt el doztf? de 1)0 , tttodo kzlftjo'?- .

1 lo : corno prilnera llota . se Ilonzbra
bra 2.a de Ilt escala . 111 ?-.- corno tercera lt()t,a . se nolubra 3 .a
ta nota , se uoll--bra 1.tt (le la escala . #$'t)/; conlo quinta llota, se nombra 5.a (1c. la escala .
La : coltlo sesta llota , se nonlbra G .'' (1e la escala . <%i.. corno 'sétin'la lllll'a , je nornbra 7 .a
(le Ia tlscala. D(2.. coluo 8.'. ltota, së l'onlbra 8.a de la escala. Si la escala signe subie 11(10
ttl 11(?.. st) le llolnbra 9.:, (le la escala . Al Jp/' '?', , 1 0 .a tk . , )'. abreviando palabras en todo lo
d i c ho , s e (1i (-.(.! : /? o l . a Ite 2- . a , -41. ./, 3 . a , 12a 1 . a , cb'o / 5 . a , .La 6 . a . vbnet- 7 . a ./.?' o 8 . a . lt' t.l 9 . a . .51. .?7
1 0 . a , l ,01- lo ctlal resulta que (le IA o a' 1le hal' el i llttîrva. lo d a tlzla 2 . a , . de l)t) â .51, i el .de
tlna 3 . a , de 1)0 xi 12a ë1 d e una 1, - '', de 1.10 a' $801 t). 1 de l11 ta .5.': , de Do a' L a el dl) una 6 . a.,
de bo Ja gsi. el (1t'!. t'llta 7 . e , (le l)o a'. .130 (1l de 111',1.1 8 . 'à , (le l)o rl Ite, siguielldo el lnislno ()' r-
dell . de Illla 9.a tk .
Esta esplicacitlll p. ,1 el tono dt! 1h) lzll.'tl-or es alllicablt.. I't todos los de nlas tollfas, tonzan-

do 1)01- l va (lel tollo la nota 1.301- doltde prilll--ijlia su E' scala , sig. tliendo las dernas ()Id (!l o' r-
dell qne les correspollde. I-as e splicaciolles (1e los lltll'llbrc!s que ét cada una de estas dis-
tallcias se le s (1a' - se Ilarrt f'1 su dflbitlo tie n) 1)0, cotuo igtlalnlente estas distallcias potlra' n
rebajarse (') aulnelttaarse )r el p(')1- qutl; lo qllta ahora collvielle. al discipulo , es afianzarse
bie 1'! el' la elltonacion. sil't lratar de pl-ofundizar nzas pûrlneqlores.

' 1 *' pEl1 las leccillnes siguielltes. la raja perpelldicular que abraza las cillco llneas (Iel Pel1-
ta'granla, servira' para tomar aliellto hasta que se dispollga otra cosa .

l .a (1() la escala. Ile: conlosegullda nota , se, l1olu-
de la escala . 1'''a : conao cuar-
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Gvado8 ctljvp,ftu tvl ascettsn p dencelu'o, j etttottaciotœ8 de ddgundc.y tvl to& lï?zlïtd.g

de una octava. '

l-tlfiqllf*' 
. -

& natlo,î col-/t/sff?,î en, ctçtz?là'f.? ?/ dencettso, ?/ entonacîhttes de /:-:,$' ttola,î f/p, ltl.9 l'ltp,'ile8k z
de UAIC octava.

- 
.'.' 

. 

' ah . - ' . '. :' è .' ' :è.'' ) ' q ' ..i. , - - . . . ' '1 1411.5. . - ,. .

Grados ctmjuzllo.s e?l a'qctMo !/ dennewgo, # entottaeiopm' de cva/rth ïtotan, en Ifa,ç llmite.g
' de tfM  ottaîm. '

2l.t((iœi.

11
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Grados royljtlpfo: e?l aneenno # dezc-s'o, y eïdonacione'î de cïnco notas, en !0d llmite,î
de tlztc octava.

lkiglls
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Grado.% cosjusto,s > qnxwo # dencewqo, y 6'ntovciotbe,g de dt'ïé' ttotas en. 10J' témbje.î de tlp,c 8..

i

flflqll f).

Gvado8 ccnjvztfo.î en l:cendtl j destenso, j entonacion'es de .îït?l(? notas, 6p. lo8 lïptïte.j'
de '/zzltz octava.

ltsrjœ7a.

. 
'



Las lecciones siguientes se estudiaràn corriendo las llotag qpe
. 
van unidap unajâ otras.

t6 sean las preparaciones de 1os saltos, deteniéndose en estos lo suticiente para que -el oitlo
se acostumbre 5. toda clase de grados disyuntos sin necesidad de prepararlos.

Leceifmes c/l preptkrlciçm de t/dt),j. !t)# 841108 de !t: escala 'ttzftlrfz/, e''t l()d limi6en de 'ttl1'
'octqkm .

j I v .. *eï 6t?3 Jcç Coït ylrTtIrfztllt)?t

).' -+ 'lltfinf
. 

'

** Jv 7 '
..) <. J k t tz )) tLJJ u't 'k,zNrc. i, w-*'1 k,*

. I
i

M M X'X & GCX J1 X 't J .$#'e/#SU' Ji r'# aa .w . X 'j f G V X Q fCve''h
..j- J rorx kru k .y.- û. wz; .,x w 6 qz c uo . y0' . .-v .Zw x9- . ' w/.z . y .$..w. u x'. r 7 - - -'. -rtevc.r .
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Cîmt'ta& ctm preparacion.

*lattflgnz. 
.' 

-) . - . ;. u w. . . '. .

k x ajzptz'' o g -.. - . .p

zoU  t'œxI+ .

Qnintas con pveparacion.

Nfftill .

jau ' *. . a'plztz
ejp% oa6Gopn .w

! %-.3
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&:f-  con ylrdptzrttcïozl.

llœ tzA t,t O'k b'
k' .

Sétima,î ctm preF racion.

, 

' 
. . 

'

. y .. . . . . . , . , . . :. . . . . ,. .

tttfipny
. ' . . 

s

OcTwvws.

LEECION 6.a
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hklstv desde l-tt /, w'imera àtzl'ttz iln 8.' ro'lt 'tTl-epqrtlclblt,M !
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IUECCIOS. 8.:' DE I.'ItI.IE13A .
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Los seis ejercicios siguientes, podrân omitirse con el disdpulo cuja entonacion en
el tono de Do esté bien aâanzada, aunque nada yerderi en estudiarlos como por via de
repaso, pues no son otra cosa que una recopilacmn de 1as leccionas anteriores.

Ejercicios e?l 1ç;,q lïviïfe: de upa ocfava, en el fo'/lo & Do, modo mlytv.

ll't'rf 1tJ

tjg - ajtl-f . 1.
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ti'idos que ,incluye en (4 Canto-llano refèrmado la ' palabra tonoz Lavllos-sonplee sen
una, es.. el. toflb que 'fovma un canto

, sea el jue quiera; y la otra el intérvalo que resuha
en la entonacion de una nota i otra: por el primero generalmente se dice

, etta Xnfl/bncIniroito
, &. ,. e.q de tal tono, con cujo conocimiento se lija el que la ha de caritar,

. enlos inté
rvalos que debe guardar en la elltonacion para cantarla segun exije dicho tono.

Euando se bable en este sentitlo. la palabra tono se :.çcrïsïrl cott lefrtI bantardllla
.El segpndo, que es el paso de una nota i otra, qpedarâ esplicado en la nomencla-

tura partlcular de cada t/?p,o, dantlo principio por el de bo mayor
, como modelo paral

os demas tonos mayores de este Canto-llano.

140, primera del 1onb; se llama t6nica pol- ser el fundamento tlel tono.

/1, segunda d el fono; (le la tônica' i la seguuda hay el intérvalo de un tono
.

sli? tercera ($ medialtte del totw; de la tdnica i la tercera hay el illtérvalo dc dtls
tonos. 

.

Fa, cuarta ô subtlominante de1 ltmo; de la tinica 5. la cuarta hay el int/rvalo de iIos
tonos )' medio.
Sol, quinta t) dominallte del ttmtl; de la ttmica (k la qtzinta haj el i,ltér&alo de tres 1

,0-
nos y medio.
La, sexta del tono; dc la tônica 5. la sesl.a, lla, el illtérvalo de cuatro tonlls 

.
! medit).

Si sétima 6 iensible del toso; de la tônica Ja la sétima hay el iutprvalo de frillco tonos
.. ;jj ;! j . .3 edi 

.
' Lil. ld tjttàpf: d'è fâ' tplii'ci â: (1 è'' la tdijiè-tfli kiî oùtaka htl y él ilktèrvalo de ttlis ttkios .. .% .y . . ? t

.
.j. . . .) ,j , . 4 j ; . .; ,

rl-odos los intérvalos de la' âltéi-a'tjibùès' Niiihéfltàiixolà: escala que se acaba de enumerar, son susceptibles de sufrir
t dlsïiiiniïjiflddlad (lb mèdio toflo. Estp se opertt pôr ùiertos

signos llamados sostenidos y bemoles. Los primeros aumentan el ihtérvalo; los sejtlùtbs
lo disminuyeu; resultando de aqui, qu: sin el ahxilio de estos signos 6 llàmensc figuras
de la mésica, esceptuando la escala 6 àtlkjà 2é' Xo' major, todas 1as demas quedarian im-
perfectas; siendo esta la.lînica que no necesila de este auxiliar, por lo que se le llarpa
escala natural. Por lo tahto 1os tonos mayores, tienen que amoldar sus illtérvalos L ella,'

do major ban cle resultar de unat sea el tono que se quiera para ser major t, de1 mo
'

nota â otra los mismos intérvalos que resultan en la escala de Do major al pasar de la
primefa â la seguncla, de la segunda i la tercera &. , y de no resultar asi, no estarâ bien
escrita su escala, t) dqjarâ de pertenecer ql modo mapr.
$.1 escribir las escalas de los fonos mayores que incluje este Canto-llano, se volverâ â

hacgr una reseih de edta misma (loctrina, para que 'el discipulo en 'su vista acabe de com-
der lo que ahora le falte. ' 'pren

Sostenido cccitfenttzl.

lzâmase sostenido en la mlîsica de Canto-llano, j. una Iigura iguaj $' esta @  ydi
cKse acçidental, porque solo se hacb uso de ella, en la nota que va afecta. .
Siive el sostenitlo para hacer subir la voz medio tono mas de su entonacion regtllat L Ia

notq que lo lleva. . ' .
. '<

Coustando la escala propia de cada tono, de tonos cnteros t medios tonos, debe-sabey-
se que exèepto de la 3.. â la 4.a y de la 7.a â la 8.* cn los totto.q mayores; y de la Q.a â. la
3.* y de la 5.a â la 6.a en los tonon menores que son inttarvalos de medios tonos. todas las
demas distancias son de tonos enteros qlze cada uno consta de 2os medios, Esta dodrina
es general â todo s l()j totîa ; mas debe tenerse elltfmdido que totlo inièrvalô de la 1 .a à
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la 8.* sea el modo mayor 6 menor, por razon de blzen canto debe ser sensible, esto es,
la 7.* métlio tèno mas alta, por lo cual 'esùlte el intlrvalo de medio tono â la 8.*

Ylase up modelo ,:o5r: la efcala Wïl,mon del tono tfe Do map r; aplicable tf todos lo:
tonoa zlpcgtlretç, cufas #ùflzlc'tlz alteradaq por el Jtafenïdt). no son ofrtl coqa çue un e#cc-
loncit? pçuego, colocado ezl/r: do8 Jlrmtbetzlety. Esta :JCJ/ s'e llczzll Crom 'atica, v e yuf:-
re deor, de e tffo,q e?t medios tonqs. '

- 
A N - * * *%

>. 
- . 6 M ** * ,e . *h < - '.. ,* *$ h. z > e N .#@ N - .. 2 .J x #' N 2 % ., e. -z - P w .. .> .. p .J x , 4. N > - xe x z .4 x p..' zj .h : . 1 ee 4z .ö ' x /. . j xz w ?. ,$ z .$ z e &3 q 5 , : t 1 ! ?' 3 # 'li. %/' ' A. , ;h T % ? I
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l . . .? l ï l ' k . .'I .$

'.! lr 
.
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- . . 
A A y $ . #

'
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z <' ,. .h , h
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q 

z X
: 

m / 1: .# z hx ..
.* * - * *

1& z # a. N .& e N N J *N * Y * W - -

. . 
' .

Con la escala Cromâtica precedente t la viva voz del maestro, deberà conom r el dis-
cipulo, cuanto es susceytible de alterar su entonaciop la nota 5. la cual acompua tm sos-
tenido. Los ejercicios slguientes acabarân de darle una idea mas completa.de esto'mismo.

Ejeroicioz ex e! tpnp de Do mqprb para lco:tumàrcrde ti 1a8 t'stonkcïaw  d6 la8 lotl:
alkeradau ctm un J'o:ftd da.

Ellaclclo 1 .0

fdeclc Didpauon & - yor eg- on.

Nc .
. J1
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e . . .ljt'ftJ .

*

. '-
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ToNo ps IzA, MoO  MENOR, @)

Nomenclaiura de 2th9 notan çlx forman la Dcclc Diapano% en el Toxo #œ LA mœor,
/J &ea del modo rlenpr?

LA; primera del tono; se llama tônica por ser el fundamento del /* 0.
SI; sepmda del tono; de la ténicaa i la se da hay el intérvalo de un tono.

(a) No se sigae el cnrsô regular en l:s lt-, Ihasando deI de Diï, al tle R6 etc. , pôr la mzcn que sienda el de u, el mas sencillo de l0s menQres ell 81
.1enttmacian. deherâ servir de msdelo para IQs otras meaores; asi czmtk el t-  de Dpa yr ser el nms fitil de lfls mapreg senirj de Opparacltm l Ios Il-

mas en sus escalas prcplas. Estp en pada altera el sistema de essa reforma.
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ediante del tonoq 4e la tônica i la tercera hay el intérvalo de tono ymD09 tercera 6

medio.
Rp; cuarta 6 subdominante del tono; de la t6nica â. la ctmrta hay el intérvalo de dos

touos ! medio.
M !; quinta 6 dominante del tono; de la tdnica â. la quinta hay el intérvalo de tres

tonos y medio.
FA, sesta del tono; fle la tônica i la sesta. hay el intérvalo de cuatro tonos
Sot, y  sétima 6 sensible del tono; de Ia tönica i la sétima sensible hay el intérvalo de

cinco tonos y medio.
LA; octava de la tônica; de la tônica i su octava hay el intérvalo de seis tonos.

1si como en los tlmos mayores, para cantarse bien, deben afnoldarse sus intérvalos i
la Escala del lono de D0; lo mismo debe sttceder con los menores con respecto dl tono
de LA; y totlo lo que no sea seguir este 6rden de sucesion (los ton'o,î mayores al de l)o ,
los menores al de LA) serâ l1o comprender el tlmo en que se canta.

Ibnscala Dïczpcdozl propia del 'roNo de Ia.&. modo menor.

c  W

Otl'a cdcalq diapason con la 6.a anmentada por A'tzztm de 5v6,1 caïtto. .

tas dos escalas precedentes estan admitidas en los tonos de1 modo menor. La primera
es propia del tono; la segunda se usa tanto 6 mas que la primera por qtze se amolda me-
i0r al gusto de1 dia. kl Cantollanista no le incumbe mas.. que ejecutarla segun la encuen-
tre escrita.

Ejercicio.q en, el Toxo de LA.
. 

, 

' 

. , 
. 

. .

llfltl,

* .
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Los ejercicios del tono de La, pueden tener su linal 10 mismo en la primera de su Es-
cala como en la octava, no necesltando mas requisito para que sijan del tono. de fc, sino
que su final sea en dicha nota. Esto mismo es aplicable i todos Ios cantos, y. 1. todos loe
tono.î tanto del modo mayor, como del modo menor. '

4 (j . . . . . 

. 
.

lljtlr.s.

. 1

' 
. . 

'

jk 'jtf(.Gt r

' - - . . .
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.B6mol cccidenfcl.

Llimàse Bemol en la mlsica de Canto-llano, â una figura igual S 'esta b y dicese ac-
cidental por jue solo se hace uso de ella, en la nota à que vâ afecta.
Sirve el Bemol para hacer bajar la v0z medio tono mas de sp entonacion regular 5 la

nota que lo lleva.
'' .

Tlase otra cdcclc biapason C'romlllàa en el tono de Do mqp v, nemq'ante tf la & ,ga,vte-
nidos, por la clzcl se cpnocerln 10.% reéo.N tonos g@e formau los Wemole.ç para llegar al t0-
no enlero. El 5- 01 igualmente que el zol'fezlfdo e.q til escaloicito peçltego colocado zslr:
do8 principales.

.e e' .. e' -
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Con la Escala Cromitica precedente y la viva voz del maestro, deberi conocer el dis-

cipulo cuanto es susceptible de alterar su entonacion la nota i qlle acompaga un bemol.
Los ejercicios signientes acabarân de darle una idea mas completa de esto mismo.

Ejercicios en e! tono de Do mayor, para qcostumbrarse tf la&
clftvud>  con tzzt bemol cccfd- fcl.

entottacione.n #: la& st/fl:

lljtl-c.le.
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SEGUNDA PARTY. (3*)

S0sTEHIB0s Y BEàloluEs GENERIIUES Y ALTERACIONE! Pll0PlA8.

El Sostenido j Bemol colocado sobre tma nota elz medio de una cantoria se llama ac-
cidental, porque la alteracion que por dicha figura rcsulta es momentànea, no perilién-
dose por ella el caracter del tono en qtle estâ escrita; mas el Sostenido y Bemol que se
coloca inmediatamente de ia llave, Ileva el caracter de general, porque slrve para totlas
1as notas qtle corresponden Jl la raja 6 esyacio donde estâ escrito, lo mismo 8 .* alta co-
mo 8.â bala; perdiendo tall solo su dominlo en 1as que llevan una figura como esta uw
que se llama Becuadro; y propio porque su entonacion es propia (lel tono en que se
qqiare escribir, y con solo ver el Sostenldo 6 Bemol general. ya se sabe q41é entonacion
tlabe tener la nota que L él correspolzde, y miralldo el final de la cantoria, igtlalmellte L
qué
El
tono llertenece.
Sostenido ! Bemol gelleral altera las elltonaciones de las llotas segtln su cometido,

lo mismo que los sûstelzidos y bemoles accidentales: la diferencia de los unos à los otros
consiste en que. siendo generales. no hay necesidad de escribirlos en las notas para que
estas sean alteradas. sino que lo quedan desde luego todas las que pertenecen i la raja
6 espacio dontle aquellos estti 11 colocados, lo mismo d.a Alta, como 8.a baja. Su coloca-
cion en el pentâgrama es inmediatamente tle la lla>'e: el .primero en el sitio en que le cor-
responde colocarse i la llota Fa; y el segunclo en el qtle le corresponde colocarse â la nota
Si. (a)
E1 Becuadro siempre es accidental en el Canto lltïzlf)t no teniendo mas dominio que el1

la nota sobre que estâ colocado, por lo que no se escrlbe sino en los tonos de sostenidos
)' bemoles gellerales. haciendo (Iesaparecer â estos en la nota sobre que estâ escrito, de-
Jsntlola en su elltonacion llattlral segun la escala (Iel l0nr) de I)o motlo mayor. sin que su
dominio se estientla por nillgun titttllo para ningulla otra. '

Vlanse Itl5. do,q çjcm,lf?,s sigtdente.q, ktrttl ctscrï/p con ?,1p, sostenido, !/ otro con ttp, Bemol,
(1,454),5. getterale,b..

*

(a) s'tl t;e hate mencifm de mas stlstevitlos ni bemoles generales, ptlr qllc en I0s tibttt)xî de1 (=-csttl llann rt:sorlnadô 11t) se ba.ce llso mas tlqe de tlllo (1e
estas. comô sp veri cc cl dlscteso dc este métatln. .
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Por los dos ejemplos que antqceden, s: àebe conoçer el dominio de1 Becuadro, que es

tan solo para la nota sobrç que est: escrito, al paso que el Sostenido y Bemol general lo
#j#ffvp sp#f#tkp #Ras' 4% #!z lpism: r4la ô wpa.qip iin tlqggsidg d.e qqe su esçriban. Es-
t: xMR7%: sq4xqi q!l 19 itlcqqlyn 4e. rqgla getwral é illvqr'lah,k.

Antes de pasar al solfeo de 1os cuatro dpnpd que faltan que estudiar, i saber: el de Ite,
el de Jfi, el de Fc, j el de Sol; conviene dar al discipulo una idea de las figtzras que el
C. M ft) ljtm o refarmado encierra elz si, para qua haga los estudios de la manera que de-
ben can&arse; y aulzqu: al envmerarlas se vuelwap à repetir las jra estudiadas, estu se.
%a.' l'â para que'las, conozca todas â ml gplpe (lt, vkta y por su tsrdea, pues son de mejqr

-ension juntae que separadas. 'eqmpl
Iuas figurag copocldvas. elz elr Cmtto. eclddftg/ïct? d e facistol' escrito en I0s libros de Coro

que no consten aqui. asi. como. cualquiera escepciou de regla con este qtotivq, se pondrâ. n
lé. ( :TI. del método. para que el que estudie por é1, jueda ellterarse d

.
e ellas, L ûn de que

l:o se encueptrg imposibilitado al cantar en (lickf)s llbros, pues el obleto de este métndo,
es redvck stu roglas â menos, haciéndolas mas sencillas ! comprepsibles à. los menos
dieetros. '

. Llâmarlse figuras, en general, todo cuanto se escribe con el objeto indicado en un pen-
tâgrama. ,

Estas mismas ûguras en particular. tienen sus nombres propios y sus atribuciolles , por
I0s cuales se conoce cada cosa qué es, t para qtlé sirve.
La primera y principal es la llave; véallse sqs atribuciones en la primera parte, pâgi-

na 38 linea 16 y siguientes.

NOTAS.
Notas son los nombres propios de las figuras cantables como llo, Re, Mi, Fa, tk; véa-

se en la primera parte, pâ. gilla 37 .

Figuras cantables. -..z ,' .

Las figuras cantables se dividen en (los clases; cuadrarlas y cuadraclas con cola. Las
primeras soll las geneçales; de 1as segun'das vale Iztla como dos de las primeras. Las cua-
dradas con cola se llaman Iargas; las cuadradas, breves.

llivl-sion'.

Llâmase division, una raya que cruza perpendictzlarmente todas t's algunas lineas del
pentâgrama; la que 1as cruza todas se llama mayor; la que no cruza mas que (Ie la se-
gunda à la cuarta linea se llama m cnor. La major divide las clâusulas que acaban sen-
tencia, al mismo tiemjlo que en ella se toma alicllto pudientlo parar ul1 momellto ri reno-
var la respiracion. La segullda divide las dicciones para hacer mas clara la escritllra.
Cuando fina la cantoria se ponen dos majores juntas.

Guion.

Guion, es una nota pequeia con una cola en la parte superiflr? se coloca dl fin de1
Pentâgrama en el sitio que ocupa la primpra nota del siguiente, con eleobjeto de demos-
trarla antes de verla. Tambien se escribe en cualquiera parte' d()l Pentâgrama cuando
hay una necesidad de mudar llave. manifestando con él la entonacion que se ha de dar
i la nota siguiente. Aqui es mas litil que en lo demas.

Figul.as ligadas.

Las ûguras ligatlas son 1as mismas cantables cuantlo st) escribell (los 6 mas unidas
unas ft otras: el objeto de escribirlas asi es. el octpar menos sitio en el Pentti grama; su
ejecucion, el de hacerlas de una alentada, no permitiéndose letra sino eI) la primera', si-
guiendo el canto con la vtical de la silaba colocada sobre ésta. ' '

Sostenidos, Bemoles p Becuadron accideptalen.

Estas tres llgapas cuya e.plicaciop se hizo antes, se eeoyiben sobre ' cuak'uiefa dc las
notas q!le pal'à: sa entobgeigil 0. nvenga. '. '

- . . ... . . . ' t . .
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Sostettido.î y bemoles genercleé..

E1 Sostenido y elBemol general, se escribe seguido de la Llave; su objeto es el ahorl'o
de escribirlo en las notas que por razon de1 tono deberian llevarlo consigo; manifestan-
do de un golpe el tono de la cantoria, con solo saber en que nota fina.

Compas.

Con todo cuidado no se ha hablaflo antes del comgâs, por creerlo en el Canto-llano
mas una quimera que otra cosa. Compss es una medida justa que solo puede tener 1u-
gar en el Canto-llano, en atencioll â que sus figuras son de valores iguales; pero como
en cada (liyision mayor es susceptible de interrumpirse con el objeto de renovar la respi-
racion, parece qtle esto (Iâ â entender, que en una cantoria esa interrupcion tan frecuen-
te no dà' lugar â que se califique su canto con el dictado de acompasado. Por lo tanto sin
que el Canto-llana sea, ni deje de ser acompasado, puede llamarse canto con compis
entre dos divisiones mayores, marcândolo con golpes iguales â todas las notas Breves,
dantlo d0s â las Largas, en razon i ser de doble valor. En el ejemplo siguiente se presen-
tan las liguras esplicadas hasta aqui, que son 1as que pertenecen al Canto-llano refor-
mado.

Ejemplo de !c.y çgura,î t?trplïccdc.s anteriormente-

if.v u p. *u v' tD.kkW Bvv-

t.R. fiwm - %% fz-  -  L&>  wwow. a-  1*.4'

. tazmx I:J,O ç%mpam

Gwkmvo JowuwDc lzuwf ltokyaze

. . 
' 

2

1 :.t,.-% ' o w9 Jcytr c u ezW ' Jw foz wetaa
. o y oaz qbu/ y, o v avoxo 0 2 tov.c fo , # -czz-  :Sù-
o: -  :

: . ' '

Las lecciones y estudios anteriores, no se han escrito con otro objeto que el de pro-
curar la entonaclon y agilidad de1 discipulo en el solfeo por los tonos mas sencillos en sus
entonaciones, como son .D0 y .Izl; el primero como norma de los mayores, y el segundo
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como modelo de l0s menores; (a) las qtw en lQ spcesivo se escribirln servirân para eje-
cutar el Canto-llano c0n la. gureza qlle debe cantarse, acomodando l0s ejemplos â la eje-
cucion; para lo cual, al paso que se sigqe en stl estudio deberân volverse l't repasar las
primeras lecciones, con el objeto de que siendo bien estudiadas, sea mas f'i.' cil aprender â
epaitir la voz.

lzas reglas generales que para esto se dan en l0s mltodos de
i los Canto-llauistas sino en cierto modo; es decir. cantar con
nunciacion. y segun el objeto del callto.
El cantor de Canto-llano no necesita nn qjercicio cual el (Ie canto figurado; los derectos,

. si los tiene en la pronunciacion, se los puede corregir él mlsmo oytlntlose sin preocupa-
cion, pues se supone que un Canto-llanista no es un niib , sino un hombre dotado de la
razon necesaria para corregirse, si gronuncia mal. '
Cualquiera, por poco inteligente que sea. debe saber por si ô por otros lo que es can-

tar en Im templo, y mas si éste es grande; las reglas que eI1 Ios métpdos se escriben para
los cantores del teatro, apenas son aplicables en los templûs. ni 11111$ para los calàtores de
orquesta: con ellas muchisimos cantos serian sordos, ! otros en ciertos parajes pasarian
desayercibidos; qor lo que el Canto -llanista no necesita mas que voz sollora, buella pro-
nunclacion y agihzad para 1os cantos: todas las (lemas reglas son inûtiles para el facistol.
E1 canto tle las cinco vocales, que es lo que se llanza vocalizacion, es el mas Jt propù-

sito: esto se recomienda en todos l0s métodos aunque no sean de canto. y todo maestro
lo ejecuta con sus discipulos. Al maestro toca ahora enseiarle de viva voz, como debe
gobernarse el distipulo para cx tar con dichas vocales, t â éste obedecer sus preceptos.

canto. no s0n aplicables
claridad, con buena pro-

Esplicados los intérvalos que forman 1as escalas Diapasones Diatônicos de l0s tono.î
de .Do mayor, y de La menor. el primero como norma de los nlayores, y el segtlndo de los
menores; se hari la misma operacion con los tonos que faltall que estudiar; pùes . como
se dijo antes, cada tono tiene sll escala particular propia .s-tiya, en la que guardando las
mismas distancias en el czonjunto de ella, hay alguna variacion cold respecto al paso de
una nota â otra. Por ejemplo, el tono de Do mayor tiene 1os medios tonos de2 AIi al Fa
como pa.so (le la 3.a â la 1.a , del Si al Do, como paso de la 7.* â la 8,a, mas en los demas
tonos malores, tomando como tônica la primera nota tle su escala, restzltan tambien los
medios tonos de la 3.a â la 1.p y de la 7.a â la 8.a, pero en diferentes llotas, viniéndose
â reducir todo. 5. que en sienlio tono mayor, 1os metlioj tonos de su escala se encontra-
rân siempre de la 3.a i la 1..a, j de la 7.a â. la 8.a, j' en los tonos menores, como sucede
c0n el tle La, de la Q.a à. la 3.a de la 5.a i Ia 6.a y de la 7.R i la 8.a, aunque muchas
veces por razon tle bnen canto la 6.a tambien se hace mayor: mas esto no es regla infa-
lible y puede variar segtm el capricho del compositor; por lo tanto se ejecuta segun se en-
cuentra escrita.

Tonos redc/ïeoz.

ton.os deI Canto-llano reformado; â saber, de Do, 11e Ite, 'tlë Mi, de Fa. de
Sol, y de La. De los seis, tres son mayores, y tres menores. Los rpayores' spn, el de D0,
el de Fc, ! el de Sol. Iuos menores el de lle, el de Af/, ! el de La. Dos se escriben tan
solo con la Llave, y son el de Do y el tle f a. Otros dos col) un sostenitlo general, y son
el de Sol y el de Mi. Y l0s otros dos coll un bemol general. j son el de Fa , el de Ile.
tlamânse tonos relativos tlnds de otros, los que escribiéndose. bien coll sola le'tlave,

bien con un sosteïtido general, 6 bien con un bemol general, no dqjal) congcer çoal es cada
cual. sin ver en que nota finan , que serâ la tônica de su escala propia.
La relacion de un Iono con otro la toma el menor tlel mayor- por lo cual el tono t)e

.La mehor es reldtiyo deI de Do njayor. E1 de M t- mcllor de1 de 801 mayor; y el de 7?:

Seis son los

menor dcl de Fa major.
El eiemplo (le los seis

mente la relacion que el
ttmos siguientes escritos en Sres Pentâgramas. manifiesta clara-
uno tiene con :1 otro.

(:1) Ttèngastl ententlid'l para lo sccesir-o al hahlar dc 1(J: tonns, qlle cilmo f)l sisttina mllsicpl contiont/ df)s tollos dc t1n m ismth nl')m llre, el tlno per tcqe-
ciente al molo maylnr, esto es, la tcrcera y la sesta dtt su ejtlala medip tonp pâs altas que el pt?rtulnecitlfite ai modo menor; y el otrtl fltlt!. ptlrttrnecc al fnotl:
menar, la tercer, :y' la sesta fl4! sn egçeala media ttln: Inas balas fjtle el pttrtcnocientc al nltltl() nlaypr; pf)r aklflrrar galnllras 11d) );1r I(.q (IaI'à Rlps tittll: fllle m2-
l'ûr (2' menir; deblendosc enteadôr #el modo f?l' tïfor, y d6l znptip metwl'. . '

1 ek
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EJEMPLO DE LOS tonos RELATIYOS.

Tonos de Do y de LA.

. 
' .

%
. ronos de sos y (y M I.

Tosod de FA # de Rs.

s'o se creaque por 1as escalas anteriores deberân yuiarse 1as cantorias de sus tonos; es
decir en cuanto â su estension: el compositor conoclendo que clase de voces son las que
generalmense cantan el Canto-llano, no (Ieberâ estenderse mas que aquello que sin vio-
lenciapuedan ejecutar: por lo cual, aunque esta advertencia la creo innecesaria, no obs-
tante, por si acaso algullo que no entienda de voces quiere meterse 5. escritor, podrân
vellirle bien las escalas que â continuacion se escribir'an en cada tlmo, las que no saldrân
de los limites en que reneralmente se' canta el canto é'cle,sftùfïco de facintol, poniéndose
desde luego 1as estenslones en qtle se podrân escribir los tçmos tle bo, y de La, que co-
mo ya escritos no ha, necesidad de repetirlos.

s

' 
'

Estenskon çtle podrâ tener el tono de Do mafor.

l'J'lezlJfo?l que podr; tener el fpp,o de LA menor.

>. .
Enterado el discipulo de cuanto hasta aqui queda esplicado, pollrâ seguir

l0s tonos que siguen, al mismo tiempo que vocaliza las lecciones ya estudiadas
no8 de Do, y de .f c.

l'ono de RE MENOR.

estudiando
de los tp-

Nomenclatuva de lc.9 notas que J0rmc?/, la (ldcczlq diapasott dlatsnico, tlp, el tono ARE menor.
.l?e; primera del tono, se llama tôllica por ser el fundamento del tono.

J/k segunda del tono, de la tônica Jt la segunda ha! el intérvalo de un tono.
Fa; mediante 6 tercera del tolto; de la ténica â la tercera hay el intérvalo de tono y

medio.
Sol; stlbdominante 6 cuarta (lel totto; de la tônicà â la cuarta hay el intérvalo de dos
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tonos y medio.
La, dominante (') quinta del tono: de la tônica â. la quinta hay el intérvalo de tres tonos

y medio.
Si ; sesta del tono: de la tônica 5. la sesta hay el intérvalo de cuatro tonos.
bo ; sensible 6 sétima del tono; de la tônica i la sétima sensiblq' hay el intérvalo

de cinco tonos y medio.
Re, octava de1 tono.. de la tônica i su octava hay el intérvalo de jeis tonos.

Entonacion de la e&ccltz en et tonp de RE menor.

Tomando la nota Re, como tônica (') primera de la escala. se formari ésta hasta su
octava, teniendo cuidado de alterar la sesta en medio touo mas baja por razon del Be-
mo1 general, y la sétima en medio tono mas alta, por razon del sostenido accidental;
sirviendo de modelo para la formacion de sus intérvalos. la escala de1 tonn de La menor,
cantando los mismos sonidos con diferentes nombres.

Cântese primero la escala llïtzpctgt)?è del fpno de L.&; y â tmn/fsuccftm cçm !0,9 minmos
dppïdp,î la del tono de Rs.

Escala Wïcpcdos del fpxo de LA menor.

œ *  'taw . . e.e
.
K

Escala .llïcllaé'tm propia del tono de RE menor.

Apke z O

Otra etcala vDïtllltl,ît)p,, con la J'Gfc aumentada al '9'?z5l'r, # la qvtïmc di8minuida al bajar
admitida e?I lo'î ftlnt),g menoren.

$

K  >aG<+ œ

Ilâga8e la vlïé'z/ltz operacion cpp, e'qtà :.9t)tdlJ, que 8e Aïztl con la de arriba.
K  K

. J

g -'<

axav jam . o

Otra escala l'-lïtecl't)zt cou la. e,gtezléïo?l que ymtdrtf tener 8 tono de RE.

'* . . .1 .+. -.- . . .. . -..- . - .. . ..- - . . ..x . . . . - . . - . w,.., .

AO'rà.. E0s dtwle.nitztld, b6moles y l''ckdço' qtlc p0t razcn de estar las notas quc l()s llcvan Iigadas n0 se pttcdan escriblr (lelante tlt! ellas, se estrihîtin
enc.ima é debaja seglm lt) permita la nota. . ' '
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?

Los ejercieios gignientes K estudiarân marcando cada Larga con dos gllpes de Ipano y
las Breves uno, todos ellos iguales; observando lo que se dijo antes con las divisiones, no-
tas Iigadas &.

, 
''

jJtff 1

> ,
. 

, 

'

' ' 
v

j . 
'

jj! ' ,jfèrf 7

j . . .jtlr...

W
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oD-'lltfcsr .
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A

j. , jjJf ff 2 . ' .

j.Jf.lT.B?

a
Towo oE MI Mqlon; MELATIVO OE K)IZ MAvolt.

N'omenclatnra de las wolc,s qne Jorznflzl la escala Xïcy?cdt)zl diatbnico, en el tozto de MI
??1d??,Or .

.tMi, prinlera del tono; se llama tônica por ser el fulldamento (1el tono.

Fv(z , segunda del tono; de la tôllica L- la segùnda hay el intérvalo de un tono
.

Sol, mediante 6 tercera de1 tono; de la ttlnica JI la tercera llay el intérvalo de tono y

La, subdominante ($ ctlarta del tono; de la tô,lica â- la cuarta
, hay el intérvalo de dos

ltlllos j lnedio.
.$7, tlolnildaltle y qtlinta del tono; (.1e la tônica it la quillta hay el intérvalo de tres to-

Ilos y l'ne(Iio . 
.

120, sexta (le1 lon'o ; (le la to' nica a' la se sta haj el
1132 . sellsib Ie or sthtin'la de1 lon.o; de la tônica 1.1 la

ciklt.wo tollos y naetlio.
-
/1//, octava (Iel tono; de la to' nica 5. su octava. hay

illtthrvalt) de cuatro tonos.
sé. tilna sensible hay el intérvalo de

el intérvalo de seis tonos.

'l-omltlldt, la nota 1,1 ?-, como tôllica 6 primera de la escala, se fornzari e'sta hasta su
t'ctava, tellielltll) cuidttdt' de alterar la segunda el1 medio touo mas alta p0r l'azon del
sostetbido gelleral, t.:, igtlalmellte la stltiula 1.)01- 'el accidelltal; sirviendo de modelo para la
ftlrnAaciou (1e sus intérvaltls la escala del toîto (Ie lu

'

a nlenor, cantando l0s mismos g'-.,xi-.p 
o o -u() ,) (1i j'i.lrfllll eq n opll4req
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Cântese prtblero la encala .l?ïtz/?cé't)?z del tono de I,A !/ fï cotttinuackon cott 10é. mismon J'0.

nidos lq del tono de M 1.

Escala Dfapcztm del tozyo de LA c?e4or.

F t

Escala plcptzaçtm pvopia #ef tono #: Mp menor. (*)
t

%

4- pm  G
Otra edcffltz Diapason con' ta sesta ctt?y/ertfcgtz u/ sttbit. y IyI sâgima goyyjfzjgytu uj bgjav,admitida en los foztp,y tuenores .

* >  o œ
Ilthase la zzlùplc operacion co4 esta escata, que ,y: bjzo cozl la de (Irroc.

. 
'

ï . .
'
.
.; . - t . -'

x.. w  .

Estension que ymdrg tener el tono de MI menov.

-  K

E 'ercïcïoy' ezl el toyto de Mk menov.7

X ' 'hptrfklt?

(.*k Esta esvala se estqibe tm la Llave (le 87.. t!n seyanila tînea, ûnltamtnte p9r no sauar las ltfltas ftkera ('tek Penthgram:, mas tttng:se pre sette fllli: el
FA t/e csta Llay e es anfsono al de la tercera. '
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Totto de FA mator.

Ab-ncllntrtl de la8 so/c,# que JorzMn la edctlltl biapason t8ïttttizlïctl en el lozlp de 1%
map v. '

.Fa, primera del tono; se llama tdnica por ser el ftlndamento tlel tono.

Sol, segunda del tono; de la tônica L., la segunda, hay el intérvalo de un tono.
La, mediante 6 tercera del ton,oè de la tônica i' la tercera, hay el intérvalo de dos tonos

,

Si 6 , subdominante 6 cuarta del tono, de la tönica 5. la cuarta, haj el intérvalo ded
os tonos y medio. .
D0, dominante 6 quinta del tono; de la tônica â la quinta ha, el intérvalo de tres to-

nos ! medio.
Re, sexta de1 tono; de la tônica â la sexta, llay el intérvalo de cuatxo tonos y medio.

Mi, sensible 6 sétima del tono; de la tönica â la sétima sensible, hay el intérvalo de
cinco tonos y medio. '
Fc, octava del tono; de la tônica : su octava, hay el intéryalo de seis tonos.

Entonacion de la Escala en el t/p.o de Fa map r.
...- .. '

Tomàndo la nota Fa. como ténica 6 primera-de Escala, se fofmars ésta hasta su oc-
tava, telkiendo cuidado de aherar la cuarta en medio tonfa mas baja por razon de1 bemol
general, sirvkndo, (le, motleln para la fprmacion de sus intérvalos, la Escala del touo de
Do major. cantando los mismos sonidos, con diferentes nombres.

Cântese primero la F,cttla lhhlmsott del tfjw.è dt bo mayot, # J cotttiiiùacibn ct- los
Apz/plo: nonidos la de! Lono (se FA.
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E8cala Dïcpcdol del fezlo de Do mcyor.

3 *

. &

Encala Dic/ytzdozt del tono de FA mator, (a)

K œ

* a

05 .

Anordes para dar agilidad # la r/ax.

Apliquese en l0s siguientes acordes la doctrina que se establecid para la entonacion
de lp. Escala anterior. (b) ,

, 
'

Esten8ion :lzà podrâ dgzler el fozltl de FA M ap v.
,j 

'

. . .2' i . ' :

. . ' ' .

Ejercicios en el fono de FA mator.

k'trslJ .

(a) EM.a Escala se escril)e en la Llpvt! de kng en segnnlâ tinea, p9r Ia misma tircetlnstancla que se estribié h del totbo f4e Mi mentlr. 'I'éngzse preslm -
te 1: qqe se atlvirtlé en aquella. e11 ctlant: al .FC. ' .
(b) Atmqne se canten lôs siguieatcs acorlles en entolnciotl tlnisona de t0s Rnseriore.!, léarase present. qye lz nota F'a de l:l (marla ifnqa es inal k 1:

de la Sercera en sn tlaN'e.
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l'otlo de Soxz mafov.

A-tp/lencfctuz'tt de lcrs uotan' çte forman la escala vDfc7?cJ'tm diatbttico, tvl el ttmo de
SOL mator.

uîb/, primera del tono; se llama tônica por ser el fundamanto del tono
.

1.a, segtmda del tono; (le la tdnica 5. la segtmd. a, ha! el intérvalo de un tono.
S'i, mediante 6 tercera de1 tono; tle la tônica 5. la tercera, ltaj el inttarvalo de dos

tonos .
Do, subdominante 6 cuarta tlel tono; de la tônica â la cuarta

, llay el inté, rvalo (le d0s
tollos y medio.
Ile, dominante 6 quinta del tono; de la tùnica â- la quinta

, hay t)l illtérvalo (le tres to-
nos t mezio.

-Hb', sexta de1 tonoè de la tônica 5 la sexta
, ha! el illttérva lo de cuatro tonos y medio.F

a , sensible 6 sétima de1 totto; 4e la tônica â. la sé. tima sensible, ha: el IntérAalo
de cilltro tonos y medio. . ,k'

501, octava de1 /t?np; de la tônica 5. su octava, hay el intérvalo de seis' tonlls.

Ijktonacion de la Escala en el tono (id Sot. map r.

'I'omalldo la nota de Sol, como tönica 6 primera de la escala
, se formarâ ésta hasta

su octava, tenielltlo cuidado de alterar la sétima en medio tono mas alta
, por razon de1

sostenido general, sirviendo de modele para la formacion d e stls intéryalos
, la escala del

lono de 1%  mà)''or; cantando 1os mismos sonidos, con diferentes nombres.

Céntese Jy?'ï?n8ro la f#cclc lliap. ason del tono de Do mayor, j J continuacion con /o.î
ttlismo.q é'tlAzttto: la del (ono de Solu maqor .

Esoala Dffz//rtJ't?p, del tono r,2e Dt) maqor.

#'

o

QQ '

E scala D t'apanon :,,,-9./ (ono (4.: r 'rala ïtbabtor .

At44*% 01 %

5. OTA. Esta tlsc.a la se escribe 'en la Llave de FA en cuarta tinell
, pflr r-'lzrhn d c qne 110 s:1 lpan sus nôlns del Pen l$jJ ranla, para ï:u enlflnacio, cs ilydéferen,.-te 

que se escriba 10 misnlo :an la qna qae ctin ( p otra: léngasc prcsente dllilt el FA flc slI cllflrta l ilte
,
't es un iytyll $) ;J1 flp Ja ! t?rf: eril , siilll 1t.l itnlhl)s ,,:1 l tl i,alt's.
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Açordes ptzrfz dar fzzflïdfld (i ftl 'POZ'

A liquese en 1os siguientes acordes la doctrina establecida para la entonacioll de la
P

escala anterior. (a)

qL.'x.ten,bvi()1t ç'te podrâ ft?/zer cf tono de Sot. mazlor.
'i .

V '

K  *  , .

Ejercicios ett el ttmo de K)L matov.

'

1( - tl-f 1?J
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COXOCIMIENTOS QUE 50 I1A$' zï5.

*.1 escribir
tonos que contiene este Canto-llano , se hizo gara evitar (,011-
fnsion, no pasando 1os intérvalos (Ie la E scala Diapason (1e sll flctava ; mas como la mûsi-
ca dci Calzto-llano , no estâ- circunscrita tan solafnellte hasta la octllva , (1tlbe (enerse cll-
tendido que la nota que pasa ul1 grado mas arriba (lllt) fîsta . se llarna novena , Ia siguipll-
te décima tt. como asi mismo , que los intérvalos qut) forman dicllas notas . s()I1 (1c (l()s

ies : unos qlle se llaman conjuntos , j' otros disl-untos . Lfls conjuntos r colno ya seespec ,
. 

A *

dijjo en la primera parte pâg. 39) son los ql).e se rnitlen tlialfsllitta,ntlllte. es (1c. cir, siguien-
endo el ôrclen (le la Escala como de lJo â. l'te ; (le Re à A' '1i ; (1(., S'ii l'i Fa ; îk: j' los disytln-
tos ( que tambien se hablé en la misma gâgijla f1e ellos so/l .l(,s tltl() se midtlll saltalltlo
como de 'D0 â So1; de Re i F a; de Ali 5. Si ; ck. imbas esllecies se subtlivitlell ejj (1()s cla-
ses â saber: consonantes y disonantes. -
Iuas consonantes son cuatro: perfectas , imgerfectas, sencillas y dobles.
Las imperfectas son las terceras y sestas, por la razoll (le que son susceptiblfls (14) ltl-

forman la F-zscala dfato' nica (1f-! los seisque
de la mallera mas sellcilla

la Nomenclatura de 1as notas



teracion segun el tono en que estâ escrita la cantoria.
Son perfectas , 1as cttartas y las qqintas, porqae no variau aunque el tono sea mayor

6 menor. '
Son sellcillas, aquellas que no salen de la octava, colno por ejemplo la cuarta, la ses-

ta tk. 
,y dobles las qtle llacesita'z Ia estensioa de ulla ('$ mas octavas. V'éase el qjemplo si-

guiellte de las collsonéncias sencillas y dobles.
3w  ô :> Jcu,ck e ot;v

IX b$V * Xz
u ' $

. k
J ! ô

* *

'Las disonantes son las segundas j sétimas de tedos los tonos.
En cuanto i 1as octavas , llay diversos pareceres , mas esto para el obgeto de que se

'trata es intliferellte , puesto que al ugarlas , ellas mismas se dan â canocer sin necesidad
. dc aclaracioll el1 la materia.

EJEIICICIOS PIRA EVITAR LkS StLIBIS NISALES.

I'na (1e 1as Ileorcs
. que ell lugar de
susceptiblo de

colïfliciones qqepuede tener un cantor, es que suvoz sea nasal; es decir,
cantar con la boca, lo haga con las narices. Este defecto en los niios es

corregirse aunque con trabajo; mas en los adultos. como se supone son
1 lican al Canto-llano, (b I1o se c'orrige. 6 si i fuerza de tiempo y cuidado lle-los qtlt, se ( et

ga ti pllrect,r que se ha corrcgido, es mitalltras tienen presente lo que estin haciendo,
Ilues al menor descuido vuelven L- él, p0r ser ulxa costumbre inveterada desde la niiez.
Este (lefecto tltn comull. (gracias al poco caso qtte se hace (le él. en las esctzelas de pri-

mera etlucaciou, flontle ft poca costa podian evitarlo los SS. M aestrlls encargados de la
flp 1()s lligtls'! l'.t't h, es el I)()t1'l) mas bravo qtle tienen que tlomar los maestros de canto, pa-r . '
sallclose dias. mese s y afitàs para conseguirlo, t ell muchos, sill fruto.

.kl tratar aqui de1 tlefecto mancionado. 1) .) h. ablo con los mtisicos de carrera, pues és-
tos, aunqtle por circunstancias b+n sea de voz , 6 cualquiera otra, lleguen ri tener que
verse en la necesiflad (le asistir t'a u.n facistol; como los supongo que han pasado por los
trâmites regulares del tlanto, los creo sin dicho defecto. Hablo linicamente de aquellos
(5) que al elltaontrarse (?11 etlad (1e veinte (:$ mas aiïos. se reconocen con uca voz corpulenta
y tratan dt) aprelltlor el callto-llalll), bien sea para poder obtener una Sochantria, Bene-
ficio & : ti estos es lî q uienes diril'o mis ilpstrucciones, â. lin de que si se reconocen con di-
cho defecto, lratell e11 lo posible tIe enmeltdarlo.
La regla mas gt?ntlral que para esto se dti , es taparse las narices con los dedos cuan-

(lo se callta . proctlrando q. lIe el ail-e que (lebia salir por ellas al cantar. salga por la bo-
ca ; llaciélldose al nzismo tienlpo fllerza en la prollunciacion )' dando vigor 5. la lengua co-
mo si 110 lluviel-a llltl'ices ctln que contar. Esta regla el) l0s nifios produce bastante efe

.cto
si ha! Ilor parte (1e los maestl'os ul1 rigor saludable : el1 los adultos en quielles no es tan
1'$- cil esta l-igtll-. si l1o Ilay muchtt rellexion ty despreocugacioll, apenas produce resultado
algtlllo, 1)(/1. qtle Ilatlie .s() cret) coll dicho (lefecto, aunque no sé le''entienda lo que ha' bla.

Iaas silabas qlte priucipial! 1301- N- son Ias mas nasales; comuumente por lo tanto supo-
llielltlo al (liscillulf) el, 11,) estado reglllar de A'ocalizacion . alltes (Ie cantar con letra, de-
bel li qiel'cilltrse 011 los qiercicios siguientes, tenga (5 11o el ëefecto en cuestion: si lo tiene
1)a r.a qlle llrot'llre evital'lo, y si l1o lo tielle, para que se preserve de él; sirviendo al mis-
11,4) l ifllll p4) (lichos qjorcicios (14, lnt-lclelo, al aplicar la letra li Ia nlqsica.
El' 14)s e

-j-el.tlit-.ios siguielttes, antes de alllicar la silaba se aprenderâ bien la mlsica. no
llasltlktlo fle lo l1l1o â' lo otro , qtlien l)o lo cante coq facilitlad t soltura.

I a ') 'X

'

4) st'l 1t:d l'la a/lt'hi Ilrecisllnlel'tl e ldllr lh'ls t1t''I4! sc tl I.(lic'lIl a l canttl, lllles (1
,j. eàl.i'ls I'):)(>(3s 11113, en tltlielltls se aflvierta este det-ecto, p0r qne en slls estqlios*011 t'stc dibjttttp 1111). ltlka lltlllttsitlad lle 5'0lkr (xrlo'. se hallla ntas tIe atlllellos s

'

tllelt)s t'Itlt'à. sallitls l)q

' 

tltras ciancias, , n/ tonielldo tlctlsioa dc qne se les advierla(
)' t>tll'rijil, se hatrtln rldiclllt)s c()ll sll 1111) lttlr: dc llablar ltasal . :..:1 cn el plilpi tJ, J'a cn cl lkrp 0ct .
t b 1 'l'tlngase presenle Jut! al nltlli var yfl Ia rel-llrlua (101 tklnttl-llakltl ct)n la sçllci lle! y pocas reglas c'n qt'lê (lstà escrito. no ha sitla mî objcltl t,scribir pa-

. 'l'a lnllsict)s t1e cnrrera; fni lntencitll, cs eserilpir para simples Canto-llanisus; qqe si ppslble fketaa escribir de nucv'o l0s librt)s de c,or4y bajo l!.s reglas (1c es-'1 e 11)t'btt)(lt), t-rtdo tlnï! 910 (laria 11 las grarias. Mlts yll qtle 'a mi nt) me sea ftable vcrlt's reftlrmaflfhs) qui'!l'i cQn el tiempo nll faltc quien' lt) vea, sln: p0r este mé-
ttltlfp lmr otrom pjes las ïlillcllltadej qtlt! se t roptezan ell ellps fl c..iltla pasll Imr ralta de reglag i llstariabl es, e: ijen tlna reforma que las venza. tûtlas. Si c0n es-
kla se clïftsiguc tt :1û, Io tlcjo k1l jultio ile los illttllijtiïqes en 'la 'mtyti*rba.



- 85-.y .

W 'J td/ *tJ *1# dzœ 'tae +4r ,(*c ïxe '&t/ btp 442 +t/ * 7 et4r tar +to

4j9

0*  vt/ 44/ 'tae dao vja +to .tar . ur .4ar .uo

3:

e1,*T -4,4,2 .1,4z/ .t*P tzU*/ 't4r 't4,O 't4,J 'e  t4P'L't'/

.t4< %4p .t4r 44/ 'tu7 4-  't4z ,,b=  zjic z'tx  aa/

JD

%

oztâ .4,fr 'bt/ ' 'tzbe zta,/ .,1't47 'tx,c

'ta,e ''t4r ,&œ  x't*J &LO 'W4J At+t' 'LLP

$6

'&œ  aar ddr  Ar  *tr ' **  'te  '> r  ,-&W7 &R7 '*fO dïr

J

.< ' aw  .t4i> 'Ltr 4<7 .&te .ttr vttw .o= .4ur
: ir



- %G-

. , ,1.0

.G

z-  z-  zu z zur zpe  zur z-

ê .

de  zbe zktp zzbe  ztte zt4o zttp ' ,14/ ztte zte

g1.

WJ 44< **0 ake *4* ZUJ 'M2 'izb/ zte  4** >W* 't* 'i6O

@@

' . .

X = ,uz uo w  aw +w w  ,- w  w  w w  -
J0ê

<V: zte  z-  zte 4*0 zuz z$42 z-  zit/zttp dae
ajjc

M  zpto wx ,aae zpte >4o z;to zpto ,4ao z1w zbtp ,-  ,,p=
dîzil

440 z440 azbtz ztto .t+0 zzie  zte  zR* zW 0 ,442



A-l escribir un método, sea de la
pasages pbr que pasar el que

cual mas, cual menos, tinicamente se estienden â establecer reglas para ejecutar lo que
en otras partes se encuentra escrito. l'or lo tanto el maestro conociendo lo que es un
método. â la par que la disposicion de su discipulo

. no clebe concretarse â que éste lo es-
'tudie literalmente sino yue debe cargar la collsideracion en aquellos pasages j' elltonacio-
'nes que conoce se le reslsten mas. aunque 1os ejemplos del método que sigue seall pocos.E
ste es el lnico medio de que el discipulo venza de tma vez las diûcultales para siempre;
de lo contrario lo espone i que siempre ejecutl) con miedo ciertos pasajes que qtlizâ re-
qyerian una firmeza que por descuido 6 negligencia no se le hicieren vencer L su, debitlo
tlempo.
Si 1os ejeréicios anteriores con silabas, no los crec el maestro suficielltqs para su dis-

cipulo. puede agadirle los que le,parezcau opprtullos, tanto el1 sflabas (le tlos letras co-
mp de tres. 6 palabras de d0s silabas. para lo cual. encolltrarâ- menos discultades agre-
gando dicbas silabas S- 1os ejemplos de 1os koïtçjs que ja tiene estudiados. aplicândolas à.
1as notas sueltas, y primeras (le 1as ligadas. siglliendo ul1 ùrtlei igllal al anterior, ptles el
canto con letra no estâ reducido â otra cosa; ! biell calltaflo ull e

.

-

lelnlllû tpn silabas igua-
les. se facilita mucho para cantarlo ton silabas desiguales (r) distilltas.
Las silabas que principian con G. son muy apropôsito para evitar la pronnnciacion gu-

tural 6 de garganta, que debe evitarse lp mismo qne la llasal; por collsiguiellte l1o esta-
râ por demas el ejercitarse en ellas, teniendo stlmo cuidado para evitarlas, (le que 11o Iàasel
a pronunciacion de 1os labios, lengtla ! paladar, haciéndose si es necesario violellcia
para que esta sea clara, pues no es lo mismo hablar ô calltar â tl()s pasos (le tlistallcia
que â tfeinta ('i cuarenta varas; en este caso. si la Ilrollullciacion l1o es ekageratla, se pier-
de la mitad de lo que dice él que canta t) llabla.
Conocidos ja los tonon que pertenecen tanto al m0dtl mayor c()mt) meltor, y que por

ahorrar palabras se suprimiô el modo. dejanzo solo el tono. con el atljel,ivo (le mayor çb
menor ; en lo sucesivo se suprimirâ dicho acljetivo dfjando tall solo el llonlbrel progiod
el tono, para que al solo nombrarle, no habielldo efi esta reforma (los de d istinto gt6. ne-
ro con que se puedan equivocar. baste para conocar si es major (9 nlellor sI1 nonlbre
propio. Para lo cpal, p0r si el discipulo no estuviera biell eIlterado (1t, ello. (Iebe saber
que los tonokî de eita rêforma son seis, denominâlltlose tlmo de D0) loitô (1e 11ls; totto de
MI; tono de F.<; tono de Sol, y tono de LA. Que-los que pertenecen al modo maytlr ! se
llaman por lo tanto mayores, son el fle Do; el de FA; ! el de Solu, Que l0s que pertelle-
cell al modo menor- llaméndose por lo mismo menores, son el de RE; el (le Ml t el de
LA. Consistiendo el ser m alores ô menores, en la variacion de la tercera y sesta (le sus
Escalas propias, or constar en los malores (le medio tono mas que en 1os menores, co-
mo se vé en 1as omenclaturas de los mismos.
êsta esplicacion. aunque se hizo al kablar de los lonos relativos, fué coll distillto oi)-

jeto, y lo que ahora se trata es. de que con solo nombrar el tono, sej?a el discigulo â
que glnero de los dog pertenece, si al major 6 al menor. Datldo fin à esta segunda par-
te. con el encargo de qqe el discipulo estudie con cuidado las esplicaciones hecllas hasta
aqui; no confundiendo si anteriormente era Canto-llanista, las doctrillas (Ie esta reforma
con las que aprendiera antes de ella.

qae ftzere. es imposible enumerar
â él se dedique. Los metodistas.todos 1os Ios cuales tiene

87
clasa de mtîsica

FId 2; Lâ SEtU.BA PARTE.



TEàCERA PARTL.

'' Se dô princillio Jl la tercera parte por cantos â manera de Antifonas, poniendo 5 st't
coklclqsion las elltonaciones de los Cillticos , Sal/nos; sienflo esto lo grimero e,3 que el
disciplxlo se ellsaye â. côlocar la letra L.' la mtksica, p:r ser unos cantos q. t'e apauas hay
una persol'a aficionada li las oficios divinos, qut! no los tararée coli facilidad, '
Estas elltonaciones se escribirxi n de dos clases; flrtlillarias ! extraordinariàs. luas ordi-

' narias son 1as llaturales tlel tottn. Las extraord.inarias, aunqtle tambien naturales 'del
mismo tono. en cqanto J4 que no se apartan de é1, se llaman asi porque varian en $us û-
nales; tlsl' ndose tan solo por evitar la mollotonia que resulta en el canto ctlando siguen-
se Antifpnas de ufl mismo tono. Fnas y otras cantan lo mismo hasta la mediacioh de1
versiculo, que es dondo estâ' el asterisco 6 estrellita qtle se:ala la mitad de él; vakian'do
desde él hasta el Iinal. que siempre debari ser una de las notas del acdrde con-egpbn-
diente al tono ue se canta. ' ' 'q 

. 
.

luas entonamones extraordinarias, no tienen cabida en los cânticos M agniEcat; lNunc
'

tlimitis; ni Benedictus; debiéiztlose advertir aunqtle de paso, que tampoco
. 
'debe hacerse

uso de.ellas ep el Salmpado en que se interpolan intermedios de uôrgano, i nö pdli'ers'e't'le
acuerdo cpn el organista, porque éste no .tiene una obligacion de eonocer 1os tonok. qpe

' el cantor quiera improvisarle. ptles dichas eùtonacioues no vienen â ser otra cosa . (à )

Ejercicios e?l los ,r4t-,5' tonos, con'las en/oacdïtmd.ç de 1tà Cénticos y Sttlmon, ,:r-
' l piï ' ''' ' 'tenecçeïtte.q il o.î ,ç?no#,

. 
'

Esflt.q ejdrcfcïo.s deberâtî. tlortzlïxcrd: !/ tilabarse if disposiLion del 'n-sfro.
. y poONO DE .

i

11f IB ' ' ' '' ' ' 'J . .

Y1t preeba de este a.s,rto es, 1 l,e para ezllminar k I0s tkrgatistas en el collmlifaiento (Ie las elltopattitlnes del Salmeadl), 'llty se 1es cantan mas que I&s
grdinarias tl llamfAse fuera (lc esla reforfua, reglllares. En Ias tzzesias subllterllas. hal' bAstante arllllrariodatl Ixkr parte (Ie las cantcres en ejtl matcria;
tljtanjth muchas #eces fep: i. ltz organ-ljtas v'tslqtls'y k!' llus si est- l'in egtud-lad/ ta tlzledrzlêï de prtmttr èrden, d0nde ntl se O-e pna enttmae/tm eslrat/r-i
laarla f trreçlllpr ) t:n e.l szlmvado e'tl: hntpracdltlg (le htgantj.
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A la aplicacion (Ie la letra i la mflsica
, sé tendrâ presente 10 que'de las divisiones ma-

!or y menor se dijo en la primera parte pàgina 63.'

Cântico en la pèimera de1 tono.
. . '

. '

. 
'

y  iz J, =/ o aa/ a.w ww a, èo = -
. , . '

- 
. , .
k: ' ' 

. - ' 
' 

' .Yerswenla 
, 

.

Sa tlel:bnl'. ' '
z p zzz:?w vz r. z,p ,to ws oâ u1y

. t

. . * .

' J * V . '*, o. 4. ' do d: >J aoo y.

La mlisica. de este verso sirA'e para toflos los (lel cântico , teniendo cuitlado de no l1a-
cer la mediacion, que es en 1as dos largas antes de1 asterisco, hasta que yengan 6 ellas
1as dos silabas fzltimas dr la mitad de1 verso; y guardando en el final 1as cuatro ''lltimas

,
para 1as otras cuatro largas cou que Iina la mlisica: sosteniendo la yoz en totlo Io demas

' con la nota Solz, (lando 'a cada sjlaba una nota brevè.

. o'rao cixuco. .

. 
'

., . ' 
. ' . . ' '

' * . . . . . . . . .

%v w A' +io &e ozw w,z && re
(w) .

'' . 

.gé ao Z z.î = ' w w. .X,. zfy, w4' p-*j7
' i

a. . 
'

. . .. --. - . - . . . , . . -.. . . '

. 

oppe ' 1 ' *# v )>  4z ww w: +uz œ'
Los versod de bste câlltico, siguen el mismo tsrdell que los tlel Afagklificalt.
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U * . .% gFf ; tb .lJ 
.

. .#

' 

.

+ -- .

1ua elltonacion '(.1(:1 Salnlo en la qtlinta del tono, 'que es SoI,-

. *

' 

zj/t* T/ e > ' .vV j) fr. . fw; . jto .jw p, -: .1 x -L
. 42

h c. zpoto .144z, -p)44
Los versiculos (Ie l()s Salmos se cantan iguales L la entonacloll del'salmo 5 que perte-

necen, siguieutlo 1as reglas que se dieron al Yerso del Magnificat.

Fïnclc.p exlratlt-dî'nçtrî'o,q de ?o# Salmos, e?t et toxo de Do.

)ê .cz ?. p;x, 'qzo' .:t.t,1 4f, )ô m ttq/ly' .u4t' ,1â'

ï

. )c. & lc-.,''w. ' l'--'?k' ,t' .j it t ?z x',,;o . J, /. czr ) - ..141,1 d,% .-4: .

# ' - -

, , z, 7 (1 a, D. : z.s 4z' ttb M-t ê . . ; .t 4 c' -) è: zz )' &zz- 'fre' ' ,4ut o .
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+tz 7& a-' ' 7*  x'lpsfz wzz fà z.x %, 7ozzAb ut4 'l)

.ST. ;O, No +; ,R.g. @*)

. r  .
-LJ0V( IB -

. 
'

(AVl' 1'( 0.

x ' . a

. 

j,, .4, . .. .  w a z ., v.w.
. 

'

. 
. '' '

erSjj
ê+ :rJ 4. 'vJ' oy zt',L ,w, ,ua 4.,,

#

- t:ll tl/t- ze ' zw' ' '-tzt?k?z

La mtisica de este verso, sirve para .todps 1os de1 (énticofu segun 1as reglas que se die-
von en el Magnificat deI top: 4e Do.

OTRO CANTKO.

. (rqp:y):)- - . ' (::!!:2). , -.p,t-4j, t;;II;-/ -;)j tr-k(C.' - ! -.f#& - 7* '%4 Moz dwl 6 =.r
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' .

pz z + Jf o. vv? pz ( ,J' v ) waw wz zJuz .,,1
tos versos (Ie éste Céntico, siguen el mismo ùrden que 1os del Magnificat

.

. 
'

. 
'

. - . . . 
' k . - . - - .

''''''' 

--1,,jjk:jj!!!,- 1IEII,- ' . ., ' . . . . .:.Eltrs .

, . 
'

. 

, 

' 

.- q ' -' , . . .

.1- ' tonacion se'l salmo
, en la quinta de1 to'tto que es Lw.

a en

' ,,

tk/, ,1: /m, 'ùp ?z; (%,:t.,'/,uz, z/;uz ,1 .,& = )w ,4.. z

' =4,,.1 faz' o ' ,11 vmtv Jr =zz h/' q ww .ztu/

Finales eœtraordinarioi e4 et tono de 11g.

aj ' '

* >' jv y ' T' z ato J' cgv y  y zhq aw ,
. . t

2) =4 xe yz rp w, 2. rzvz >zp z: e w. .. j c. j ,ym
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*  to $a, Kz k: zxw' z: cmm . g, <ts rt c .4zz,
. * < k

(Regla geneêal-h. En los Salmo's todqs los versiculos se cantall con la misma mlisica
del primero. En ltls cânticos. todos los #ersiculos con la misma mésica ?el segundo . én
unos t otros se observarân los reglas que para ello se tienen dadas en los (lel fo,t) de Do. '
sin que haya necesidad de i-epedrlas,

TONO DE MI. (6*)

# 
jj . . 

.  

..v.-'lt
--jtff.l. -.

+

CINTICO-

! : # >v zptdz , lz ctzl a. ,tuzzuaw  ztttl uvz (Do ,uw  ztwuw

: xmt
,(,. * - e , 4t'rt,t & zfm kzvtz zxtjltz 4,p ta.œ uztzz ,.bv4 9

#

,7 ,'iw  Do J uoz ttv kaz êak xptuz
( I-1-RO to''zis-l-lf -0> 4

- j: .Dàop .ww J4'% wo ô')c ptuztzw  (>  't4; YJ Jav Jz Me gvpk az

. 
. 

. 

p 0. ggs .ko zw a;w 'oo tov ,uLtz öp âp c,il ,:o >  o ,-  .y
21
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EJEhCICIO SEGUNDO.
. 

*

, > . '

'tua eùtonacion (iel Salmo en 1a. .5. Ld' de1 tono que es Solz.

((y . . . , jo m bbe xzvw ztv .okto  &  - zwo- a.ç' ejh

z(4a/ az o  & ,Jw  ,ve ,4w
Fittales ctrfrcprdïncrïn.t en 1p,9 Salmu8 del fwlo de M ï.

@ y 
ajW  ê . : k

'

.:,0 ,O z zbtc zptto ztr ,4xz zooœ ,-  z zuwzg-

l *

* # , ! w #

' 

@ .

k-c - t c,t z k Ltk-k.g ktw- t; t kvw- . tbbva ketr 't.L w L.L bszwwa .

T05 0 DE FA .
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ckXrrlco.

' ?

. .
.? - ' .

%  zpAz v ce  œ- zbw  zw+ > c ,* ,-

tl- () --
e ass, XS.. . , . j . .(Jb 5 'blz ,*r w  't= zuzzz ,zu2 o .

. 
. l

. . *

OTRO CANTICO.

â & zx  JQz 1- lc z* ' zt-  Orw  $2 'tm 4 #p mw z' az

' v' UVA*' :t, F &tz .> J: ' ' ' 0. xuwz z#1 zvl .'>x' *'zw m
, 

'

jff(.7B.

W . =
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1,a trllll'llltAi-.iflyl del Salnzo en la tercera del topo, que es LA,

çaw pm uz zz
.jpbo. + ,:.p D /dafk1,,pusvtzzfui .. p. v' zytewucwtwwp'uk

Fbntïlekv crclrl/r#ïxttrïtu' ett lp# Salmon, del fotlo de FA.

pr kz w v-  Qcdvp,ppp faw oo pz zyopaw w öbw kilz

v PJz tiz zpt/'ytçav T nzpuv' ,vp/ faw  tla, uz w zi44ouz 0%  zttùzam

faw px > zpto z44tew (D/ ztwùzpop faw paz pz 't/o,twtopp A w :>uà
a '' ONO DE SOL

.

* 'èltl-sl''.

CANTIEO.

# e 

. :j jj. #p . tgjygj y.1%  zvpv J p lM' 1. > zkw ,k6*m w tz &' : ,twkzz- tvk
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?r50,
. tz c' x.uz . taz sstt,- ,4 v' ..tv' twt4u ..'wt4z ,,t,t* x-lyt, JJ I

'
.ttz è&' p zpaz fstz t.a. t-t . .-t,t..t..c. 4.,tz

'O'rRO c15TI6O.

' ta zz .ueo, èvk - Lt4.z (i')c 'uzuz' uw  œcz t4a :z t asz t,f -:9,, qtt't/ a/

; op A 'vvfz' oy fw ckz z.cz Jctttjckt,e tioutz Jpfw xz't: ,.1t4z awv )
' 

@('jtrs-z e-

/

+  '

La t'n/tmcm't??,*& ! Salttèo en la pk-ïz/larc del tono que :J' So1-.

e  '' ''- -

û 0a, tc' ûzc +k1+' ' 'pwt'tuz etw ,:ta tv bfz =!=M*' . . %L .4.

:

œtiz 0& t#z 1,' l4*tv' (7lç4z 1424 2'' 0 #tiz' ttz.

<J r(4 .G.
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Finales edfrcprdf/lcrït?,î dc l0d Salmos, en el tono de Sot,.

fkawpaztzz z ttuv cwouw ipoyw f;t fawlazbz tv.twtuzcwttfo,yp p tz fkz

fow p.x ov.v ouwaoss.ç &u,?.,u, o..v aoawzscsuzfp

Toxo I)E IUA

-

trs leIJ . .

V -
' 

,

(! k' NTIEOt .

' g. q!y . (: . ,,oita ja,tz kz l kv >$,, 'u,uv btx/ & p 'uw z .3

?FSO
9k, waT taz kztztz djptz 't,p sbt.l wtzz w

' 

tz t, iz c : az z b'az v/' bvtet,, 0 - .j- Sz

OTRO CiX'f1CO.

. o.l .Q cz ota kpik'z tw  ac kwvz t taao :3: bto é; of .i* q.xc x,
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. . . 
. ,

,,,. . . . . /,,j . .t>t-l 1. ktz A.t,t'' z .zt. v('o azl tzz (?.c144z' l'v p .t $,ot4o ,'p. ft- v.tk! tfja az

?rf . . .+. . -

La entonccït?'ri del .$'(tI?n() etb la 8.a del ttlllo çlt: es LA .

iotaax flt? 1z1.-  :v, t,az c,3, mp-. tzi.ti rztt.' Atl:i. q't-t,à trc- to aot-f,t,b cz,tz Jtz .1
Finales estraordinarios de t0: Saimos, en el fflno de IzA.

' 'torz t,o :4+4,2, co'tz (1;z ! qtuz' teo' to 4 Izuzj,tz trtz &; .1qlw ,

' ? I ' , zv
-k.z t,o ze . ro,r Joz' 1t).td.o 4:?,o t,/ 1,1.44.2. coo' t w' . jla. zta, .

Jslodo dd cttn/fzr la &jh/rlo#?',(z segutt lf?ts pv(i(.t l'/?(?.y ett el arte.

Como la Salmpdia es mas fâcil de çantar que 1as Antlfonas, ptles se 've por esperienèia
que en coros, dollde muchos de los resiflentes, que .11() entienllen canto-llano, siguen no
obstante cantando 1os Salfnos coll solù oir el primer v6rsiculo e' ntonado por un prictico
creo que antes d' e pasar adelante en este mtstodo, convcllga enterar Ja quien no lo sepn
le ciertas nociolle' s que (leben saber los que so1() se ttmfllean fln' cantar Salmos; poniendo
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d 1 discipulo, pues no p'tùtle estar (liestro todavia para otra co-pof ahora en este esta o a

saj y mientras sigue en su estudio, puede ctm tlicho objeto acudir 5. un facistol, sieudo
tkll al servicio divino, â' la par quc ejercite su voz segun las règlas de que ya tiene' no-
ticia. y poniendo elz prictica 1as que ù. .contitluaciolz se van i dar.
Las reglas para cantar bien los Salmos, deben sabarlas todos aquellos que seal Sacer-

dotes, asgirantes fIl sacertlocio, 6 inteligentes en el irlioma latino; pues consisten erk me
x

- 
r-

tas palab. tas 6 silabas, el1 que el1 el versicnlo de un Salmo debe variarse la mfls'ica â -su
metliacipn en 1os tonos (le Do, de M i, de Sol y (le f a. Iaos demas tonos no lo necesitan
por estar slls cautos naturalmente conformes tauto eu ulRas silabak como en otras.
Dicha variacion, como se ve en los cânticos Belledictus Dominus 

.lsrael, en lbs ejer-
cicios de los tonos dichos (a) consiste en suprimir la liltima nota de la mediàcion, 'que es
donde esta el asterisco, quedando la voz como colgatlA en la anterior cuandb la palabra
que se canta es voz indeclinable como y. g. Israel, Jerusalen. Sion, Ephratâ' &c. ô mo-
monosilaba; como ltex, nos, vos, 4c. ; maj si la voz es declinable, como v. g. Et ejsl-
taverunt fillœ Judm, la mediacion en este caso se hace sin suprimir nota alguna, sl no
como la generalidad de todas làs mediaciones en que no concurran dichas circunstanciâs.
Para major claridad véanse los ejemplos siguientes, los cuales se aplicarân â todas lai

palabras de su especie. '

JlaetizualwCF Jw

t.
szo z- uzl/ 6)/ zuuz +pè D azvt?' zt' a,. . .j. .

J u14*1let,to èo
G e 

.

' xbtz' no xw w' 'tv tw z.f- At,'m & .G cz , pt.cz J p/

% (k '
S .

# * g * y j, vz cèz at (7 uzbt.ktw  tn,k .JJCZOZ Az/J4#1 llzszJ 
. 

aru arzwua.i# mzu, ? J o '

T x.W rw Fz(, pz Oww  tttw u? qizaz 4')'m *

Enterado el discipulo de las reglas generales anterlores, por los ejemplos que antece-
den, deberâ saber tambien, que en muchas licciones disilabas, de dos vocales tan solq-
mente ! que no forman diptongo, como ea, ei, eo, les corresyonde â cada vocal una,
nota, haciendo en dicho: casos làs dos liltimas notas de la medlacion, una en cada vocal
Ylase los .??'.gttk't??,le,î ejemplon. '

, . ) . t - I t. ttz. t 1 - * $ , 
.kl az z - t' , bz :1.- 1/ 0 =. ' F 1, kz J . =. lz yz Ywi r' 1 .tz <' 9 t2 J :- --l- 1 o a -1 l l -

i;l h .t csto nltltle la lplla p'tlesta v.1't la plfttliacion (1e1 l'lellt!tl lt tlls f.1.)1 t

'

pn;'.s tle 1')4:.,.
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Ignalmente 1os diptongos que con tlos vocales forman una sola silaba; por ejemplo: qlla

ygua. guis, gkis, et4 las diccldnes qlpre, aqua. quantlot lingua, sanguis. pingkis
, j otraspor ese tenor que seria dificil enumerar; i los cuales syendo todos diptmlgos 1es coxres- '

ponde utla nota 5 cada uno de ellos
, t â lgs restantes silabas é que se h allan qnidos 1asd

emas correspondientes. . 

.Flase el ejemplo de cuanto #d acaba de M'tmïfedtcr.

i

t . . . 1. t)o . I . g. - ' . I .. az ,/'i,4' x' *j r G/ . j . j- r c. ,- . -. ; r v'ptZ- j m j. r .

* 
.$. * * $. yQ - t -. . r , p k .,4 x- . .. () : J ) w.ç' ') t ' '

.. 
'

Estos ejemplos son aplicables à. todas las mediaciones de 1os vcrsiculos (lel Salmo, sea
el toî'o que quiera, suba 6 baje para hacer la mediacipn, pues no se reduces ti' otra
cosa que â daber cnantas notas (lebe llevar cada silaba, ù catla palabra en los casos dicbos.
Tambiel) deberâ bacerse la meliacion incompleta, es tlecir, suprimiendo la lltima no-

ta como en los casos dichgs para las voces indeclillables, cuando la silaba que estâ ti- ntes
de1 asterisco, se compone tan solo de dos letras, una èûnsonante t otra vocal, t, vice-
versa tomo me, /e, en, &.
Vlanse clglzpt?.ç ejemplokî çlz: Wrecn de guia rcrc eslos ccdtll'.

1 . . '

03 ztdl 'L4,* 7 *1 C4/* ''*t' tttz/ u ' =t9c, dw o f.tz ZUZ-J .1 +
**'

Sto 'we' aaw Jm u,' kw no uo az dz ZU,J Jwtlvu4w'kto 1,14+ 24 bkv1.i'.1

C ) ' Q ' Xtz yw<;' (x0 ' j z, 4 ! .r(z anuu. Lz c u,ttz jup 47/ couz jdu (x4w) 60  ( om  N j

llechas estas advertencias para pri-
mer lugar. que debe cantarse c0n mas t) menos pausa. segun la festividad què ce1 Jbra
la Igle 'Nsla, y cantadas 1as Antifoùas segun ella requiere. debe tomarse ppr regla aeneral
ara los salmos un doble mas a'prisa que la Antifona que le precedié. Et1 segund '-o lugai',P
ue L la primerak .nota de cada verstèulo debe dârsele el valor de una larga, con el ob-q .

Jeto de que todas 1as voces se igualen j sigan cantatldo lo mas unidas pflsible. nues (le la
uniformfdad deI canto rcsulta la magestad de lo q' t)e se canta. En tercer luga-r, que 1as
lltimas silabas que forman la mediacidn y el linal. deben tambien hacerse stjs not Js .hr-
jas, sin que por esto se observe mas prolongacion que la regular en ta1 6 cual cantor al
concluir el versiculoa pues esto da â. entender, mas que suficfencia, deseo de lucir su voz.

)os cantorcs ntaicios, (lebcrân saber tambien; en

*) /*# .- l >
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EI que asi lo ejecuta, l1o sabe cllalfto se hace de rilliculo.
Con la obseryallcia (le las reglas dichas, el Salmeado se cantari cual corresponde; silt

ellas no puede llaber ulliformidad, j' sill uniformidatl todo es confuso y por lo tanto de-
sagradable.

Comprelldido como deben cantarse 1os Salmos. tanto en la parte que corresponde lî la
ciencia como â la solemnidad del culto, pasarâ el flisdpulo i ejercitarse en la aplicaciol)
f1e la lelra ti la mlîsica (le 1as Alltifonas t demas cantorias propias del oficio (livlno.

IPIUIIa'ACION GEXERIL DE Lk LE'fR: A LA MPSICA.

que el disciplllo estpz perfectamente ëllterado (le poder aplicar la letra â la mti.-
sica, sin el reqllisito de tener que estutliar antes ésta, los ejercicios siguientes los ejecu-
tarâ (le esta manttra. Catltarri el trozo (le mtisica que estli sin letra. con los Ilombr'es de
las notas como estall ttscritas, hasta ellterarse perfectamente (Ie tal; lo cual asi A'eritkcado
seguira (,l trozo que lleva letra , que si''tlllflo la lnisma mlisica q' ue el allteriôr

. no deberi
encolltrar flificultatl ell aplicarla el1 ltlyar (Ie la mûsica que ja cantô alltes. Si ellcolltra-
se dificultaf.l cn aplicar la letra, debe volver otra vez âu calltar la mûsica hasta tanto que
la dificultad quede vencida f't fuerza de repetir tllla misma mtisica. Bien seguro (le en-
tonar la letra c()ll los sonitlos (1c la mlisica que estti escrita encima. pasarâ al segundo
trozo (le mlisica sill letra. t' de éste al segullllo (le lfrtra, qjecutando la misma operacion
que el, el primero; y por este ('irllell hasta concluir el ejercicio; el qlle asi vqriûcado,
volverâ ït cantarlo totlo, tlejando los trozos que no llevan letra, y tomando linicamente
I()s que la llevall, que soll los que comgonen la cantoria (a) entera.

Hasta

ljtl'f . 10 .
Xft V - fpo

z ezlt/tl .... ' 114(r4j.1(:11k,.- .

2. fkvz' e'1' ,f'v ùtj. LY

t7'c-z ft'f',/ Lf kr '' '
t .

, ,
, fo f j-t'.. . tja.

' 

tt-' Tzz f t. -jaz,' ' s-tf? &- ,' ' -f ' .'tn

(a) bise el pq>bre 4e tunterla. à un trezo entera; comvl tllla ARtfflma, un Intrtlito, cn AesNnstlrie ett.. -
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adzpaaw 5:. a.14wz (). tte t+p cvpuz

'tz'fzl.''d ..w$X' C4.tz fl.tl-tdt. '

'1,:iz ot ggt47 cotz p.d'zaz az w, .tj,.',az. zf. .
* 

,ï fff 3*1 . -
' 

.#, .
1

otzz ok az plr LuxzQ

f7, awp pt.. xz- rrpw'az

(j . .ff, f . / j4 ' . '
C*.z'fz c'ldiz cw  tzw

pp ov poz 't;a,p ttp jtxtz ta

' . )

5.7 G tu tïtlt&('.



- 1.01-

ç '
' 

-  uz Jzz otz' J v Aaxtz,k' ,
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zjaja/' a/ ' J

.
.
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D t/ ,kto.

Los cuatro éjefricio: anteriores, podràn en lo sucesiv'o servir de norma para 41 esta-
dio de todas las t'antorias, hasta que el (liscipulo se encuentre en estado de cantar sin
necesidad de estudir primero la mtisica del trozo Ja qu: ha de aplicar la letra. .
He dicho que servirân de norma, porque aunque en lo sucesivo no se escribirân repi-

tiendo la misma mâsica como se ha àecho en ellos, no obstante, siempre que encuen-
tre diticultad en la aplicacion de la letra. deberâ primero cantar la mésica de1 trozo 6
trozos que se le resistan. resérvanllose la aplicacion tle la letra, para cualzdo ya no ep-
cuentre resistencia. De esta manera R asegurari en el canto; de lo contrario se es-
pone L cantar siempre

, 
con poca seguridad, siendo por lo tanto su voz indefinible ! su

canto desagradable: y mas vale callar, que cantar rral.

---

qy * . : + . .ljtrcfld 5.
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E 11 los coros, que por razon de no fatigar mucho las vocex, Ilor la costumbrè t) pol'
otras causas. se canta todo el Salmeado en una rnisna cuertla. culo sonitlo .es el tlel Sot
del érgallo. tienen que transportarqe pgra ello las A ntifonas tle los touos de' ltl.:, de FA.
y de LA. que son los que tienen su pntonacien el1 esta éltima Ilota, uIt tono mas bajas,
para igualar â las qtze lo.tienen en lanota S0l '
Esta' operacinn que fuera de esta reforma es bastante complieada, en ella cs sencilli-

sima, como se vé en los ejetcicios siguientes, eécritos con este objetoi. cuya mayor difi-
cultad consiste en unir las d0s notas Sbla y LA, en un mismo stln'ltlo, f tanto de la una
k de. la otra, bajar de grado hasta encontrar la ténica de la Anttfolla siglliente, jcoft o

encontrada, cantarla como estâ escrita; cuya eptonacion del Salmo se Aerri insensiblemell.u
i,e xesultar en el sonido de1 Solzi, aullque el cantor enton'e l()s tottos i que les correspon-
de sll entonaciol! en Lw, en dicha nota.
> ntes de pasar 5 la prâctica de los transportes, dcbertl tï1 clisci/ultl e-studiar con cufda-

do 1os ejercicios siguientes. -
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Biell comllrelldidos los elercicios que anteceden, se A'é la mépera de pasar de un tono
â tltro con facilidad; sirvientlo para ello dé eje en las Alitifènas cujos Salmos tienen sII
entollacioll en Sola, esta misma nota. ! los qoe la tientln en LA, éstà, con el çco tlniso-
,1f.) al SoI-; desctqlttlielltlo ambos frt buscar la tôngca de1 lono que se vi â cantar.
A contilluacion se verti palpablelnente esto mismtl pn las Antifonas que con pste obje-

to estâu escritas jlk, todos los to:los, nlarcando la entonacion que, cônduida una, se de-
berli hàcer pgra entrar sin esfuerzo en la signiente; al mismo tiempo zichas Antifonàs,
qtl.e precederâù â la entonacion de los Salmos, servirân de guia. 'parà que el discipulo se
entere de como se cantan las Visperas.
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Cualttlo la prilnera Antifolla de Visperas, Iuaude's etc es tle cualquiera de l0s tollos e'p
ue el Salluo tiene su entonacion en LA. deberâse antes fle cantar, tomnr la elltollacionq
melllalmente el' el Solx, de la manera siguiellte: '
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- 'C 'i t 'a la nf-lta 1., k Ilnisollo e1) A oz al Sf ,1 v (lesf-le teliclla flt)l.a.f olnada tu.sta entûllat t)!) se om . -. .

baja a' buscar. la t()' nica (lel tono l'' que klertellfzce la A nlifoùa , sl-truielldo (Iesplles Ias fnis->e o
elas que se d ieroll p'ara las de Visperas . V/J, llst) los ejemplos sigllitllltes a' tau-'mds re . . .X * 6 * ' ' W/ '

d es- estando escrltas 'las Alltlfonas vlceversa (1t) las de 3, lspe ras
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#Qmcluldas 1% Antifopas tanto 1el Magnlf-mat clmo del Benedictus, al Ebdomadario de
1 , para que el cort) slga ulliformt,, cantal' la oracion en la cuerda del Cântico que siem-
pre serti el Sotz del ôryalto, cuya eck) servirâ 2 e guia para Ia antifonas 6 conmgmoracio-.'
nes qui) se cantan iltmadiittamellte (en caso de que las haya, ) bajo 1as mismas reglas la
practicadas en las Visperas j Laudes anteriores. Advlrtiendô (le paso al discipulo , qu

. 
e

no èrea que por seguir (Iichas Alltifonas el örden qtle efl ellas se maniûesta puede ofre-
csrse alguna (lificultatl saltandû tle un tono â otro, por ejemplo del de Do. al (le FA: del
de Sot, al dc RE etc; sâltese comt) se quiera la operacion siempre es la misma, sirvlen-
(io de eje el %f- en los tollos que tiqllen su entollacion en él; j' el LA uniso' no en voz al
Sot. xi los qpe l.a tienen en ditha Itita
No me estientlo mas en esta materia, gorque lo esplicado hasu aqui. creo'' es mu)

suficiente para que lo guetlzln comprender aun ltas mas tardios, y todo cuanto-se volvie-
ra i hablar sebre esto mismo, no seria lpas que ulla repeticion fastidiosa dq.lo que lle-
vo dicho. La jlrictica aplicada Ja las reglas bien establecidas. es lo que saca diestro al
hoœbre en todas 1â' s ciencias.

hablâr da lfls transpgrles, ya se advirtiô qup esto salo se cntontlia para los coros
dc las Iglesias dolltle sc callta el Salmeatlo por la cuerda del SoL dal érgano; mas para
1os que se callta, segun estân escritas las Alllifonas qtle s9ll en sus lonos naturales
no hay mas qlle hacer, que cantar colno marca la elltonaclon de 1as notas

, conservantlo
siempre los sonifltys de la escala segun estan escritos; es decir

, se cantall muchas Antifo-
nas, como si 110 fut.ran mas que una repartida (.,11 varios troztls

, haciellllo en cadaukzo de
ellok el % stenido 6 Benlol general. Por l() tallto, en 1as calltorias qqe ri coutinuacion se-
ruirt'i' rt en este métotlt). pod' râ el discipttlo hacer us0 de ambas reglas

, pues auoque estu-di
e ctlil objeto )'a determinado, éste guedtl fallar, y no dafta el saber bacer una cosa de

rnuchas maneras.

11
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W ARTA PAKT:

La cuarta parte se dedica lnicamente â poner en prâctica 1as dactrinas emitidas, tan-
to en en el cuadro que precede i este método; como en to-l' o él. ldvirtiendo que 1as
Cantorias que en dicha parte van escritas. son copiadas de los libros (le coro, marcin-
dcse )as aprovecbadas. con la misma palabra, escribiendo i colïtinuacion la misma, se-
gun esta reforma, haciendo el discipulo uso en laj entonaciolles de 1os Salmos. de la cuer-
da de SOL y de IzA, sgun van marcadas, é igualmente de los finales ordinarios y estraom
dinarios.
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AOT#: No se escribirân dQs vece: Ias Antifonas que aunque aprovechadas, resul-
ten en la llave adoptada en esta refbrma.
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La Capilula se canta el1 la quillta tlel tono de la ûltima Antifona . Si la Alltifona se can-
tö por tono natural, resultari en la nota LA del érgano; si por tontà bajo tm SoI-; sielldo
el Himno siguiente del tono de Rs, se tendrân presentes Ias mismas reglas que en las
Antifopas, buscando su tônica y uniéndola al flnal de dicha wintifona.
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Conclaido el Himno. el versiculo sigue en la misma cuerda que la capitula, tomaltdo
1. entonacion para la Antifona sipuiente como se verificö con el Himno.
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Con l0s ejemplos de1 cuadro que antecede à este método .f con las antifonas escl-itas

eegun él en la tercera y puarta parte, basta para formar una idea mas que regular.
tânto de como se debeq escribir las cantarias, como de ctlales se pueden aprovechar pa-
ra ella de Jas escritas en los libros de coro. Pero, por si acaso el discipulo no bubiera
quedade bien enterado de lo uno ! lo otro, se esclibirti n i continuacion cantorias de 0-
tra clase', tuales son Introitos de misa y los Kyries de su mismo tono, pues aunque nada
ofrecerân de particular porque las reglas s0n las mismas, con todo podrâ. 11 servir en pri-
mer Iugar para ejercitarse mas, y en segundo para afianzarse el que no lo estuviere.
No tratând6së de mudas como la se dijo, la entonacion de los Salmos segtm se eu-

cuentran escritos cn los libres de coro, se verâ que algqnos de los que siguen à l0s 111-
troitos, tienen un canto partip

x
qlar, por lo que se hace necesario dar conocimiento de eI-

los
Los demas cantos de la' misa siguen el mismo sistema que 1as lntifonas, p0r lo que

creo escnsado esçribirlps; vèr'istépdolo tan solo en aqnellos que merezcan ulguna atan-
cion. como son Iö: dichos. Los '&lo?a'g#, Lkedos, éb?lcfu.î j iznep.9, como en cada coro
varian, creo escusado trasladar al papel lo que quizâ- para nada aproveche, pues sabien-
do por las reglas dadas como se pqedep aprovechar para esta xeforma, no hay mas que
ponerlo en prictica.

NOTA,.. Pà'ta que no haya necesidad de escribir Ias cantorias dos veces, la una como
se puede'taprtwèchar, s la otra segun esta reforma, (como se hizo con las Antifonas), las
que se pttedim aprovechar se escribirin con dos llaves, la primera mauifcstarâ como
estan estritàs en l0s Iibros de coro, y la segullda como deben escribirse para esta reforma.
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NOTA, luos Kyries que anteceden, se htm escrîto c0n la sétima menor, en raznn ft que 'siendn los aprlwcchados de1 st,ti-
mo tt,llo, podrfa esa sétima al bacerla sensible. disonar à l()s que estan acnstumbrados tt cantarlos en aquel ttmc: pcrn téngast'
entendido que cnnyertidos los dichos Kïries en ei tûn: de D(k, pnr raznn de la mudanza de llav: nn debe esa sétima ser me-
nnr. sino sensible. es decir, natural; eoto podrà chflcpr en un principio, pero c0n el tiemm J' otra nueva costumbre
se vera que cantan mas conforme al tono de Do, con esa sétima. Por lo que, l0s qtle los admitan de ésta flltima'manera, de-
beràn bacer desaparecer los dicbos benloles, J' los que no, tampoco bay ilàccnveniente en que los usen, pues tantc en el tnnfl
de D(). como en lns demas ton:s, nna nnta, alterada sn entonacion ctm bemol. snstesido fî bectmdro, no hace desaparecer el to-
no priflcipal de la cautorfa.
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5()TA. Las dos llaves. de Do en cearta llnea . 

.y de 17,:. cla scgulida que estall escri-
los 1,1. principio (Ie1 Introito siguiellte. maltitiestan. la primera. como esta escrito en
los litjros de tlpdrf'p; la seguuda. cém/ se guede zprovechar para esta reforma; t la de
FA tlll iercera la manera de escribirse el) ella.
vlase el dtmo de 511 , del cpttf/rfp qae cp/tpcfat/t? t1l ?3?#f/#f).
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P. ara lo spcejivo nq se escribirân mas Klries que 14. 
s necesarios para cantarse c0n in-

termedio. de Organo; 'lo: que s0n sulicielltes para muestra de cônio se pueden apro-

vechar katta esta refortpa.
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liguras que se llan escrito para é. sta reibrma. hay otras en los libros de

coro .que se se llaman Aljhdo,q s ,Vmï-X//h#t),î', Dobladon !/ Semi -5r:p:é',' que, compara-
das â. 1as de este método, resultan las siguientes. f t'zrr/fz.y de #s,ç golpes; Wr:rtv df, ltn gol-
pe; dos de estas jtzntas se llaman Doblados y equivalpn Jt una f arga. .3//tztdfM; una de es-
tas tiene dos golpes uno en cada estremo, y equivalen ti dos Breves ligatlas. Semi-Aifa-
dod; igual q'ue 1os àlfados, en valor y ejecucion . La direrencia de los unos ti los otros
consiste (en mi concepto') en que los .4lf(lllès' I.'al-a si.r tales, titlnen que ser sus estremos
grados dicuntos y 1os Semi-àlfados gratlt.): coln' untos. Setpi-bl.evee; dos de ellos equiva-
Ien $. tma breve, por lo que mâs pertenflctrl, al canto mistû (te ligu rado y llano, que al
llano solo.

4Hobre 1as

. , z o. cw u,z ....m , xu ,.4.,A aoa, zq n az wztaz. cdaa x, t.qwk

. r '

m tyfzcaxw ' , ktz ahxo Jddaatfxdw , )o0 Qofnofn wlvxfvv-wztvtamazçx

que se canta. el canto eclesixi stico de facistol, puetlen verse en el cua-
k este método, (Ionde se encucntran todas las (1e dicl)o cantt'. Las par-(lro que antecede

ticularidades del mismo, puede quien tlwiere gusto vorlas en I0s métotlos Aznar f Ga-
larreta, L. mbos de unas mismas doctrinas: pero cflmo estc rnlétotlo refbrma sin seguir,
Ias hasta el dia practicadas, seria uua iucosecllencia por mi parte, tratando de un nuevo
sistema, ponerme i esplicar otro, apesar dt, que en dicho cuadro se dan muchas luces J'
losque se vean precisados â cantar en los liiaros (le coro escritos hasta el dia, â causa de
no encontrarse generalizadas 1as döctrinas de esta rcforma; haciendo ver al mismo tiem-
c6mo pucden aprovechàrse para ella todas las' de los libros de èoro, y confieso que dicha
aplicacion la he hecho contra mi Yolslntad, y solo à. fuer de metodista que conoce las di-
ficultades que se han de originar antes d(t ponerse en prti tica este canto-llano, me 1111
hecho emprender una tarea tan delicada como molesta, 3 que. en pfjco no puede gatis-

Las llaves con

35
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facer lns deseos esta reforeë. rpe parece bastan*
conocida; hermanar, 6 mas bien hacer de dos clases d: mtisica tan solo una, pl'oeuran-
do que en esta materia sepa el Sochantre, 6 qpien rija ùu coro, tqnto como el (hrgani:-
ta que con sus acordes ayuda L. la majestad del cultl; It por decirlo de una vez, un can-
tor de canto-llano debe sepla mano izquierda àël Organista que acompaia. Si sucede
esto con el Canto eclesiâstico (Ie facistol, toca juzgarlo li los inteliyentes en ambos, no al
Canto-llanista solo, que crée, que la nota qne él canta es la mlsma que suena en el
ôrgano. como sucede en 1as Cantorias de los tonos Q.e, 3.*, 5.0, 7.o j 8.0. Para juzgar
de esto no bastan los conocimientos en el Canto-llano; ni Ios del figurado, si né vâ
acompaiado de l0s de armonia. El fallo de1 armonista, estoy seguro serâ en pré de la
reforma. Y si como lo espero, (por las ventajas que no puqde menos de concederle el
mâsica instruido) con el tlempo se llega â generalizar, entonces se le podri dar la esten-
sion que en el dia no me atrevo â darle. por no hacerme demasiado singular, pues bu-
llea todavia en mi cabeza ideas para mejorar lo mismo que en ella lleyo escrito.

de todos: no obstante. la Intencion de

Kyrlen, s'czlcfx: y lqnu.î .I#ï, con inferslletiïo.y de Jrgcrlo, para 40.ç dias feria-
#0é., e8critos J'egun lo8 s'el'd tono' de e,stl reforma.

PARA Los IlTaoll'os oEL Tolo os Do.
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Reformq d6l dcxfo moto d6 llc> # huradt.
Dlse la denominacion do canto misto, al que usado

y del Bgurado.
De1 primero se toman la, figuras de las llaves y notys. y su seucillez en log cantos.
Del segundo el compâs, valor de las notad por su figura. 1os silencios. las ligaduras,

6 de esprpsion, los puntos de aumento, los puntos de suspension,1os ligados espresivos
r Ias llneas d'wisoras 6 division de compas.
El Pentâgrama, los Sostenidos, Bemoles y Becuadros, aqi como 1os tonos en ambos

sentiàos, son pecqliare: de los' dts.
Antes de pasar al estudio del canto misto se pondrân de maniiesto todas 1qs Bgura:

que en él se comprenden, para que en su vista pueda discernir el discipulp, cùales son
las qpe ya conoce y las que le faltan que conocer para ser lo qqe se llama un verdadero
canto-llanista; pues aunque por dicha denominacion parece gue para serlo no nccesita
mas que el canto de su nombre, con todo ,e Izace necesario el conocimiento de él por
la razon que Ilevo dicha de cstar muj en uso, pudiendo dicho canto, sin escrâpulo -'nln-
guno, llamarse llano acompasado, por la sancillez de sns cantos comparados con los d(!l
puramente ûgqrado.

el facistol participa del llanoen

W, ' t? ic wp-' ic kvxix)ao cao >  tpûuumtlpt.te : t' +4,tz g t
2 ,Ax'-

skow,.o leff. zato-  z.nJ' L

F- xo lcf,;/ X anv./ a-*

G%<> xe
J=z llwlof&zvafo', q*O  1-  fbtovoipllefAzvafpq- f- aG .
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De b cual resulta, que una Larga vale como dos Breves; qna Breve. como dos Semi-
breves; ! una Semibreve, como df's Minlmas. '

e'êase una tabla comparativa del rclor de unc.ç ftguras con otras.

e x
M  >R w.e Ne %

# N*
e we 

>e w
e e %e %ae %

N

.z v -* Ne- N e xN 
e#' N e Ne N e Nz N * 

x# xA N. e
z N e N'x N# x # %

#

: : ; s/ & ?' N z N : N% # N
. ; %' '# . N /' 1N. z N./ & ? : . zï 

N z N; s : s ;
N / : & ê %/ . % N z N. N : N , 

. N

* 

. aJ. , k
Las tiguras cantables tienén sus silencios respectiyos' iguales en valor à las de donde

toman el nombre.

Yéase otra tabla de las Jgvrc.v can' tables y #ta skkncios' rc,/xc/frx
.

X

J4 o> ?,> +  .lw>.- ou o

JIGAA  ):1- lvxxv/Bbol: vxfov
l
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A gr uw
La Ligadnra es una linea curba qne abraza' dos ô mas notas de un mismo nombre y

en una misma linea 6 espacio del Pentâgrama.
E1 atribqto de la ligadura es, no nombrar mas que la primera de las notas abrazadas

con dicha linea chrva, dando sa valor û las demgs abrazadas coll la Aocal '/e la primera.
F#>e un elemplo de la ligadura.

TA  - o X , wzjtkw' 70/ $o - a - Jf Fxz A -a;z - xz' % %  - o - : - 4 .
' 

o 0zz 1eo
, 

*

El Ligado de espresioq 6 espresivo es otra linea ctirba como Ia de la Iigadura; el
atributo del Ligado espresivo es, no pefmitirse aplicar. letra sino en la primera de las no-
tas abrazada con dicha lillea, siguiendo la entonaçiou de las demas con la vocal de la si-
laba aplicada 5. la primqra nota. Se escribe indistintamente en cualquicra nota con tal
que no sea del mismo nombre, pues en este caso no serla ligado espresivo sino ligadurâ.

. La ejecucion del Ligado espresivo es igual â la de 1as notas ligazas del Canto-llano.
. y # ymjuoy,.V&8e NR %8mplO CQFIFJ/'J/ Tû e

az vw >  to x q'>  uz. az y zw  1

A' - vw t%az - ttz' az .uz .z' .xz 4c -  - .9' J

Fxaotx êwaum.,fc

Las Eguras cantables, asi como sus silpncios, .tienen una mitad mas de su valor cuan-
do i su derecha se escribe un plmto de aumento, cuya Egura es igual al punto Enal de
la ortograia.

F/cï'e el rclorA ey> hura: lzl este t'cdo, a&i ctmlo 'u qkcucion.

33
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*fftpntc èuob. uoyc'fvwn.
E1 unto de suspension es una figura igual :'i ésta f *P

halla queda suspendido el liscurso musical en la lltima parte de
encuentra colocado, continuaudo tlespues de un momento de la
para llegar â él.

Manisesta qlle dontle se
la figtlra sobre que se
misma manera que cantô

Ylase un qieïnplo e.?' fhura de cunfp-f/cnt), apttcable J la.? de canto af.gfo.

#
#

6. rt' ,otxxe 00, aftouxca' oo4 
r u,,;ow, :1

oo tf o' wJ' wn l,t f,ez eeneœ' ne lv .fae spt,o.>,
zaiwk.z owxacto

Qk ' > $: to' n t) t, c c my az' ,t,k
Llâmase diyision del compas (') linea zivisoria, à. una raya que cruza las cinco de1 Pen-

tâgrapa. manifestando que donde se halla, concluye ulà cnmpas y principia otro. Dos
lineas divisorias juntas manihestan puuto linal en la letra, y conclusion de cantnria. b-tla&e.
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SOLFEO DEL CANTO MISTO.

Compan, Afndrïo dnble. (a)
. 

' 
.E1 compas Binario doble se divide el't d0s partes iguales

,
' 

marcadas una abajo y ot! :arriba; su .Egura es esta <
-N- Su colocacion después de la Llave

.Las sgura.s cantables qpe entran en catla compas s0n una Lq
rga qtle vale flûs partes .înima.dos Breves, tina en càda parte; cuatro Semibreves

, tlos elz catla parte; ocho M
cuatro en cada.jarte; sientlo susceptible (le componerse un compas (Ie las figlzras dichltu6 
sus silencios, lnterpoladas unas ctm otras

. siempre que entre dos lineas divisorias que 1t'.
componen, no resulte ni mas ni menos valor en ellas

, que el de una larga.

Zeccfose: en lan clzctro clcdcd de Jgkrfzd del ccnfo mislo el1, cl cûmpat Wïnqrfp doble
.

. 

àlkec.la.

î la El (clt 1) Jasxlsmario dable cs una snpûsicion nccesarla para flûder cahtar algunas cantôrias de l0s lîbros de cero escritasctm
tfal ntimero de las flguraa qye se hacen entnr en é1: 1' para que e.l caato-llan-lsta llfleado ess casc nû se snctl. entçe ?in saber lo1:
que debe bacer, me ba parecldo muy à proptsltn escrlblr alguncs elercicios en el cûmpas de dlchas cantonas; adprtléndole que
encrmtràndose grmeralmente escritas sin compas que demàrque el valor de stls sguras, fije su mente ln el Bitlanc doble comp
si estnviase esmntc despues :ic 11! llave: cant:ndùla como l0s ejercicios ô leccitmes de este métlxlo escrltns an. dichc cn pm as. 'bl

e, etwEste es e1 Potivo de las divisnnes hecbas en é1, de doble y sencîllc: sirviendc esta nûta para el compas Ternario do
critc con el rmsmo objet().fb) Aunqye en el canto misto cantadn 1. Ilnlscrtc nc se accstufnbràn escribir silencias de L'a gr i ni ann de Breve ppr que p4-

Idiscfpulo ejercitarse e,n ellos;drla dar mctwe por su prplnngacion à. creer que la cantoria se habia cfmcltlido, ctln tudô debe epcrq'ue cantàndose dichn clnte â d0s ô masloces armôn'lcas puede cônvenir que una de qlias tenga qpe hacer usn de dichos
'-sllencins, y en eae caso se tlenen qpe escriblr en el Pent 'agrama qur. i dicha 'voz le tgque cantar, v si le falta este ejerciciû, Ic
custa *ra trabajo el guardarlcs, y qmzà mas, entrar 'a cantar i, su deb3dfl tiempo.
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COMPAS BINARIO SENCILLO.

EI compas Billario sencillo partes como
ble. La (liferencia (lël uno al otro consiste en el valor que dan â sus figuras, eiendo las
de1 ddble de una mitad que Ias de1 sencillo, aunque su caracter es mas ligero que aquel.
como 10 demuestran las que entran en cada compas, qae son una Breve. 6 las equivalen-
tes en valor; siendo susceptible de componerse un compas de liguras cantables y sus si-
lencios, interpoladas unas con otras, siempre que en él no resulte ni mas ni menos :a-
1or que el de una Breve.
En este compas puedkn escribirse tambien Largas, siendo cada una del valor de 1os

compases, equivalentes i dos Breyes con Ligadura. (a)

ell el Binariô d:-se divide en dos marcadas

' Ejerticlos ezl la& clzc/ro clases de jglzrc.s del ccnlo misto en el compan Binavio gdpcïflo.

*' 
.

ll j écle.

y'

11' 'tr z,t? .J .

(a) El coctpcs Binarlc zencillo es de l(Js de dcs parteg el mas usado rt! ei cantc misto. En lûs libros de coro aqtes de &ta
rsforma. sc cotloce tall sqlil por las tlguras cerradas entre dths lfneas dlvlsorias. las que rmultan sesun los ejermcins de este-

en el Blnario sencllb. Para cthntnr bien aqtlellas. es preciso Lelzer pregente la tlefmmlnacion gue aqnf se le dà, fijando eIazttldo
caatur en su mente el compas i lucgn tltt la I-lave cual se seilala aqui,
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coMpAs 'rERxàitlo OOBLE. ta)

El compas Ternario doble se (liyide en tres partes
, marcadas u'ta abajo t otra arriba;

su fgura es esta D  su colocaciôn despues deola Llaye.
Las Iiguras cantables que entian en cadafcompas son tres Breves

. 6 sus equivalentes Allvalor, siendo susceptible de componerse un compas de tofla clase de sguras tanto can
-

tables como de sus silencios, bien sean de la misma clase. 6 bien interpoladas unas con
otras, siemgre que entre d9s lineas (livisorias que lo componen

. ,)o resulte ni mas ni
menos valor que el de 1as tres Breves.

lktf ,la.

% *
)

(a) V&ga la nota (a) del ccmpas Binaric dcble. r aplïquese al Ternarie dcble en lo que a eate luconcigrne
.
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En l:s compases Binario y Ternario doblc: pueden sustituirse los liyados de espresion
en lag âguras Breves, con la uaion de una nota con otra gegtm se escnben en el Canto-
llano. Ekto es m&s cdmodo, por que ahorrapdo tiempo y papel, su ejecucion es la mis-
mà, como se ve en el ejarcicio siguienfe:

. 

' '

L#(.&a. .

#
. . *

10
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COAIPAS TEllx/t'I11o S'ENCILLO. (a)

El comflas Ternario sencillo, se (livide en tres partes, marcadas como en el Ternar'o
doble: su figura e

.s esta êS su colocacion despues de la Llave- .
lwa fliferiencia (1e1 uno y otro compas, consiste en e1 valor de sus sgurfq: que siendo

doblos son iguales en valor, como asi mismo siendo sencillos.
Un compas de Terllario sancillo se llena c0n tres Semibreves, 6 Egaras equivalentes

en valor. siellilo suscegtible de componerse 't1 e figuras cantables 6 sus silencios, interpo-
Iadas unas con otras, slempre qlla entre las dos lilleas que la dividen, no resulte ni mas
ni

ymallos valor en stls figuras que las de tres Semibreyes.4 .

l7,.l'?rctot'().b' f?n la.b% f?-cJ' clases (?c Jl,?/dlrc: (lel Cantn-misto, cdvlïfidc.g en edfc relhrma
z/ trfyl?lpflz -Ct,?.9?f?r;% ''qentillo.e)I f.

l1. j' ' pr. l t? -

. 

' 
jj *

, 
. . 

- 

...lljtr.z .

. 
*

(tt) El compas Ternario sencillo. es de los (le tres pal'tfls el mtps usado en el Callso-misko. En 1* librp: dm cnrô antes de ésta
referma se conoce p0r ilfl îitinlero tres l'asgatlo, y cllando I10 tione esa sesal, pùr las figuras cerrada: entre dos lfneas divisnrias; 18

' ercicius de estr lïletotltl en el 'l'et'nario sencillû. Pata cantar-blen 1as se@unlla.ë es precio tsner p- én-que resll l t afl sklg
,ll 11 l0s e!-tc la detlomitla Mclon que -'aqui se le da, fkando el cantt)r en su mente el compas â tueso ile la tlaNe, cual se gelala aqm.
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Debell bastarle al Canto-llanista los ejercicios paré conocel- tanto lo que es
el Canto-misto. como para saber lo que puede tlar de si en un facistol, mâxime 

.
cuanto

todas las cantorias siguientes puetlen tenerla,s como tales, no llegalldo ningulza ù una mi-
1ad de las (liticultades que en dichos ejercicios se hayan observadoq pues el canto ecle-
siàstico. de facistnl de donlle se tonlaràn, es en esta materia sencillisimo en sus figuras:
debieudopor lo tanto jerlo en un totlo, acomûdalldo sus lonos â los de esta reforma; por
b >ue en los Himllos que à. contil,uacion se escribiran para todas las festividades genera-
les dèI aho. se dey rstl l0s tonos de aquel. acomotlùlldolos L 1os dg esta reforma, que es
como suenan acompauaflos del Urgano; y aunqtle algunos de ellos no esten escritos en los

anteriorés
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librfls tle ctpro pn caplto misto. no flbstallte se escriben en él, p0r creer quedicbns cantos
soll susteptibles de mtjora el) è. st0 caso. ' '
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COACLIJSIOS.

t
'

, ullque nt) me toca L mi
lores poco diestros, pero si
fuera (le la clïerda (Je los

corregir los gbusgs que se cometen en algunos ctlros ptlr èan-u
preciados de qtle poseen una voz que creen buena'. si bien

encargados de cantar el Cauto-llatlo; uo obstante coma i l()s
t ales, por razolles que ygnoroy se les parmite seguir el canto de una lntifona y otras can-
torias qonslantemente en un duo Ja la tet-cera de lo que el1 el libro se halla escrito, 110
puedo menôs de levantar mi débil voz al uotar las muchas disollancias que de esto rêsul-

tan , m
, 

âxime, si comû stlcele en muchos coros, se acompafiau colz el Jrgano dichas call-
torias, rl falta de un lleno de buenas voces tln é1. Y como uno de 1os motivos que me llan
impulsado â. escribir esta REFORMA es que el Canto-llano se cantc con la mayor maw
gestatl 3. perfeccion pe ible, y no ptlede haber perfeccion donde la disonancia no es pre-
naeditada y si hecha con solo el prurito de lucir la voz, sin conocer el mal resultado qut!
de esttà se sigue, repito, que al oir eslo con bastante frecuencia, creo de mi debcr

, 
el cla-

mar contra este abuso, para que collocitlo pnr quien pueda temediarlo, lo haga asi,

pulps de ello resultarâ gloria â Diosk
Si los que asisten â. I)n coro, por la calidafl de sus voces, 6 po. r otrap causas, I1o pue-

dell seguir en el canto â los encargados de (at, deban Ilacer el sactificio de callar, llorque
de lo contrario en Iugar de mover â davocion, promuaven la risa en ttnos, :1 disgusto de
flir un mal canto ea otros. y et1 la gelleralidad se expolzen i ser ridiculizades. , ptlr qut)
llacen lo que ni saban, ni entierltlea. y porque de hacerlo asij en lugar de canto majes-
tuoso y detlicazô sôlo 5. Dios, haccn de fjl un canto malo por Io raro, y dedicado tan solo
lft lucir la voz qtte ctéen poseér. pues ya qtte no son t'itiles quieren al parecer serlo i. su
manera, j' esa costqmbre èstâ reprobada , no solo en el facisttll, sino en todas pptrtes
donde se canta.
Ese afalà de improvisa: duoé à. 1os cahtos por sencillos qne sean , necesita en quien ttsi

quiera verificarlo que tenga mucho conocimiento, de la armonia, j' un duo podrà im -
provisarse por un inteligente de varias maneras, siempre que al canto de don(1e se qaiertt
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'sacar, no haya ningun acompagamiento que forme un bajo ftmdamental, 6 bien sea aeci-
dental, mas 'con todas 1as reglas del arte; pero al apareccr dicho bajo, la se hace mas
tlificil d icha improvisacion, pues que en materia tle armonfa puefle un organista diestro
acompagar una misma cosa de dos 6 mas maneras distintas sin que por eso falte i las re-
glas; j al contl ario, en ello darâ li. entender la capacidad de srls talentos: pues puede mo-
tlular bion, y quizâ superar al pensamiento de1 autor, â no ser que éste le demarque i
punto (ijo el 'camino que debe segqir: y en la clase de armonia de que se habla, estando
el camino sin marcar, ptzede seguir libremente por el que mejor le parezca, seguro de
que si sabe stl obligacioll, cualquiera que elija le conducirâ felizmente al término que se
'

'lla propuesto llegar. Ahora bien, icömo es posible que sin estar marcado el camino que
'debe seguir ul) bajo acompaâante, cual es el örgano, por lo cual tiene derecho â tomar
el que mejor lc parezca con tal que no falte Ja las reglas (le armonfa y buena modulacicn,
'como es posible. repito, que un tercero tomantlo otro camino â la ventura y que n() cono-
ce por no haberlo antlatlp nunca, siga sin extraviarse en un âpice, al que toda su vida ha

. andado un camino muy trillado, conociendo hasta por las piedras y ramaje, donde se en-
cuentra, .'ccallto ha antlado y cuallto le falta que andarz Vertladeramente que si los dos
se ellcuentrall siemgre al lnislno llis-el, seri un milagro. Ptlcs este rnilagro es el que tiene
' que suceder cualltlo se canta una cantoria acompaiada del Urgano, y entra un tercero 5.
improvisar un Duo, no tligo un Duo bien formado sino un Dtlo precisamente i la terce-
ra (a) collstante de ulka càlltoria. Si esto en un inteligente casi raya en lo imposible por
no scr fri ci1 aflivillar el p. ensamitmto de un llsbil acompafiallte, kqué se puede esperar de
quien no entiende lo que hace, sino que tiene 6 cree qtle tiene buella voz t que desea que
mo sea obscurecida por las otraq ? El resultazo es fâcil d e adivinar: hechànflos: por un
'camino mas alto, se Ie 4'-4 sin querer; pero es 'una vista qtle estorb.'t al que no degea ver

constantemente otro (lelante que nû so'lo r1o (listrae'mas que un objeto, ! se'le interpone
tle lo ue desea, sino que le estorba como inoportno.q

El objeto princigal de un oi'do bien organizado, es la cantbda ctm un buen acbmpuha-
'miento, y el edtorbo que se interpone t't este objeto es un Dtto improvisado i dicha can-
'toria por sujeto peco idtmeo, que mnchas veces ni los oidos m' as tercos pueden sufrir sin
resentirse. resultando (le aqui la frase siguiente en los oj'. entes: mal envleada. soz, pava lo
çtfe desaftna; paes aunqt:e no sucada asi, con resgecto al Dlzo qfze forma en la cantoria,
como ya lo que suella no es un Duo sino un trio, puetle su voz disonar con rejpecto al
baje, !. el: ese caso, como los ojentes no tienen obligacion de ser lilarmùnicos, y por tan-
4o no distinguen en qu6 consiste la disonalricia, resulta que en lo que ojen hay una cosa
desagradable. y generalmente se lleva la culpa aquella voz que mas sobresale

, q' ue en lo
'regular es la mas agada y la que forma el Duo. El objeto del improvisador qne es hacerse
'oir, ja se cumple, pero deja tras si en l0s ojentes un mal estar que solo se acaba cuan-
do felizmente calla. Afortunadamente no siempre se encuentra en disposicion tle im

-

provisar duos, pqes tan sûl: puetle hacerlo con aquellas cantorias que sabe de mamoria
,las que debientlo por este motivo ser mqjor cantadas, son )as que generalmente destroza

con su improyisacion, no comprendiendo cuanto de ridiculo hay en el hombre que quiere
hacer una cosa que no sabe, y cllanto mas, cuando quiere sobresalir en lo que no en-
tiende.

mu, exajerado, 6 que poseido de un carac-Quizâ se creerâ que cuanto llevo dicbo sea

(a) Mmqtle se deja stlpaller qtle las improvisacitlLzes efï lQs duos de que se lmbla, s(m ft la teroera sqperior de las cantnriaw
no tlbsLante, las 11n oido tambilm ft Ia tercera inferior, por voces cstragas, que no eran stlscepttbles de la extension que aquellas
tcnian; y tambien Iî la tercera superior é inferlor â Ia vez. calclile el inteligente qué especie de armonïa resultarfa en esta cla-
so de tercetos-y cuart ctcs, pues eran acompafindas del ôrgano. A-o ppr mi parte ccnlleso que jamlis he (jdo una cy..u 'm ms
csùral'ia J' repugnacte; no sé si kk l()s carjtklres les sllcederi Io mismo.
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ter grave y melancélico quiera llevar 1as cosas i punta de lanza, y poner en prsctica
mij principios donde no se cuentan los recursos necesarios para ello.

Lo primero desgraciadamente no tiene nada de exajeracion: veanse l()s coros de las
iglesias de poblaciones subalternas, y jtizguese con imparcialidad de 10 que en ellos se
practica respecto al canto, que no paede ser otro qtle el eclesiastico fle facistol; atien-
dase Jt las voces, y se verâ en la generalidad, qpe los que algo entienden, se slljetan i lo
escrito en sus libros, y los que no lo comprenden, cônzo crean tener una metliana voz, .
piensan que estan aatorïzados para usarla Jt su arbitrio, tanto en el salmeado como en
1as Autifonas y otras cantolvias. ' .
Yo creo qtle sus intanciolles son muy buellas. j que. tratan de engalallar asi el canto,

hacienllo un servicio 1'i Dios de la manera que sus voces lo permitelz; pero se equivocan,
p0r que en lugar de formar cantos btlenos, no los formall sino disonantes y extraios
por que no comprenden lo que hacen; 'y en ctlalzlo al servicio de Dios, tambien creo le
seria mas agrazable el sacrificio del silencio. En cuanto ft lo segundo, confieso que ni mi
caracter ni mi genio son tan rigoristas que quiera Ja nadie priva/ del uso de las facqlta-
des que Dios le haya concedido para ernplearlas en su servicio. M t! gustall los buenos
cantos ejecutados segun las reglas de buena armonia. A1e gustall y los creo mtlj buenos
esos â especie de fabordone'q qtle en mucllos cm-os se usau 'en el salmèadtà, dalld o cierto

' 

realce â la. solemuidad. Me gusta y creo bueno, todo cttanto en tln coro bien organizado
nos aproxima l't nuestro molo l't la armonia y melotlia con qlze los lngeles alabau a.l Se-

* ' * v '%' 'e . 4.

. 
'-nor, Esto es lo qu.e yo deseo oir en los coros; y ya que nuestra peqtleiez no sea suscep -
tible de tanto, 5. 10 menos evitemos canttls estrafios y (lisonantes que nos al ejan de 1 oxjpe
acabo de decir; haga cada cual uso de su voz. pero sea poniendose acordes en la manera
de hacerlg, para lo cual diré mi parecer con respecto â esto misnzo, y es t)I siguiente:
En los coros dolltle no hay lo que se llama voces de oblisbucion, ni cantb-llanista, (Ic 0fi-

cio, como sucefle generalmente fuera de 1as Catedrales, Colejiatas, y en alguna que otra
Parroqtlia, puas en éstas sabitlo es que la carga tlel facistol estâ alleja â los asistentes 5.
sus corès ilxdistilltamente; mas como apelaas falta entre lcs mismos algullo 6 algtlllos que

' 

l to-llano, se concitne de aqui que el peso del coyo, especialmente euhayan estudiado e can
lo tocante â. cantorias, recaeri sobre ellos: pues bien, si en lugar de ayudarles cantando
con ellos al Unisono, se les (listrae con duos 6 cantas estrafins â lo que estâ escrito en los
libios, les resulta un sobrecargo, porque sobre tener que fijar mas la atencion para no
distraerse, necesitan tambien mas voz para que el canto principal no sea confundido; ! si

qtlerer sujetar i otras voces que cantan al Fnisono es pesazo gcuanto mas no lo scrâ.
tratar de hacerlo i los que quizi con sus cantûs en terceras 6 de otra manera, le hacea
balancear, cantando lo que en el libro no estâ escrito? P0r lo tanto, toda cantnria que no ,
esté escrita para dos ô mas voces, debe cantarse altlnisono, y si pstas captorias s0n acom-
paiadas del érgano, por ningan titulo debe permitirse una nota estrafia J- la escrita en
el libro. Si 1os asistentes ti un coro tienen gusto en. calltar â duo 6 mas voces, podran
hacerlo, pero deberçi ser , teniendo esos cantos escritos (le la manera que los quieran can-
tar, como sucede en algtlnas Misas. Motetes &: siguientlo t.ste sistema, el colljuntfs del can-
to, anllque las voces sean malas, nunca serâ desagradable, ptles se observa pol' expericn-
cia que de dos malas voces, como canten bien unidas, resulta cuando menos el sonido de

una regular. . 

'

En cuanto al Salmeado, soy de parecer, que ït falta (le otros l.-itcllrsos, puetta catltarse
. en la solemnidad de cierms dias, en acordes armônicos. ponieildose dë acuerd o en lo que

cada uno pueda ejecutar: é. ste es un recurso muj grato para los aiicionados al tlanto, ). '
I ) la cuerda que sil) fati-que no conocen la nota; y si se canta bien, copservando ca( a cua

garse puetla ejecutar, es sobremanera arnloniostà, y (1c clyllsiguientt, de grallde efe-cto El
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qcplnpagamkatp de1 twga.no en qste caso dehe ser mlv piano y iell,c@)' , , p<s dq lo coptl'au. .. . . . . , , . . * .

rios en lugar de arpqpip#p, p'/o sqriq jipp confuso, y de collsk tlienk po se plftapzgria'.kl
olneto deseqdo, porqrw los rvkristrof fqeçtes cpbren 5 hs voces: é, st, ## ippeaslble. menle'se
; q

' 

''t' ' .œ 
..: iy r ' 'G  .

esforzarian pas de !p regqlm-, y lo qtl: generalmen,te se sigpe 4e esto es, elçausan.cio 3. la
(lesa.finacion y ppca qpiformidad eatre el érgan.p y las voces.
Los coros. catztâpd,oqe de la manerg que lleyo iudicada, atraerilm asi con gusto â 1os

fieles en sps festivlthtks: és
r
to# insepsiblemente al pir un catztn armppkl. #o, elexaçian. su

trorazpn al sér g quien Ya (1. i#ilido, y .'os templos 'serian Ias casa. dpnde yerdaderapbnte se
j y jalabase al Sefior imitacion de sus ngq es.

Hp aqui l0s resultados (1el buen canto.
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