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HISTORIA WYSTAW SZTUKI KOBIET W POLSCE

10.12.2015, Poznan, Stary Browar, Stodownia +1

/ Joanna Sosnowska, Od przedmiotu do rzeczy

Wystawa Pracy Kobiet otwarta w warszawskim Muzeum Przemystu i Rolnictwa w koncu pazdziernika 1877 roku
i wystawa Swiat Kobiety, ktora miata miejsce w Resursie Obywatelskiej na przetomie maja i czerwca 1939 roku
stanowig swoistg klamre dla zagadnienia jakim sg ekspozycje przedstawiajgce dokonania kobiet w okresie
modernizmu. W ciggu 62 lat dzielgcych te dwa wydarzenia zaszty bardzo gtebokie zmiany polityczne, spoteczne
I artystyczne, odbito sie to na sposobie urzgdzania wystaw, prezentowania eksponatow i roli odbiorcow.
Zmiany dotyczyty wszelkich wystaw, nie tylko tych robionych przez kobiety, ale w wypadku ich dokonan sg
szczegolnie wyrazne, poniewaz w ogole byty one pewnego rodzaju ewenementem. Wspotczesne badania
dotyczgce materialnosci jako sktadnika ludzkiej egzystencji pozwalajg spojrzec na nie z nowej perspektywy.
Rozroznienie na przedmiot i rzecz pokazuje jak konstruowany byt podmiot w sensie politycznym, ekonomicznym
i genderowym.

—— Joanna M. Sosnowska, historyk sztuki, dr hab., profesor nadzwyczajny w Instytucie Sztuki PAN
w Warszawie. Zajmuje sie polskg sztukg XIX i XX wieku, krytyka artystyczng i metodologig historii sztuki.
Wyktadata na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, Uniwersytecie Kardynata Stefana Wyszynskiego
i Uniwersytecie Gdanskim. Od 2007 r. kieruje Podyplomowym studium z historii sztuki. Perspektywa
spoteczna i polityczna w Collegium Civitas. Wydata: Materiaty do dziejow Instytutu Propagandy Sztuki
(1930-1939) (IS PAN, Warszawa 1992), Polacy na Biennale Sztuki w Wenecji 1895-1999 (Warszawa 1999),
Poza kanonem. Sztuka polskich artystek 1880-1939 (Warszawa 2003) oraz Ukryte w obrazach (Warszawa
2012). Redagowata: Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych. Materiaty z sesji (Warszawa 1993); Wystawa
paryska 1925 roku. Materiaty z sesji naukowej Instytutu Sztuki PAN, 16-17 listopada 2005 roku, (Warszawa
2007); Wystawa paryska 1937. Materiaty z sesji naukowej Instytutu Sztuki PAN, 22-23 pazdziernika 2007,
(Warszawa 2009); Wystawa nowojorska. Materiaty z sesji naukowej Instytutu Sztuki PAN, 23-24 listopada
2009 (Warszawa 2012). Autorka szeregu artykutow zamieszczonych w tomach zbiorowych. Publikowata
m. in. w ,Biuletynie Historii sztuki”, ,Tworczosci”, ,Kresach”, “Kontekstach” “Roczniku Historii Sztuki”.

Marcin Romeyko-Hurko, Szkota Dekoracyjno-Artystyczna Chalus i Dunin — zapomniany rozdziat
zycia artystycznego Warszawy

W latach 1903-1915 dziatata w Warszawie Szkota Dekoracyjno-Artystyczna dla kobiet zatozona przez malarki
- przybytg z Francji Cécile Chalus i rowniez wyksztatcong w Paryzu Antonine Dunin-Sulgostowskg. Szeroko
zakrojony profil szkoty wynikat z artystycznych przekonan i wyksztatcenia C. Chalus — uczennicy Eugene
Grasseta, Julesa Josepha Lefebvrea i Benjamina Constanta, okoto 1900 r. majacej juz we Francji powazny
dorobek ilustratorski. Nowoczesny, wszechstronny program trzyletniego kursu byt w znacznej mierze
poswiecony sztuce stosowanej; obejmowat nauke rysunku, malarstwa i projektowania wnetrz, wyktady z teori
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kompozycji, perspektywy i historii sztuki. Jednym z gtownych zatozen przetozonych byto upowszechnianie
wysokich wartosci estetycznych w codziennym otoczeniu i dostarczanie odpowiednich wzorow dla przemystu
artystycznego. Placowka szybko zyskata w Warszawie renome. Szkota prezentowata swoje prace na tamach
kobiecego pisma ,Nasz Dom. Tygodnik Mod i Powiesci” oraz witasnych lub zbiorowych wystawach —w TZSP
(\Wystawa rysunkow dekoracyjnych szkoty pp. F. Chalus i A. Dunin”, 1904; Wystawa prac uczennic Szkoty
Artystyczno-Dekoracyjnej pp. Chalus i Duninowny”, 1905; ,Wystawa prac artystek polskich®, 1907; ,Wystawa
prac uczennic szkoty pp. Chalus i Dunin”, 1909), na Wystawie Przemystu i Rolnictwa w Czestochowie (1909),
w warszawskim Salonie Artystycznym Feliksa Richlinga (1911-1914) oraz w kamienicy ,pod Husarzem” przy
ul. Marszatkowskiej (1915). Na poczatku XX w. szkota odegrata w Warszawie wazng role w recepcji art nouveau
oraz edukacji artystycznej i spotecznej aktywizacji kobiet, nierzadko stanowigc pierwsze ogniwo w procesie
ksztatcenia przysztych, uznanych artystek roznych dziedzin sztuki. Do grona absolwentek szkoty Chalus i Dunin
nalezaty m.in. Zofia Czasznicka, Maria Dziewulska, Katarzyna Zorza Matlakowska, Halina Nusbaumowna,
Wanda Rudzinska-Wypychowa i Jadwiga Tereszczenko. Celem referatu jest proba rekonstrukcji dziatalnosci
edukacyjnej i wystawienniczej tej zupetnie dzis zapomnianej szkoty, jej artystycznego i intelektualnego
srodowiska oraz recepcji jej dorobku przez dwczesng krytyke.

—— Marcin Romeyko-Hurko, historyk sztuki, absolwent Instytutu Historii Sztuki (2004) oraz Podyplo-
mowych Studiéw Zarzadzania Informacjg i Technologii Informacyjnej (2008) na Uniwersytecie Warszawskim.
Od 2000 roku pracownik Muzeum Narodowego w Warszawie; jako kustosz w Gabinecie Rycin i Rysunkow
zajmuje sie badaniami nad grafikg europejskg XVIII-XIX wieku, dawnym kolekcjonerstwem rycin, a takze
zagadnieniami zwigzanymi z recepcjg artystyczng oraz spotecznym i politycznym oddziatywaniem tego
medium. Istotnym obszarem jego zainteresowan jest rowniez digitalizacja zbioréw, zastosowanie Internetu
i informacji naukowej w muzealnictwie (m.in. uczestniczyt w pracach nad koncepcjg i realizacjg Cyfrowego
Muzeum Narodowego w Warszawie). Wspotorganizator miedzynarodowej konferencji naukowej pt. Fin
de siécle odnaleziony. Mozaika przetomu wiekéw: artysci, zjawiska, stowarzyszenia, dziatania (MNW, luty 2014),
zorganizowanej w ramach projektu Partage Plus.

Ewa Bobrowska, Wystawy sztuki kobiet jako element strategii artystycznej Olgi Boznanskiej w kraju
rodzinnym

Odebrawszy wyksztatcenie w strukturach przeznaczonych dla kobiet artystek Olga Boznanska niejednokrotnie
wyrazata krytyczny stosunek do sztuki kobiet. Jej wczesnie zauwazony i doceniony przez krytyke, szczegolnie
europejsky, talent, pozwalat jej na udziat w najpowazniejszych i najwazniejszych prezentacjach artystycznych,
jak paryskie salony, monachijskie, berlinskie, czy londynskie wystawy o charakterze miedzynarodowym.
Rownoczesnie jednak artystka nie wahata sie wykorzystywac prezentacje sztuki kobiet, by zaistnie¢ i ugruntowac
SWOJjg pozycCje na wcigz jeszcze zdominowane] przez mezczyzn scenie artystycznej, zarowno we Francji,
ale takze i w Polsce. To w kontekscie sztuki kobiet odbyta sie jej jedna z niewielu zorganizowanych za jej zycia
wystaw monograficznych Cent tableaux. L'exposition des (Catalogue) - Loeuvre de Olga de Boznanska,
Le Petit Musée Beaudouin, Paris, du 6 décembre 1909 au 5 janvier 1910. Takze pod koniec kariery, w latach
1930-tych malarka pokazywata swoje prace na wystawach stowarzyszenia FAM - les femmes artistes modernes.

W Polsce Boznanska byta regularng uczestniczkg wystaw krakowskiego Towarzystwa Przyjaciot Sztuk
Pieknych, a takze elitarnego Towarzystwa Artystow Polskich "Sztuka®. Wydawac by sie mogto, ze dla tej
tworczyni o prawdziwie swiatowej karierze, wystawy kobiet organizowane w Polsce, nie sg waloryzujace, ani
nawet konieczne. Tymczasem jednak artystka uczestniczyta zarowno w prezentacjach Kota Artystek Polskich,
(wowskiego Zwigzku Artystek Polskich, jak i grupy Ars Feminae. Uwazne spojrzenie na udziat Boznanskiej
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w wystawach wspomnianych grup i jej role tam odegrang, bedzie pretekstem do szerszej analizy dziatalnosci
wystaw wspomnianych kobiecych grup.

—— Ewa Bobrowska, historyk sztuki, psycholog, zajmuje sie historig sztuki XIX i XX wieku, zwtaszcza
tworczoscig polskich artystow czynnych we Francji. Absolwentka Uniwersytetu Jagielloriskiego oraz
paryskiej Sorbony, gdzie w 2001 r. obronita prace doktorskg na temat Les artistes polonais en France
1890-1918. Communautés et individualités (opublikowanej jako Artysci polscy we Francji 1890-1918.
Wspolnoty i indywidualnosci, Warszawa 2004). Autorka i komisarz (lub wspétkomisarz) wystaw we Francji,
Polsce i USA na temat kultury, historii i sztuki polskiej, m.in. Olga Boznanska (1865-1940), Muzeum Narodowe
w Krakowie, Muzeum Narodowe w Warszawie (2014/2015); Polonia. Les Polonais en France de 1830 a nos
jours, Cité nationale de l'histoire de limmigration, Paryz, 2011, Harmonia Wodnika — Witold Januszewski:
malarstwo, rysunek, Muzeum Narodowe w Kielcach, 2010; Geomancja w kolorach: Witold Januszewski
(1915-1981): malarstwo, rysunek (komisarz), Muzeum Podlaskie, Biatystok; Muzeum Wychodzstwa Polskiego,
tazienki Krolewskie, Warszawa; Muzeum Uniwersyteckie, Torun, 2007-2008. Jest autorka licznych
artykutow, tekstow do katalogdéw oraz wystapien na sesjach naukowych na temat artystéw emigracyjnych
(m.in. Olgi Boznanskiej, Jozefa Pankiewicza, Jana Rubczaka, Meli Muter, Konstantego Brandla, Jana
Wactawa Zawadowskiego, Witolda Januszewskiego, Lubomira Tomaszewskiego i in.). Najwazniejsze publikacje:
Polish Artists in Paris, 1890-1914: Between International Modernity and National ldentity, w: Foreign
Artists and Communities in Modern Paris, 1870-1914 (Susan Waller & Karen Carter ed., Ashgate 2015,
w druku); Olga Boznanska (1865-1940), kat. wystawy, Krakdéw 2014 (wspdtaut.); Simon Mondzain et son art
au croisement de différentes cultures, ,Annales du Centre Scientifigue de 'Académie Polonaise des
Sciences”, 2013; Simon Mondzain (wspoétaut.), Warszawa 2012; Emancypantki? Artystki polskie na scenie
artystycznej Paryza w XX wieku, ,Archiwum Emigracji”, 2012; Portret « szalonych lat »: Mela Muter
na miedzynarodowej scenie artystycznej Paryza, w: Mela Muter. Malarstwo. Peinture, Torun 2010; La présence
des artistes polonais en France — état des lieux de la recherche, ,Ligeia“, 2009; Katalog grafiki Konstantego
Brandla ze zbioréw Archiwum Emigracji Biblioteki Uniwersyteckiej w Toruniu (wspoétaut.), Torun 2005; La Saison
polonaise, numer specjalny Beaux-Arts Magazine (wspotred.), Paryz 2004. W latach 1988-2002 byta
kustoszem, a nastepnie kierownikiem kolekcji artystycznych Biblioteki Polskiej w Paryzu. Od 2008 jest
kierownikiem programow naukowych w Terra Foundation for American Art Europe w Paryzu.

/ Ksenia Stanicka-Brzezicka, Katarzyna Jarmut, Joanna Szeligowska-Farquhar, Artystki slaskie czy na
Slasku? — wystawa ,Sztuka kobiet — kobiety w sztuce” w Muzeum Slaskim w Katowicach

Tematem przedstawienia jest w pierwszej kolejnosci wystawa ,Sztuka kobiet — kobiety w sztuce”, ktéra miata
miejsce w Muzeum Slgskim w Katowicach w 2012 roku, ale takze ekspozycja wczesnigjsza pt. ,Rollenwechsel.
Kunstlerinnen in Schlesien um 1880-1945" (2009/10) w Schlesisches Museum w Gorlitz — obie zorganizowane
W oparciu o to samo zrodto — publikacje , Artystki slaskie ok. 1880 — 1945" (K. Stanicka-Brzezicka) wyd. Torun 2006).

Powodem wyroznienia sztuki tworzonej przez kobiety w ksigzce — a potem i w formie wystaw, byto
przede wszystkim autentyczne odkrycie sztuki tych artystek i chec wpisania ich tworczosci w historie sztuki
(nawet jesli regionalnej). Badania te, rozpoczete w korcowece lat 90-tych XX w. zbiegty sie tez w czasie z rozwojem
w Polsce gender studies, takze w Niemczech trafity w tym kontekscie na podatny grunt. W przypadku wystawy
zgorzeleckiej dodatkowym powodem byt jubileusz jednej z malarek - Gertrud Staats.

Obie wystawy zainicjowane zostaty przez te samg ksigzke, ale w sposob istotny — kazda inaczej - j3
uzupetnity (takze w zakresie zaktualizowanego stanu wiedzy, co pokazuje publikacja towarzyszgca wystawie
w Gorlitz), wzbogacity, rozbudowaty i dodaty nowe watki.



Wystawa katowicka sktadata sie z dwoch czesci. Pierwsza, ktorej kuratorkg byta Katarzyna Jarmut,
dotyczyta okresu do 1945 roku. Podejmowata — za ksigzkg — szczegolny, zasadniczo dotad niezbadany
w odniesieniu do Slaska temat ,sztuki kobiecej’, jej rozwoju w kontekscie historycznym i spotecznym tego
regionu od 2. pot. XIX wieku. Prezentacja poszerzata zagadnienie sztuki genderowej o istotny, nieodtgczny dla
terenu Slgska aspekt narodowosciowy — w odniesieniu do tworczosci XIX-wiecznej, i rodzimy — w odniesieniu
do wspotczesne).

Ekspozycja obejmowata kilka watkdw tematycznych. Prezentacje spuscizny Slgzaczek z okresu
ok. 1880 — 1945 otwieraty m.in. materiaty archiwalne, zdjecia, gazetki uniwersyteckie oraz szkolne i wczesne
prace artystek. llustrowaty one m.in. zagadnienie edukacji kobiet na uczelniach artystycznych przed pierwszg
wojng sSwiatowg. Kolejng sekwencje wystawy stanowity pozniejsze, ,dojrzate” prace trzydziestu dwoch
artystek (ze zbiorow Muzeum Slgskiego w Gérlitz oraz z polskich muzedow: Muzeum Narodowego we Wroctawiu,
Muzeum Narodowego w Warszawie, Muzeum w Bielsku-Biatej, Muzeum Narodowego w Krakowie i Centralnego
Muzeum Witokiennictwa w todzi). Byty wsrdd nich — dosc stereotypowo - przede wszystkim przedstawienia
pejzazowe — wyznaczajgce jednak wowczas nowy kierunek rozwoju malarstwa na Slgsku, portrety, martwe
natury i kwiaty. Reprezentowane byto rowniez rzemiosto, tradycyjne utozsamiane z dziatanoscig kobiecg |
fotografia, ktora najdalej od lat 20-stych XX wieku pozwalata kobietom tgczy¢ ambicje artystyczne z praca
zarobkowg. Czesc¢ druga wystawy, przygotowana przez Joanne Szeligowske-Farguhar, dotyczyta okresu pow-
ojennego i podejmowata temat dokonujgcych sie w tym czasie zmian spoteczno-politycznych, ktore
stworzyty kobietom—artystkom dziatajgcym na Slgsku sprzyjajace warunki edukacyjne (powstanie Paristwowej
Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych we Wroctawiu oraz filii krakowskiej ASP w Katowicach). Obszar Slaska
ulegt rowniez daleko siegajgcym zmianom spoteczno-narodowosciowym - stgd analiza tworczosci artystek
i wybor prac na ekspozycje nie mogty ograniczac sie wytgcznie do tworczyn posiadajgcych slaskie korzenie.
Pojeciem ,artystki $lgskie” zostaty objete panie dziatajgce na terenie Gornego Slaska i Slgska Opolskiego.
Celem tej czesci ekspozycji byto podkreslenie odmiennych aspektow kobiecej sztuki powojennej w stosunku
do prac powstatych przed 1945 rokiem - stad dzieta postrzegane jako bardziej tradycyjne, utrzymane w stylu
realistycznym, nie zostaty tu uwzglednione. Odmiennosc prezentowanych obiektow zostata ujeta wielowarstwowo
tj. w obrebie stylu, podejmowanej tematyki, technik artystycznych oraz dziedzin sztuki dotychczas wigzanych
gtownie z aktywnoscig mezczyzn (np. projektowanie uzytkowe czyli sztuka designu). Aranzacja ekspozycji
(podziat na sekwencje, dobor kolorystyki) miata na celu porzgdkowanie i eksponowanie zatozen scenariusza.
Szczegolng uwagg objeta zostata tworczosc kobiet przejawiajgcych swiadomosc wtasnej odmiennosci ptciowej,
Swiadczgca o ich szczegolnej wolnosc | odwadze w wypowiadaniu sie w obrebie tej problematyki.

—— Ksenia Stanicka-Brzezicka, historyczka sztuki, autorka ksigzki ,Artystki slagskie ok. 1880 — 1945", ktéra
powstata na kanwie badan do pracy doktorskiej o tym samym tytule, obronionej na Uniwersytecie
Wroctawskim w 2004 roku. W latach 2004-2013 adiunkt na tejze uczelni, od 2014 koordynatorka
miedzynorodowego projektu ,Zabytki sztuki w Europie Srodkowo-Wschodniej — infrastruktura badawcza”
w Instytucie Herdera w Marburgu, Niemcy.

Oproécz sztuki kobiet zajmuje sie dokumentacjg zabytkéw, w tym w formie cyfrowej i bada problem
wptywu technologii informatycznych na humanistyke (digital humanities), a w szczegdélnosci historie
sztuki. Wspotorganizatorka serii konferencji pt. ,Cyfrowe spotkania z zabytkami” oraz redaktorka serii
wydawniczej o tym samym tytule. Ponadto do zainteresowan badawczych nalezy rzemiosto artystyczne
i wzornictwo XIX i XX wieku.

Wiecej na stronie: http://www.herder-institut.de/institut-personal/personal/personen/person/stanicka-brzezicka.html

—— Katarzyna Jarmut, historyk sztuki, kustosz w Dziale Sztuki Muzeum Slaskiego, w ramach ktérego
prowadzi Sekcje Malarstwa i Grafiki Polskiej 1800 - 1945 r. Absolwentka Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego
w Lublinie (1992-1997), Uniwersytetu Warszawskiego (podyplomowe Studium Muzealnicze). Staz w Muzeum
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Historii Katowic i w Muzeum w Tarnowskich Gérach. Od 1997 r. pracownik Muzeum Slaskiego w Katowicach.
Kurator wystaw czasowych, m.in. ,Sztuka poza czasem. Aleksander Rak” (1999), ,Artysci ze szkoty Jana
Matejki” (2004) — nagrodzona Il wyréznieniem ,Sybilla 2005, ,Secesja i jej gérnoslaskie oblicza” (2009),
wspotautorka wystaw: ,Ikony ze zbioréw Muzeum Slaskiego w Katowicach” (2008), ,Mistrzowie warsztatu.
Wystawa grafiki ze zbioréw Muzeum Slgskiego w Katowicach w ramach 19. Miedzynarodowego Triennale
Grafiki — Krakéow 2009”, ,Sztuka kobiet — kobiety w sztuce. Artystki na Slasku 1880-1945" (2012). Autorka
opracowan zbioréw muzealnych w zakresie dawnej grafiki i rysunku polskiego: ,Grafika i rysunek polski
1800-1945. Katalog zbioréw Muzeum Slaskiego w Katowicach” — wyréznionej przez Marszatka Woj. Sl. za
wydarzenie muzealne 2006 r. w kategorii ,publikacje”, wspotautorka katalogu zbioru malarstwa polskiego
1800-1945 Muzeum Slaskiego (2009), katalogu polskiego malarstwa wspétczesnego Muzeum w Tarnowskich
Gorach oraz kilku opracowan w serii wydawniczej ,Dzieta malarzy polskich w zbiorach Muzeum Slaskiego”
i tekstow do katalogéw wystaw czasowych. Wspdtpracowata z wydawnictwem Uniwersytetu Slaskiego.
Zajmuje sie takze dziatalnoscig edukacyjng dzieci i mtodziezy, bierze udziat w komisji jurorskiej Okregowej
Olimpiady Artystycznej w Katowicach.

Kurator Galerii sztuki polskiej 1800-1945 — wystawy statej w nowym gmachu muzeum (opracowanie
scenariusza ekspozycji).

—— Joanna Szeligowska-Farquhar, historyk sztuki, starszy kustosz Muzeum Slaskiego w Katowicach.
Studiowata w Katolickim Uniwersytecie Lubelskim w Lublinie (1983-1989). Podyplomowe studia uzupetniajace
w zakresie muzealnictwa odbyta w Uniwersytecie Jagielloriskim w Krakowie (1991-1992) oraz brata udziat
w Podyplomowym Studium Menedzeréw Kultury w Szkole Gtéwnej Handlowej w Warszawie (1993-1994).
Od 1996 roku jest cztonkiem Stowarzyszenie Historykow Sztuki — Oddziat Gornoslaski. Prace w muzealnictwie
rozpoczeta w 1991 roku w Muzeum Slaskim w Katowicach, gdzie pracuje do chwili obecnej. W ramach
Dziatu Sztuki prowadzi sekcje Malarstwa Wspotczesnego oraz Grafiki i Rysunku Wspotczesnego, zajmujgc
sie poszerzaniem kolekgcji i jej opracowywaniem. Jest autorem i kuratorem ,Galerii Malarstwa Wspotczesnego
po 1945 roku” (stata ekspozycja). Zajmuje sie rowniez pracg dydaktyczng (lekcje i warsztaty muzealne
z zakresu sztuki wspotczesnej). Organizator, wspoétorganizator i kurator wielu ekspozycji, m.in.: Oblicza
sztuki protestanckiej na Gornym Slasku (1993) — wystawa otrzymata | nagrode w konkursie na najciekawsze
wydarzenie muzealne roku w wojewddztwie; Rézne oblicza abstrakcji (1994) - wystawa ze zbioréw
Muzeum Slaskiego w Katowicach; Antologia metaweryzmu. Przeglad tworczosci Piotra Szmitke
(1994/1995); Franciszek Czempik. Malarstwo (1995); Miedzy ironia a melancholig. Witold Wojtkiewicz

(1999); Witold Patka. Malarstwo (2002) — wystawa zorganizowana we wspotpracy z Oberschlesisches
Landesmusem w Ratingen (Niemcy); Ryszard Grzyb. Malarstwo. (2006); organizacja sesji haukowej

dotyczacej twoérczosci M. K. Ciurlionisa i wystawy fotografii artysty zat. Drogi mtodosci ze zbioréw
Muzeum w Kownie (2006) — wydarzenia odbyty sie w ramach Dni Litwy w Polsce; Nitka. Malarstwo, grafika,
rysunek (2008); Arsenat 1955. Przetom, epizod, kontynuacja... (2010); Cremona dla Katowic. Wspoétczesna
grafika wtoska (2011); Sztuka kobiet — kobiety w sztuce. Artystki na Slasku 1880-2000 (2012).

Wspotpracowata w organizacji wystaw z roznymi muzeami i instytucjami kulturalnymi, m.in.
z Gornoslaskim Festiwalem Kameralistyki Ars Cameralis (opieka merytoryczna) oraz z Akademia Sztuk
Pieknych w Katowicach (projekt Last Shot — pokaz prac multimedialnych absolwentow i studentéw ASP
w Katowicach na Galerii Malarstwa Polskiego po 1945 roku). Jest autorkg licznych tekstow do katalogéw
wystaw, katalogu kolekcji malarstwa wspodtczesnego Muzeum Slaskiego w Katowicach (w przygotowaniu)
oraz innych, m.in.: wspoétautorka publikacji Zbiory sztuki wspdtczesnej Muzeum Slaskiego w Katowicach
oraz Dabrowki 9. Wokot malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach - wydawnictwa jubileuszowego
ASP Katowice (opracowanie biogramoéw). Kurator Galerii Sztuki po 1945 roku — wystawy statej w nowym
gmachu muzeum (opracowanie scenariusza ekspozycji).



/ Karolina Rosiejka, Praca kobiet w dwudziestoleciu miedzywojennym. Idea i fenomen

Chciatabym poswiecic¢ swoje wystgpienie analizie tego jak rozumiano w dwudziestoleciu miedzywojennym
idee pracy kobiet oraz jak idea ta ucielesniana byta w wystawach pracy kobiet.

Teksty i broszury z okresu, wydawane przez rozne srodowiska, staraty sie okreslac role i charakter
pracy kobiecej w jej roznorakich przejawach, redefiniujgc przy tym charakter ptciowej roznicy. W efekcie ich
lektury rysuje sie, czesto peten lokalnych i zaleznych od srodowiska roznic, obraz tego jak prace tg postrzegano,
zarobwno w obszarze zycia prywatnego jak i publicznego, niejednokrotnie zwigzanego z ideatami narodowymi
i patriotycznymi.

Moim celem bedzie rekonstrukcja tego obrazu, stuzgca nastepnie za kontekst dla zrozumienia
wydarzenia jakim byta najwieksza wystawa pracy kobiecej w tym czasie, majgca miejsce podczas Poznanskiej
Wystawy Krajowej w 1929 roku.

—— Karolina Rosiejka, doktorantka poznanskiego Instytutu Historii Sztuki na Uniwersytecie im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu w Zaktadzie Sztuki Nowoczesnej. Prowadzi badania poswiecone sztuce
amerykanskiego modernizmu i krytycznej recepcji dziatalnosci malarskiej Georgii O'Keeffe w latach
dwudziestych XX wieku. Na powyzszy temat przygotowuje prace doktorskg pod kierunkiem prof. UAM
Agaty Jakubowskie;j.

/ Karolina Staszak, Dziatalnos¢ wystawiennicza Zwigzku Artystek Polskich we Lwowie

Zaprezentuje probe rekonstrukcji dziatalnosci wystawienniczej Zwigzku Artystek Polskich we Lwowie, czyli
najprezniej funkcjonujgcej organizacji zrzeszajgcej kobiety-artystki w dwudziestoleciu miedzywojennym. Podczas
wystgpienia sprobuje odpowiedziec, m.in. na pytania: Jakg role odegrata dziatalnos¢ ZAP w kontekscie ruchu
emancypacyjnego kobiet. Jak nalezy jg oceniac na tle dziatalnosci wystawienniczej w innych czesciach mtodego
panstwa. Jaki byt odbior spoteczny wystaw ZAP w prasie codziennej, artystycznej i kobiecej. Jakie zaczenie
miata dziatalnos¢ ZAP dla budowania narodowej wspolnoty, a jakie dla indywidualnych karier artystycznych.

—— Karolina Staszak, Historyk sztuki. Redaktor naczelna magazynu o sztuce ,Arteonu”, w ktérym zajmuje
sie popularyzowaniem sztuki oraz krytyka artystyczng. W latach akademickich 2012/2013 i 2013/2014, jako
uczestnik studiéw doktoranckich na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza, prowadzita zajecia konwersatoryjne
pt. .Sztuka i krytyka artystyczna w Polsce po roku 1945". Poza ,Arteonem” publikowata m.in. w czasopismach
JArttak — Sztuki Piekne” oraz ,Artluk. Sztuka na spad”.

/ Karolina Zychowicz, Wystawy sztuki kobiet w kregu CBWA. Okres socrealizmu

Przedwojenne Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych — ktérego budynek w roku 1949 zostat siedzibg Centralnego
Biura Wystaw Artystycznych — organizowato ekspozycje prezentujgce tworczosc kobiet (np. wystawy Zwigzku
Artystek Polskich we Lwowie, grupy malarek ,Ars feminae”). Wynikaty one z dziatan artystek, ktore chciaty sie
stowarzyszac, jednak mezczyzni nie przyjmowali ich do swych ugrupowan. Dlatego organizowaty wtasne
stowarzyszenia — a co za tym idzie — wtasne wystawy. W 1921 roku nastgpito rownouprawnienie kobiet i mezczyzn,
jednak stowarzyszenia kobiet funkcjonowaty jeszcze do wybuchu wojny swiatowe).



Sytuacja ulega zmianie w PRL-u — komunistyczne wtadze prowadzity polityke rownouprawnienia. W
pierwszej potowie lat 50. XX wieku w CBWA ,Zacheta” — gtownym salonie wystawowym PRL-u, nie znajdziemy
ani jednej wystawy, ktora prezentowataby jedynie artystki. Mimo tego wystawy sztuki kobiet pojawiaty sie w innych
miejscach, nad ktorymi piecze miato Centralne Biuro Wystaw Artystycznych.
Chciatabym przyjrzec sie blizej nastepujgcym ekspozycjom:
Wystawa malarstwa, rysunku i grafiki kobiet artystow plastykow”, Wroctaw 1952
,Kobieta w walce o pokdj, Patac Sztuki w Krakowie”, 1952
Wystawa prac kobiet artystow plastykow”, okreg Wroctaw, 1953
IV Doroczna wystawa plastyczek ZPAP, okreg Poznan w Miedzyrzeczu’, 1954
Wystawa prac plastyczek poznanskich ZPAP", 1955
Wystawa plastyczek okregu poznanskiego ZPAP Gorzow”, 1955

—— Karolina Zychowicz, w 2013 roku obronita doktorat ,Léger w Polsce. Recepcja tworczosci artysty
w XX wieku” (Instytut Historii Sztuki KUL). Stypendystka Narodowego Centrum Nauki; MKiDN; Biblioteki
Polskiej w Paryzu oraz prywatnego stypendium Anny Zaleskiej (Paryz). Autorka ksigzki ,Paryska lewica
w stalinowskiej Warszawie. Wystawa wspotczesnej plastyki francuskiej w CBWA w 1952 roku” (Warszawa
2014). Uczestniczka projektéow naukowych ,Polska krytyka artystyczna XX—XXI wieku” (KUL) oraz ,Historia
wystaw w Zachecie — Centralnym Biurze Wystaw Artystycznych w latach 1949-1970" (UW).

/ Agata Jakubowska, ,Odbicia”. Wystawy Izabelli Gustowskiej i Krystyny Piotrowskiej

Od 1980 do 2011 roku lzabella Gustowska i Krystyna Piotrowska szesc¢ razy wystawiaty wspolnie. Swoje
ekspozycje nazywaty ,odbiciami’, co z jednej strony wskazywato na ich zainteresowania artystyczne, z drugiej
zas na charakter relacji miedzy ich pracami. Nigdy nie stworzyty wspolnego dzieta, ale aranzowaty przestrzen
galeryjng tak, ze ich realizacje mogty wchodzi¢ z sobg w dialog. W broszurze towarzyszgce] ekspozycji
zrealizowane] w 1985 roku w Galerii Pokaz w Warszawie — drugim ,Odbiciom” - Wiestawa Wierzchowska
pisata Ta wystawa jest Swiadectwem przyjazni. l[dgc tym tropem, zaproponuje takg analize wspolnych wystaw
Gustowskiej i Piotrowskiej, ktora skupi sie na problemie wspotpracy artystycznej rozpatrywanej poprzez
koncepcje przyjazni. Wydaje sie ona znacznie lepiej oddawac charakter tworczego zwigzku tych artystek, niz
tak wazna w dyskursie feministycznym idea siostrzanstwa.

—— Agata Jakubowska, historyczka sztuki, profesor w Instytucie Historii Sztuki UAM w Poznaniu, gdzie
kieruje Zaktadem Historii Sztuki Nowoczesnej. Prowadzita zajecia na gender studies na Uniwersytecie
Warszawskim i na Uniwersytecie Jagiellonskim. Autorka ksigzek ,Na marginesach lustra. Ciato kobiece
w pracach polskich artystek” (Krakéw: Universitas, 2004), ,Portret wielokrotny dzieta Aliny Szapocznikow”
(Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2008), ,Artystki polskie” (red., Warszawa: Wydawnictwa Szkolne
PWN, 2011) i ,Alina Szapocznikow. Awkward objects” (red. Warszawa: Muzeum Sztuki Nowoczesnej, 2011),
a takze licznych tekstow poswieconych twoérczosci kobiet i problematyce gender w sztuce wspotczesne;.
Prowadzi teraz badania nad historig wystaw sztuki kobiet w Polsce i przygotowuje monografie Marii
Pininskiej-Beres.



Alicja Urbanik, Pozyteczne i uzyteczne — status przedmiotéw ozdobnych wystawianych na wystawach
pracy kobiet w XIX wieku

Kategoria pozytecznosci i uzytecznosci pracy kobiet byta bardzo czesto dyskutowana przy okazji oceniania
dziewietnastowiecznych wystaw pracy kobiet. Eksponaty prezentowane na wystawie miaty byc¢ przydatne
i udowadniac, ze kobiety swojg pracg sg w stanie wnies¢ wartos¢ do przemystu polskiego. Jednoczesnie
zjadliwie krytykowano pojawiajgce sie bardzo czesto przyktady rekodzieta i amatorskie) dziatalnosci artystycznej.
,Gtos” w 1889 roku pisat pogardliwie o ,aniotkach malowanych na porcelanie” i ,mopsach i szpicach z peret’,
podawanych jako przyktady watpliwej jakosci dziet wystawianych przez kobiety. Obsesyjna i kuriozalna
produkcja dziwnych przedmiotow ozdobnych stanowita jeden z argumentow srodowisk konserwatywnych
przeciwko uznaniu kobiet za rownoprawne wytworczynie dobr.

W swoim wystgpieniu chce zajgc sie statusem tych wtasnie przejawow pracy kobiet. Wyjasnie, jakie
okolicznosci spoteczno-kulturowe powodowaty wysytanie obrazow ze skrzydet motyli na wystawy pracy
kobiet (jak miato to migjsce na wystawie lwowskigj), jaki wizerunek kobiety budowaty te przejawy sztuki amatorskiej
i jak wptywato to na ogolny odbior spoteczny wystaw pracy kobiet.

W swoim wystgpieniu zamierzam oprzec sie na analizie przede wszystkim Pawilonu Pracy Kobiet przy
Powszechnej Krajowe] Wystawy we Lwowie w 1894 roku oraz na Wystawie Pracy Kobiet w Kaliszu w 1909
roku. Zrodtem do mojej analizy recepcji tych wystaw oraz oceny przedstawianej tam sztuki amatorskiej bedg
gtownie teksty towarzyszace tym wystawom w ,Gtosie”, , Tygodniku llustrowanym” i ,Kronice Rodzinnej".

—— Alicja Urbanik, Instytut Kultury Polskiej, Wydziat Polonistyki, Uniwersytet Warszawski, doktorantka Ill
roku w IKP UW. Zajmuje sie badaniem alternatywnych modeli emancypacji w XIX wieku na przyktadzie
robotnic fabrycznych Krolestwa Polskiego. Uczestniczy rowniez w grancie NPRH ,Ekspozycje nowoczesnosci.
Wystawy krajowe i tematyczne na ziemiach polskich w latach 1821-1929 a doswiadczanie proceséw
modernizacyjnych”, gdzie zajmuje sie badaniem szczegdlnie wystaw pracy kobiet.

Sylwia Chutnik, ,Sztuka Matek” i ,Zapisane w ciele” jako przyktady wystaw feministyczno-
macierzynskich

Wystgpienie dotyczy¢ bedzie dwoch wystaw przygotowanych przez Fundacje MaMa: ,Sztuka Matek” (6 odston
miedzy 2010 a 2013 rokiem) oraz ,Zapisane w ciele” w roku 2015. Koncepcje obu wystaw zwigzane byty
ze spoteczna dziatalnoscig kuratorek oraz ich opiniami na temat postrzegania kobiet-artystek. Jak pisata
na temat ,Sztuki Matek” Izabela Kowalczyk: ,W ciggu ostatnich kilku, kilkunastu lat spojrzenie na macierzynstwo
zaczeto sie zmieniaC. Macierzynstwo przestato byc¢ kojarzone z rezygnacja z zycia publicznego, zawodowego,
a grupa swiadomych matek chce zmieniac stereotypowe postrzeganie macierzyristwa w Polsce. Tworczynie
matki pokazujg macierzyristwo jako wazny etap w ich zyciu, nowg Swiadomosc siebie i swojego ciata, inne
sztukg wyrazajg bunt przeciwko do niedawna jedynie stusznemu wizerunkowi Matki Polki, upublicznianiu
swojego macierzynstwa i kojarzenia matki tylko z jedng spoteczng rolg, jeszcze inne poprzez stanie sie matkg
zmieniajg punkt widzenia i patrzenia na otaczajgca rzeczywistosc.

Nasuwa sie wiec pytanie, na ile zaproszone do wystawy artystki definiowaty siebie i swoje prace przez
pryzmat doswiadczenia macierzynstwa, a na ile sie od niego dystansowaty. Podobnie rzecz ma sie z wystawg
JZapisane w ciele’, w ktorej braty udziat nie tylko matki, a klucz dotyczyt zestawienia artystek wizualnych i pisarek.
Czy dotychczasowo zajmowana rola w sztuce zdominowata przedstawione prace, czy raczej je przekroczyta?

W wystgpieniu przesledze proces powstawania obu wystaw i ich kolejnych odston, zanalizuje przedstawione
prace oraz zadam pytanie o przydatnosc¢ perspektywy macierzynskiej w sztuce. Przy omawianiu pokaze
rowniez wybrane prace oraz przestrzenie, w ktorych byty prezentowane.



— Sylwia Chutnik, ur. 1979 roku w Warszawie. Doktorantka Instytutu Kultury Polskiej UW. Kulturoznawczyni,
absolwentka Gender Studies na UW. Pisarka i felietonistka. Prezeska Fundacji MaMa dziatajgcej na rzecz
poprawy sytuacji matek w Polsce, wspoétautorka wystaw ,Sztuka Matek” (2010-2013) i ,Zapisane w ciele”
(2015). Przewodniczka miejska po Warszawie. Cztonkini Zwigzku Literatow Polskich. Laureatka
Paszportow Polityki 2008 (literatura). Trzykrotnie nominowana do Nagrody Nike. W 2010 roku dostata
Spotecznego Nobla Fundacji Ashoka za dziatalnos¢ spoteczna.

/ Joanna Kasprowicz, ,O'less Festiwal” — wystawa artystek pokazujgcych inne odcienie mitosci

W 2012 roku odbyty sie w kilku miastach w Polsce wystawy zbiorowe malarek oraz rysowniczek, ktore
przedstawiajg w swoich pracach motyw mitosci miedzy dwiema kobietami, powstata takze mapa z zaznaczonymi
na niej miejscami zamieszkania i tworzenia nieheteronormatywnych artystek, poniewaz artystki te same tak
sie okreslajg. Niektore z nich majg na koncie sukcesy, jak np. zamieszczanie prac jako ilustracji w znanych
ogolnokrajowych czasopismach, inne do czasu wystaw malowaty tylko dla siebie, dzieki prezentacji swoich
prac miaty jednak szanse zaistnie¢ takze w Swiadomosci szerszego grona odbiorcow, ich tworczosc jest
postrzegana przez spoteczenstwo jako jeden z nurtow sztuki feministycznej, ktory pragnie pokazac swojg
wrazliwosc | swoje emocje odmienne od tych, jakie na co dzien przezywajg artystki-zony i artystki-matki.
Damski Tandem Tworczy, czyli Agnieszka Matgowska i Monika Rak jako organizatorki festiwalu postanowity
pomaoc kobietom opisujgcym uczucia damsko-damskie w dotarciu ze swojg tworczoscig do szerszego grona
odbiorcow a zainteresowanie wystawami przeszto najsmielsze oczekiwania organizatorek.

—— Joanna Kasprowicz, absolwentka socjologii i historii na Uniwersytecie Zielonogérskim, doktorantka
w instytucie historii Uniwersytetu Zielonogorskiego, pisze prace doktorska pod kierunkiem dr hab. prof. UZ
Bogumity Burdy o zmianach w aspiracjach edukacyjnych kobiet w XX/XXI wieku. Interesujg mnie zagadnienia
wykluczenia réznych grup spotecznych na przestrzeni dziejow oraz interdyscyplinarne podejscie do nauki.

/ Ewa Toniak, Tylko nie feminizm: o wystawie ,Artystki polskie” w 1991 r.

W moim wystgpieniu wracam do wystawy ,Artystki polskie” zorganizowanej w Muzeum Narodowym w Warszawie
w 1991 roku, ktorej pomystodawczynig i kuratorkg byta Agnieszka Morawinska. Zajme sie recepcjg wystawy
w 1991 r. - odniose sie do wtasnych krytycznych o nigj tekstow i do pamieci, oraz doswiadczen jej kuratorki.

—— Ewa Toniak historyczka sztuki, niezalezna kuratorka; adiunkt w Akademii Teatralnej im. Aleksandra
Zelwerowicza w Warszawie. Zajmuje sie problematykg pamieci w przestrzeni publicznej i wspotczesnymi
narracjami o PRL-u. Autorka ksigzek: ,Olbrzymki. Kobiety i socrealizm" (2008, 2009), ,Smier¢ bohatera"
(2015) i ,Prace rentowne. Polscy artysci miedzy rynkiem a sztukg" (2015), Redaktorka naukowa tomu pt.
.Kobiety i sztuka ok. 1960 r." (2010) oraz ,Pamietnika Sztuk Pieknych. T. 9, Sztuka polska 1944-1970" (2015).
Autorka m.in. wystaw: ,Alina Slesiriska (1926-1984)" (2007), .Trzy kobiety: Maria Pininska-Beres$, Natalia
Lach-Lachowicz, Ewa Partum” (2011), ,Wolny strzelec” (2013), w Zachecie Narodowej Galerii Sztuki
i ,Moore and Auschwitz" w Tate Britain (2010). ,Natalia LL. Secretum et Tremor" w CSW Zamek Ujazdowski
w Warszawie (2015). Stypendystka rzagdu francuskiego i Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
Cztonkini Miedzynarodowego Stowarzyszenia Krytykow Sztuki AICA. Mieszka w Warszawie.



/ Izabela Kowalczyk, Wystawy sztuki kobiet 1991-2001: od esencjonalizmu do konstruktywizmu

Znaczenia sztuki kobiet okreslane sg miedzy inny poprzez wystawy prezentujgce te tworczosc. W referacie
zamierzam przyjrzec sie okresowi po transformacji ustrojowej, kiedy tego rodzaju ekspozycje staty sie stosunkowo
popularne, natomiast pierwszg po 1989, najbardziej symboliczng byta wystawa ,Artystki polskie” w 1991 roku
w Muzeum Narodowym w Warszawie, niejako otwierajgca dyskurs polskiej feministycznej historii sztuki. Zamierzam
zbadac towarzyszgce tym ekspozycjom dyskursy, zastanawiajgc sie nad ich znaczeniem krytycznym, a takze
nad relacjami pomiedzy tymi ekspozycjami a feministyczng historig sztuki.

Chce wskazac¢ na roznice w podejsciu artystek, a takze kuratorek, krytyczek i krytykow do samego
problemu sztuki kobiet. Chodzi tu o cate spektrum postaw i poglgdow ewoluujgce od esencjonalizmu
do konstruktywizmu. Wedtug tego pierwszego podejscia ,kobiecosc” traktowana jest jako wartosc niezmienna,
catkowicie odmienna od ,meskosci’, wptywajgca na okreslong wrazliwosc kobiecej sztuki, podczas, gdy
w drugim podejsciu ta wrazliwosc, jak i sama ,kobiecosc” jawig sie jako kulturowe konstrukcje. Stawiam teze,
ze pierwsze wystawy organizowane po 1989 roku przede wszystkim wpisujg sie w paradygmat esencjonalistyczny,
dopiero ok. 2000 roku ujawnia sie myslenie bardziej krytyczne, nastawione na analize konstrukcji kobiecosci
i meskosci. Dobrym przyktadem jest tu wystawa ,Maskarady” zorganizowana przez Agate Jakubowska
w ramach festiwalu o znaczacym tytule ,Ostatnia kobieta” (2001).

—— lzabela Kowalczyk, dr hab., profesor nadzw. Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu, historyczka
sztuki, kulturoznawczyni, badaczka i teoretyczka sztuki i kultury wspotczesnej. Redaguje pismo internetowe
LArtmix” http://www.obieg.pl/artmix i prowadzi blog http://strasznasztuka.blox.pl

/ Anna Markowska, ,Kurator Ewa Toniak tez nie jest zbyt Smiata”

W paradoksalnym feminizmie Ewy Toniak fundamentem wydaje sie sprzecznos¢ miedzy checig wyrwania
artystek z kolektywu petajgcego wyobraznie a dobrodziejstwem wspolnoty, ktora dodaje skrzydet. W cieptym
i gnusnym ciepetku artystki szukajg odwetu lub reprodukujg miejsce ofiary — oskarza znana pisarka i kuratorka
w swej ksigzce Olbrzymki. Mimo tego, na wystawie Trzy kobiety: Ewa Partum, Natalia LL i Maria Pininska-Beres
(2010-2011) szukata siostrzenstwa pomiedzy trzema wybitnymi artystkami. A choc¢ poniosta malowniczg
kleske, bo serdeczne powinowactwo okazato sie wizjg zgota utopijng, to fiasko przekuwa w osobisty sukces,
z jeszcze wiekszym impetem wytykajgc artystkom niekonsekwencje czy hipokryzje. Ostatecznie, po Secretum
et tremor (2015) — monograficznej wystawie Natalii LL w Zamku Ujazdowskim — artystka powie w wywiadzie
dla Gazety Wyborczej ,kurator Ewa Toniak tez nie jest zbyt smiata“[1], stawiajgc na ostrzu noza relacje
kuratorka-artystka i problematyzujgc zasadniczg kwestie: czy zamiast wielkich artystek i kuratorek potrzebujemy
dzisiaj moze raczej demitologizujgcych dyskusji?

—— Anna Markowska, historyczka i krytyczka sztuki, kuratorka, absolwentka Uniwersytetu Jagiellonskiego,
profesorka na Uniwersytecie Wroctawskim. Specjalizuje sie w sztuce po 1945 w kontekscie globalnym.
Wyktadata na wielu uczelniach europejskich — na uniwersytetach w Porto, Leon, Kopenhadze, Turynie,
Pizie, Sankt Petersburgu, Opawie i Ostrawie oraz pozaeuropejskich: Uniwersytecie Hebrajskim w Jerozolimie
oraz w Uniwersytecie Pedagogicznym w Tomsku na Syberii. Jej ostatnio wydane ksigzki obejmuija:

[1] E. Dtuzewska, ,Natalia LL o warszawskiej wystawie: Seks to powazna sprawa’, http://warszawa.wyborcza.pl/warszawa/1,34862,17298092,Na-
talia_LL_o_warszawskiej_wystawie__Seks_to_powazna.html (data dostepu: 14.11.2015).
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.Komedia sublimacji. Granica wspotczesnosci a etos realnosci w sztuce amerykanskiej” (2010); ,Dwa
przetomy. Sztuka polska po 1955 i 1989 roku” (2012); .Permafo” (2012); ,Trickster Strategies in the Artists’
and Curatorial Practice” (2013) oraz ,Awangarda nie bita braw. Galeria Sztuki Najnowszej” (2014). Jej ostatnia
wystawa to monograficzna wystawa Doroty Nieznalskiej ,Przesztos¢, ktéra nie chce przeming¢” (2015) w PGS w
Sopocie.

/ Luiza Kempinska, Opracowania graficzne wystaw sztuki kobiet w Polsce

Przedmiotem rozwazan niniejszego wystgpienia chciatabym uczynic¢ opracowania graficzne publikacji
I wydawnictw towarzyszgcych wystawom zbiorowym artystek, organizowanym w Polsce, od drugiej potowy
XX wieku do czasow obecnych. Projekty graficzne i interpretacje odwotujgce sie do tematu ,sztuka kobiet”,
ktore odnalez¢ mozna zarowno na oktadkach i obwolutach katalogow, jak i na plakatach, w zaproszeniach
oraz innych pomniejszych drukach akcydensowych, wydajg sie w interesujgcy sposob na owo hasto odpowiadac,
zaprzeczajac tezie Heinza Kroehla, zdaniem ktorego jedng z podstawowych funkcji oktadki ksigzki jest obrazowe
przedstawienie tytutu.[l] Motywy graficzne, ktorymi zostaty opatrzone analizowane przeze mnie katalogi,
ksigzki i druki uzytkowe nie stanowig zazwyczaj bezposredniego przetozenia, prostej i dostownej ilustracji
zadanego tematu, lecz, co wazne, nawigzujg ciekawy dialog z ekspozycjami, na potrzeby ktorych je wykonano,
nie oddzielajac sie od nich catkowicie, lecz traktujac je raczej jako punkt wyjscia.

Choc¢ opracowania graficzne wydawnictw, jak pisze Elzbieta Skierkowska, reprezentowaty okreslone
kierunki artystyczne wtasciwe dla danej epoki, stajgc sie odbiciem nowych nurtow artystycznychl(?], to, co
istotne, mozna je rowniez postrzegac szerzej, jako odzwierciedlajgce zmieniajgce sie przekonania i roznorodne
sposoby rozumienia danej problematyki. Analizowane przeze mnie motywy, choc, co oczywiste, rozne,
odnoszg sie do siebie wzajemnie, tworzgc swego rodzaju uktad powigzan, ukazujgcy potgczenia i znaczeniowe
sploty wystepujgce zarowno pomiedzy projektami graficznymi, jak i wystawami, pochodzacymi z roznych
okresow i reprezentujgcymi rozne sposoby myslenia i aspekty formalne.

Istotnym problemem pojawiajgcym sie podczas analizy wybranych rozwigzan graficznych — w ktorych
czesto wykorzystywano motywy zwigzane z naturg, cielesnoscig kobiety, elementami garderoby, czy kolorystyke
opartg na mocnej czerwieni i rozu — wydaje sie sposob, w jaki ukazywana jest kobieta i jej artystyczna praktyka
oraz zagadnienie kobiecosci i tego, co kobiece; a doktadniej, wazny wydaje sie tutaj namyst nad kwestig, czy
mamy do czynienia z przedstawieniem kobiecosci, jako tego, co jednoznacznie okresla kobiete, co jest jej
stabilng esencjg i do czego, w wyniku odwotania do dualistycznego podziatu na kobiecosc i meskosc, zostaje
ona zredukowana, czy jest to raczej reprezentacja kobiecosci jako tego, co roznicuje, nie stanowigc przy tym
jednorodnej, zastygtej i nienaruszalnej podmiotowosci, lecz podmiotowosc formujgcy sie i niespojng.

W swoim wystgpieniu postaram sie przesledzi¢ i krotko zanalizowacC opracowania graficzne
wybranych wystaw, korzystajgc z materiatow zebranych przez uczestniczki projektu badawczego ,Historia
wystaw sztuki kobiet w Polsce”.

—— Luiza Kempinska, doktorantka w Zaktadzie Sztuki Nowoczesnej w Instytucie Historii Sztuki na Uniwersytecie
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, absolwentka projektowania graficznego na Uniwersytecie Artystycznym
w Poznaniu, jej zainteresowania badawcze oscylujg wokot podmiotowosci i doswiadczenia, obecnie
zajmuije sie sztukg czaséw epidemii AIDS w Stanach Zjednoczonych.

[1] Cyt. za: J. Dunin, ,Oktadka i obwoluta jako komunikat’, w: ,Sztuka ksigzki. Historia, teoria, praktyka’, pod red. M. Komzy, Wroctaw 2003, s. 84.
[2] E. Skierkowska, ,Wspotczesna ilustracja ksigzki’, Wroctaw 1969, s. 13.



/ Ewa Tatar, ,If art is not a living in a continuous presence, it is living in a museum.” (Sztuka kobiet,
Poznan 1980)

Cytat pochodzi z eseju Jeanette Winterson poswieconemu twaorczosci Gertrudy Stein, a gtowna jego teza jest
taka, ze tylko sztuka, w ktorej owej materia jest jednoczesnie jej formg i substancjg ma sens ekstazy i transgresji.
Tylko w takim akcie jest w stanie ukonstytuowac sie podmiot. Jaki to ma zwigzek z przestrzenig na poddaszu,
w ksztatcie litery L, z antresolg, gdzie na zaproszenie dwoch kobiet, siedem kobiet zamanifestowato sedno
swojej egzystencji. Czy medium fotografii jest smoliste cz przezroczyste, i czemu stuzy mimesis w manifestowaniu
separujgcej sie wobec przestrzeni opresji postawy, jesli zatozymy, ze jest nie tylko powtorzeniem albo odegraniem
traumy. Wystgpienie dotyczyc¢ bedzie wystawy ,Sztuka kobiet” z 1980, Galeria ON w Poznaniu.

—— Ewa Tatar, krytyk i historyk sztuki, kurator wystaw, feministka. Studiowata judaistyke (UJ), historie sztuki (UJ,
UAM, Uniwersytet Masaryka w Brnie), psychoanalize (SUNY at Buffalo), obecnie doktorantka w Instytucie Historii
Sztuki UJ. Byta stypendystkg m.in. Matopolskiej Fundacji Stypendialnej Sapere Auso (2005), American Center
Foundation (2007/8), Fundacji na Rzecz Nauki Polskiej (2010), SYLFF (2010/11). Byta redaktor naczelng ,Ha'artu”
(2008-2009). Redaktorka pism ,Panoptikum" (od 2006) i ,Obieg" (2008-2010), a takze Linii Wizualnej Korporacji
Halart (od 2007). Swoje teksty publikowata w antologiach, katalogach wystaw i czasopismach, m.in. ,Obieg",
LHalart", ,Czas Kultury®, ,Panoptikum®, ,Kwartalnik Rzezby Oronsko”, ,Rocznik Rzezby", ,Kresy", ,Unigender”,
.Format", ,Fort Sztuki", ,Art & Biznes", ,artPapier", ,Dziennik. Polska, Europa, Swiat", ,Arte", ,teksty.bunkier.com.pl,
Jntertekst”, ,n.paradoxa”. Wspoétautorka i autorka publikacji: ,Krétka historia Grupy tadnie” (M. Drggowska,
D. Kurytek), ,Imhibition” (R. Dziadkiewicz), ,Tekstylia bis” (red. P. Mareckiego). Wraz z Dominikiem Kurytkiem
kuratorka wystaw, m.in.: ,Na wulkanie. Krzysztof Niemczyk”, Galeria Lubelskiego Towarzystwa Zachety
Sztuk Pieknych, Lublin 2010, ,Teraz serca mam dwa”, Delikatesy, Krakow 2009, ,Przezroczyste ciata. Udziat
kobiet w zyciu publicznym 1968/2008", Goethe Institute 2008/2009 (wspotkuratorka z Katarzyng Czeczot
i Dominikiem Kurytkiem), ,Przewodnik” w Muzeum Narodowym w Krakowie 2005-2007, ,WiedZma
Ple-Ple”, Galeria DLA, Torun, Galeria Klimy Bochenskiej w Warszawie, 2006, ,Sacer”, Otwarta Pracownia,
Krakéw 2006; ,tadnie? O tadnym...”, Mtyn nr 2 ,Ziarno", Krakdéw 2004; ,Teatr i Film”, Fabryka Schindlera,
Krakow 2004.



