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Modest Musorgski (1839-1881)
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RESUMEN

Boris Godunov conforma con Eugenio Oneguin y Lady Macbeth de Mtsensk la triada emblematica de la dpera rusa. Al igual que
Fidelio, Tannhduser o Don Carlos, se trata de un work in progress del que existen dos versiones integrales, la opéra dialogué de
1869 (Boris inicial) y la grand opéra de 1872 (Boris original). El Teatro Real ofrecera la combinacién de ambas, lo cual implica la
segunda version junto a la escena ante la catedral de San Basilio de 1869. La segunda versidon supone una ampliacion y
adaptacion de la primera al gusto operistico de la época, una fusion de elementos de la grand opéra historica, el drame lyrique y
el realismo ruso decimondnico. Con la adicidon de la ultima escena, en el bosque de Kromi, el compositor creé un Tableau
imprescindible para captar el sentido: si el Boris inicial concluia como una tragedia individual con la muerte del zar, el Boris
original traslada el desenlace a una confrontacién directa entre el pueblo ruso y la violencia de una institucidn arbitraria, en una
escena muy diferenciada musicalmente. La mayor originalidad de Musorgski con respecto a otras éperas rusas, como Una vida
por el zar de Glinka o Principe Igor de Borodin, consiste en la complejidad psicoldgica de sus caracteres, en particular del zar
Boris Godunov, y su rechazo de un patriotismo optimista a favor de una visién plural y conflictiva de la sociedad y la historia
rusas. El pueblo y sus distintos personajes individuales actian como fuerzas de la historia con un potencial que también los
protagonistas expresan en sus momentos a solo. Cuando los individuos del pueblo han transformado su sufrimiento en anarquia
revolucionaria es necesario que un inocente ajeno a ellos dé expresién individual al sombrio futuro colectivo que la musica hace
presagiar. Boris y Dimitri aparecen como dos exponentes en los que se pone de manifiesto la sinrazén de la historia. Tras la
tumultuosa algarabia vocal, la arbitrariedad del zarismo acaba siendo pronunciada como una salmodia en el melancélico canto

de un inconsciente.
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ARGUMENTO

(Versidn de 1872, mas la escena ante la catedral de San Basilio)

Escena primera: El zarévich Dimitri, hijo de Ivan el Terrible, ha muerto en circunstancias extrafias en 1591. En 1598, en el patio
del Monasterio de Novodevichy, cerca de Moscu, el pueblo ruso aguarda un sucesor al trono. El boyardo Chelkalov los convoca a

todos en la plaza del Kremlin al dia siguiente.

Escena segunda: En una plaza del Kremlin, el principe Chuiski anuncia que la Duma de nobles rusos ha elegido al boyardo Boris

Godunov, quien con profunda pesadumbre es coronado zar en la plaza del Kremlin.

Escena tercera: En el Monasterio de los Milagros, el viejo monje Pimen escribe una crénica de la historia de Rusia en un
monasterio del Kremlin. Le falta redactar aun el Ultimo capitulo, antes de pasar la tarea a su discipulo Grigori; se trata del
asesinato del zarévich Dimitri a instancias de Boris Godunov. Grigori oye que él tendria la misma edad que Dimitri si éste viviese

auny se propone hacer justicia.

Escena cuarta: En una posada en la frontera con Lituania, la tabernera canta la cancion de un dnade. Llegan tres clientes, los
monjes vagabundos Varlaam y Misail, asi como Grigori, que ha huido del monasterio, disfrazado de campesino. Mientras los
monjes se emborrachan, a Grigori la tabernera le indica el modo de pasar la frontera hacia Lituania. Un oficial de policia
analfabeto entra con una orden de detencidn contra un fugitivo de Moscu; Grigori, que entiende que es a él a quien buscan, se
ofrece a leer la orden, modificando su descripcion para que parezca la del monje Varlaam. Indignado, este acaba por leer como

puede la orden, momento en el que Grigori saca un cuchillo y huye de la posada.

Escena quinta: En los aposentos del zar, Yenia, la hija de Boris, llora desconsolada la muerte de su prometido. Su hermano
Fiddor y la nodriza entonan canciones infantiles. Cuando Boris aparece, Fiddor le demuestra sus conocimientos de la geografia
del Imperio ruso, mientras Boris muestra inquietud por su autoridad dentro del reino. El principe Chuiski interrumpe el ambiente
familiar para anunciar que un usurpador, bajo el nombre de Dimitri, se hace pasar en Polonia por aspirante al trono del zar con el
apoyo del rey, los nobles y el Papa. Presa del panico, Boris sufre alucinaciones en las que cree ver al nifio muerto —al auténtico

Dimitri— en una esquina de la habitacion.

Escena sexta: (“Acto polaco”, solo en la version de 1872)
En el castillo de la ciudad polaca de Sandomir, la princesa Marina Mnishek prepara su encuentro con el (falso) Dimitri. Cuando
suefia despierta con su glorioso futuro como zarina, el jesuita Rangoni persuade a Marina para que utilice sus encantos con el fin

de seducir a Dimitri y conseguir que Rusia abandone el credo ortodoxo y regrese al seno del catolicismo.

Escena séptima: En el jardin del palacio de Sandomir, el falso Dimitri espera la llegada de Marina. En el didlogo entre ambos,
Marina expresa friamente su escaso interés por el amor y hace participe a Dimitri de sus deseos de poder. Ambos cantan un duo

amoroso.
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Escena octava: (Version de 1869; suprimida en la version de 1872)

Ante la catedral de San Basilio en Moscu, el pueblo ruso discute acerca del anatema promulgado contra Grigori. Un pobre idiota
(inocente) es objeto de las burlas de los nifios, quienes ademas le roban el poco dinero que lleva. Boris aparece y el pueblo le
pide pan. El idiota ruega al zar que lo defienda de los nifios, pero al mismo tiempo se niega a rezar por él. Cuando el idiota lo

llama “Rey Herodes”, Boris desaparece horrorizado.

Escena novena: (Version de 1869; escena primera en la version de 1872)

En el Palacio Angular del Kremlin, la Duma debate cémo proceder contra el falso Dimitri, que se aproxima a Rusia con un ejército
desde Polonia. Chuiski relata la extrafia conducta del zar Boris, quien poco después se presenta ante los boyardos, envuelto en
sus alucinaciones. El viejo Pimen hace su aparicién y narra la milagrosa curacion de un ciego ante la tumba del auténtico nifio

Dimitri. A punto de derrumbarse, Boris nombra a su hijo Fiddor sucesor al trono de Rusia y muere.

Escena décima: (“Escena de Kromi”, solo en la versién de 1872 como escena segunda)

En el claro del bosque cerca de la ciudad de Kromi, una multitud ha capturado al boyardo Kruschov con el propésito de golpearlo
y asesinarlo. Llegan los monjes Varlaam y Misail y poco después dos jesuitas cantando en latin. Incapaz de entender sus cantos,
la chusma pretende linchar a ambos jesuitas, momento en el que aparece el falso Dimitri y convoca a todos sin excepcion —
ortodoxos, jesuitas, boyardos y la masa popular—a acompaiarlo en su marcha triunfal hacia Moscu. Atras queda en solitario el

pobre idiota, que entona un lamento sobre el infortunio del hambriento pueblo ruso.

Gabriel Menéndez Torellas
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DE LA HUMILLACION A LA SUBLEVACION

Jan Vandenhouwe

Modest Musorgski basé su dpera histdrica Boris Godunov en el drama homdénimo de Aleksandr Pushkin, que relata el régimen
del primer zar elegido de Rusia (1598-1605) y la llegada de su sucesor, el llamado falso Dimitri (1605-1606). En la primera version
de la épera (1868-69), Musorgski se concentrd totalmente en el drama psicoldgico de Boris Godunov, el zar progresista que hizo
asesinar al hijo de Ivan el Terrible para llegar al poder y que sucumbid al sentimiento de culpabilidad que le invadié por ello.
Grigori, que se convertira en el falso Dimitri, tiene un papel muy discreto con una aparicién en tan solo una escena. El pueblo es
retratado como una fuerza oscura y pasiva que se resigna ante su triste destino. Al igual que en el drama de Pushkin, que es
abiertamente monarquico, el pueblo no asume ningln papel activo en su propia historia. No es casualidad que la obra de

Pushkin termine con las siguientes palabras: “El pueblo permanece callado”.

En la escena delante de la catedral de San Basilio de la épera de Musorgski, el pueblo hambriento se arrodilla ante el zar y los
boyardos y no hace nada cuando el idiota denuncia abiertamente al zar. Musorgski escribié una segunda version (1871-72),
después de que la direccidn del Teatro Mariinski de San Petersburgo rechazara la primera version. En ella no solamente Dimitri, y
con él Marina, sino también el pueblo adquieren un papel mucho mas importante. El musicélogo ruso Ricardo Taruskin sefiald
con razén la enorme ruptura ideoldgica entre ambas versiones. En la segunda version, emerge el conflicto entre Boris y el
pueblo, convirtiéndose este Ultimo en el personaje tragico principal de la 6pera. Bajo la influencia de su amigo el historiador
Nikolai Kostomarov, Musorgski empezd a considerar al pueblo llano como la fuerza motriz de la historia. 1917 se estaba
acercando. Musorgski sacé la escena que trascurre delante de la catedral de San Basilio de la partitura y la sustituyd por la

llamada escena de la revolucién en el bosque de Kromi.

El director musical Hartmut Haenchen y el director de escena Johan Simons y su equipo eligieron conscientemente incorporar
tanto la escena de la catedral de San Basilio como la de la revolucién en la nueva representacion de Boris Godunov en Madrid, y
por lo tanto representar las diez escenas que Musorgski escribié para la primera y la segunda versidn. Se hace no sélo por
razones musicales, dado que tanto la escena de San Basilio como la de Kromi son algunos de los coros mas impresionantes de la
historia de la musica, sino también por razones escenograficas. Como ya escribié el musicdlogo aleman Carl Dahlhaus, las
rupturas, saltos y transiciones bruscas forman parte de la dramaturgia innovadora de Musorgski, por lo que le considera no sélo
un precursor musical de Debussy o Messiaen, sino también de Brecht. Al representar ambas versiones, todo ello se hace visible y

audible. Asi se puede presentar un retrato mucho mas polifacético y detallado del pueblo.

Al igual que Pushkin, Musorgski rompid con las reglas del clasicismo occidental (unidad de la accidn, el lugar y el tiempo). Como
representante del realismo quiso hacer de nuevo visible la realidad y atraer la atencidén sobre cosas que corrian el riesgo de
volverse invisibles debido a la observacidon automatizada de la dpera por parte del publico. Por esa razon empled artificios
llamativos, que para sus contemporaneos incluso resultaban molestos, tales como saltos en el tiempo y el espacio, diferentes
tramas, transiciones bruscas entre acordes, melodias y tonos, apartandose de la teoria musical tradicional. Podemos diferenciar

claramente tres niveles narrativos en Boris Godunov, tres lineas argumentales: el drama psicoldgico del zar Boris, la aventura de
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Dimitri, y el drama socio-politico del pueblo ruso. Musorgski salta en su épera de un afio a otro, de un pais a otro, para contar

estas tres historias.

El propio Boris Godunov aparece sélo en cuatro de las diez escenas de la obra. El fue uno de los muchos soberanos que tuvo
Rusia. En contraposicion al pueblo ruso, que parece eterno y aparece tanto al principio como al final de la dpera, el poder de
Boris es temporal y pasajero. No se le otorga ni la primera ni la Ultima palabra en la épera que lleva su nombre. Solo es un
personaje transitorio en la historia de los soberanos rusos. Jan Versweyveld plasma esa idea en el decorado. La arquitectura
soviética constructivista del edificio Gosprom en la Plaza de la Libertad en la ciudad de Jarkov en Ucrania fue la fuente de
inspiracion para Versweyveld porque parece haber sido construido para la eternidad. Tiene algo utdpico —un edificio para el
pueblo— incluso después de haber entrado en decadencia. El edificio parece no tener fin, es una especie de espacio espiritual o
instalaciéon que simboliza a Rusia y también la opresidn de su pueblo. La arquitectura es grandiosa, opresora y aplastante. El
caracter temporal del poder de Boris se une al Gnico elemento movil de esa construccion estatica y grande: un pasillo o balcén o
especie de pasarela donde aparecen y desaparecen los gobernantes: la Iglesia y el Estado. Un ir y venir que atraviesa la escena.

Sic transit gloria mundi.

La tarea de Boris, que gobernd algunos afios después de Ivan el Terrible, es comparable a la de Nikita Kruschev, el lider soviético
que sucedid a Stalin. Al principio, Boris era un politico visionario, una figura positiva que quiso impulsar cambios y mejoras para
su pueblo. Pero Boris llegd al poder mediante el asesinato de un nifio y su sentimiento de culpabilidad acabaria por arrastrarle.
En realidad su politica fallé por factores externos como las cosechas fallidas, la hambruna y las incursiones de enemigos. Pero

tanto el zar como su pueblo consideraban que estos problemas eran el castigo de Dios por los crimenes de Boris.

El Boris historico empezd su carrera como un gobernante liberal y progresista. Apoyaba la libertad de expresion, las ideas
ilustradas, quiso fundar universidades con profesorado extranjero, incluso importé la manera occidental de afeitarse, etc. El dia
de su coronacidn, el Boris Godunov histdrico afirmé: “en mi pais no habra gente pobre”. No pudo cumplir su promesa. Tras unos
afios volvid al terror que habia caracterizado el régimen de Ivén el Terrible. En la escena de la catedral de San Basilio los hombres

cantan con razén: “hablad mas bajo si no queréis terminar en la soga”.

Musorgski hizo un retrato muy humano y complejo de un gobernante perseguido por su pasado y lo convirtié en una figura
extremadamente poderosa y fragil a la vez. Boris fue la mano derecha de Ivan el Terrible, el eterno segunddn que desed
convertirse en el hombre mas importante de Rusia, pero que resulté no ser lo suficientemente fuerte para ello. Ya en la escena
de la coronacién, Boris se da cuenta que va a fracasar. Existen analogias entre Boris Godunov y las obras Ricardo Ill, Macbeth y
Hamlet de Shakespeare. La vida de los gobernantes que osaron pasar la frontera del derramamiento de sangre siempre se
convierte en una pesadilla. Al igual que Shakespeare, Musorgski retrata a un personaje real, complejo y lleno de contradicciones.
Lo grotesco y lo sublime se dan la mano. Nunca antes se habia representado en una escena de épera a un zar con sus hijos y la

nifiera como si se tratara de una comédie larmoyante burguesa.

Musorgski era contemporaneo de Dostoievski. En Boris Godunov no hay ningln personaje del todo positivo o del todo negativo.
Eso se demuestra magistralmente en el conflicto central de Boris con Chuiski. En el pasado eran como dos hermanos. Se nota

por la confianza con la que se tratan. Chuiski es mas que el insidioso manipulador, es el compafiero de viaje de Boris.

8
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El segundo nivel narrativo de la épera es la historia del joven Grigori que luego se convierte en el falso Dimitri, el pretendiente al
trono que finalmente se convertira en zar en Moscu con la ayuda del ejército polaco. Mas acuciante que en el caso de Boris es la
historia de este hombre hecho a si mismo que utiliza la mentira para llegar al poder. Engafia al pueblo diciendo que es el zarévich

Dimitri, hijo de Ivan el Terrible que, ha escapado milagrosamente a la muerte.

Cuando Grigori escucha a Pimen contar la historia del asesinato del pequefio Dimitri por orden de Boris, piensa lo siguiente: “Si
Boris ha conseguido convertirse en zar, yo también lo podré hacer”. El personaje tiene una energia romantica y existencial. Para

quien se atreve a actuar, nada es imposible.

En la obra de Pushkin descubrimos un personaje mas complejo que en la dpera de Musorgski. Dimitri es erudito, ambicioso,
astuto y no se deja manipular por Marina ni por los jesuitas polacos. Las escenas polacas en el castillo de Marina representan la
educacién de Dimitri. Con Marina y Rangoni el chico de procedencia humilde aprende a comportarse en el mundo. De la 6pera
no podemos deducir que el histérico falso Dimitri iba ser asesinado tan solo un afio mds tarde y que Chuiski ocuparia su lugar.
Cuando Dimitri aparece al final de la obra en Kromi, el pueblo de verdad se cree que puede ser el salvador. Es uno de ellos, un

hombre del pueblo, que ha escalado desde abajo hasta lo mas alto del poder.

Al final de la escena de la catedral de San Basilio y la escena en Kromi, el idiota canta: “Pronto la oscuridad caera. Negra

1”7

oscuridad, tinieblas insondables. jAy, ay Rusial jLlora, pueblo ruso, pueblo hambriento!” El idiota es el Unico personaje que
aparece en todos los niveles narrativos y los une. Entra en contacto con el pueblo, con Boris y es testigo de la llegada de Dimitri
en el bosque de Kromi, al final de la obra. Su canto da un tono pesimista a toda la obra. Los gobernantes van y vienen, mientras

que las penas del pueblo ruso permanecen. La situacion del pueblo que soporta la carga de la politica, no cambia apenas.

Desde el inicio de la dpera vemos un pueblo oprimido y pobre. Al contrario que en la obra de Pushkin, al principio se habla de
una opresion violenta por parte de un Estado policial. En la escena de la catedral de San Basilio nos encontramos al mismo
pueblo, pero su situacion ha empeorado alin mas. En la escena en Kromi somos testigos de una revuelta, pero las palabras del
idiota parecen relativizar su impacto. La historia real le dara la razén: el falso Dimitri no contribuyd a mejorar las condiciones del

pueblo y fue asesinado, y lo mismo le sucedid a Chuiski después.

El idiota es un personaje complejo. Su comportamiento se sitla entre dos extremos, por un lado muestra una ingenuidad infantil
y por otro lado es capaz de provocar y denunciar y hace gala de una sabiduria profunda. Es el Unico que se atreve a cuestionar a
Boris publicamente. A pesar de su marginalidad, el idiota jurodivyj desempefia un papel central en la épera. El personaje es
totalmente ruso con sus raices cristianas, bizantinas, gndsticas y hasta chamanicas. El jurodivyj histérico se solia encontrar en las
escaleras de la iglesia, en el umbral entre el poder mundano y la fe, entre el mundo real y el mas alla. El pueblo le respetaba y él
solia hacer lo contrario de lo que esperaban las normas oficiales. A menudo iba desnudo en vez de vestido; se mantenia callado,
balbuceaba o lloraba en vez de hablar; trataba con nifios en vez de adultos. A partir de la teatralidad de su protesta publica
surgié una especie de ‘espectaculo’ religioso. Hablaba del paraiso. Su comportamiento extrafo tenia un papel didactico para el
pueblo, porque desenmascaraba las mentiras del mundo real. También era el personaje que con sus actos sefialaba al pueblo el

contraste entre la realidad amarga y el paraiso prometido.
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El idiota aparece tanto en la escena de San Basilio de la primera versidn, como en la escena en Kromi de la segunda version. La
combinacién de las dos versiones de Musorgski nos permite situar al idiota una vez en medio del pueblo hambriento y
desesperado y luego en medio del tumulto revolucionario, utilizando el mismo texto y la misma musica en ambas escenas. Eso
nos brinda la oportunidad de mostrar la ruptura ideoldgica entre ambas versiones. En el punto dlgido de la escena de la
revolucién el pueblo canta “Desechamos nuestras cadenas, liberamos al pueblo. [...] Pueblo ruso, acaba con tu vida en la
pobreza y lucha por la libertad. [...] Expulsaremos a la tirania y acabaremos con la miseria. [...]”. Al unir el coro completo se
consigue el efecto que Slavoj Zizek llama “el anonimato liberador”. El filésofo esloveno utilizé esa expresion en relacién a las
mascaras utilizadas por el grupo de punk ruso Pussy Riot. Ese grupo provocador no actué como individuos contra Putin en la
catedral de Cristo el Salvador de Moscu en febrero de 2012, sino que gracias a sus mascaras representaban una idea. Por eso las

autoridades politicas y religiosas de Rusia las consideran tan peligrosas. A un individuo le puedes encarcelar, a una idea no.

En nuestros tiempos, en los que surgen revueltas y protestas en todo el mundo, los coros cautivadores de Musorgski de la
escena en Kromi nos suenan muy actuales. La energia revolucionaria de esta musica no se desvanece del todo al final de la dpera
con el canto del idiota. ¢Seguira todo igual al final de Boris Godunov como sugiere el idiota? éDe veras es imposible romper el
ciclo histérico? ¢Es inutil la protesta? éSe puede volver sin mas a la situacion anterior después de una revuelta? Durante los
ensayos de este Boris Godunov, Johan Simons dijo en varias ocasiones: “Si no te dan oportunidades, cogelas”. La ultima nota de
la imagen revolucionaria de Musorgski en el bosque de Kromi quedara en el aire.

Jan Vandenhouwe es musicélogo

Traduccidn de Katrin Vanhecke
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BIOGRAFIAS

Hartmut Haenschen

Director musical

Su integridad musical e intelectual le ha permitido ocupar un lugar prominente en el panorama musical internacional. Crecié en
la antigua Alemania Oriental y su carrera tuvo un renacimiento en la nueva Europa tras la unificacion alemana. Es
particularmente apreciado por sus interpretaciones de obras de Wagner, Mahler y Strauss. Mantiene fluidas relaciones con
muchas orquestas y su catalogo de grabaciones es muy amplio. Fue director musical de la Nederlandse Opera de Amsterdam
durante trece afos, en la que ha dirigido una larga lista de obras, destacando sus lecturas de Die Soldaten, Tannhduser, Der
fliegende Hollédnder, Capriccio y Der Ring des Nibelungen. Ha sido invitado a la Royal Opera House de Londres (Salome), la Opéra
national de Paris (Wozzeck, Lady Macbeth de Mtsensk), el Théatre de la Monnaie (Parsifal), el Théatre du Capitole de Toulouse
(Elektra), asi como a Tokio, Zurich y Milan. En 2008 le fue otorgado la Cruz al Mérito por el gobierno de Alemania.

Recientemente ha dirigido Parsifal en Copenhague y Krél Roger en Bruselas. En el Real ha dirigido Lady Macbeth de Mtsensk.

Johan Simons

Director de escena

Nativo de Heerjansdam (Paises Bajos), estudié danza en Rotterdam y teatro en Maastricht. Tras trabajar, como director y actor,
en la Haagsche Comedie (La Haya), fue uno de los fundadores en 1979 del grupo Wespetheaters, y en 1982 del Regiotheaters,
que tras varias fusiones pasaria a llamarse ZT Hollandia. Entre 1985 y 2005, junto a Paul Koek, fue director artistico de ZT
Hollandia. La compaiiia fue invitada a numerosos festivales internacionales. En 1997 obtuvieron el premio Zwei Stimmen al
mejor espectaculo en el Het Theaterfestival y en el afio 2000, en Taormina, fueron galardonados con el premio europeo a la
innovacidn teatral. Ha dirigido espectaculos en el Staatstheater de Stuttgart, el Schauspielhaus de Zurich (Elementarteilchen de
Michel Houellebecq), la Minchner Kammerspiele (Anatomie Titus Fall de Heiner Mdller) y otros importantes escenarios de
Europa. En el campo de la épera, ha dirigido E/ castillo de Barba Azul de Bartok (Festival de Salzburgo), Die Entfiihrung aus dem
Serail (Nederlandse Opera), Fidelio y Simon Boccanegra (Opéra national de Paris). Entre 2005 y 2010 fue director artistico del NT

Gent (Gante) y desde el pasado afio ocupa ese puesto en la Miinchner Kammerspiele de Munich.

Giinther Groissbock

Boris Godunov

Este cantante austriaco es uno de los mas interesantes bajo-baritono de su generacidon. Completd sus estudios musicales en
Viena. Fue miembro, en 2002, del grupo de artistas estables de la Staatsoper de Viena en la que cantd, entre otros papeles, Don
Fernando (Fidelio), y los siguientes cuatro afios formd parte del conjunto estable de la Opernhaus de Zurich, en la que interpreté
papeles como Titurel (Parsifal) y Sparafucile (Rigoletto). Durante estos afios ha sido invitado en importantes escenarios como el
Metropolitan de Nueva York (Banco en Macbeth y Colline en La bohéme), el Teatro alla Scala de Milan (Sarastro en Die
Zauberflote), la Opéra national de Paris (Hunding en Die Walkiire y Fafner en Das Rheingold) y el Festival de Salzburgo (el Eremita
en Der Freischiitz). Mas recientemente ha sido Landgraf Hermann (Tannhduser) en el Festival de Bayreuth. En el Real ha cantado

en Tannhduser.
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Stefan Margita

El principe Chuiski

La carrera de este tenor eslovaco dio un salto considerable tras su interpretacién de Kudriash (Katia Kabanovd) en el Grand
Théatre de Ginebra. Desde entonces ha sido invitado a los principales escenarios del mundo, desde el Metropolitan de Nueva
York hasta la Bayerische Staatsoper de Munich, pasando por la Deutsche Oper de Berlin, el Teatro alla Scala de Milan, la Opéra
national de Paris y los festivales de Salzburgo, Glyndebourne y Aix-en-Provence. En los Ultimos afios ha ampliado su repertorio
con personajes de Berg (Tambor mayor de Wozzeck) y Wagner (Walther de Tannhduser, Froh de Das Rheingold). Ha colaborado
con prestigiosos maestros (Abbado, Bélohlavek, Boulez, Gatti, Pappano, Ozawa o Rattle, entre otros). Recientemente ha
interpretado a Loge (Das Rheingold) en Nueva York y Mdunich. En el Real ha participado en Osud y Krél Roger.

www.stefanmargita.com

Dmitry Ulyanov

Pimen

La carrera de este bajo ruso comenzé en el conjunto de artistas de la Opera de Ekaterimburgo y de la moscovita Novaya Opera.
Desde el afio 2000 es solista de la Opera Stanislavski de Moscut, donde ha cantado en titulos como Madama Butterfly, La
boheme, Il barbiere di Siviglia, Cosi fan tutte y Wozzeck. Entre sus actuaciones internacionales mds importantes cabe mencionar
los personajes de Varlaam (Boris Godunov) en el Théatre du Capitole de Toulouse, Gremin (Eugenio Oneguin) en la Opéra
national du Rhin, Tomski (La dama de picas) y Konchak (El principe Igor de Borodin) en el Teatro Verdi de Trieste y Banco
(Macbeth) en la Opéra national de Paris. En la temporada pasada canté Guerra y Paz de Prokéfiev (General Kutuzov) en la Opera
Stanislavski de Moscu y Die Walkiire (Hunding) en el Teatro de la Maestranza de Sevilla. En el Real canté en Les Huguenots de

Meyerbeer y lolanta de Chaikovski.

Michael Konig

Grigori (el falso Dimitri)

Este tenor germanocanadiense estudié canto en la Universidad de Mannheim. Hizo su debut operistico en Baden-Baden, en
1998, cantando Lenski en Eugenio Oneguin. Posteriormente ha sido invitado a la Opéra national de Paris, la Opera de Francfort,
la Staatsoper de Stuttgart, la Opera de Basilea, la Staatsoper de Hamburgo, el Teatro Bolshoi de Mosct y el Festival de
Glyndebourne; escenarios en los que ha interpretado personajes principales en obras como Fidelio, Die Frau ohne Schatten,
Tannhduser, Jenufa y El diario de un desaparecido. Recientemente ha sido Erik (Der fliegende Holldnder) en el Festival de
Bayreuth y en el Liceu de Barcelona; y Bacchus (Ariadne auf Naxos) en la Opernhaus de Zurich. En el Real ha cantado en Rise and

Fall of the City of Mahagonny de Weill, Saint Frangois d’Assise de Messiaen y Lady Macbeth de Mtsensk.
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