Juryrapport

Alvorens over te gaan tot het voorlezen van het juryrapport richt de
voorzitter van de jury zich tot Prof. Dresden. Uit zijn toespraak wordt
het volgende geciteerd:

De jury van de M. Nijhoffprijs verliest met uw vertrek een internatio-
naal bekende en gerespecteerde autoriteit, en, zoals ieder weet, een
autoriteit aan wie elke autoritaire inslag vreemd is. Dresden is een van
die mensen die voeding geven aan het vermoeden dat autoriteit en
autoritair juist elkaars tegendelen zijn. Dresden zag en ziet elke leiden-
de functie als een animerende functie, elk voorzitterschap als een kans
om vooral te luisteren en anderen het woord te geven.

Zijn persoonlijke belangstelling voor levende literaturen is even spreek-
woordelijk als zijn organisatorische capaciteiten, die hij manifesteert
bij elke taak waar de maatschappij hem mee opscheept in een toch al
volbezet leven.

Dresden’s geheim bij dit alles is waarschijnlijk zijn onverstoorbare goe-
de humeur. Dit goede humeur heeft hij z€Elfs weten te behouden in de
jaren van de slijtageslag aan de universiteit, toen de laatste mode wilde
dat elke docent een object dreigde te worden waarmee elke eerstejaars
naar believen de vloer kon aanvegen.

Niet alleen door déze slijtageslag heeft Dresden zijn onfeilbare goede
humeur weten mee te dragen; hij stond ook steeds pal tegen het veel
permanenter gevaar van de culturele verambtelijking en betutteling.
Als mede-leden van de jury voor de Nijhoffprijs zijn wij hem dankbaar
voor al het verrichte werk, voor zijn voorbeeld, zijn kennis van zaken,
energie en toewijding, en voor zijn vanzelfsprekende eigenschap om een
levende materie als cultuur te benaderen met steeds opnieuw de volle
inzet van zijn eigen animerende inzichten en esprit.

Juryrapport Adrienne Dixon
De Martinus Nijhoffprijs voor vertalingen uit het Nederlands gaat dit

jaar naar de in 1932 te Beilen geboren Adrienne Dixon-Meijering, een
thans in Engeland wonende vertaalster van Nederlandse literatuur, die

de afgelopen veertien jaar met grote regelmaat werk van Nederlandse
en Vlaamse auteurs in het Engels heeft overgezet.

Deze vertaalster, die het zich nooit gemakkelijk heeft gemaakt, begon
haar vertaalsterscarriere karakteristiek genoeg, op aanraden van profes-
sor Harting, haar Amsterdamse hoogleraar, met een moeilijk boek als
Mulisch’ ,,Het Stenen Bruidsbed”, en het is verrassend hoe ze er al bij
dit eerste boek in slaagde Mulisch’ originele maar hier en daar enigs-
zins op hol slaande tekst om te zetten in hoogst leesbaar Engels, zonder
dat ze haar toevlucht heeft genomen tot grote vrijheden.

In de eeuwige controverse tussen voorstanders van ,,vrij’”” en van ,let-
terlijk” vertalen — een controverse die vaak een schijnconflict is —
kiest Adrienne Dixon duidelijk voor een zo nauwkeurig mogelijke
stilistische weergave van het oorspronkelijke, behalve wanneer de eigen-
aardigheden van stijl of idioom een zekere mate van ,.editing” onver-
mijdelijk maken, omdat de vertaling anders ongenietbaaar zou zijn voor
het publiek waarvoor ze bestemd is. Bovendien heeft Adrienne Dixon
heel de sfeer en de kracht van het boek intact weten over te brengen,
zo zelfs dat Mulisch’ niet altijd even glashelder geformuleerde beelden
in het Engels soms heel trefzeker blijken, getuige een zin als ,,In zijn
nek voelde Corinth de ruimte als een opstaande bontkraag,” die veel
duidelijker is in de vertaling, door een iets andere inkleding van de zin:
,,Corinth felt the open space round his neck as if it were a standing fur
collar”. Zelfs waar Mulisch’ beeldspraak al te exuberant lijkt voor het
Engels, bv.: een zin als ,,op hetzelfde ogenblik groeide zijn kracht in
zijn broek: een kanon, dat uit zijn kamoeflage in de Atlantik Wall
tevoorschijn schuift” weet Adrienne Dixon een letterlike weergave
waar te maken: ,his strength grew in his trousers: a gun, creeping from
its camouflaged hiding place in the Atlantic Wall” — waarbij de ver-
taalster kon profiteren van het feit dat ,,gun’’ niet per se voor kanon
hoeft te staan, maar ook een schietwerktuig van bescheidener afme-
tingen kan aanduiden.

Adrienne Dixon vertaalde voor het kwartaaltijdschrift Delta; ze ver-
taalde Mark Insingels ,.Spiegelingen”, (Reflections), een stuk z.g.
concrete literatuur” waarvan de grote vertaalproblemen haar niet
hebben kunnen afschrikken, getuige de nieuwe Insingel-vertaling A
Course of Time (,.Een Tijdsverloop”) van Adrienne Dixons hand die
binnenkont bij de New Yorkse uitgeverij Red Dust zal verschijnen.
Juist de laatste tijd komen er veel Dixon-vertalingen op de markt. Net




verschenen is A Matter of Life and Death, de vertaling van Anna
Blamans ,,Op leven en dood”. Vorig jaar verscheen de grote verzamel-
bundel Modern Stories from Holland and Flanders, met werk van
Geraerds, Mulisch, Ruyslinck, Vandeloo, Herman Vos en Dirk de Witte
in de Library of Netherlandic Literature, en in diezelfde serie verscheen
in 1972 Chapel Road, de vertaling van Louis Paul Boons ,,De Kapelle-
kensbaan’ op basis van de door Boon bekorte en herziene zevende
druk (van 1969).

In dit boek, waarschijnlijk mevrouw Dixons belangrijkste vertaling tot
dusver, moest zij een aantal heel speciale problemen tot een oplossing
brengen. Het grote schrijverschap van Louis Paul Boon wordt in Neder-
land algemeen erkend, maar toch is er iets aan Boons taalgebruik —
een mengeling van Vlaams idioom en eigen pogingen om dit Vlaams
een meer algemeen Nederlands cachet te geven — dat op de Neder-
landse lezer een wat naieve, kinderlijke indruk maakt. Adrienne Dixon
zal zich de vraag hebben gesteld of ze dat effect moest overbrengen,
door het boek bijvoorbeeld te vertalen in het een of andere rustieke
Engelse dialect. Terecht heeft ze dat niet gedaan. Boons werk stijgt ver
uit boven het genre van de streekliteratuur. Juist Nederlandse lezers
zijn als het ware gehandicapt door de omstandigheid dat Boon zich
uitdrukt in een taal die wij nu eenmaal geneigd zijn op te vatten als
een wat provinciale neef van het Nederlands. Het Vlaams zou niet
zo regionaal aandoen als het Nederlands niet bestond, maar het Neder-
lands bestaat, en daarom maakt Boon, hoe universeel zijn thematiek
ook is, en hoe geraffineerd zijn compositie, op de Nederlandse lezer
door zijn taalgebruik een wat boertige indruk.

Maar buitenlandse lezers hebben met dat regionale aspect niets te
maken. Natuurlijk levert dat wel eens verlies op. ,,Ge vloekt van got-
verhier en gotver-een-eindeke verder” klinkt wat fletser in de Engelse
versie (,,You swear goddamn here and goddamn there”,) en een fraaie
Vlaamse volzin als ,,de schoonste die men in mensenleven ooit had we-
ten openblommen, was daar verkracht geweest” wordt wat minder
origineel in het Engels: ,the loveliest ever to bloom in anyone’s lifetime
had been raped there.”” De Nederlandse lezer kan plezier beleven aan
dit taalgebruik, maar het zal hem toch vaak hinderen in de juiste waar-
dering voor de grootheid van Boons schrijverschap. Bovendien is dit
in een andere taal onmogelijk consequent over te brengen. Dus werd de
kantieke schoolmeester” gewoon een ,,music teacher”, ,.tegen de goes-
ting” werd ,unwelcome” en ,de radio openzetten” ,switch on the
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radio”, en al lijkt het alsof hierdoor Boons werk aan charme inboet,
die charme is niet essentieel, terwijl Boons ironie en persiflerende hu-
mor in de Engelse versie juist veel beter tot hun recht lijken te komen.

Met haar aanzienlijke vertaaloeuvre heeft Adrienne Dixon zich ontwik-
keld tot een altijd gewetensvol, begaafd en zeer productief vertaalster,
en een van de beste propagandisten van de Nederlandse literatuur in
het Engelse taalgebied, die zelf overigens van origine niet Engelstalig
is. Het is goed om hier, aan het eind van dit jurryrapport, speciaal op
te wijzen, omdat algemeen de opvatting wordt gehuldigd dat vertalers
niet in staat mogen worden geacht te vertalen in een andere taal dan
hun moedertaal. Maar 4ls dat een regel zou zijn, heeft Adrienne Dixon
met grote overtuigingskracht bewezen dat zij daarop een uitzondering
vormt.

Juryrapport C. A. G. van den Broek

De Martinus Nijhoffprijs voor vertalingen in het Nederlands gaat dit
jaar naar de 38-jarige C. A. G. van den Broek voor zijn gehele vertaal-
oeuvre, speciaal voor zijn vertaling van Gabriel Garcia Marquez’
Honderd jaar eenzaamheid’. Behalve uit het Spaans vertaalde hij
eveneens uit het Frans, Duits en Engels.

Tijdens een van de vele komkommertijden van de literaire kritick,
ongeveer twintig jaar geleden, was het mode om mee te doen met het
spelletje rond het gewichtige probleem of de roman dood was of niet.
De West-Europese kritiek heeft zelden zoveel invloed gehad als destijds,
toen ze niets te zeggen had, want binnen West-Europa, met name in
Frankrijk, werd er op slag op gereageerd met de ,,nouveau roman”,
cen verschijnsel waar de critici als corporatie dan ook geruime tijd
zé&ér verguld mee waren, en de dood van de roman werd als onderwerp
dan ook afgelast. Intussen had het lezende publiek zich weinig van de
paniek aangetrokken, en de schrijvers buiten Europa al helemaal niet.
Geleidelijk aan, bij de gratie van vertalingen, kon men met stijgende
verwondering en respect kennis nemen van het gevarieerde werk van
romanschrijvers uit de landen van Latijns Amerika. Hier kwamen
auteurs aan bod die weldra ongeveer de functie bleken te vervullen die
in de 19¢ eeuw vervuld was door de Russische romanschrijvers. Zij
vertolkten bepaalde voor Europa onontgonnen visies, ongekende dimen-
sies en hanteerden het medium roman met een zwier of een raffinement,
of beide, alsof het nooit een probleem was geweest.
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Bij Gabriel Garcia Marquez, met name in ,Honderd jaar eenzaam-
heid”, groeide de roman uit tot een epos dat te vergelijken is met
andere voorbeelden van epiek uit de literatuur, zoals het heldendicht
van Homerus, de romans van Rabelais, Cervantes of, om dichter bij
onze tijd te blijven, Proust en Musil. Mdrquez schildert in zijn roman
niet slechts de lotgevallen van een familie, het geslacht Buendias, en
van de stad Macondo, die door de stamvader op het moeras wordt
veroverd, maar in een veel ruimere betekenis het ontstaan van een
nieuwe mensenwereld, aan de onze verwant en er op een legendarische
wijze van verwijderd. Marquez noteert, schepper en kroniekschrijver in
€én persoon, de opeenvolging en vervlechting van de kleine en grote
gebeurtenissen, de vertederende en verschrikkelijke momenten die sa-
men de geschiedenis vormen, het zichzelf overtreffende levensproces
waarin het een uit het ander voortvloeit, het een ook uit het ander
afgeleid, verklaard of desnoods begrepen kan worden, maar zonder dat
deze geschiedenis, dit levensproces zijn krankzinnige geheim aan ons
prijsgeeft.

De specifieke vertelstijl van Marquez, een rijkgeschakeerde kroniek-
stijl, met zijn lakonieke luchtigheid, zijn brede adem, het nuchtere,
tegelijk uiterst verfijnde observatievermogen van deze schrijver, de ge-
weldige fantasie die in de roman aan het werk is, zodat in vrijwel elke
zin verrassingen voorkomen, grillige explosies waardoor verbeelding in
voorstelling, inzicht in aanschouwelijkheid verandert, het contrast tus-
sen een van ogenblik tot ogenblik verspringend gezichtspunt en het
vergezicht dat zich gaandeweg aan de lezer onthult — al die eigen-
schappen en eigenaardigheden die hun neerslag en weerspiegeling vin-
den in de taal, vormen voor de vertaler een complex van problemen.
Voor ieder die slechts een blik in het origineel heeft geworpen, moet
het duidelijk zijn dat de vertaler van Marquez over buitengewone ga-
ven, vooral ook over een eigen grote creativiteit moet beschikken om de
roman in zijn moedertaal recht te doen.

De jury van de Martinus Nijhoffprijs is van mening dat C. A. G. van
den Broek met zijn vertaling van ,,Cien asios de soledad” bewezen heeft
over die buitengewone gaven en die eigen grote creativiteit te be-
schikken, en dat hij, na tientallen andere vertalingen uit diverse talen,
met ,Honderd jaar eenzaamheid”’ zijn meesterproef heeft afgelegd.

Zijn vertaling is, als taalprestatie, een unieke verrijking van de vader-
landse literatuur en cultuur. De lectuur van ,,Honderd jaar eenzaam-
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heid” is een plezeir, een avontuur, maar ook een leerschool in taal-
beheersing.

De jury: Prof. Dr. S. Dresden, voorzitter
Gerrit Kouwenaar
Adriaan Morrién
Paul Rodenko
Dolf Verspoor
Peter Verstegen
Bert Voeten
Mr. J. H. A. de Bie, secretaris
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