Fredrik Renard — Karlstads forste yrkesfotograf
Fredrik Renard, f6dd i Kiel 1824, idr den forste som kan kallas yrkesfotograf i Karlstad.

Han var egentligen apotekare med en gedigen utbildning 1 kemi och tillverkade bland annat sitt
albuminpapper sjilv'. D4 Renard kom till Virmland 1858, stannade han férst i Arvika en kortare
tid.” I Nya Wermlands Tidningen, den 13 oktober 1858, ”averterade han” dock sin ankomst till
Karlstad, dir han hyrde lokaler i ingenjér Dahlmans gard. Dessa lokaler hade tidigare anvints
som fotoateljé av en fotograf Rosendahl. Passande nog fanns dven en ligenhet att hyra en trappa
upp, hos buntmakare Bauer.

Oavsett vader och vind, arbetade Renard i sin fotoateljé, varje dag mellan kl. 9 f.m. och 3

e.m. med att utfora fotografier:

pé glas, vaxduk, och papper af enskilda personer och grupper af savil dldre som barn.

Det verkar emellertid i botjan ha varit svért £6r Renard att f6rsérja sig pa sitt foto-
grafiska arbete. Han utékade darfor sin marknadsforing i Nya Wermlands Tidningen. Den 24

november annonserades att Renards ateljé dven utférde:

smakfulla pappersarbeten med vidlagede fotografier, sirdeles passande till julklapp.

Man maste beundra hans flit. Varje dag holl han alltsa sin fotoateljé 6ppen mellan kl. 9.00
-15.00. Efter en timmes paus inledde han sin andra verksamhet: han gav lektioner 1 tyska varje
kvill, mellan kI.16.00-22.00. Under den tiden skétte han ocksa sitt tredje arbete: stadens
lanebibliotek.

1864 verkar allt slit ha givit resultat. Renard gifte sig och flyttade s smaningom till ett litet
envaningshus, som stod en bit in frin gatan, pa tomten 168, i den gamla staden. Ateljén med
den nya mirkvirdiga fotograferingskonsten blev mycket populir. Renards arbeten holl hog
kvalitet. Fotografierna frin mitten av 1800-talet har hallit sig val, och det d4r manga i
Karlstadstrakten som dger foton fran Fredrik Renards ateljé.

Den 6desdigra dagen, 2 juli 1865, da nistan hela Karlstad brann ner till grunden var
Renard sjalv bortrest. Hela hans arbete skulle ha gitt forlorat om han inte hade haft ett ateljé-
bitride som faktiskt lyckades ridda allt, frdn den brinnande gamla staden, 6ver dlven till Vaxnis.

Det driftiga bitridets namn var Anna Charlotta Ollson.

! Albuminpapper, d.v.s det papper som fotografiet framkallades pa.
2 Han bodde i hattmakare Vallins gird. Bromander, 1984, s 15.



Anna Charlotta Ollson

1864 borjade Anna Ollson som bitride hos Fredrik Renard. Hon var dd 23 ar gammal. Flytten
var inte lang, hon var f6dd i Grava, dir familjen fanns kvar. Sysslorna hon nu fick botja med var

sannolikt de sedvanliga for elever: mérkrumsarbete, framkallning och retuschering.

Hans fotografier 4gde den stora fortjdnsten att vara mycket tydliga. De ha dven vil

bibehillit sig.

Sa skriver Carl Vilhelm Bromander om fotografierna frin Renards ateljé i en artikel 1 Nya
Wermlands Tidningens jullisning 1924.” Hir fick Anna antagligen en bred och gedigen
utbildning i hantverket, det visar det faktum att hon dven var skicklig i den gamla tekniken att

klippa siluetter.’

Anna Ollson, sjdlvportritt (Varmlands Museums fotoarkiv)

Tiden i Karlstadsateljén blev alltsa inte ling, endast ett ar. Renards arbete kunde riddas
undan lagorna, men han bestimde sig f6r att borja om, 1 Stockholm, och Anna fick f6lja med.
7 augusti 1865 gick flyttlasset mot den nya adressen: Regeringsgatan 28, mitt i Stockholm.

Tiden i Renards fotoateljéer lade grunden till Anna Ollsons utbildning. Det mirks i
hennes senare bilder, att arbetet med honom hade priglat henne som fotograf. Den hoga

arbetsmoral hon behdll under sitt linga yrkesverksamma liv var sikert ocksd den ett arv fran den

flitige Fredrik Renard.

3 Bromander, 1984, s 18.

4 Virmlands Museums arkiv innehéller siluettbilder i visitkortsformat signerade Anna Ollson, vilka som portritterats
pé detta sitt dr emellertid oklart.



Tyvirr blir inte heller vistelsen i Stockholm sirskilt ling. Renard bestimde sig for att flytta
igen, denna gang till Givle. Anna flyttade da tillbaka till Karlstad, dir hon kom att arbeta med
sin andra stora f6rebild; blivande hovfotograt Gésta Florman.

Renards ateljébilder visar pa influenser frin bland andra André Disderis ateljé i Paris och

ar ett argument fOr min mening, att vara svenska fotografer hade tillgang till, och féljde de

modetrender som rddde i dvriga Europa.

Gosta Florman

Da Karlstads nya stadsplan stod fardig, byggde apotekare Lorentz Kaijser sitt hus vid norra sidan
av Stora torget. I huset inredde han den dteruppbyggda stadens forsta fotoateljé, skriddarsydd ét
hans gode vin, davarande 16jtnanten vid Virmlands Filtjagarekar och tillika Kristinehamns-

fotografen Johan Gustav Mauritz Florman - Gésta Florman.

Portrittfynd nr 265 43 Foto: Gosta Florman (Virmlands Museums fotoarkiv)

Tidens militirer hade gott om tid att 4gna sig at andra yrken vid sidan om, och Florman
var alltsa redan innehavare av en fotoateljé 1 Kristinehamn, och fran 4r 1867 bedrev han dven
ateljé i Karlstad. I bada stiderna erh6ll han mycket gott anseende. Anna, som kom hem frin
arbetet med Renard i Stockholm, fick nu anstillning hos Florman i Karlstad. Hon maste ha

ansetts vilmeriterad, for arbetet bestod i att hon under ett dr skitte Flormans ateljé’””

5 Bromander, 1984, s 19.
¢ Bromander, 1984, s 21.



D4 Florman, liksom Renard, bestimde sig for att flytta till Stockholm’ 6vertog Anna
Ollson ateljén som sin egen.” Ligenhet fanns att hyra en trappa upp, kanske ingick den i
ateljéhyran. 31 ar gammal etablerade hon sig som fotograf med egen ateljé pa Kungsgatan 21 i
Karlstad. Under de 57 ar som ateljén fanns till i Kaijsers hus, innehades den bara av tva dgare,
varav av Anna under hela 53 4r. Manga av stadens innevanare fotograferades av henne, en del
toljde hon fran att de var riktigt sma till de blivit vuxna. Under sin tid i ateljén vid Stora Torget
kom hon att bli "Hela Karlstads fotograf”.

Renard och Florman var Annas férebilder och liromistare. Intrycken fran dem bada ar

tydliga, framforallt 1 hennes ateljéportritt.

Vira kvinnliga fotografer

Mboijligheterna till utbildning och arbete med fast inkomst var ytterst begrinsade f6r
ensamstiaende kvinnor. Handelsordningen fran 1846 innebar dock att kvinnor hade ritt att ”driva
nipper- och tobakshandel, klidmatkeri, méleri samt firsiljning av ndlstolskran’™, och genom ett beslut i
Sveriges Riksdag fick kvinnor ocksa - utan att riskera atal - stopa talgljus.

Det fanns nog manga anledningar till att sa manga kvinnor sokte sig till fotografyrket.
Verksamheten var sa ny att den helt enkelt inte hunnit bli férbehallet ménnen, och fotograf
ansags vara ett respektabelt, borgerligt yrke med goda ekonomiska utsikter. Kvinnliga fotografer
kunde liksom kvinnliga lirare accepteras i det konssegregerade svenska samhillet."’ Vidare gav
den nédvindiga noggrannheten kanske ett “pyssligt” intryck som man tyckte limpade sig f6r
kvinnliga hander.

Egenforetagande inom ett ”mjukt” omrade, dir arbetet till stor del bestod av att portrittera
familj och barn anséags passande, och det tilltalade nog ocksa manga kvinnor.

Den férsta kinda kvinnan som etablerade sig som fotograf i Stockholm Hedvig
Soderstrom och var verksam sa tidigt som 1857. En annan féregangare var Bertha Valerius som
ar 18063 ansdgs vara en av de absolut frimsta fotograferna i Stockholm. Till en bétjan arbetade

hon i sitt hem pa Styckgjutarebacken 13. Efter en tid inrdttade hon en ny fotografisk ateljé pa

7 Flormans nya adress i Stockholm ér dven den Regeringsgatan 28. Vid f6rsta anblicken kan det verka som om han
tog 6ver Renards gamla ateljé. Emellertid forhéller det sig sd att Flormans adress var Regeringsgatan 28 B, Renards
ateljé lag pa Regeringsgatan 28 A.

8 Ateljén i Kristinehamn togs 1868 6ver av den danske fotografen Sophus Jensen. Han var berémd i Danmark
eftersom han hade ensamritt pa att fotografera teaterfolk i kostym. Jensen behdéll Flormans ateljé fram till 1871.
Bromander, 1984, s 27.

? Tandberg, 2003, s 21.
10 Tandberg, 2003, s 21.



adressen Mister Samuelsgatan 51. Vid den stora industriutstillningen i Kungstridgarden 1866
belénades hon med hedersdiplom'".

I slutet av 1870-talet f6ljde méinga kvinnliga fotografer 1 Bertha Valerius fotspir, och
arbetade som professionella féretagare. Manga forblev ogifta dven om politiska reformer bidrog
till att villkoren for kvinnligt foretagande forbattrades. Den nya ”Nrings fribetsforordningen’”,
innebar att kvinnor, sedan de ingdtt dktenskap, kunde behalla sitt niringstillstind, (om deras
min godkinde det). Efter 1874 hade gifta kvinnor dven ritt att forfoga Over sin egen inkomst.

Listan nedan visar att storre delen av fotoateljéerna i Karlstad faktiskt innehades av

kvinnot:

° Anna Chatlotta Nyberg: Tomten 174, vid Hamngatan, 1871-1878

° Anna Ollson: Kungsgatan 12, 1872-1920

. Julie Asker!2: Garden 134, vid Drottninggatan1874-1876
. Sofia Kristina Oberg!3: Tomten 160, vid Hamngatan, 1880-1880

o Ingegerd M C Andersson: 1886, samma ateljé

° Alma Carlzon!4 : 1901, samma ateljé

° Agda Maria Cederblad: 1917-1919, samma ateljé, senare Hamngatan 26
. Kristina Elisabeth S6dergren: Anna Charlotta Nybergs ateljé, 1887- 1892
° Elsa Katlsson: Hotel Drott, 1913-1915

° Olga Nordlof': Tomten Klara 4, 1919-omkr 1930

. Laura Larsson: Okind adress

Den unika mamsell Hesselius
I detta fina sillskap maéste vi dtervinda ett 6gonblick till Hedvig Sophia Hesselius och hennes
daguerrotypateljé. Som framgar av listan ovan, etablerade sig de flesta av Karlstads kvinnliga

fotografer under 1860-1870-talen. Eva Dahlman, Nordiska museet skriver:

Under daguetreotypiperioden verkar det inte ha funnits ndgra kvinnliga fotografer i

Sverige.

Detta péstiende maste stillas mot vad Carl Vilhelm Bromander skriver i Virmlands

Museums arsbok ”Karlstad framfor kameran”:

1 Dahlman Eva, Nordiska museet, 041209

12 Anka efter den kinde fotografen Sophus Jensen.

13 Sofia dog i lunginflammation kort efter 1880.

14 Silvermedalj vid hushallningssillskapets utstallning 1903.



Den férsta stationire fotografen i Karlstad var fréken eller sisom den tiden hette
mamsell Brita Sofia Hesselius. Hon var f6dd 1 Alsters socken ar 1801/..../ mamsell
Hesselius som flyttade fran Stockholm till Katlstad 4r 1845, var en rikt utrustad och
mingsidigt begdvad kvinna. Hon hade 1 Karlstad en flickpension f6r flickor fran bildade
hem, d v s en flickskola, den enda som d4 fanns i staden av det slaget. /.../ eleverna i
denna pension fingo ej blott undervisning i vanliga skolimnen och sprik utan dven i
ritning och mélning, ty mamsell Hesselius portritterade ocksa, bade i olja och
dagerrotypi. Hon bodde i hiradsskrivareE. Fr. Rystedts hus och hade dir sin atelier.

Annat fotograferingssitt dn dagerrotypi anvinde hon ¢j.”’1>

1853 tankte mamsell Hesselius flytta sin verksamhet till Stockholm, men p g a koleran
stannade hon i Karlstad dnnu en tid “wed sin skola och sin tillverkning av dagerreotyper enligt annons i nr

56 av Nya Wermlands tidningen 1853
Jag tog kontakt med Eva Dahlman, numera pa Kungliga Biblioteket, hon kommenterar:

Det liter verkligen intressant! Jag har inte triffat pa nagon kvinnlig fotograf som var
verksam sd tidigt. Om jag minns ritt si var den férsta kvinnliga fotograf som jag fann i

Stockholm verksam fran 1857.
Vi hade troligen i Karlstad landets f&rsta kvinnliga fotograf med egen ateljé.

I Danmark finns ddremot pa 1850-talet ett antal kringresande kvinnliga daguerreotypister.
Den finske fotohistorikern Sven Hirn har undersokt de tidigaste fotograferna i Finland, och
aven hir var kvinnorna tidigt framme. Under perioden 1850-1870 fanns tolv kvinnliga
fotografer.'” De var ”framgangsrika konstnirligt och affiirsmissigt” och spelade en stor roll nir det
giller det finska ateljéportrittets utveckling'®.

Forutsittningar for affirsmissig framgang fanns dven i Sverige, Bertha Valerius taxerade
inkomst uppgick ar 1868 till 3000 riksdaler per ar'’, en arbetares arslon uppgick samma ar till

omkring 400 riksdaler.”

16 Bromander, 1984, s 15.

17 Fotohistorikern Sven Hirn har undersokt de forsta finska fotograferna.

18 Dahlman Eva, Nordiska museet, 041209

19 Ar 1873 motsvarar 100 riksdaler omkring 4100 i dagens penningvirde. (Enligt Fréderic Elfver, doktorand pa
Kungliga Myntkabinettet)



Inga kvinnor i Branschorganisationen

Aven om fotografyrket till en betydande del innehades av kvinnor var det inte dom som drev
branschen framat. Overetableringskrisen bidrog till en insikt om att man behévde organisera sig,
inte minst f6r att kunna behalla en kvalitetsstimpel pa ett yrke som tenderat att dra till sig
lycksokare utan vare sig utbildning eller begavning.

Fotografiska foreningen bildades 1888, och dven om det fanns gott om kvinnliga utévare
fanns de inte representerade i organisationen. Fran starten hade féreningen 65 med- lemmar,
varav tre kvinnliga. Man kan inte anta att det laga antalet kvinnliga deltagare berodde pa att
minnen inte ville slippa in dem, tvirtom valdes en av de tre in i styrelsen, doktorinnan Anna
Hwass. Hon omvaldes inte aret dirpa, och féljande 33 ar hade féreningen en manlig styrelse.
Det samma giller Svenska Fotografernas Férbund, som da det grundas, 1895, endast hade tva
kvinnliga medlemmar; froknarna E och V (eller W) Tidestrém.”' Idag uppgar antalet till omkring

30 procent.”

Tradition av kvinnliga fotografer

Oviljan att engagera sig i de egna organisationerna ér férvinande eftersom det trots allt fanns en
stark tradition av kvinnliga fotografer i Sverige. Man kan inte med bestimdhet siga hur manga
som varit verksamma, men vissa uppgifter finns och med hjélp av dem kan vi gora ett
tankeexperiment:

I Stockholm fanns under 1860-talet hundra registrerade fotografer, varav 16 kvinnor,
alltsa 16 % av yrkeskaren. Tre av dem ansdgs tillhora fotografeliten, och anlitades av hovet:
Bertha Valerius, Rosalie Sjéman och Carolina von Knotring”. Om Stockholm kan vara
representativt £6r procentférhillandena i resten av landet skulle alltsa 16 % av yrkeskaren ha
varit kvinnor, varav 3 % pa elitnivd. Enligt Eva Dahlman pa Nordiska museet kan man anta att
Sverige hade omkring 40 kvinnliga fotografer under 1860-talet. Om man forutsitter att de
utgjorde 16 % av totala antalet i landet skulle det innebira att Sverige vid den tiden hade 250

verksamma fotografer, varav en handfull verkligt duktiga kvinnliga utévare.

20 Dahlman Eva, Nordiska museet, 041209

21 Dahlman Eva, Nordiska museet, 041209

22 Férbundets egen statistik.

23 Dahlman, Eva, Nordiska museet, 041209 Samtliga dessa tre fotografer finns representerade i Virmlands Museums
arkiv.

Samtliga dessa tre fotografer finns representerade i Virmlands Museums arkiv.



Bakgrund och utbildning

Man kan inte utan vidare siga att vara kvinnliga fotografer kom fran en speciell social bakgrund.
Daé man studerar sliaktférhallanden finner man en och annan adelsdam, manga kom frian
medelklassfamiljer, men vanligt var ocksa att fadern titulerades vaktmistare eller hantverkare.
Flera var dnkor nir de startade sin ateljé, ibland efter framgangsrika fotografer. Si var fallet med
Julie Asker™

Inte heller ir konstnirlig liggning eller utbildning nigon nédvindig bakgrund. Det dr
endast kint om ett fatal att de verkade eller hade verkat som konstnirer, eller hade konstnarlig
utbildning. Diribland kan nimnas Bertha Valerius 1 Stockholm eller Augusta Borg, som efter
konststudier i Képenhamn, innehade ateljé pa Drottninggatan 68 i Géteborg fram till 1871.%
Det verkar ocksa som om dessa konstnirer dgnade sig at fotografi en kortare tid £for att sedan
aterga till traditionellt konstnarligt arbete. Sa var fallet med bade Bertha Valerius och Augusta
Borg, som bada dtervinder till maleriet efter 1872.

Da det giller vara kvinnliga fotografers bakgrund och utbildning kan man nog dra
foljande slutsatser: De fick utbildning genom lirlingssystem, man bérjade som ateljébitride och
lirde sig hantverket frin grunden. Utbildningen var hdgst individuell.** En del var adel-, éver-
och medelklassflickor men lika manga kom nog fran arbetarfamiljer. Att bli ateljébitride var en
av de fa vigar flickor kunde ga for att fa en utbildning som kunde leda till ett sjalvstindigt
arbete, mojligheten till akademisk karridr var ju dnnu sa linge stingd for flickor. Kan man hir
finna anledningen till att sa fa kvinnor engagerade sig i de branschorganisationer som startades?
Att arbeta aktivt 1 en organisation kindes frimmande £6r dessa kvinnor. Den traditionen ir dn
sd linge knuten till en akademisk milj6, som de hela tiden varit utestingda ifrin. Da kvinnor fick
tilltrade till universitet och hogre utbildningar bérjade de ocksa engagera sig i organisationer i

storre utstrackning.

Handbo6cker och tidskrifter

Det fanns en mingd handbé6cker och tidskrifter att tillga. Jag har redan nimnt Daguerres egen

handbok som av Bonniers férlag, givits ut i Stockholm i svensk 6versittning redan 1837.

24 Efter makens dod — den kinde fotografen Sophus Jensen — 6ppnade hon egen ateljé i girden 134, vid
Drottninggatan i Karlstad och arbetade dir under dren 1874-1876.

25 Augusta Borg 6vertog lokalerna efter Moritz Unna. Efter 1872 arbetade hon som konstlirarinna vid egna rit- och
malarskolor i bade Landskrona, Malmé och Helsingborg. (Killa: Eva Dahlman.)

26 Jag dterkommer specifikt till Anna Ollsons utbildning.



C.G Nyblaeus gav ut Kortfattad lirobok i praktisk fotografi ar 1874, och dir hinvisar han till vidare
studier ibland annat Lebrbuch der Photographie, skriven av Hans Vogel och utgiven i Berlin 1870.
Denna bok besktiver Nyblacus som den “utforligaste och vetenskapligaste”.

Vidare rekommenderar han som den mest praktiska” Handbuch der Practischen Photographie,
skriven av L.G. Kleffel och utgiven i Leipzig 1874.”" I England gav J. Towler ut boken The Silver
Sunbeam, och 1 Frankrike kunde man tillgd Traité général de Photogrphie skriven av D.V.
Monckhoven.

Under mitten av 1800-talet gavs ocksd ett antal specialavhandlingar ut i imnet som;
Johannes Grashoff: Die Retouche von Photographien, Berlin ** Philip Remelé: Handbuch der
Landschafts-Photagraphie, Berlin® Jason Mudd: The Collodio-Albumen process and Other Papers, New
York™

Man kunde ocksa till priset av en krona képa The Year Book of Photography som kom ut
varje nyar och enligt Nyblaeus inneh6ll en ”mwdangd goda uppsatser”. Engelska och tyska
fotografiska tidskrifter fanns i svensk handel, t .ex. The Photographic News, som gavs ut i London,

eller Photographische Mittheilungen fran Berlin.”

Anna Ollsons utbildning

Anna Ollson fick sin utbildning genom praktiskt arbete hos tva av Karlstads framstiende
fotografer: Fredrik Renard och Gosta Florman. Hon arbetade hos dem under aren 1864-1868.
Ar 1868 6ppnade hon sin egen ateljé. Lirlingstiden hade strickt sig éver fyra ar, och

priglat Anna som fotograf och lagt grunden till vad som skulle komma att bli hennes egen stil.
For att klargora denna utbildningsform, kan man hénvisa till maleriets motsvarande system, ett
lirlingssystem dir grinsen mellan elev och bitride var flytande och dir lirarens mentorskap var
av stor betydelse. Anna Ollsons utbildning firgades siledes, inte bara av Renards och Flormans
personliga stilar, utan ocksa av deras arbetssitt och deras inflytande kan inte nog poidngteras da

det giller hennes senare arbete. Ett brott mot traditionerna som hon skolats 1 hade kravt ett

27 Nyblaeus hade varit elev hos Kleffel och kunde dirfér ga i god 61 “hans palitlighet i det praktiska”. Kleffel har ocksd
statt som forebild dd det giller Nyblaeus egen fotografiska lirobok som si flitigt kommit till anvindning som kalla till
denna uppsats. Nyblaeus 1874, s 7-8.

28 Die Retusche von Photographien. Nebst ausfiirlicher Anleitung zum Kolorieren mit Aguarell- und Olfarben. Medforfattare; Fritz
Loescher. Utgiven av Union Deutsce Verlagsgesellschaft. Oklart nir férsta upplagan gavs ut, elfte upplagan kom ut
1913 och tolfte 1918.

29 Antagligen ur boken Kurges Handbuch der Lanschafts-Photographie mit besonderer Berdicksichtignng des
Gelatinetrockenplattenprocesses. Fiir Fachphotographen, Liebbaber, Forschungs- und 1V ergniignngsreisende. Utgiven av Robert
Oppenheim. Oklart nir forsta upplagan kom, tredje gavs ut 1884.

30 The collodio-albumen process, bints on composition, and other papers. Utgiven av Buch, férsta upplagan 1866.

31 Nyblaeus 1874, s 7-8.



kreativt nytinkande och framfor allt en vilja att fordndra, att skapa nigot eget, en vilja som man
inte kan vara siker pa att hon hade.

Idag vet man inte mycket om hur 1800-talets fotografer fick sin utbildning. Men om man
antar att det traditionella maleriet - som verkade som férebild f6r motiven - dven stod som
forebild f6r utbildningsformen, kan man tinka sig att det fungerade enligt samma pedagogiska
system som Konstakademin och privata rit och malarskolor erbjdd 1 mitten av 1800-talet, d.v.s.
genom dskadningsexempel, studier av handbocker och, sist men inte minst, timmar av évning.

Det sigs att Renoir blev en s skicklig kvinnoportrittdr p.g.a. sin lirares forkirlek f6r
Ingrés.” Liknande outplanliga intryck fick nog ateljébitriidet/eleven av sin lirare/arbets-
givare/mentor.

Da det giller Anna Ollsons utbildning skulle jag vilja géra en jamférelse med vad Solfrid
Soderlind i sin avhandling Portréttbruk i Sverige, skriver om Johan Gustaf Sandbergs utbildning
hos Catl Fredrik von Breda; Sandberg lirde sig Bredas teknik genom att studera hans portritt
och sjilv utféra portritt i hans stil. Min hypotes ar att Anna Ollsons undervisning gick till pa
samma sitt; Hon fick sjilv utféra portritt under Renards och Flormans dverinseende. Kanske
blev hon, liksom Blommér, nir han ir elev hos Olof | S6dermark, anfértrodd uppgifter som
Skade i svarighetsgrad allteftersom utbildningen fortgick.”

Den grundutbildning som ett par dr pa Konstakademin gav ansags tillricklig for att
kunna starta sin egen verksamhet. Detsamma gillde nog f6r fotofotografens elever. Da Anna
Ollson arbetat hos Renard och Florman ett par ar var hon firdig att ta éver i egen regi och att
forvalta Flormans ateljés goda rykte.

Jag skulle vilja ssammanfatta Anna Ollsons utbildning enligt foljande: Ar 1864 fir hon
plats hos Fredrik Renard och arbetar som ateljébitrade i Karlstad fram till den 2 juli 1865, da
ateljén fOrstors i den stora stadsbranden. Under den forsta tiden dr hon behjilplig med allehanda
gbromdl, allt frin att springa drenden, ta emot kunder, blanda emulsioner etc. Med tiden fir hon
dgna sig 4t retuschering och moérkrumsarbete. 1865 f6ljer hon med Renard till Stockholm, och
hamnar mitt i fotografkvarteren runt Regeringsgatan.’* Hir kan hon inte ha undgatt att triffa
och lira kinna andra ateljébitriden och fotografer. Den storsta killan till kunskap om nya idéer,

influenser, stilar och tekniker fanns sannolikt har. Hon blir sdkrare och sikrare och Renard

32 Chatles Gleyres akademi beundrade klassiska ideal, bl a Ingres. P4 1860-talet hade han elever som Renoir, Sisley
och Monet. Gleyres sjilv tycket illa om ”’denna nya realism och infernaliska firg”. Han sjilv var helt upptagen av den
kvinnliga kroppen — Renoir far sina kvinnliga former av honom. Courthion Pierre: Impressionism, Gvers. John Shepley,
New York, 1977

33 Blommér hade till uppgift ’att mala armar och klider pd fruntimmersportritten”. Séderlind 1993, s 252, hinvisar
till Carleman 1946 s 103.

3 Séderlind 1993, s 208, hinvisar till Sikorski 1983. Se vidare s 20 i denna uppsats.
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anfértror henne nu med alla i ateljén forekommande géromal. Det dr kanske inte otinkbart att

en del av portritten som signerats Fotograf F. Renard i sjilva verket var Annas arbete?

Gosta Flormans f.d. atelier AO

Ombkring ar 1867 flyttar Renard till Givle och Anna atervinder till Karlstad for att arbeta hos
Florman. Efter en tid anfértros hon att under ett ar skéta hans ateljé pa egen hand. Florman
ansig henne antagligen skicklig, eftersom han later henne driva verksamheten i hans namn. Ar
1868 tar Anna Gver verksamheten som sin egen. Nir hon gér det vill hon absolut inte att det
skall mérkas. Detta antagande styrks av hennes forsta egna logotyp. Den ir likadan som
Flormans, med endast initialer pa framsidan, och baksidan bir fortfarande Gosta Flormans
signatur — inte hennes egen. Man har bara dndrat Florman till Flormans och under lagt till ”F.D
ATELIER” och ”AO”.

Min teort ér att detta ar G6sta Flormans sitt att hjalpa sin skyddsling igang. Steg for steg
introduceras hon under hans goda namn. Overtagandet sker successivt med minsta méjliga
kundbortfall. Forst ”skoter hon ateljén”, och da hon lirt kinna alla kunder och accepterats som
en duktig fotograf tar hon Over i egen regi.

Anna Ollson anvinder Gésta Flormans namn mycket linge. 1 sina tidningsannonser
skriver hon de forsta fem dren ”G. Flormans ateliet”, forst 1875 kommer annonser dir hon
anvander sitt eget namn.

Ar 1868 tog alltsi Anna Ollson 31 4r gammal, 6ver blivande hovfotograf Gésta Flormans
ateljé som sin egen, och registrerar sin firma hos magistraten. Detta torde hon ha gjort redan
1868, men i arkiven idag finner man henne, liksom ovanligt méinga andra, under dret 1888.
Enligt Berith Karldahl pa Lansstyrelsen i Virmlands arkiv i Karlstad verkar det som om det
skett ndgon form av revidering, 6verforing eller omregistrering detta ar. Det forklarar ocksa
varfor det i registreringen stir ” /... / fortsdtter fotografiaffar hirstides under forut begagnad firma Anna
Ollson”.

I Virmlands Museums arkiv finns Anna Ollsons ateljéliggare kvar.” I dessa register finns
50 ars fotografarbete dokumenterat. Under aren 1868 till 1918 finns alla ateljéuppdrag
antecknade.

Annas forsta uppdrag som egen féretagare blev portritt nr 1-7, av Garfvare Lastboms
stora familj. Herrn, frun, Marie, Wilhelm och Lotten kostades pa egna portritt. Enligt liggaren

gjorde Anna sitt forsta arbetsar 918 ateljébilder.

% Karl Nystrom skinkte bevarade glasplitar, utrustning och ateljéliggare till Virmlands Museum.
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Ateljén

Man fann 1800-talets fotografiska ateljéer pd adresser i stidernas centrum. I Stockholm var
fotografkvarteren belagna pa Norrmalm, kring Regeringsgatan, och i Katlstad pa adresser som
Drottninggatan, Kungsgatan och Hamngatan. En ateljé i gatuplan var att féredra, men de flesta
fotograferna 1 Karlstad verkar ha haft sin verksamhet ndgon eller ett par trappor upp. Detta har
sin naturliga forklaring 1 6nskemalet om glastak, ville man ha en bra ateljé i gatuplan férutsatte
det att det var en egen byggnad. I stiderna torde man ha placerat en fotoateljé hégst upp i en
flervaningsbygenad. Man byggde efter tva vedertagna modeller: Pulpettaksateljé eller sadeltaksatelje.
Pulpettaksateljén hade ett mot norr sluttande glastak och var mycket avlang till formen.
Sadeltaksateljén hade glastaket pa sodra sidan och var en betydligt kortare variant med plats for

modellen i sydéstra eller sydvistra hérnet.

Det ljusa rummet — glasrummet

Sjilva fotograferingen dgde rum i det ljusa rummet, eller glasrummet. Detta rum skulle vara stort,
i alla fall ganska langt, helst omkring 9 m langt och 4 m brett, limplig takhojd lag runt 3.5 m.
Fonstren skulle om moijligt placeras at norr och fonsterviggens hojd vara ca 2 m. Sido- och
takfonstren skulle inte ta upp hela rummets lingd utan endast omkring 2 m i varje dnda och vara
térsedda med vitt eller ljust gront fonsterglas. Blatt glas limpade sig inte alls eftersom det slipper
igenom fér lite actiniskt jius.”” Glastakets norra del férseddes med tjocka mérka rullgardiner
omlott; de i taket 16per uppifran och ner, de pa sidan I6per nerifrdn och upp. Regeln var att dessa
gardiner skulle slappa igenom "¢ dvfer hilften det fjus, som mijligen kunde inslippas”.

Da det gillde fargsattningen skulle viggarna malas eller tapetseras i en ljus, matt nyans,
dock inte vitt, hellre gult eller gratt. Hela fargsittningen skulle hallas i dimpade, lugna toner sa
att “folk inte skulle fi kisigon”.”” Om man ville kunde man lita indviggarna bryta av i en nagot
morkare, lamplig fondfarg. Bast var da att mala bada dndviggarna, si att man kunde fotografera
fran bada hallen.

Rummet mdste vara vilventilerat och helst ha en jirnkamin da de stora glasytorna gjorde
att det snabbt kunde bli kallt.”® Vidare fanns hir flera kulisser och diverse rekvisita, jag

aterkommer till det under rubriken Awna Ollsons ateljébilder.

Det moérka rummet - morkt eller ljust?

36 Det ljus som péaverkar det ljuskinsliga emulsionerna.
37 Tandberg 2003, s 55-56
38 Nyblaeus 1874, s 54
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Det moérka rummet dér framkallningen skedde, skulle helt vara ett rymligt rum i direkt anslutning
till glasrummet. Vi dr vana att tinka oss detta rum som vildigt morkt, utan fonster. Negativen
var ortokromatiska d.v.s okinsliga for r6tt ljus, en morkréd lampa var dirfdr den enda
belysningen som tillits vid framkallningen.

Nyblaeus beskriver emellertid det mérka rummet som ett endast med gult ljus, men dock

vil upplyst rum, dd han anser r6tt ljus vara alltfér anstringande f6r 6gonen:

Detta gula ljuse, som kommer till vart 6ga genom ett gult glas, tilliter oss att se
no6jaktigt, hvad vi foretaga oss, men inverkar ej skadligt pa vira kemikalier.

Detta senare gor deremot det hvita ljuset, och det bla ir ¢j bittre, men svérare for
ogonen. Vi begagna ocksa dessa férhallande i fotografien salunda, att vi f6r vara
kemiska arbeten skaffa oss ett rum, upplyst med gult ljus. Vi kalla det visserligen
mo6rkt rum, men detta dr blott i kemisk mening, ty 1 ett verkligen morkt skulle vi
¢j se hvad vi gjorde. Vi kalla sidant ljus, som vil lyser, men saknar kemiska

verkningar, non actiniskt.?

For att hindra att nagot annat ljus 4n gult sldpptes in 1 rummet satt dubbla svarta eller gula
draperier 1 tjockt tyg 6ver dérren. Fanns det f6rsiags dom med orangegult glas. Fick man inte tag
pa det, erhé6lls ritt firg gnom att vanliga fonsterglas bestroks med en fernissa gjord pa dkta
asfalt. Om rummet saknade fonster belystes det med levande ljus i lyktor med gult glas.
Oljelampor anvindes inte eftersom de avger angor som kan skada negativen.”’

Om moérkrummet hade fonster skulle arbetsbordet placeras dir, med ovansidan klidd av
blyplat eller kautschuk. I anslutning till arbetsbordet skulle det finnas tillgang till vatten och
avlopp. Hir stod antagligen ocksa &yvetten, d.v.s. behallaren for silverbadet. En glaskyvett var att
téredra, eftersom silverbadet till skillnad frdn andra fotografiska emulsioner helst skulle férvaras
1 vitt ljus, dd det inte anvindes for framkallning. Ovanfér kanske de hangde ett antal emonit,
eller kauschukkrokar, s.k. doppare eller dykare, som anvindes for att ta upp platen ur
framkallningsbadet.”

Onskvirt var att rummet virmdes upp av en kakelugn, eftersom man di kunde torkas pa
den nisch som sddana ugnar ofta har. Man kan tinka sig att ateljébitrddet frés. Nyblacus

rekommenderar en temperatur pd endast 15 grader.

3 Nyblacus 1874, s 10
40 Nyblaeus 1874, s 39, s 43
4 Nyblaeus 1874, s 43 -44
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Vidare fanns i detta rum en mingd olika féremal: kanske nagra japanska skalar i lackat tr,
filtrerflaskor, olika glasbdgare och droppglas, mensurer och olika matt. Kanske fanns en
areometer, med vilken man miter silverhalten i framkallningsbadet.*

Det moérka rummet innehdll ocksa ett antal avdamningspenslar 1 olika storlekar, hela rummet
maste for Gvrigt i mojligaste man hallas fritt frin damm och smuts. Golvet bor vara malat eller
ha en heltickande matta av vaxduk, samt sopas noga varje kvill, ”Ej om morgnarna, de de

Jotografiska operationerna snart efterdt birja samt di lida af dammet™

Fotografen — kemisten

Alla kemikalier fick bestillas, och tas hem 1 18svikt. De levererades 1 kraftiga bruna pésar. I ateljén
tdmdes de upp i glasburkar som noggrant mirktes med skrift eller en etikett. Dock maste man
iaktta storsta forsiktighet med vad man férvarade i detta rum. Kemikalier och emulsioner kunde
avge angor som orsakade sl6jiga negativ. Amnen som kunde avge ammoniak eller
svavelammonium fick under inga omstindigheter forvaras hir. Fixeringen fick istillet ske
utanfér mérkrummet 1 vanlig men ddmpad belysning. Skadliga angor kunde ocksa komma frin
avloppet, hade man otur kunde manader av arbete g4 forlorat innan man upptickte killan.**

Firdiga framkallnings- och fixeringsvitskor fanns inte att kopa. Anna Ollsons arbete som
fotograf handlade inte bara om att ta bilder, utan hon maste ocksa behirska diverse kemiska
processer. Inom detta omrade hade hon nog fitt en gedigen utbildning hos Fredrik Renard som
fran borjan var apotekare. Alla I6sningar och emulsioner tillredde man alltsa sjilv i ateljén.
Fotograferna hade alla sina egna favoritrecept. Vilka man anvinde berodde férstas ocksa pa
vilket resultat man 6nskade ifriga om firgtoner och volym.

Redskapen som anvindes var samma som kemistens: en liten vig med vikter, 1-250 g*,
filtrerpapper, glasstavar, skalar samt tillbringare av glas eller porslin. De olika 16sningarna
blandades i regel till en gang i manaden och tappades upp pa s flaskor. Pa sa sitt forlingdes
héllbarheten, eftersom emulsionen inte i samma omfattning exponerades f6r luftens syre varje

gang flaskan &ppnades.*

42 Nyblaeus skriver att: "Vogels silfverprofvare dr den bista men till vanliga fall f6r svarskétt och fér dyr” Nyblaeus
1874, s 47

4 Nyblaeus 1874, s 40-41

4 Nyblaeus 1874, s 47

4 Da det giller vikter rekommenderar Nyblaeus att man anvinder enheten gram, och hénvisar till studium av Dex
svenska farmakopéen. Nyblaeus 1874 s 45

46 Florman 1935, s 88
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Att, sdsom manga fotografer gora, blanda till sina 16sningar efter blott tycke, pd mafa
eller som man siger; ’efter geh6r °, utan bade vigning och mitning dr nigot hvarom

ingen kan yttra sig annat dn ogillande’

Det ldg ekonomi i att ha kunskap om hur olika dmnen utvanns. Manga emulsioner
inneholl bade silver och guld. Silvret tillvaratogs enkelt genom att man lade ner ett par
zinkskivor i fixerbadet. Att pa detta sitt utfélla silver medfér en mycket stark obehaglig lukt som

kunde motverkas genom att man i rummet placerade ut ett par fat med klorkalk. **

Konsten att framkalla bilder

Sjilva fotograferingstekniken bygger till stor del pa silvrets olika féreningar med dmnena klor,
brom och jod. Redan under 1700-talet gjorde Schéele experiment med silversalter som mérknade
da de exponerades for ljus. Férutom silversalterna har gelatin, som anvints som bindemedel
sedan slutet av 1800-talet, stor betydelse. Man har faktiskt inte lyckats finna nagot annat dmne

med sd hog ljuskinslighet som just gelatin.

Julfirande hos familjen Pontus Andersson i Pristerud, Ostra Amtervik. Foto: Anna Ollson

Firgerna spela i fotografien en viktig roll, ty de hafva ej blott olika inverkan pa vart 6ga,
utan ock olika kemiska inflytanden pé de fotografiska matetierna /.../ De gula och roda

firgerna hos féremaél som skola fotograferas, t. e. x. Fruntimmerskldder eller mennisko-

47 Nyblaeus 1874, s 45
48 Svensk Fotografisk Tidskrift drging 1916, nr 62, innehaller en artikel i mnet. Arging 1921, nr 121, har 4ven en
artikel om tillvaratagande av silver i fixerbaden. Florman 1935, s 97
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ansigten, verka sa litet pa vira kemikalier, att dylika f6remal blifva néstan svarta i
positivet. Den grona firgen (pé tridens blad) 4r ndgot, men ej mycket bittre, hvaremot

den bla dr raka motsatsen, sa att bld klider blifva ndstan hvita i positivbilden.*’

Glasnegativen var i s.k. orfokromatiskt material.”’ Kortfattat innebir det att bilden byggs
upp av bla/violett samt gul/gron strilning. Ljuskinsligheten dr dock starkare i dessa bld/violetta
omriden (tvirtemot férhallandet i vért 6ga), och for att dimpa den effekten anvinde man s.k.
gulfilter.

Ett annat problem var liksom Nyblaeus skriver, hur olika firger atergavs pa fotografiet.
Sarskilt komplicerad var den bla firgen, som ofta dtergavs ljusare dn gult, vilket gjorde att

himlen sdg vit ut vid utomhusbilder och att den svenska flaggan sig ut som den finska.”

Det problematiska ljuset

I fotografins borjan tog man alla bilder utomhus. Det var enda sittet att fa tillrickligt med ljus. I
vart land kunde det till och med vara f6r morkt ute under vinterhalvaret.

Det var den legendariske franske fotografen Nadar som kom pa idén att man kunde
anvinda brinnande magnesiumpulver som 6gonblicksljus vid fotografering i morker. Nadar
dokumenterade katakomberna under Paris, och det var under det projektet han utvecklade den
forsta fotografiska blixten - magnesiumblixten, som anvindes av vara svenska fotografer dnda
fram till 1940-talet da den fOrsta elektriska blixten introducerades.

Aven om man hade tillging till magnesiumblixt undvek man i det lingsta att fotografera
inomhus pa andra stillen 4n i fotoateljén. Svarast tedde sig miljén inuti kyrkor, dir ljuset faller
pa ett sadant satt att det skapas stora kontraster mellan ljus och skugga. Om man dnda skulle ta
en gruppbild inuti en kyrka mattade man upp magnesiumpulver i proportion till gruppens
stotlek och brinde av. Gruppbilder i kyrkor krivde ofta sirskild behandling vid framkallningen.

Magnesiumblixten var inte alltid limplig eller ens tillricklig, och det kunde vara svirt att
ticka en stor grupp med en enda blixt. Ofta var det enklare att istéllet f6rlinga
exponeringstiden. Det senare féredrogs ocksa av méinga som var skeptiska och ridda for det
vadliga blixtrandet. Modellen tittar aldrig in i kameran. Magnesiumblixten gav ett skarpt ljussken

och det var omoijligt att lata bli att blinka nir den brann av. Anvinde man inte blixt blev

4 Nyblacus 1874 s 10

50 Ortokromatiskt dr egentligen en felaktig bendmning. Namnet hirror fran grekiskans Orfo som betyder ritt och
syftar pa att gron firg dtergavs pa — relativt — ritt sitt. I slutet av 1800-talet lanserades denna form av glasnegativ som
snabbt blev populdr bland naturfotografer di den relativt vil atergav gronska. Materialet kallas dven Zsokromatiskt och
sadan film finns fortfarande att kopa idag, t.e.x. hos Agfa.

51 Mattson I, 1976 s 12-15

16



exponeringstiden sa pass lang att det for den skull var svart att lata bli att blinka. Riktades
blicken nerat och bott fran, eller vid sidan av kameran, blev man inte lika blindad, och riakade

man dnda blinka sig det mera ut som om man riktade blicken nedat.

Framkallningen

Negativprocessen med collodium kan beskrivas i fem steg™:

1. Den ljuskinsliga collodiumhinnans frambringande pd glasplaten
2 Hinnans exponering for ljus

3 Bildens framkallande och forstirkning

4. Bildens varaktiggirelse

5. Lackering

For ofvrigt maste hela arbetet utféras med stérsta lugn33

Henry Fox Talbot anvinde en pyrogallol-ammoniak framkallare, efter 1877 lanserades
jarnoxalatframkallaren och sedan kom en rad alkalisk-organiska framkallare som bérjade

anvindas under 1880-1890-talet.”
Under framkallningen flyttades glasplatarna mellan olika bad:

Man lyfter med hégra handen skalens hogra dnda blott sd mycket, att bottnen blir bar,
stiller hirstddes dndan af den collodierade platen, som hilles med venstra handen och
har collodiisidan 4t hoger, samt nedldgger nu varsamt och jemnt savil skdlens hojda

anda, som platens, da collodiet kommer uppat och betickes af badet.>

De stillastaende 16sningarna krivde stindig omrérning. Det var noga med tidtagningen. I
moérkrummet behévdes ett tidur, och fanns inte det fick man lira sig att rikna sekunder i

huvudet. I sin handbok 4r Nyblaeus férargad ver fotografernas sitt att gbra saker pa gehir:

Bittre da att gora sig en sekundpendel sdlunda: en blykula, e¢j 6fver en half tum i
diameter, genomborras och genom henne trides ett silkessnére, som fistes med en knut.

Pa limpligt stille i atelierns tak sittes en liten metla, och i denna upphinges nu kulan

52 Nyblacus 1874, s 50 ff
53 Nyblacus 1874, s 89
>4 Nyblaeus 1874, s 45
55 Nyblaeus 1874, s 45
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med trdden, att afstindet frin metlan till kulans midt blir precis 3 /2 svenska fot. Detta

ir lingden av en sekundpendel hirstides.5

Eftersom man inte kunde gora férstoringar i ateljén holl platen den storlek man ville ha
pa den firdiga bilden. Det innebar att platarna ibland var stora, ofta 18x24 cm som var
standardmatt vid utomhusfotografering, eller stérre. Kamerorna som behdvdes for att ta sidana
stora bilder var enorma. D4 man skulle gbra riktigt stora bilder anvindes ett helt boningsrum

57
som kamera.

Stora platar ha man f6r deras tyngds skull svirt att halla med tvé fingrar. Vid halfstora
hjelper man till med det utstrickta venstra handens lingfinger, vid stérre hvilar man
pliten pa en flaska, férsedd med en kullrigt skuren kork. Annu stérre plitar kunna ga
sonder af sin egen tyngd, och dessa hallas s att man rullar ihop en handduk, haller
denna i venstra handen och med denna uppbir pliten i midten, av de utspianda fingrarna

skulle den nidmligen uppvirmas flickvis.>

Man kan forsta att det hela var ett riskabelt foretag, och det utférdes inte alltid av den
erfarna fotografen. Mérkrumsarbetet var elevernas och bitridenas omrade. Risken for att
glasplaten skulle sprickas var stor under flytten mellan de olika framkallnings- och
fixeringsvitskorna, och sedan 6ver till skéljvattnet. D4 manga ateljéer saknade rinnande vatten
fick man rada upp en hel serie vattenskalar. Anvindes inte skyddshandskar hade man snart
hinderna fulla med kemikalier som gav flickar och missfirgningar. De metoder som anvindes
for att avligsna flickarna inneholl starkt fritande damnen.

Inte sa sillan kunder verkliga forgiftningar intriffa med svarartade eksem som féljd.

Glasplatar

For att kunna anvinda ett glas till en fotografisk plit maste det vara helt plant, firglést och fritt
fran blasor. Det allra bista var ofolierat spegelglas, t. ex. Patent plate glass fran England. Ett annat
mycket bra glas till sma och medelstora platar var Rhenskt taffelglas. 1 storre format var det
emellertid svart att fa taffelglaset tillrickligt plant.”” Glasplitarna bestillde man hos stérre
fotografihandlare. Istillet for glas kunde man anvinda jarnplatar, som pé baksidan malats med

svart eller morkbrun lack.

56 Nyblacus 1874 s 89
57 Nyblacus 1874, s 34
8 Nyblaeus 1874, s 89
% Mot slutet av 1800-talet fanns dven flera svenska glasbruk som producerade glas av hog kvalitet.
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I slutet av 1800-talet var denna typ av fotografier mycket populira i USA dir man gjorde
sakallade Ferrotyper.”’

Hur stora platarna skulle vara berodde 1 hdg grad pa motivet. I Sverige kallade man de
olika formaten helt enkelt for helplat, halvplat och kvartsplat. For fransk utrustning motsvarade
en helplat 24x18 cm, en halvplit 18x13,6 cm och en kvartsplat 12,5x9,5 cm. For engelsk

utrustning var mitten aningen mindre.

Retusch

Vissetligen 4t det inte alldeles oméjligt att under gynnsamma férhallanden erhélla sa vil
negativa som positiva fotografier, hvilka tillfredsstilla alla billiga ansprak, utan att tarfva
ndgon forbittring, nigon efterhjelp med pensel eller blyertspenna, férda af en artistiskt
skolad hand; men oftate ar dock en siddan af ndden, och det 4r denna som fitt namnet

.61
retouchering.

Pa industrimiéssan 1 Paris ar 1855 visades dels oretuscherade fotografier, ett antal portritt
trin kinda fotografer av enastiende konstnirlig kvalitet, vilken i h6g grad berodde just pa att de
var helt oretuscherade.” Lika stor sensation vickte den tyske fotografen Franz Hanpfstaengl,
som for forsta gangen visade upp retuschens magiska verkan. Han stillde ut ett och samma
portritt i tva versioner, dels 1 originalskick, dels retuscherat. Kritiken i Bulletin de la Société

Francaise de Photographie 25 januari 1855, var rasande:

Fran utstillningar skall likaledes uteslutas alla bilder som firglagts samt alla som uppvisar
storre retuscher sa att det egentliga fotografiska arbetet dirigenom féridndras och ersittes

med ett manuellt arbete.6?

Men retuschen hade kommit for att stanna. De nya kamerorna — anastigmaterna, som
bérjade anvindas efter 1860, gav en helt ny skidrpa med brutal klarhet som inte passade den

borgerliga smaken. Retuscheringstekniken utvecklades snabbt. Den kunde eliminera detaljer

60 Ferrotyp efter kemiska betickningen pa jirn - Ferrum

1 Nyblacus 1874, s 257

2 Fotograferna var bl. a Nadar, Salomon, Catjat och Bertall.
0 Freund 1977,s 72
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som eventuellt kunde misshaga kunden, och eftersom maleriet stod som forebild f6r fotografiet
tyckte man att det var helt i sin ordning att fotografen, liksom konstniren, férskonade

modellen en aning. I vissa fall gick man kanske dnda for langt:

Om nagon kommer tillbaka till fotografen med sitt portritt och papekar att han dr sextio
och inte trettio, att han har rynkor i pannan och dubbelhaka, haliga kinder och platt nisa
som inte har det minsta likhet med den grekiska nisa som man har tillverkat 4t honom,
sd fir han svaret: ’Jasa, ville ni ha ett portritt som var likt? Det skulle ni ha sagt ifrin det

kunde ju inte vi gissa’ 64

Negativretuschen var mycket noggrann, den firdiga bilden skulle bara behéva finjusteras.
Personerna pa portritten fick slit fin hy, helt utan skavanker och man kan tycka att mycket av
karaktirsdragen fick férlorade. Men retuschen var ofta nédvindig; det ortokromatiska negativet
var ganska okinsligt f6r hudens réda nyanser och inte sa sillan fanns det smafel pa sjilva
glasplaten.

Arbetet utférdes 1 en s.k retuschspegel, aven kallad spegelstaffli, eller retoucherstillning. Spegeln
placerades vid ett fonster eller forseddes med en lykta eller lampa som hingdes 6ver kanten
hogst upp. 1 6vrigt skulle rummet vara s morkt som mojligt. Ljuset triffade det vita pappersark
som lag pa botten 1 spegeln, och reflekteras genom det lilla hilet 1 pappen dir glasplaten féstes.
Det lilla ljushilet skulle vara pd exakt det stille man arbetade med, si pliten fick flyttas runt
allteftersom. De stillen som behévde retuscheras bestréks pa negativets emulsionssida” med lack
eller s.k. mattoleinlisning, en slags terpentinfernissa, fér att blyerts eller tusch skulle fista. Med
svart tusch eller olika, mycket vilvissade, harda och mjuka blyertspennor, korrigerade man

eventuella defekter med mycket fina punkter.

Hvid de fall, nir lacket e vill emottaga grafitstrecken, har man atskilliga konstgrepp att
forma det dertill /.../ man tager sa kalladt hvalfiskfjall (ritteligen blickfiskben) som
finnes i hvatje apotek, afskafver litet deraf med ndgon hard kropp och gnider varsamt
medelst fingerspetsen med detta fina pulver pa det stille av negativet som skall

retoucheras.6

¢4 Freund 1977, s 80. Hanvisning till Alfret Lichtwark, Awatenrphotographie, Halle 1894.
% Den sida pa vilken den ljuskinsliga hinnan sitter och dir sjilva bilden fists. Baksidan kallas glassida.
% Nyblaeus 1874, s 258-259
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Det var frimst ansikte och hals som retuscherades, men man lade ocksa ner mycket

o 1 s 67
arbete pa hinderna.”

Vilken hardhet pa penna man valde berodde pa hur ling tid som forflutit
efter det att fotografiet lackats. Lacket blev hirdare och hardare ju lingre man vintade. De bista

pennorna var enligt Nyblaeus de som tillverkats av A. W. Faber:

Bist dro de af A.W.Faber af siberisk grafit med numrorna I till IV. Strax efter
lackeringen anvindes N:o I, nigra timmar derefter N:o 11, lingre fram I1I och IV. Annu

bittre dro de Faberska Graphits de Sibérie N:o F. HB, B och BB.

Ville man helt ticka vissa partier var inte blyerts tillrickligt. Man anvande d4 istéllet fet
svartkrita ”av den sort som i konsthandeln kallas creta polycolor, men svart”, eller svart litografisk krita.
Da inte heller dessa ir tillrickligt tickande rekommenderar Nyblacus en blandning av svart
tusch och arabiskt gummi. Andra firger som limpar sig fOr retuschering var saftriitt, safthlatt,
preussiskt blatt, brind terra di sienna och gummi gutta. 1 forsta hand bearbetades glasplatens

emulsionssida, om den blev firgmittad fick man vinda p4 den och fortsitta pi glassidan.®

Firgblandningen limpas {6t 6frigt efter den fotografiska bilden ton, och dess hiftande
vid dgghviteytan, som i allminhet méter en viss svérighet, underlittas derigenom, att
bilden férst satineras och derpa 6fvertrykes med en vat pensel eller, dnnu bittre, slickas
med tungan. Ar bilden stérre dn visitkort, pligar man forst bestryka den med en
blandning af 1 del dgghvita och 4 4 5 delar vatten, vispad och filtrerad, samt derpa lita

den torka.®?

Positivretusch ir egentligen ett samlingsnamn pa en mingd olika atgirder £6r att f6rskéna en
bild. Har ingar t. ex. malning med akvarell-, anilin- eller oljefarger, lackering eller sdkallad
kromofotografi d.v.s. tva avtryck av samma negativ liggs ovanpa varandra, firgliges, gors halvt
genomskinliga och monteras i ram.”

Forutom mérkrumsarbete var retuscheing det forsta arbetsmomentet eleverna fick ta sig
an, och med daglig 6vning tog det tre till fyra ar att bli riktigt skicklig. For ytterligare férdjupning

1 dmnet rekommenderat Nyblaeus lidsning 1 Die Retouche der Photographien av Johannes Grashoff.

Den firdiga bilden

67 Mattson 1976, s 12-13

%8 Nyblacus 1874, s 260-261
% Nyblacus 1874, s 264

70 Nyblaeus 1874, s 263
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Ibland hade man brittom da kunde bilderna snabbtorkas, annars rekommenderar Ernest

Florman:

Ett vatt, val urvridet simskskinn 4r fullkomligt ovirderligt for att avtorka séval negativ
som kopior med. De torka di fortare och dmnare, och alla orenligheter avligsnas.

Denna procedur bor aldrig forsummas.”!

Aven om man hade gott om tid och var noggrann kunde det pa negativen uppsta
torkflickar som var krangliga att avligsna. Ibland kunde man 4 bort dem genom att anyo
placera negativet i vattenbad, i annat fall fick fotografiet blekas enligt receptet intill.”

Ateljén kunde innehdlla dnnu ett rum. Hir férvarades kopiekartonger och passepartouter,
rikningsblanketter och firmans stimpel. Pa arbetsbordet lig det kanske ett skirbride och
arbetsredskap, sisom saxar, limflaskor, linjaler och trivinklar. Pa viggarna kunde det hinga
exempel pa olika sorters portrittfoton. Fornama kabinettsportritt och ovala medaljonger, bada
avsedda f6r inramning, medaljongen i en dekorerad papiermachéram. Kanske fanns hir ocksa
ett antal sma elegant fortryckta pappunderlag till visitkortsportritten. I detta rum gjorde man
bilderna firdiga. P en stillning utmed ena viggen kunde det hinga fotografier pa tork.”

De firdiga fotografierna skulle skiras till och sazineras, d.v.s. strykas med strykjirn eller
koras i varmmangel for att de skulle bli riktigt slita och glansiga. En mangel som anvindes var
Entrekins Satinermaskin. Glasplaten slogs in i skyddspapper och arkiverades - ett papper lades
mot emulsionssidan, en liten kant veks 6ver mot glassidan och fistes dir med klister. Namn och
nummer skrevs pa papperet samt i ateljéns liggare, och platarna lades tillbaks i de askar dir de
fran borjan legat oexponerade. Till sist monterades de fotografier som inte skulle ramas in -

oftast visitkortsformat - pa fértryckt, hird kartong med firmanamnet sirligt skrivet lingst ner.™

Anna Ollsons ateljébilder

Den nya modeflugan — cartomanin, spreds som en 16peld 6ver Europa. Sa gott som alla byter
fotografier med varandra, och de vackra albumen ersatte lithografiparmarna och blev den nya
statussymbolen i borgarnas salonger.” De vackra albumen skulle ligga framme pa ett bord i

finrummet, sd att ens géster kunde férundras 6ver hur manga och betydelsefulla sliktingar och

71 Florman 1935, s 97

72 Florman 1935, s 87

73 Mattson 1976, s 12-13

74 Mattson 1976, s 14

5 Intresset for cartomani var som storst under 1860-talet och holl i sig dnda in pa 1900-talet. Tandberg 2003, s 63
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vinner an hade. De fick ocksa dgaren att framstd som en belevad person for dessa album
inneholl ocksa fotografier av berdmda platser, personer och konstverk.

Pa si sitt kan man alltsd sdga att cartomanins fotografier var delade 1 tvd grenar; 4 ena
sidan portritt av sliktingar och vinner som man bytte till sig, och 4 andra sidan reprofotografier

som fanns att képa hos bl. a bokhandlare.

Platen bevaras for efterbestillning

Man gjorde minga kopior som delades ut och byttes bort. Fotografer i Sverige och 6vriga
Europa tryckte pa baksidan av visitkortsportritten att “pliten bevaras for efferbestillning”. Negativet
férvarades da 1 ateljéns arkiv, och man kunde nir som helst ga in och bestilla nya kopior av sitt
portritt. Elevernasom arbetade stérre delen av sin tid i mérkrummet sysslade ofta med just
efterbestillningar, vanligen pa ett halvt eller helt dussin portrittkopior it gingen.”

Kopiorna gjordes genom s.k. kontaktkopiering som gick till sa att man placerade ljus-
kansligt papper i en kopieram tillsammans med fotonegativet. Papper och negativ utsattes
direfter £6r ljus sa pass linge att en positiv bild fistes pa papperet. Det behévdes ingen avan-
cerad ljusanordning, bara enkla lampor. Ibland stillde man helt enkelt ut kopieramen med
papper och plit i solen. Angiende exponeringstiden fanns speciella tabeller att félja.””

Frian boérjan anvinde man klorsilverpapper, senare s.k. albuminpapper som nistan
uteslutande kom att anvindas av alla fotografer.”” Albuminpapperet var ett utkgpierings-
papper, d.v.s. det anvindes for kontaktkopiering som jag beskrev ovan. Det var ett mycket
kraftigt papper som pa ena sidan var preparerat med ett tunt lager silversalt och gelatin. Ett

vanligt mirke som anvindes var Eastman Rapid.””

D Eastmanpapperet ér i rullar bor man forst taga arken inifrdn, och den kinsliga sidan

ir den vardt papperet kroker sig nir det ligger fritt80

Kopian lades i fixerbad och skéljdes darefter i rinnande vatten, eller i en serie vatten-
skalar.” Fa ateljéer gjorde forstoringar. Bilden fick helt enkelt det format som glaspliten hade.

Behovdes forstoring fick man bestilla det fran en forstoringsanstalt.l Katlstad kunde man vinda

76 Mattson 1976, s 14

7 Tandberg 2003, s 57-58 samt samtal med fotograf Bertil Ludvigsson, 22 dec. 2004.

78 Lanserat av fransmannen Blanquart-Evrard pd 1850-talet.

7 D4 man i storre utstrickning hade behov av férstoring och masskopiering utvecklades ett bromsilver-
gelatinpapper. Den forste som lyckades bra med det var J.W. Swan 1879. Klorbromsilverpapperet beskrevs forst av
J.M. Eder 1883, men forst efter forsta virldskriget hade det utkonkurrerat det tidigare utkopieringspapperet.

80 Tandberg 2003, s 57

81 Tandberg 2003, s 57, samt samtal med fotograf Bertil Ludvigsson 22 dec 2004.
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sig till Karl Nystroms ateljé i Klara, som enligt annonser i Nya Wermlands Tidningen i slutet av
1800-talet, utfor allehanda foérstoringsarbeten.

Amatdrfotografering blev nu allt vanligare. Hos fotografen limnade man in sina ex-
ponerade glasplatar for framkallning och fick samtidigt kassetterna laddade med nya. Om-
laddningen var inte helt enkel. Det var litt gjort att platen sprack da den skulle sittas fast med
de hart spinda fjadrarna. En del flitiga amatdrfotografer kunde fd ha en egen lada med platar i
ateljéns morkrum. Anna Ollson borde ha tillhandahallit framkallningsservice, men i hennes

liggare har jag inte kunnat finna nagra anteckningar om att hon utférde framkallningsarbeten.

Hushallningssillskapets industriutstillning
Efter 23 ars arbete fick Anna Ollson mdijlighet att officiellt presentera sitt arbete. Hus-
hallningssillskapets femarsutstillning 1895 skulle kombineras med en industrimédssa och man

Offentliggjorde foljande inbjudan:

Anna f6ljde anvisningarna och anmilde sina fotografier under grupp fyra, industrialster:

Industrialster, omfattande féremal tillhérande den s.k. handtverksindustrien, hvarjemte
storindustrien eger utstilla i den man utrymmet sddant medgifver /.../ Program och

anmilningsblanketter erhallas pa reqvisition hos "Métesbyran’ adress Katlstad eller f6r
utstillare i sektion IV hos *Styrelsen for industriutstillningen’ /... / Utstillare i sektion

IVskola aflemna sina anmilngar fére 1 maj.

Denna kombinerade lantbruks- och industriutstillning var en viktig virmlindsk handelse,
det framgir inte minst av den hogtidliga 6ppningsceremonin, dir ordféranden i sillskapet,

landshovding August Malmborg, deklarerar:

Virt hushéllningssallskap har i olikhet med médnga andra dfven inbjudit industrien att
tifla. De pris, som vi utdela dro materiellt ¢j af sa stort virde, men kunna mottagas med

stolthet sdsom erkdnnande af framgangrikt strifvande

For att understryka det epokgorande i denna utstillningshandelse vinner ordféranden bifall f6r

sitt forslag att telegram skall sindas till bade kronprins och kung:

H. M:t Konungen, Kristiania
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Vermlands husallningssillskap, som i dag 4r samladt till allmént landtbruks- och
industriméte, far 4 talrikt férsamlade métesbesokares vignar i djupaste underdénighet till
Eders Kongl. Majestit frambira uttrycken af deras underdanigaste vérdnad, trohet och

kirleks?

Anna Ollson — silvermedalj

Fjerde sektionen: Industrialster inneholl grupperna 8-12. Fotografier stilldes ut under 77:¢
Grupp: Papper och tryckalster samt grafisk konst. Bidragen skulle bedémas enligt f6ljande

foreskrift:

For att kunna tillerkdnnas pris maste utstillningsféremal ej allenast ega féretride framfor
andra f samma slag, som vid métet fOrevisas, utan dfven i och for sig vara utmirkt,

prisgiltigt eller af sarskildt framstiende beskaffenhet®?

De pris som vid motet utdelas dro silfver- och bronsmedaljer med diplomer, penningar

och beromvirt omnimnande.84

Ansvarig for denna bedémning var en jury som leddes av ordférande ingenjor A. Bergh.
Till sin hjalp hade han tva ledamoter: Ritlarare H. Segerborg och firgare G.E. Petterson, vidare
hade juryn tre suppleanter: Bryggmistare H. Peters, Bokhandlare A. Bronell samt ingenjor
J. G. Tidestrand.” Anna ir en av tolv utstillare som belénas med medalj®

Fragan om fotografi som konstart vid sidan av maleri och grafik har varit féremal for en
diskussion som dr lika gammal som fotokonsten sjilv. Under Karlstadutstillningen 1895
formulerades fragan pa ett tydligt sitt: Fotografier placerades in under Fjerde sektionen:
Industrialster, vilket visar att man ansag att foto hérde hemma inom den mekaniska industrin.
A andra sidan innehaller grupp elva, jimte produkter av papper och tryckalster, grafisk £onst.
Fotografiet placeras i ett ingenmansland, mitt emellan industri och konst. Den iakttagelsen
stimmer ocksa om man tittar pa titlarna hos jurygruppens medlemmar; tvd ingenjorer, en

ritlirare, en firgare, en bokhandlare samt en bryggmistare.”’

82 Wermlindska hushallningssillskapets arsberittelse 1896 , s 6-7

83 Hushallningssillskapets arsberittelse 1895, s 7

8% Hushallningssillskapets drsberittelse 1895, s 10

85 Hushallningssillskapets drsberittelse 1895, s 7

86 Kan nummer 91 vara Virmlandsfotografen Laura Larsson, verksam bédde i Katlstad och Siffle, nu med
Stockholmsadress? Hushdllningssillskapets arsberittelse 1895, s 56-57
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Efter uppmarksamheten pa utstillningen tog affirerna fart. Det verkar ocksa som om
Anna Ollson anstillde ett nytt bitride, eftersom anteckningarna i ateljéliggaren fériandras helt.
Tidigare har man bara antecknat namn och titel. Det nya bitrddet ligger upp det pa féljande sitt:
Lingst ut till vanster skrivs dagens datum, dérefter fotografiets arkiveringsnummer foljt av
téornamn och efternamn (titeln hoppas Gver) och sist bostadsort. I hogermarginalen finner man
bitridets signatur GT eller ET. I hégermarginalen antecknas ocksa hur méinga kopior som
gjorts, vanligen sex eller tolv (férutom Biskop Rundgren som bestiller 60). Ytterligare en
intressant nyhet som infors dr drsstatistik. I 1886 drs liggare pdbdtjas varje minad med en
anteckning om hur den utfallit féregiende fyra ar, (pa nista sida visar jag utdrag ur 1896 irs
ligeate). Bitradet tycks stanna hos Anna Ollson fram till 1902, d4 han/hon kanske 6ppnade egen
ateljé. Liggarna atergar hirefter till tidigare rutiner.

Anna Ollson — hovfotograf?

Jag har tidigare nimnt fotografens logotyper och trendkinsligheten i de fértryckta kartonger
som visit- och kabinettsfotografierna monterades pa. Anna Ollson hade tolv olika logotyper
under sin yrkesverksamma tid varav en som ér mer foérbryllande 4n andra:

Pa framsidan av fotografiet har man antecknat: V. Lundqvist 1897, och under finns Anna
Ollsons namn tillsammans med en officiell symbol — &unglig hovfotograf. Hir finns verkligen en
del fragetecken som maste ritas ut. Hade Anna Ollson, tva ar efter silvermedaljen, utnimnts till
kunglig hovfotograf, och 1 sa fall nir och pa vilka grunder?

Forst och frimst dr det en sak man maste ta i beaktande dé det galler forekomsten av
tryckta emblem och symboler pa sekelskiftesfotografernas fortryckta kartonger; Det var mycket
vanligt att man anvinde vapenbilder som var lika den kungliga hovfotografsymbolen. Detta var
alls inget ovanligt, det verkar snarare ha varit allmant vedertaget. Stefan Hammar, bl. a.

forfattare till boken Fotografi i dldre tider” forklarar:

Det var mycket vanligt att fotograferna forsag sina logotyper och kartongyryck med en
vapen bild, som pa sa sitt skulle forvilla betraktaren, detta kan knappast ha varit olagligt

sd linge vapenbilden skiljde sig frdn det kungliga vapnet.8?

87 Bryggmiistarens nirvaro kan férklaras med att sektionen dven inneh6ll 73:e grupp: Narings- och njutningsmedel, malt- och
laskedrycker samt kemiska produkter. Utéver detta skulle denna jury dven bedéma grupp 10 som innehdll bl. a textila
arbeten. Hushallningssillskapets drsberittelse 1895 s 57.

8 Hammar, S: Fotografer i dldre tidern ar fotlag

8 Enligt korrespondens via e-post under nov och dec 2004.
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Det kan alltsa forhalla sig sd att Anna anvinde ett vapen som var zdstan identiskt med den
riktiga symbolen. Problemet ir att det férefaller som om det dr den riktiga symbolen.”’ Da man
studerar de vapenbilder som olika fotografer anvint ir de lingt mer olika det kungliga vapnet.

Vilka krav skulle Anna Ollson ha uppfyllt for att kunna fa utnamningen Kunglig hovfotograf?

Stefan Hammar, limnar féljande redogoérelse:

Titeln hovfotograf utfirdades efter ansékan frin fotografen sjilv. Den s6kande torde

innan dess ha genomfért ett eller flera Jyckade fotografiuppdrag 4t nigon i kungafamiljen.

Den andra fragan giller zdr utnimningen skulle ha skett. Jag stiller fragan till Lars

Wickstrom pa Riksarkivet som svarar:

Har undersokt liggare fr.o.m. 1873 i Slottsarkivet som forvarar det sé kallade
hovleverantorsarkivet som bl. a. Innehéller ansékningshandlingar och bevis om
utndmningar till hovfotografer utan att hitta Anna Ollson namn. T.o.m. 1907 har jag inte
lyckats hitta ndgon utnimning av ndgon virmlindsk hovfotograf. Jag har ocksa gitt

igenom handlingarna rérande avslagna ansdkningar utan att hitta hennes namn!

I skrivandets stund tvingas man limna fragan Gppen.

Anna Ollsons ateljéportritt - en introduktion

Visitkortsbilder

Under sin langa tid som fotograf gér Anna tusentals ateljébilder. Manga blir visitkorts-
eller kabinettsportritt. Ateljén levererade sina visitkortsportritt, i hel eller halvdussin, i en
ljusgron pappask med gulddekor. Man kan tidnka sig hur roligt det var att fa himta sina fina
portratt i den vackra asken, 6ppna och se hur de blivit.

Visitkortsbilderna monteras alltid pa hard, fortryckt kartong i formatet 6 x 9 cm.
Vanligaste firgerna pa denna kartong ar vit eller crémefirgad med svart eller morkgron skrift,
eller svart med guldskrift. De flesta fotograferna, i Sverige under 1870-1910-talet, verkar alla

folja samma monster.

% Enligt Prof. Hans-Olof Bostrém och Stefan Hammar verkar detta vara det riktiga kungliga vapnet f6r hovfotograf.
91 Kotrespondens via e-post i jan. 2005. diarent 42-2005/96
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Vid studium av hundratals visitkortsportritt av skiftande fotografer fran olika dela av
landet finner man mycket liten variation av utférandet av de tryckta kartongerna’: Lingst ner pa
framsidan star firmanamn och plats. Har ateljén fatt ndgon utmarkelse ligger man ocksa till
information om det pa framsidan, oftast i form av symboler. Baksidan ér oftast rikligtdekorerad
och forsedd med mer text: Namn, adress, telefon, ”platen bevaras for efterbestillning”, namn pa
eventuella filialer och utmirkelser. En anledning till detta kan vara att det endast fanns ett fital
leverantorer till tidens fotografer. Det var bara ett fatal firmor som levererade kabinetts- och
visitkortskartonger. Anna Ollson handlade troligen av firmor som Hasse/blad, Scholanders
Jfotografiska Magasin, Nerlien, Forsner, Stoltsen & son eller av Stoltsen & Simmuonsen. Ibland fick ateljén
besdk av firmornas representanter som man med tiden lirde kinna och etablerade en god
relation till. P4 nasta sida visar jag ett meddelande till fotograf Karl Nystrom ar 1908, skrivet av
Hasselblads representant H (eller A) Térnblom, som dversidnder ett recept pa
sublimatf6rstirkning och samtidigt passar pé att tacka for senast.

Den omsorgsfullt dekorerade asken och baksidan péd kartongerna fungerade som
reklamplats jimforbar med dagens pakostade pésar och kassar som man kan fa i dyra butiker.
Dessa kassar spar man ibland, och detsamma gjorde man med Anna Ollsons visitkortsask. Nar
jag finner den i museets arkiv visar den sig innehélla ett antal portritt av flera olika fotografer.
Négon har sparat den fina asken for att ha sin fotosamling 1. Fotografens verksamhet ér och har
alltid varit trendkinslig och liksom det gick mode i hur man ville portritteras, gick det mode i
trycket av visitkortskartong. Anna Ollson anvinder under sina yrkesverksamma 4r 12 olika
logotyper, varav en del parallellt. Dessa olika kartonger ar mycket virdefulla da de bidrar till att

fotografier kan tidsbestimmas.

Inredning, kulisser och rekvisita

Efter tidens teknik och av bevarade fotografier att déma kan man forutsitta att ateljéerna
var inredda pa, om inte samma sa pa mycket liknande sitt. En forklaring till det kan vara att det
inte fanns si manga alternativ, ett fatal stora leverantorer tillhandah6ll material och rekvisita.
Samtidigt var ateljéportritten mycket trendkinsliga vilket ledde till en likriktad efterfrigan.

Att skildra yttre faktorer, mébler och féremal pa ett realistiskt sitt dr ett exempel pa en

tradition 1 fotografi som man kan hirleda fran det klassiska historiemaleriet och Paul Delaroches

92 Visitkortsportritt fran 6vriga delar av Europa skiljer sig frin de svenska genom att de oftast dr ndgot mindre
eftersom kartongen ér mindre och utan stort och sirligt tryck Gver hela baksidan. Istillet sitter man déir en mindre
medaljong, mer som en stimpel och eventuellt information om att pliten forvaras for efterbestillning,
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tid. I Anna Ollsons ateljé fanns ett antal olika kulisser, varav en interirkuliss som gav ett

forvanansvirt realistiskt intryck.

Hunden Kastor Foto: Anna Ollson (Ostra Emterviks hembygdsférenings arkiv)

Anvindandet av kulisser 4r ett bevis pa hennes ibland konservativa instillning till

ateljébilder. Redan 1874 skriver Nyblaeus:

Forr brukades bakgrunder, forestillande landskap mm. men de 4ro sd godt som ur bruket. Néstan

detsamma kan sigas om hvarjehanda dekorationer??

Det ir just genom dessa olika kulisser man kan kinna igen Anna Ollsons ateljébilder. Hon
anvinder dem under hela sitt yrkesverksamma liv och studerar man hennes arbete lir man sig
snart att kiinna igen de olika féremalen som ibland anvinds var och f6r sig, ibland tillsammans.
Ibland 6verger hon dock sitt konservativa tinkande (bild nr 26), och foljer nistan ordagrant

anvisningarna i tidens handbé&cker:

En matta af vaxduk eller ylletyg, helst med stora figurer och ¢j f6r moérk, placeras for
snygghetens skull under den sittande /.../ Bakgrunden utgéres av en stor, med duk
bespind ram /.../ Firgen bor vara matt dragande i blaaktigt eller rodaktigt, men for
Ofvrigt £or olika indamil eller efter olika fotografers smak /.../ Man har ocksd bak-

grunder malade med fortoning d.v.s. [jusast i midten.?*

93 Nyblacus 1874, s 57
%4 Nyblacus 1874, s 56
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Kulisser och rekvisita typiska for Anna Ollsons ateljé
Skogsmotivet — kuliss och matta
Ett portritt i en skogsglidnta kunde astadkommas med hjalp av en tillskrynklad, gles

ryamatta och en kuliss med bjérkstammar och buskar.

Palmblad
Det ir bara fantasin som sitter grinser for den anvindbara palmbladskulissen, kanske den
vanligaste férekommande kulisserna i Anna Ollsons bilder. Sjalvportrittet intill med just denna

kuliss i bakgrunden, talar for att Anna sjalv tyckte om den.

Hogrestindshemmet
Ett forvanansvirt realistiskt intryck ger denna kuliss med vackra fénster och en balkong

som motiv. Den anvinds frimst vid par och familjeportritt och kombineras ibland med

palmbladskulissen.

Balustraden

Kanske dr denna kuliss direkt inspirerad av André Disderis? Anna Ollson anvinder den
till en del parportritt, da kombinerad med kuliss eller fond, eller till mer officiella portritt.
Rekvisita

Da det giller rekvisita dr det frimst ndgra olika stolar som stidndigt dterkommer.

Visitkorts- och kabinettsportritt

Anna Ollsons ateljé har producerat nistan 30 000 ateljébilder, de flesta i visitkorts- eller
kabinettsformat. For att det skall bli 6verskadligt kommer jag att dela in dessa portrittbilder i
sex olika kategorier: Enkelportritt, representativa portritt och parportritt, direfter féljer
familjeportritt, portritt av barn och sist portritt av vinner.

Jag kommer att presentera nagra varianter av varje grupp och det beror pa att Anna
Ollson verkar ha arbetat pa det viset. Hon hade ett fital olika sitt som hon utfor dessa olika
portritt pa, och avviker inte frin dessa sina ’mallar”. Da man studerar fotografiska portritt
utférda i Anna Ollsons ateljé slds man av hur lite de férindras i uttérande under drygt 50 ars tid.

Naturligtvis ar det oméjligt att studera samtliga av ateljéns portritt, tusentals har gatt
térlorade under drens lopp, och dirfoér begrinsar jag foljande sidor till, inte en presentation, utan

en ntroduktion till Anna Ollsons ateljébilder.
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Enkelportritt

Anna Ollsons ateljé gjorde tusentals privata enkelportritt. Hon var ju verksam under
cartomanins blomstrande era. Da det giller enkelportritt av damer finner man egentligen bara
sex olika varianter.

Damerna ir alltid finklidda, och brdstbilderna ér helt inspirerade av Gosta Flormans stil.
Av dessa gjorde Anna tusentals och stilen verkar inte ha férdndrats alls under manga ar. Vad
som i hog grad kinnetecknar Anna Ollsons portritt av damer ér stolen, hon anvinder ett par
olika stolar som nistan alltid finns med, som sittplats eller stod. Vanligast férekommande 4r
brokadstolen med tofsar. Fotograf Bertil Ludvigsson foreslar att det har varit en s.k. ateljéstol,
med T-formad rygg, si att man bekvimt kan sitta baklidnges.

Privata portritt av herrar ser egentligen ut som damernas. Anvindningsomridet var ju
detsamma, eftersom cartomanin var lika utbredd hos herrar. I likhet med damerna ar herrarna
finkladda, ibland dven med ytterklider. Man skulle vara klidd som nir man gick pa visit. En stol
férekommer dven pa herrarnas portritt, men inte den tofsbeklidda brokadstolen utan en
stramare stol med hégre rygg.

Da det giller brostbilder pa damer och herrar dr det pétagligt att den del portrittbilder édr
sd oerhort lika att de framstir som hela serier. Kanske dr detta exempel pé bilder som tagits i
sommarfilialen Skagersbrunn? Ett av portritten dr ocksa signerat och daterat till 1897. P4 dessa

portritt anvinds symbolen f6r hovfotograf.

Representativa portritt

Kyrkliga auktoriteter ar de 1 sdrklass vanligaste modellerna da det giller Anna Ollsons
officiella portritt. Troligtvis anvindes dessa fotografier flitigt som visitkort. Ndgot som talar f6r
det dr biskop Rundgrens bestillning av hela 60 kopior. De vanliga var annars att man bestillde
kopior i hel eller halvdussin.

Typiska modeller var alltsa stadens kyrkoherde eller skolans rektor. Fotografiet skulle
utstrala stil och stringens, och inge en kinsla av virdighet.”

Det representativa, konservativa fotogratiska portrittet dr det som ligger nirmast det
klassiska maélade portrittet, och meningen var att visa och till och med héja modellens anseende.
Den malande konstniren hade forstas lite friare spelrum dn fotografen, men i ateljén stod man
inte helt utan méjlighet att kunna férskéna motivet en aning. Kulisser och rekvisita kunde bilda

en lamplig fond. Kliderna sinde ett visst budskap, med en manlig klockkedja vil synlig. Hade

% Bromander 1984, s 18
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man vid nagot tillfdlle forirats en orden eller medalj skulle den sjalvklart béras vid
fotograferingen.

Aven om den gingse uppfattningen ir den, att det bara var min som bestillde portritt
for officiellt bruk maste man ta sig en funderare 6ver portritten av arbetsklidda kvinnor. Man
kan tinka sig att bilden intillf6restiller tva kvinnor med arbetsomride inom kok eller hushall,
det dr knappast ett fotografi som tagits till minne 6ver t.ex. en sjukskoterskeexamen, eftersom
de inte bir den klassiska broschen.

Min teori dr att man lit fotografera sig i sin yrkesroll for att anvinda bilden da man sokte
jobb. Liser man tidningar som gavs ut under aren kring sekelskiftet finner man gott om
annonser dir man soker diverse arbetskraft. Ett krav i sa gott som alla annonser dir man séker
personal till kok och hushall dr att man skall bifoga foto i sin ansékan. Pa bilden intill visade
man sig, arbetsklidd och klar. Att det 4r tva kvinnor kanske kan férklaras med att det blev
billigare om man kunde dela pa kostnaden. Man arbetade inom samma yrke, och skulle s6ka
samma sorts arbete. Ja, ett sidant hir fotografi kunde vara en god investering, man gjorde helt

enkelt lite reklam f6r sig sjilv.

Parportritt

Man tar kanske for givet att det bara ar akta makar eller férlovade par som finns pa dessa
fotografier, men enligt mina studier sa portritteras ensamstiende syskon pa samma sitt.
Bild nr 59 och 60 ir hir de vanligast férekommande. Mannen sitter med avslappnat korsade
ben. Kvinnan stér intill och lutar sig mot mannens axel, hon litar till honom, som dkta man
fistman eller bror. Portritt nr 1 dr daterat till 4r 1885-1890, medan vi kan férutsitta att portritt
nr 2 dr taget efter 1895 eftersom det har silvermedaljlogotypen. For 6vrigt verkar denna typ av
portritt vara det ett av tva tillfillen didr ena modellen riktar blicken rakt mot kameran, det andra

tillfallet 4r ndr Anna portritterar barn.

Familjeportritt

Bara detta att man dgde ett portritt av familjen var en framgang som linge var
térbehillen de mer privilegierade klasserna. Familjeportrittet bottnar i en lang bildtradition, med
sin kanske mest avldgsna upprinnelse 1 det kristna, symbolladdade motivet ”den heliga familjen”.

Niérmare till hands ligger forstds oljetrycken av den svenska kungafamiljen,
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som i sin tur f6ljer en linje bakat, till de hollindska méstarnas portritt av f6rmogna borgare och
adelsfamiljer.

Pa landsbygden fotograferade ofta familjen utomhus, dels £6r att ljuset var bittre, dels f6r
att man pd sa sitt samtidigt kunde visa upp det fina man 4dgde. Sitt eget hus, den fina trdd-
garden, histen med finskjutsen eller lingre fram cykeln eller bilen.”

Som jag tidigare nimnt dr det min uppfattning att f6rebilderna £6r fotografiska portritt i
Sverige kring sekelskiftet 1900, aterfinns i fotoalbumen; det var ju som sagt inte bara egna
portrittfotografier man samlade. Man képte ocksa serietillverkade reprofotografier, portritt
torestillande t ex. kungligheter 1 Europa, forfattare eller kompositorer. Dessa portritt skapade
trender som avspeglar sig 1 vira svenska fotoateljéers arbete. Kunderna ville bli avbildade pa
samma sitt som beromda personer. Eftersom fotograferna som tagit dessa bilder dven dom var
berémda studerade och inspirerades sikert manga fotografer av deras arbete.

Runt sekelskiftet anvinde nistan inte tidningar och tidskrifter fotografier som illustration
overhuvudtaget. Fotografers arbete kunde alltsa inte spridas och ses av manga genom media
som idag. Hir spelar cartomanin och visitkortsportitten en avgérande roll.

Anna Ollsons familjeportritt kan tyckas direkt inspirerade av portrittet av
Napoleon III med familj. Denna typ av portritt 4r nog de enda som faktiskt f6randras mot
bérjan av 1900-talet, och gar mot rz&/igare anvindning av kulisser efter 1895. Nyblaeus skriver i
sin handbok, redan 1874, att kulisser 6verhuvudtaget inte lingre anvinds: "Forr brukades
bakgrunder, forestillande landskap mm men de dro sd godt som ur bruket. Ndstan detsamma kan sdgas om
hvarjebanda dekorationer””

Bilden lingst till vinster dr daterad till 1870-tal, de andra tva dr tagna efter 1895. Man
kanner latt igen kulisser och rekvisita; fonsterkulissen kombinerad med palmbladskulissen och

brokadstolen med tofsar.

Portritt av barn
Barnen portritteras pa fyra olika sitt som kan representeras av bilderna nedan
Riktigt sma barn fotograferas rakt framifran, i denna korgstol med en mjuk fill. Blicken ér alltid
allvarlig och ibland riktad direkt mot kameran. Kulisser dr férvanande nog sparsamt
férekommande, men ndgon form av stol finns nastan alltid med pa dessa bilder. Annan rekvisita
anvinds ocksa men aldrig sidan som hoér hemma i barns virld, ingen favoritdocka, nalle eller bil.
Barnen portritteras pd samma sitt som vuxna, finkladda, pojkarna med kostym och

klockkedja. Detta dr inga lekfulla portritt, tvirtom, hir finns inga skratt och kanske ar just

% Virmland forr och nu 1984, s 24
97 Nyblaeus 1874, s 57
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barnportritten de som ter sig mest stereotypa och opersonliga.

Vinnerna

Grupp, eller parbilder pa vinner arrangerades ibland enligt de redan beskrivna mallarna,
men oftast komponerades de pa ett eget sitt, som utstralar bade gemenskap och glidje. Hir
anvinds ateljéns kulisser flitigt. Det var inte ovanligt att man portritterades som om man skulle
befinna sig pa utflykt utomhus eller pa visit., man ville snarare understryka fotografiets medium;

mittemellan fantasi och verklighet.

Emigranterna

Slutligen nagra ord om en alldeles sirskild grupp portritt — emigrantportritten.
Forbindelsen med USA har sikerligen spelat en stor roll nir det giller det svenska fotografiska
portrittet. Man fick bilder frin Amerika som visade hur bra emigranterna hade klarat sig i det
nya landet. De som stannat hemma skickade fotografier tillbaka. Nog hade man rad att kl sig
snyggt, och de svenska ateljéerna hade ocksé vackra kulisser.

Svensk-amerikanerna som kom pa besok hade ofta egen kamera, men dnda hinde det att
man anlitade yrkesfotografen for ett paradfotografi som kunde tas med tillbaka till Amerika som
minne. Bevisligen har man anlitat Anna Ollson, eftersom hennes fotografier finns
representerade i flera amerikanska samlingar, bl. a. The Palmquist Collection pa Beinecke Rare Book

and Manuscript Library vid Yale University.
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