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INTRODUCTION

La littérature de 'orgue classique s’échelonne, en France, sur plus d’un siécle. Exacte-
ment entre 1623, date du premier cahier de Titelouze, et 1745, date approximative des
Noéls variés de Daquin. Les premiers recueils (Titelouze, Louis Couperin, Roberday)
ne portent pas le titre de Lzzre d’Orgue : ce sont des séries de versets qui permettent  'instru-
ment d’alterner avec la maitrise. Seul Roberday se pique d’écrire — in abstracto — des
Fugues et Caprices. Louis Couperin a composé déja, en marge de ses versets, des fugues,
des duos, des fantaisies, des basses de trompette, A ce nom, agjoutons ceux d’E. Richard,
H. Du Mont. Ce sont tous 14 des précurseurs. Les grands maitres des Livres d’Orgue vont
CEUVIEr apres eux, et souvent dans une autre direction : exactement entre 16635 et 171I.
Il semble qu’en cinquante ans & peine, tout ait été dit, en ces Livres, par nos classiques :
- Nivers, Lebégue, Gigault, Jullien, Boyvin, Raison, Couperin, Grigny, Du Mage. Apres
eux, Clérambault écrit, sous le titre de Livre, deux Sustes, Marchand une série de pieces
isolées et des Livres, Guilain des Versets pour le Magnificat, et Dandrieu, avant Daquin,
terminera ce chapitre de notre histoire musicale par un Premier Livre de Piéces d’ Orgue
(1739, posthume).

Dornel a commencé et clos son Livre d’'Orgue 4 des dates inconnues : approximati-
vement entre 1706 et 1756 . Quant 4 Lanes, nous avons de bonnes raisons de croire qu'il
a composé son ceuvre environ le premier quart du XvII® siécle.

Avant de procéder 2 la description de ses Petites Piéces, accusons 'intérét que présente
cette découverte due 4 Roberte Machard et & son éléve Janine Alaux ; le recueil, aujourd’hui
conservé a la Bibliothéque Municipale de Toulouse, provenait du Conservatoire de cette
ville,

Les historiens ont coutume d’évoquer la centralisation trés poussée de la France sous
le régne de Louis XIV. Il est de fait que Paris et Versailles semblent avoir capté toutes les
énergies du royaume et pris toutes les initiatives. Centralisation a4 outrance en certains
domaines comme ceux de la politique, du gouvernement, des institutions, des arts. Si
nous nous reportons a histoire de I'instrument qui nous occupe, cette vérité, pourtant,
ne s’avere pas entiére. Les grandes provinces bénéficiaires des découvertes qui enrichissent
la facture de I'orgue se présentent 4 nous, depuis le début du xvi® siécle, comme autant de
maillons d’une chaine qui descend des provinces septentrionales de France vers le centre :
Flandre, Artois, Picardie, Normandie, Ile-de-France enfin, au méme titre que Champagne,
Orléanais et bientét Bourgogne. Ce sont des villes comme Arras, Amiens et surtout Rouen
qui coordonnent les recherches et bient6t dictent des lois. Il faut attendre la fin du xvrie siécle
pour voir Paris s’aligner sur la capitale de la Normandie. Dans les derniéres années du

1. In Orgue et Liturgie, fascicules 68, 6g, y1-72.
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EsSTHETIQUE.

L’esthétique générale adoptée par 'auteur est proche de celle qui a cours dans la région
parisienne. Le style demeure pondéré. Point de virtuosité au sens ol 'entend le xviir® siecle,
hormis peut-étre la vélocité exigée par certains duos. A vrai dire, le tempo ne fait I'objet
d’aucune indication. Détail 4 ne pas omettre : 'organiste n’utilise point la pédale (4 'exclu-
sion peut-étre de quelques mesures au cours desquelles, pour soulager une main gauche
qui embrasse une dixieme, Lanes en appelait 4 certaines chevilles de son pédalier a la
francaise).

Mais il semble parfois qu’il vienne & confondre les genres. Le prélude est traité a la
maniére d’une basse de trompette. Tel duo peut prendre l'allure de la canarie. Tel grand-
jeu emprunte 4 la sarabande son rythme. En revanche, le plein-jeu garde toute la majesté
du grand siécle : méme court de souffle, il s’appuie 4 une basse continue ; les récits de tierce,
de cornet recherchent les valeurs bréves, les ornements, les coulés ; les récits de cromorne
imitent le beau chant; les duos bavardent de maniére polyphonique avec une légereté
de bonne aloi. L’auteur reste toujours fidele a la mesure qui figure a 'armure et il ne se
permet aucun changement de rythme dans une méme piéce. D’olt un certain manque de
variété jusque dans Iopposition des petits et grand-jeux qui voudrait animer les dialogues.
Il est vrai qu'un point d’interrogation plane sur certaines piéces qui, sur le manuscrit,
paraissent immédiatement suivies d'un texte de caractére différent : y a-t-il ici une piece
formant deux volets, ou deux pages isolées ? Signalons aussi un grand-jeu (inachevé) o1 -
’'on passe, semble-t-il, d'un panneau en 7¢ mineur 4 un immense divertissement en #¢
majeur, puis sol majeur : seul triptyque, qui se permet de nombreuses modulations. Dom-
mage que l'auteur, aprés avoir péniblement retrouvé la dominante de son ton initial, ait
eu le souffle coupé pour conclure !

Hormis ces remarques, qui ne sont pas pour diminuer le mérite de l'artiste, il est juste
de reconnaitre 3 Lanes un certain sens de la ligne ornée. Tel de ses récits de cromorne
prouve qu'il a suivi I’exemple des meilleurs maitres. Ses basses de trompette ont de la saveur
et ses fugues ne manquent pas de bonhomie. Son Cromorne a plein révéle son amour du
timbre. Un rondeau — s’il est de [ui — témoigne d’une connaissance pratique de Cou-
perin, Certains coulés des récits de tierce annoncent Daquin. Plusieurs duos évoquent un

esprit vif.

DATATION DU RECUEIL.

Ces quelques noms jetés dans 'aréne sont 13 pour tenter d’une part de dater ces Petites
Pigces, d’autre part pour essayer de détecter les sources auxquelles Lanes a puisé.

Il v a ici les certitudes, 1a les hypothéses.

Les certitudes sont de trois sortes. Un trio en 7¢ mineur de Lanes utilise le théme du
Dialogue sur les Grands Jeux de la Suite du premier ton de Louis Nicolas Clérambault,
qui fait partie du Livre d’Orgue de 1770. En outre, le manuscrit toulousain comporte la
transcription de deux pages du premier Livre de Piécesde Clavecin de Couperin, paruen 1713:
la Fanfare qui accompagne la Diane, La Voluptueuse... ainsi que la transcription du Rossignol
en amour et son double, qui a paru dans le troisitme Livre de Couperin (1722). L’ensemble
ne parait donc pas antérieur a 1710, et il se situe entre 1710 et 1722 %,

1. L’auteur releve le theme de Clérambault, et il brode d’une maniére assez maladroite sur ce théme ; alors
qu’il a transcrit avec beaucoup de précaution Le Rossignol en amour. Toutes les piéces de Couperin sont copiées par



31. Basse de Trompette
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81.FEleuation recit lent

¥ ~THR
3 —N
¥ —! 0 Flalll ol
1 \ Ia 1]
pjii
M n =1 # \
FN O N
HH —d t4 1l JA N
il 1
e
RIFIN il
\
FAY
3l I|m.c 3 19
RES
™. |
i ww |
e TR N \
M +* 3z > ]
|l U\ 1
| |
| Il e
i :
3
oA ol P ﬂ‘
[ = o
- :W . 4] 1IN DI |
C "\ ]
/:.I.\IJ\IM\. @ n.pT,
P .

A n N | |
il
“q O
n —
wm Al
|
3 — &
Y
#A —
mdh.ur
LW
wu Ae p
£ mm n|nv.
N
Al O
-
EXil
N

¥ | .,n Bl 0 o] 0
== a | Il
P I Wﬁ M T _
el \o | My ﬂ 3 o \
. H_ Vﬂ l N sl ] Wd. N
| W 4 slll . l_q B 1 vIEIL
R 1a V] W b in
EY /L] Y b My
f T . 4 y 2
\ < ] [
q— k . h i 1 : f A8 l‘
el
) S\ 24 \1IR
N | S\ +¢] 0 TR R— rlw«r
L-l ] —— 5
—NR- ﬂ w.rl il
G Ml —HRL wlldl
w&. L AN / 1] sy
| =3l | L
3| TR e dm A \ ay
] |
W- T a “ !H |
w N L e —|RIL
- r IW*,I %ﬂ #*_ TIW 1
i ,mw W el e Tl
# —w M | - !
o I I -
'3 4 Iﬁ N FH —T] N | (e | Pl
3 1 A_ i _ )
Al 2 Rl
34/ Ml 1 2] [ J
| 'y | v.
. Il Ae i IW w Wl .wm . .
& N > N N8R | .
e R e e e R Sa———






