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SZTUKA SLASKA XIV-XVI w.

Sala |l

W L1 11 sali Galerii Sztuki Slaskiej XIV-XV1I
w. prezentowane sa dziela ilustrujace
dziatalno$¢ wroctawskich artystow two-
rzacych w stylu Madonn na Lwach (np.
Tronujgca Maria na lwach ze Skarbimie-
rza, figura Chrystusa Zmartwychwsta-
tego z kosciola $w. Marii Magdaleny we
Wroctawiu), uksztalttowanym pod wply-
wem S$rodowisk rzezbiarskich potudnio-
wo-zachodnich Niemiec, panujacym
w Owczesnej sztuce europejskiej. Smukte
proporcje figur, sztywnos¢ postawy i skre-
powanie gestow, linearna forma faldow
szat postaci — to typowe cechy tego stylu.
Artysci tworzyli niewielkie rzezby, zazwy-
czaj Marii z Dzieciatkiem, dla rodzimego
regionu, oddzialujac tez na sasiednie te-
reny Matopolski, Wielkopolski, Prus
i Czech. W sali I wystawiono rowniez
niewielki obraz ze Swierzawy, ilustrujacy
wplywy czeskiego malarstwa tablicowego
czasOéw panowania Karola IV Luksembur-
skiego. Jest to jeden z najstarszych zabyt-
kow tego typu na Slasku, datowany na lata
70. XIV stulecia. Zaprezentowano tez
rzezbiong w drewnie nastawe ottarzowgq
z plytka ,,szafa” kwatery srodkowej i parg
ruchomych skrzydet po bokach, tzw. tryp-
tyk szafiasty z Pelcznicy. Tworzone odtad
przez caly XV i 1. tercje XVI w. retabula,
zwane tez oltarzami szafiastymi lub po-
liptykami, byty otwierane w dni uroczy-
stosci koscielnych i zamykane skrzydtami
(malowanymi zazwyczaj na odwrociach)
na okres Wielkiego Postu, adwentu lub
w dni powszednie.

Pracownia Mistrza Figur Apostolow
Rzezba tronujgcej Marii na lwach,
2. tercja XIV w.
Drewno lipowe, tempera, ztoto i sre-
bro ptatkowe; wys. 98
Pochodzi ze Skarbimierza
Nr inw. XI-121

Wybitnym dzietem rzezbiarza kregu sty-
lowego Madonn na lwach, zwiazanego
z pracownig Mistrza Figur Apostotow
z kosciola $w. Marii Magdaleny we Wro-
clawiu, jest rzezba Marii z Dziecigtkiem
na lwach ze Skarbimierza. Tronujaca Ma-
ria — Stolica Madrosci adorowana przez
anioly - prezentuje blogostawiace Dzie-
ciatko Jezus. Sztywna postawa oraz wlad-
czy gest uniesionej w blogostawienstwie
prawej raczki Chrystusa $wiadcza o Bo-
skim pochodzeniu chtopca. Zagadkowe,
czarne miniaturowe lwy pod stopami
Marii sa symbolem szatana, pokonanego
przez Nig i przez Jej Syna. Lwy moga by¢
tez aluzja do Starotestamentowej przepo-
wiedni Jakuba mowiacej o nowym Lwie
Judy z rodu Dawida - Mesjaszu. Grupa
rzezbiarska ma typowe cechy stylu roz-
powszechnionego w tym czasie w Europie
- splaszczenie bryly, linearny, ptytki mo-
delunek szat, plaskie twarze okolone
waleczkami wloséw, ozywione usmie-
chem. Figurka wykonana ok. roku 1360
pelnita prawdopodobnie funkcje rzezby
olftarzowej i stala si¢ wzorcem dla wielu
innych $laskich realizacji wroctawskiego
warsztatu (Madonny z wroctawskiego
kosciota $w. Marcina, czy z Krosnowic).

Pracownia Mistrza Figur Apostolow
Rzezba Chrystusa Zmartwych-
wstatlego, 2. tercja XIV w.

Drewno lipowe, polichromowane
tempera, zfoto ptatkowe; wys.134
Pochodzi z kosciofa $w. Marii Mag-
daleny we Wroctawiu

Nr inw. XI-125

Mimo uszkodzen figura Chrystusa Zmar-

twychwstalego jest cennym przykladem

rzezby pelnoplastycznej, przeznaczonej

do liturgii Wielkanocnej sprawowanej w

kosciele $w. Marii Magdaleny we Wrocla-

wiu. Ze $wiatyni tej rzezba zostala prze-
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PRACOWNIA MISTRZA FIGUR APOSTOLOW, Rzezba
Chrystusa Zmartwychwstatego, 2. tercja XIV w.

kazana do muzeum w 1880 roku. Przedsta-
wia stojacego swobodnie smuklego
Chrystusa, bfogostawiacego prawa dlonia. W
lewej, uszkodzonej rece Zmartwychwstaty
trzymat pierwotnie drzewce sztandaru z
krzyzem. Wyraznie zaznaczone na stopach,
dtoniach i boku rany okrytego dtugim zto-
cistym plaszczem Zbawiciela $wiadcza
o przebytej przez Niego mece krzyzowe;j.
Gorna czes¢ glowy figury Jezusa jest niena-
turalnie przewezona — pierwotnie byla na
niej osadzona korona. Zelazne kétko zamo-
cowane na odwrociu figury oraz Slady po
drugim takim koétku $wiadcza o liturgicznej
funkgji figury, zapewne noszonej podczas

obrzedow wielkanocnych i ustawianej na
oltarzu kos$ciola. Warto zwrdci¢ uwage na
takt, ze podobne figury Zmartwychwstatego
w sztuce zachodnioeuropejskiej byly row-
niez uzywane do widowiskowego przedsta-
wiania wiernym w kosciele Wniebowstapie-
nia Panskiego. Wciggano je wowczas
powoli za pomoca specjalnej liny — przez
zwornik w sklepieniu — na strych $wiatyni.

Pracownia Mistrza Zasniecia Marii
z Kosatek

Obraz Tronu Laski, przed 1350

Deska debowa, ptétno, tempera, zto-

to ptatkowe; 56,4 % 38,6

Pochodzenie nieustalone,

odnaleziony na strychu plebanii

w Swierzawie koto Zlotoryi

Nr inw. XI-341
Wyjatkowym dzietem, pod wzgledem te-
matycznym oraz klasy artystycznej,
umieszczonym w pierwszej sali galerii jest
niewielki obraz tablicowy ukazujacy tzw.
Tron Laski. Przedstawienie Boga Ojca jako
hieratycznie tronujacego brodatego starca
w koronie, plaszczu monarszym, trzyma-
jacego ponizej krzyz z martwym Jezusem
i biala gotebica Ducha Swietego nad tabli-
cg krzyza - unaocznia dogmat o Trojcy
Swietej. Ten rodzaj przedstawienia oparto
na dwdch tekstach z Nowego Testamentu:
Listu $w. Pawla do Rzymian (Rz 3,25) oraz
Listu do Hebrajczykéw (Hbr 4,16). Procz
prezentowania fundamentalnej dla chrze-
$cijan prawdy wiary sformulowanej
w IV w. Tron Laski ze Swierzawy przypo-
mina sens ofiary krzyzowej Jezusa, nabie-
rajac charakteru odkupicielsko-chrystolo-
gicznego. Trzecim rodzajem idei zawartej
w obrazie jest idea eschatologiczna (osta-
teczna) - ,,...I ujrzy Go wszelkie oko
i wszyscy, ktorzy Go przebili” (Ap 1,7).
Przedstawienie Tronu Laski pojawito si¢
w sztuce $redniowiecznej w XII w. i wy-
stepowalo w okresie renesansu i baroku.
Forma obrazu - symetria i statyka kom-
pozycji, niewzruszony wyraz twarzy spo-
gladajacego na wprost Boga Ojca, zasto-
sowanie perspektywy hierarchicznej oraz

PRACOWNIA MISTRZA ZASNIECIA MARII Z KO-
SATEK, Obraz Tronu Laski, przed 1350

uproszczonej — intuicyjnej, wszechobecny
linearyzm, a takze jednolite nasycenie
malowidta czystymi barwami oraz ciem-
nymi, oliwkowo-cielistymi (karnacje po-
staci) - to elementy przypominajace ma-
larstwo ikon bizantyjskich, a blizej
- czeskich obrazéw tablicowych (ok. pot.
XIV wieku). Funkcja dzieta nie jest dokfad-
nie znana, cho¢ $lady po zawiasach na li-
stwie ramy moga $wiadczy¢ o przeznacze-
niu obrazu do dwuskrzydtowego ottarzyka
(dyptyku). Obraz odnaleziono na strychu
plebanii w Swierzawie koto Ztotoryi. Za-
bytek jest jednym z najstarszych zachowa-
nych na Slasku dziel malarstwa tablicowe-
go w kolekgji wroctawskiej. Tradycja tego
nurtu siega pol. XIV stulecia i wiaze si¢
z wplywami kwitnacego od 1. pol. XIV w.
malarstwa potudniowo-czeskiego. To
ostatnie, inspirowane sztukg toskansko-
sienenska, rozwinelo sie dzieki tworczosci
Mistrza Pasji Wyszobrodzkiej. Z kregiem
oddzialywania tego mistrza wiaze si¢ dzia-
talno$¢ domniemanego autora obrazu ze
Swierzawy — malarza z pracowni Mistrza
Zasniecia Marii z Kosatek.

Pracownia $laska

Tryptyk Koronacji Marii, 1370-1380

Drewno $wierkowe (oprawa), lipowe

(figury), polichromia temperowa,

zloto platkowe; 192 X216 x 32

Pochodzi z kosciota parafialnego

w Pelcznicy koto Swiebodzic,

wiasnos¢ Muzeum Archidiecezjalnego

we Wroctawiu

Dep. 1254/87
W centrum trzycze$ciowej nastawy olta-
rzowej (tryptyku) przedstawiono plasko-
rzezbiona scene Koronacji Marii. Doko-
nuje jej tronujacy w wysokiej koronie
i zlocistym plaszczu, z jabtkiem krolew-
skim w dloni - insygnium wtadzy - Chry-
stus Krol. Jezus blogostawi gestem unie-
sionej reki siedzacej obok Niego Matce.
Gloryfikacja Marii w niebie, zwana tez
Triumfem Marii, wiaze si¢ z tradycja apo-
kryficzng siegajaca starozytnego chrzesci-
janstwa. Po Zasnigciu i Wniebowzieciu
Maria miafa by¢ nagrodzona Ukorono-
waniem, dokonanym w niebie przez Syna,
Boga Ojca lub Trdjce Swieta. Procz apo-
kryféw wydarzenie to opisywaly teksty
liturgiczne na $wieto Wniebowziecia,
hymny i homilie oraz popularna w $re-
dniowieczu Zlota Legenda. Temat, ukazy-
wany w sztuce od XII w., w wersji Koro-
nacji dokonywanej przez Jezusa byt
popularny w wieku XIII. Scene przedsta-
wiong w centrum szafy oftarza otaczaja
pomniejszone wizerunki tronujacych
czterech $wigtych niewiast: Doroty z ko-
szem, Malgorzaty ze smokiem, ksi¢znej
Jadwigi Slaskiej z modelem kosciota
trzebnickiego i butami w dloni oraz Ka-
tarzyny Aleksandryjskiej z kolem i mie-
czem (zachowana rekojes¢). Wnetrze
szafy i skrzydet wienicza baldachimy wzo-
rowane na gotyckich dekoracjach archi-
tektonicznych - tréjkatnych szczytach
(wimpergach), sterczacych pinaklach
i azurowych przeswitach okiennych, tzw.
maswerkach. W dolnej czgéci szafy istnie-
ja puste miejsca po niezachowanych
pieciu popiersiach. Boczne skrzydta tryp-
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tyku przedstawiaja w trzech poziomach po
trzy postacie prorokow, apostolow i swie-
tych. Namalowane na odwrociach skrzydet
w XV w. sfabo zachowane obrazy ukazuja
calopostaciowe wizerunki Matki Boskiej
Bolesnej i Chrystusa Bolesciwego z kieli-
chem Eucharystycznym u stop.

Horyzontalizm wydluzonego tryptyku,
duza liczba drobnych figurek oraz domi-
nujace zlote tlo upodabniaja zabytek do

kolonskich ottarzy relikwiarzowych lub
starych, zdobionych skrzyn do przecho-
wywania relikwii §wietych. Tryptyk
z Pelcznicy obok podobnego, lepiej zacho-
wanego poliptyku znajdujacego sie w ko-
$ciele w Bakowie koto Kluczborka, nalezy
do najstarszych zachowanych na Slasku
oltarzy szafiastych. Wydaje sie by¢ dzietem
pracowni prowincjonalnej z Kregu Ma-
donn na Lwie.

Salall

Procz rzezb zwiazanych z kregiem Ma-
donn na Lwie - figur apostotow, rycerza
i Marii z Dzieciatkiem stojacej na lwie —
ukazano tu dziefo nalezace do gotyckie-
go nurtu mistycznego — Piete z koSciota
$w. Doroty we Wroctawiu. Do nurtu tego,
zrodzonego w Nadrenii na pocz. XIV w,,
nalezaly kompozycje o silnej ekspresji
zwiazane z Pasja Jezusa - krucyfiksy
i Piety. Dziefa te epatowaly smutkiem
i groza zwigzana z drastycznie przedsta-
wionymi oznakami meki Chrystusa
i Jego Matki. Ztagodzenie tych cech na
rzecz migkkiego idealizowania lirycznie
ukazywanych postaci mozna zaobserwo-
waé w obrazie Sw. Anny Samotrzeciej ze
Strzegomia zapowiadajacym nowy kie-
runek w rzezbie i malarstwie gotyckim
- styl Pigknych Madonn.

Pracownia Mistrza Figur Apostolow
Rzezby sw. Marii Magdaleny
i apostotow, 2. tercja XIV w.
Drewno lipowe, olchowe, topolowe
polichromowane tempera, ztocone,
srebrzone; wys. 220-254 ($w. Maria
Magdalena), 227 ($w. Jan Ewangeli-

sta), 230 (Apostot — tzw. $w. Piotr),

239 ($w. Pawetl), 254 (§w. Andrzej),

253 (nieznany apostot)

Pochodza z kosciota $w. Marii Mag-

daleny we Wroctawiu

Nr inw. XI-119, 118, 120, 255,

254,253
Niektore cechy stylowe widoczne w figu-
rze Madonny ze Skarbimierza - sztyw-
nos$¢ postawy, oraz archaiczny usmiech -
mozna odnalezé w monumentalnych,
ponadnaturalnej wielko$ci pigciu figurach
apostolow i $§w. Marii Magdaleny z ko-
$ciota tejze Swietej we Wroctawiu. Figury
odnalezione w roku 1911 na strychu
wspomnianej §wiatyni stoja wzdluz jednej
ze $cian II sali galerii muzealnej. Dzigki
czgsciowo zachowanemu atrybutowi -
krzyzowi w ksztalcie litery X - mozna
zidentyfikowac jedna z rzezb jako s$w.
Andrzeja. Brodaty apostol o niepropor-
cjonalnie duzej glowie stoi w lekkim
kontraposcie, przytrzymujac w dioni
fragment krzyza. Inny apostol z ksiega
i mieczem to $w. Pawel. Pierwotnie figury
te, podobnie jak pozostale, mogly zdobi¢
filary kosciota lub jego nieznany oftarz.
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