1. Inledning

l ichard Bergh var under néra 40 ar en central gestalt inom det svenska konstlivet. Uttver
QSH’] madlargarning engagerade han sig kulturpolitiskt och ingick i Opponentrorelsens och
Konstnarsforbundets karntrupp och under sina sista ar verkade han som férnyande ledare for
Nationalmuseum. Bergh var brett belast inom manga kulturella &mnen och hans intresse for
konstteori och filosofi uttrycktes ocksa genom ett antal egna skrifter dar han gav sin syn pa
skilda spérsmal. Denne mangsidige mans verksamhet kan givetvis belysas och diskuteras ur
en rad aspekter. Jag har i denna uppsats valt att inrikta mig pa hans maleri och dess utveckling
i stort omkring perioden fran Salongsdebuten i mitten av 1880-talet t.0.m. sekelskiftet 1900,
som jag funnit mest intressant. Genom att belysa ett antal nyckelverk och studera skrivna
kalor har min ambition varit att klargora ndgot av vad de huvudsakliga faktorerna varit som
inverkat pa Berghs vég fran en renodlat naturaistisk reaism mot en mer emotionell,
fantasibetonad konst av symbolistiskt och nationalromantiskt slag. Metodiskt & betoning lagd
pa biografiska och ikonografiska uppgifter, inklusive konstnarens egna kommentarer. Av
tidigare material kring Bergh kan foljande namnas; de tidigaste & fran Berghs egen penna
(skriftstallardebut i Slutet av 1880-talet). Fran hans samtid utéver detta finns huvudsakligen
kollegiala skrifter (ex. Prins Eugen, G. Pauli) samt enklare monografier som Tor Hedbergs
frn 1903. Fran senare datum kan Birgitta Rapps avhandling fran 1978, artiklar i
konstvetenskapliga tidskrifter av t.ex. UIf Linde m.fl. ndmnas. Katalogen for 2002 &rs stora
utstéllning, red. H. H. Brummer, & det senaste och kanske mest téackande verket.
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2. Richard Bergh - en kort biografi

en 28/12 1858 foddes Richard Bergh i Stockholm, som son till den erkdnde

landskapsmdlaren Edvard Bergh. Som 19-&ing borjade han vid Edvard Perséus
mélarskola och studerade 1878-81 vid konstakademin. Ar 1881 reste han darefter till
Frankrike, déar han debuterade tva ar senare. Vid opponentrevolten 1885 ingick han i dess
ledning och gifte sig samma & med Helena Klemming. Han debuterade 1887 som
konstskribent i tidskriften Svea. Vid varldsutstaliningen 1889 erhdll han framsta utmérkelse,
hedersmedaljen. | juni samma & avled hustrun. Efterfoljande & gifte han dock om sig med
Gerda Winkrans. Opponenternas Konstnarsforbund inréttade dessutom sin egen malarskola
och Bergh knot en viktig intellektuell kontakt med Ellen Key detta &r. Under 1893 arbetade
han med ett flertal symbolistiska motiv. Aren 1894-96 verkade han i Varberg tillsammans
med Karl Nordstrém och Nils Kreuger. Under vintern 1897-98 vistades han i Italien och
Florens med bl.a. Prins Eugen och makarna Pauli. Efter hemkonsten formulerade han sina
nationalromantiska tankar och utférde " Nordisk Sommarkvall”. Under de férsta &ren av 1900-
talet malade han i huvudsak en rad portrétt, av bl.a. Strindberg och Froding. 1913 blev han
adjungerad intendent vid Nationalmuseum och fran 1915 till sin dod fyra & senare som
overintendent. Efter en tids sukdom avled Richard Bergh 29/1 1919, 60 & gammal och
hyllades pa National museum med en stor retrospektiv utstallning.

Fig.1, Salvportréatt, 1895



3. Fran Paris till Ekholmsniis

l ichard Bergh bestkte under 1880- och 1890-talen en méngd lander och platser, fran
metropoler som Paris till sm&byar i Italien och Holland, for att sd smaningom landa,

fysiskt som sjddligt, aer i den svenska myllan.

3.1 Ungdomsaren i Frankrike - i naturalismens tecken

fter i fortid avslutade studier i Sverige begav sig 1881 Richard Bergh liksom flertalet av
esi na studiekamrater till Frankrike och Paris, dér han kom att bli kvar under den storre
delen av 1880-talet. Han studerade hér vid Académie Colarossi samt under Jean Paul Laurens
ledning. Det var dock sjdlvstudierna och inspirationen fran Manet, Jules Bastien-Lepage,
Cazin m.fl. som kom att f& den storsta och viktigaste inverkan p& hans konstnérsskap.! Den
franska naturaismen var vid tiden det radande idedlet, vars doktriner Bergh sarskilt
anammade. Till varsalongen 1883 debuterade han med vénportréttet av kollegan Nils
Kreuger, som helt praglades av dessa tankegangar. Kreuger framstalls hér portréttlikt i en

- ledig pose (sannolikt 1&nad fran ett portratt utfort av Ernst

Josephsons tre & tidigare)® i sin naturliga ateljémiljo.
Miljons koppling till subjektet forstérks med attribut som
uppndlade skisser, en kruka med penslar etc. Sammantaget
efterstravar kompositionen en kéndla av en tillfallighetshild,
en flyende stund i1 konstndrens vardagsiv, &aen om
framstdlningen inte avbildar honom i aktion. Berghs

intention var ven att terspegla den portrétterades karaktar

och personlighet. Hans goda sinne for psykologisk skildring

Fig.2, Portrétt av Nils Kreuger, 1883

gav han har prov paredan som 25-aring. Denna mognad och
fardighet blev avgdrande for hans fortsatta portréttorskarriér, den del av hans gérning som
enligt manga var hans i sirklass framsta.® Berghs egna ord om portrattmalandets konst kan

man lasai hans essa publicerad i Nornan 1890, ” Det moderna portrattet soker, pa samma gang

! Hedberg 1903, s.24

2 Bergh uppskattade tidigt kollegan Ernst Josephson och |8nade - i spegelvand form - posen frén dennes portréit
av journaisten Godfrey Renholm.

¥ Cornell 1970, s.203



det inom sin trdnga ram ger en resumé av en persons kroppsliga och andliga vanor, och
l&mpar harvid bildens totalintryck efter mé&larens eget totalintryck av modellen.” *

Ovriga goda exempel p& hans tidiga portrétterande & de bada bilderna av konstnarens forsta
fru Helena, 1885 som fastmo och aret darpa som hustru, dven dessa med Berghs forfinade och

intima persontolkning.”

Aret darpd, 1884, deltog Bergh pa vérsalongen med sin ateljéinterior ”Avslutad séance’.
Enkla vardagsbilder var pa modet och Bergh uppvisade en bild av sin vardag. Bilden
framstéller i forgrunden en modell pakladande sig efter en posering medan konstnéren, i C.W.
Jaenssons skepnad, i fonden spelar ett par toner pa en fela. Denna 6gonblickshild och dess
likar var ndgot som omsorgsfullt arrangerades enligt franska och, de i ropet, japanska
kompositionsteknikerna for att skapa maleriskt tilltalande bildlésningar.® M& ningen mottogs
val och dess moderna och for tiden djarva |
motiv. och komposition skordade berom.
Tavlans aterhdlIna fargskala kryddades med ett
par fargaccenter som modellens bla strumpor
och den lilla rédbruna flaskan och tillsammans
med det svala ljuset och den musikaliska ton

som anspelas skapades en stillsasm och

stémningsfull bildiésning. <l J .
Fig.3, Avdlutad seance, 1884

Richard Berghs bidrag till Salongen 1887 var "Hypnotisk séance’, en skildring av en
hypnotisor i fard med att hypnotisera en kvinna, omgérdad av en samling askadare. Bergh
hade sedan tidigare fascinerats av s.k. magnetistrer och den mystik de representerade ” halvt
artist, halvt kvacksalvare”.” Berghs ambition hade varit att naturalistiskt skildra scenen men
dess "odkta’ ateljéarrangemang lyste igenom for tydligt och resulterade enligt konstnéren i ett
misslyckande® — det blev s att saga varken hackat eller malet d.v.s. varken naturalistiskt eller
mystiskt symbolistiskt.® Verket kom dock p& sétt vis att utgora en 1ank mellan den nu alltmer
Overspel ade realismen och de nya stromningarna mot fantasi och symbolism.

* Bergh 1890, .93

® Trots bildens idylliska framtoning har fysionomiska skonhetsflackar regelrétt inkluderats.

® Strémbom 1945, 5.387

" Bergh 1888, s.81

8 Bergh 1888, 5.80-88

® P& samma utstalIning hade ett verk av André Brouillet med ett liknande motiv férevisats, mer lyckat och i en
mer renodlat naturalistisk och klinisk framtoning.



3.2 Liv & dod - en 6desmiittad symbolik

edan samma &r, 1887, som ”Hypnotisk séance” malades hade Bergh borjat skissa pa
Rnégra av sina symbolistiska bilder. Berghs litterara intresse hade tidigt fort honom i
kontakt med den litteréra symbolismen.’® Hans unga hustru hade kring denna tid inguknat i
obotlig cancer och Bergh skildrade hennes oundvikliga 6de i " Flickan och déden”, som stod
fardig hosten 1888. Motivet hade hér nu lamnat den nyktra verkligheten fran 80-talet —
tekniskt sett dréjde den dock sig kvar med ett impressionistiskt ljus och en blond fargskala (en
naturalistisk rest kan man ocks& betrakta det faktum att doden faktiskt kastar en skugga).™*
Den unga kvinnan med en blomsterbukett i handen har den till synes gentlemannamassigt
uppvaktande personifikationen av doden i hdlarna. Denne "kavaljer” forsoker fullborda
hennes bukett med en utblommad maskros, ”kavaljersparollen”, en gammal symbol for dod
och forgangel se.
Motivet i sig hade ocksa litterara anspelningar, pa
dukens baksida finner man en kort strof ur en tysk
folkvisa skildrande scenen i fréga. UIf Linde har i

sin analys av bilden resonerat kring maskrosen och

dess symbolik. Han papekar bl.a. att Bergh kan ha * -

lagt en vidare innebord i denna dunboll. Som vé

bevandrad bland de samtida naturteoretiska tankarna %
som Darwin och Spencer, & det tankbart att Bergh
inte s&g liv och dod som oférenliga ting — att Fig4, Flickan och déden, 1888

blomning och vissning var delar i samma forlopp.t

Under 1890-talet spenderade Bergh ett antal somrar pa Gotland kring Visby, vilket kom att
inspirera honom till ett flertal av hans framsta verk. Hans skapelser blev med tiden alt mer
symboliskt praglade och den emotionella, stamningsskapande dimensionen det primara. ™

| hans tavla " Tystnad” fran 1893 &r det tydligt att den sjésliga upplevelsen & central. Det
tamligen enkla motivet med en grindforsedd mur och morka tradsiluetter dterges i en
suggestiv ton. Den dystra stamningen kan fora tanken till en kyrkogard som C.G. Wistrand

10 Strémbom 1945, s.141, 5.387. Bergh laste fransk symbolistpoesi av bl.a. Mallarmé, Rimbaud och Baudelaire
liksom verk av Zola och Maupassant.

' Svensson 1949, .82

2 Linde 1991

13 Strémbom 1945, s.51, 91



papekat.’* Den tidigare si helt franskorienterade Bergh tog ocks& under 1890-talet visst
intryck av germansk karaktér. Influenserna fran schweizaren Bocklin var troligen de mest
pétagliga, vilket bl.a synsi ovan namnda " Tystnad”.™ Fran franskt héll var under denna tid
Puvis de Chavannes liksom dennes elev Gauguin av Bergh de mest uppburna.’® De intryck
som Bergh tog av Gauguin och hans syntetism kom sérskilt i uttryck under hans verkande i
Varberg i mitten av 1890-talet, tillsammans med Kreuger och Nordstrom. Den gotlandska
miljon hade som sagt ocksa en fruktsam inverkan pa Berghs konstnarsskap. | "Vision” fran
1893 hade Berghs intention varit att skildra Valdemar Atterdags aterfard efter Visby
brandskattning i en alt annat an traditionell tappning. Bergh ville enligt egen utsago lyfta
motivet fran vardagslivet, den bjarta koloriten med forgyllda (!) skepp forklarades med en
dnskan att skildra motivet i en ”starkare och mer fantasifull tonart”.!” Den stiliserade och
sparsmakade detaljdtergivningen motiverade Bergh med en stravan mot en arkitektonisk
verkan. Den samtida kritiken var dock inte enigt imponerade av Berghs tilltag och alla

tilltalades inte av dess sagoromantiska stamning.*®

Ett av Bergs huvudopus & "Riddaren & jungfrun” som fardigstalldes 1897, med vissa
korrigeringar 1899. Skisser hade utforts redan under sent 80-tal och projektet sysselsatte

konstnéren i en period pa dver 10 ar. Den utblommade maskrosen aterkommer hér, nu i tusen-

tal. Angen i det rosa aftonljuset var &terigen ett

motiv sprunget ur den gotlandska topografin.
Bergh beskriver synen i euforiska ordalag

4 sommaren 1892 och skissar tillsammans med
§ makarna Pauli pd denna vy.® UIf Linde har
| kring denna maning vidare utvecklat sina
: ankegangar rorande de  symbolistiska
aspekterna, kretsande kring doden och livet. Att
' ‘ det skulle réra sig om enkel riddarromantik som
3 visserligen |13g i tidens svarmiska ande avfardar

han, sarskilt med tanke pa Berghs tamligen

Fig.5, Riddaren och jungfrun, 1897

¥ Wistrand/Brummer 2002, s.148

5 yberg 1986, s.385

16 Strémbom 1945, s.141, 387

Y Bergh 1894, s.280

'8 Hedberg 1903, s.41. Enligt Strémbom 1945, s.143, var tavlan en framgang
19 strémbom, 1945, .50



"roda’ hallning. Maskrosbollen som symbol for livets, med doden inkluderad, kretslopp kan
aven hér appliceras — sarskilt om man beaktar att dottern Amy stétt modell till jungfrun och
att Bergh fann henne dag for dag allt mer lik sin déda mor. Linde tycker sig ocksa kunna lasa
in en alegori for det organiska livet och dess kamp mot utveckling, med Riddaren som den
h&rda, drivande kraften. Utgangspunkten for dessa tankar hénfors bl.a. till Berghs
darwinistiskt fargade tankar i skriften "Det skonas problem fran naturalistiskt synpunkt”.
Skymningen i bilden kan ocksd utdver stamningsalstrande effekt tillskrivas en
dodsanspelning, en slockand dag.?® Denna tanke dominerar ocksa t.ex. tavlan " Dagens dod”
fran 1895.

Fig.6, Dagens dod, 1895

2 inde 1991



3.3 Sverige fosterland - nationalromantiken blomstrar

en symbolladdade konst som Bergh frambringade under 1890-talet hade ocksa tydliga

inslag av en romantisk, nationellt fargad komponent, som i "Vision” och ”"Riddaren &
jungfrun” for att namna ndgra. Denna riktning vidareutvecklades mot sekelslutet, sarskilt
genom den halvérslanga vistelsen i Florens som paret Bergh spenderade tillsammans med
Prins Eugen m.fl. konstnarskollegor. Efter en diskussion med konstndrsvénnerna under
Stockholmsutstéllningen sommaren 1897 besl 6t makarna Bergh att bestka Italien och Florens
kommande hést, och avresa skedde foljdriktigt i oktober detta ar. Miljon har dominerades av
ungrendssans vars gamla ideal aerupptacktes av Bergh, i likhet med de prerafagliter han
beundrade. Den moderne Berghs tjusning forklarar Birgitta Rapp ocksd genom att stilidealen
format den beundrade Puvis de Chavannes och via denne dven i viss man Gauguin. Bergh
fattade, liksom Puvis de Chavannes, sarskilt tycke for Piero della Francesca men &ven
Bottichelli m.fl. #*

Fig.7, Nordisk Sommarkvall, 1899-1900

Mot slutet av vistelsen, i april 1898, befann sig dven sangerskan Karin Pyk i trakterna. Under
en gemensam vecka i Assisi borjade Bergh skissa pa ett portratt av den unga damen, vilket
fodde den forsta idén till Berghs nyckelverk "Nordisk Sommarkvall”. Hustrun Gerda beréttar
i ett brev till vannen Ellen Key om makens planer, "han planerar att mala henne till vintern
och gora ndgot riktigt sjalfullt och vackert av det”.?® Det resulterande dubbelportrattet med
froken Pyk tillsammans med prins Eugen blickande utéver Kyrkvikens vatten inneholl ocksa

mer rent maleritekniska influenser fran Italienmanaderna. Den arkitektoniska och geometriska

! Rapp 1978, 5.88-124
2 Rapp 1978, s.115



kompositionen, liksom de tamligen val tilltagna matten (170x223,5 cm) var sakerligen
effekter av detta. Prins Eugen som varit den narmsta foljeslagaren i Florens fértéljer sin syn
pa resans foljdverkningar pa vannen Bergh, "Jag tror han haft nytta af sin vistelse i Italien.
Han tager allt enklare och naturligare an forr” skriver han i ett brev till Marta Johansen hosten
1898.% Bergh inser ocksa sjalv sin nyvunna blick, " Jag tycker, att jag aldrig har haft en sa
saker blick pa den svenska naturen som nu i & — formodligen &r det kontrasten med Italien,
som verkar denna klarhet”.** P4 det sjalsliga planet kom dock &n mer vésentliga foljder for
Bergh med en hogst patagligt stegrad och varm kanda for faderneslandet i norr. Denna
intensiva men aven melankoliska fosterlandskarlek bottnade i tankar som Bergh levt med
sedan lange, men med sitt nyvunna perspektiv fran sydligare breddgrader 6ppnades hans 6gon
och det hela forlostes nu i mognade kanslor och tankegangar. | sin skrift " Svenskt
konstnérskynne” berdttar han om sina emotionella upplevelser en afton utanfér Florens dér
han tycker sig hora furuskogens sus i pinjetraden omkring sig, och hur en stark hemléngtan
foll éver honom liksom insikten om hur han saknade ” gemensamma minnen” med traden i
frdga® Aven detta delade han med vannen Eugen,”® som ocksd gav Bergh viss inspiration

genom sin av denne uppskattade |andskapskonst.*’

Utover sydeuroparesan spelade en rad faktorer in i Berghs nationella utveckling. | tiden |&g ett
allmént okat intresse for det svenska. Tidigare under seklet hade stromningar som den gotiska
och den forntidsromantiska uppstatt och genom 1870-tal ets tilltagande hembygdsromantik var
nu projekt som A. Hazelius skapelser Skansen och Nordiska museet under uppbyggnad. Den
vurm for den svenska kulturen, egenart och §é@ som Bergh hyste var av en helt icke-
chauvinistisk karaktér. Berghs syn rorde sig om en naturnéra nationalkansa som skilde sig
fran den traditionellt konservativa, synnerligen icke-reflekterande riktningen. Den filosofi
som Bergh foresprakade tog intryck fran ett flertal samtida tankare med Picard i spetsen, men
aven skandinaver som Aubert och Langbehn bidrog. Resonemangen som Picard forde i "La
socialisation de I"Art” klingade val i den rétt vansterinfluerade Berghs 6ra, vilket syntesi hans
ovan namnda program for nationell konst. Picard ansdg framst att konstnarsuppgiften var
viktig for medborgarna och borde paverka sin samtid som ideell vagledare och visionar.

Berghs mal blev att fora samman de svenska medborgarna och vacka deras sinnen for den

% Prins Eugen 1942, s.252
2 Strémbom 1945, s.147
% Bergh 1902, s.129-141
% Prins Eugen 1942, s.252
2" Cornell 1970, s.204



svenska naturen. Bergh delade ocksa Picards syn att konst var en kansl oangel genhet — ” konst
betyder kdnna’ som han karnfullt uttryckte sig.”® Centrala tankegéngar Bergh tog till sig var
Auberts tyngdpunkt pa konstnéarssalens forhdllande till amnet, € amnet i gav samt
L angbehns poangtering om uttrycket av en sarskild stdmning i konstverket — landskapet som
reflektor av konstnarssjalen.?® Fran den icke-teoretiska delen av den litterara sfaren kom &ven
poetisk inspiration kring amnet. Berghs utrop "Vi maste bli svenskar, vi hava nu lange nog
varit fransmén...da skola vi besegra den svenska publiken fullstandigt.” &r ett talande citat for

hans stravanden.*°

Om man vill betrakta den mest nationellt forknippade och centrala skapelsen "Nordisk
Sommarkvall” ur symbolistiskt perspektiv, har den altid tankfulle akademiledamoten Linde
né&gra intressanta synpunkter aven har.>! | en jamforelse med ”Riddaren och jungfrun” &r ett
observandum sérskilt namnvéart; dterigen en man och kvinna och tva trad i fonden men nu
separerade fran varandra likasa tréden och modellerna g langre en ingdende del i landskapet
utan skilda darifran genom balustradrécket och den lockande naturen i blickfangets horisont

ar bortom ett vatten.

Michelle Facos intressanta analys ur ett icke-skandinaviskt perspektiv kan ocksa namnas i
sammanhanget, dar den synnerligen patagliga skillnaden i tolkningen av verket mellan den
svenska och den angloamerikanska synen. Dér en skandinavisk publik ser en drémmande,
romantiskt lyrisk stdmningsbild ser den amerikanska en tydlig sexuell spannning mellan
personerna i bilden. Facos hérleder denna skeva tolkning ur de samtida, och fér amerikaner
mer kanda, skapelsernaav Munch och Strindberg som innehéller uttalade sexuella element.®

% Bergh 1902, s.139

* Rapp 1978, s.43

%0 Pauli 1928, 5.32

%! Linde 1991

% Facos 1992. Jamforelser gérs med bl.a. Munchs " Livets dans’ frén 1900 samt Strindbergs " Froken Julie”,
ytterlighetsfallet av inlast sexuell tension i Berghs duk &r férslaget att |jusstrimman mellan Prinsen och Karin
Pyk skulle vara en fallossymbol!
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4. Konkluderande diskussion

e forsta 20 dren av Richard Berghs konstnarsgarning innebar en tydlig forskjutning fran

@hans ungdoms verklighetshaserade, naturalistiska ideal mot en patagligt mer emotionell
och symbolméttad inriktning. Att forsoka indela hans verksamhet i helt avgransade
stilperioder eller etikettera honom eller hans verk i stereotypa fack vore dock 16nl6st och féga
givande. Hans mangsidighet och komplexa karaktar med dess uttalat analytiska, reflekterande,
grubblande och (g@v-) kritiska inslag bidrog klart till hans rastlst trevande och sbkande vég
genom livet och konsten. Med en tidigt etablerad teknisk skicklighet sokte han tidigt intryck
fran olika konstnérliga och litterara kallor. Hans till synes medfédda psykologiska
intrdngande kansla och blick for sin omgivning & nagot som loper genom hela hans
verksamma liv. Fran hans forsta portrétt till de sena efter sekelskiftet ges prov pa en ypperlig
karaktarisering av modellen i fraga, vare sig det ror sig om fastmon eller kulturella storheter.
Utover detta faktum &r nagon rod trad att tala om egentligen svar att namna. Den standigt
sokande och studerande konstnaren tog som namnts impulser fran de mest skilda hall och
arbetade emellanat i ett hogst eklektiskt manér.
Den trots allt ganska patagliga férandringen kring 1890, mot ett symbolrikt uttryckssétt kan ju
egentlig sigas ha sin tidigaste kdlla i Berghs gédsdliga portréttspeglingar och
karaktarsattributen som inforlivades i hans tidiga portréttbilder. Den huvudsakliga faktorn
som medfdrde denna kursandring var dock givetvis hans tidiga, redan i mitten av 1880-talet,
intresse for den symbolistiska poesin. Symboliken blev som bekant ett allmént spritt ideal
under det kommande 90-talet men Bergh var alltsa som oftast bland pionjérerna och tidigt ute.
Det dominerande dodstemat som man moter i manga av hans verk bottnade troligtvis framst i
Berghs manga personliga forluster, och d& hans unga hustrus bortgdng i synnerhet.
Konstnérens personlighet var dock av det slaget att han som Georg Svensson pdpekar inte
fullstandigt forlorade sig i symbolikens expressivitet.® | Louise Lybergs karaktarisering av
Bergh poangterar hon att hans laggning i grunden var inriktad pa den osynliga verkligheten —
kontra rena fantasier — som underliggande sjalsliga aspekter.® De kansloméassiga
komponenternas uttkade inforlivande i konstskapandet verkar sdledes vara en mycket central
detalj for Bergh, tillsammans med en bibehdllen, inte allt for abstraherad estetik.

* Svensson 1949, s.82
% Lyberg 1986, s.386
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Bortsett fran den tilltagande antirationalistiska riktningen bort fran den fysiska verkligheten i
motivvalet skedde aven en avsevard forandring i Berghs maleriska uttryckssétt i det tidiga
1890-talet. De olika influerande kéalorna blev allt fler, jdmfort med 80-talet som
huvudsakligen dominerats av en handfull hjéltar med Manet och Bastien-Lepage i spetsen.
Den tyska inverkan genom framst Bocklin i borjan av 90-talet blev relativt kortvarig for att
overgd till en uttalad aversion decenniet senare.®® Den syntetism och betoning av dekorativ
funktion som sérskilt odlades under tiden i Varberg och under de gotlandska somrarna hade
sin huvudsakliga kéla i Gauguins konst och i viss man van Goghs och den ddre de
Chavannes. De yttre influenserna forblev darmed huvudsakligen av fransk karaktdr. Denna
stilférandring mot en mjukare formstruktur var enligt Strombom en utveckling som mer
naturligt foljde Berghs egen natur, vilket jag ocks& finner rimligt.*® Kollegan Nordstrém
uttryckte sig dock kritiskt till den utveckling han sig hos Bergh som ansdg de litterdra
kontakterna som exempelvis Ellen Key vara fordarvande. Fran svenskt héll kan man anta att
Prins Eugens landskapskonst samt makarna Pauli tillsammans V arbergskollegorna utgjorde de
viktigaste bidragen till Berghs utveckling.

Betréffande fragan om Berghs nationalism emanerade denna fran ett antal olika faktorer. Med
det almant vaxande intresset kring svenskheten i botten - bland gemene man liksom hos
konstnéren galv - utvecklade Richard Bergh sin hallning genom filosofiska studier och
formulering av sina egna tankegangar. Berghsinvolvering i den vid tiden tamligen infekterade
unionsfrdgan bor ocksd namnas i sammanhanget.®® Den nyvunna distanserade synen pa
hemlandet var ocksa en avgorande faktor for det brinnande engagemanget for Sverige och
dess natur. Itaienvistelsen hade s.as. medfort att han fatt smaka gréset pa andra sidan
stangslet och nu insett vad han 1&mnat och var han hade sina sanna rétter. Med den lyriska
motivtolkningen i Nordisk Sommarkvall syftade han till att maleriskt sammanfatta och
motivera sin langtan till denna trakt av jorden.** Den romantiskt emotionella dimensionens
applicering inom denna stegrade och varma fosterlandskénsla som Bergh gav uttryck for i

Nordisk Sommarkvall kanns ocksa mer i samklang med hans konstnérliga sinnelag.

% Rapp 1978, 5.94. Berghs entusiasm hade svalnat p&tagligt. Nar han bevistade en jubileumsutstélining 1897
beskrev han de flesta verken med omdémen som "krystade och dilettantiska’, ” urdjavligt, pretentiosa’ etc.
% Strémbom 1945, s.148

37 Strémbom 1945, s.341

% Rapp 1978, s.50-74

¥ Strémbom 1945 5.148
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Som ett avdutande, summerande ord far Richard Bergh sjév sista repliken, ur skriften "Hvad
var kamp galt”, som ett beskrivande essens, "Hvad det for konstnéren alltid galler, det &r: att

finna och &rligt kunna sjunga ut sitt eget hjartas forl 6sande ord” . *°

5. Sammanfattning

Den begdvade och mangsidige Richard Bergh utvecklades under 1880-talet fran en
verklighetsbaserad och trogen stil, med huvudsaklig paverkan fran Manet och Bastien-
Lepage, mot en utpraglat emotionell och symbolistiskt laddad stilriktning. Hans framsta
inspirationskallor blev da fransk poesi och bildkonstnérer som Puvis de Chavannes och
Gauguin. Efter hemkomst fran en resa till Florens 1897-98 och filosofiska studier blev hans

konstnérliga uttryck mer fokuserat kring de nationalromantiska strémningarnai tiden.
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