Yeni Turkiye Sinemasi:
Huiseyin Karabey, Ozcan Alper,
Inan Temelkuran

Mithat Alam Film Merkezi 2009’dan baslayarak her yu
gittikkce ivme kazanan ve film sayist artan Tiirkiye sine-
maswna bir 6zel hafta ayuacalk ve bir hafta boyunca yeni
vizyon bulmus filmlerti izleyici ile bulusturacak, ardindan
da bu filmlerin yénetmenleriyle Tirkiye'nin yeni sinema-
suu konusacak. Ilkini Ekim 2009°da gerceklestirdigimiz
programda Hiiseyin Karabey Gitmelk, Ozcan Alper Son-
bahar, Inan Temelkuran Made In Europe ile Merkez’in
lkconugu oldular. Cigdem Mater’in moderatorliigiinit yapti-
gi, li¢c saatten uzun siiren séyleside bagimsiz sinemarun
olanaklarindan, olanakswzzliklarindan politik sinemaya
kadar pek cok konuda konustulk.

Ozellikle son ii¢ yil, Tiirkiye sinemas1 i¢cin -hatta belki cograf-
yanin sinemasi icin demek daha dogru- ¢cok verimli oldu. Bu
haftaki programimizda dort film vardi. Bunlardan iigiinii iz-
ledik, hepsi cok kalabalikti. Hepsinde ikinci gosterimler icin
baska salonlar acmak zorunda kaldik. Sonbahar'la basladik,
yonetmeni Ozcan Alper bizimle; Gitmek’i gosterdik, Hiiseyin
Karabey bizimle; Made in Europe'u izledik, inan Temelku-
ran bizimle. Yarin Tatil Kitabtni izleyecegiz. Seyfi Teoman,
Mithat Alam Film Merkezi'nin yetistirdigi yonetmenlerden
bir tanesi. Tatil Kitabt onun ilk filmi. Seyfi Teoman su anda
ikinci uzun metrajini cekmek iizere Ankara’'da oldugu icin
bugiin aramizda degil. Bugiin Tiirkiye'de sinema nereye gi-
diyor, 90’lardan sonra 2000’lerin basinda ne degisti, onlar:
konusalim istiyoruz. Gosterim sirasiyla gidecegim. Pazartesi
Sonbahar’1 izledik, o yiizden Ozcan’la baglayacagim. Aslin-
da Sonbahar her acidan iizerinde cok konusulacak bir film.
Miithis bir orgiitlenmeyle Tiirkiye'nin dort bir yaninda resmi
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olarak yiiz elli bine yakin insan tarafindan seyredildi. Gay-
riresmi sayiy1 bilmiyoruz. Sinemaya nasil basladin? Oradan
baslayip sonra Sonbahar’a gelelim.

Ozcan Alper: Bu zor bir soru aslinda. Yaptigim her soyleside ilk
bu soruluyor. Ben de her defasinda diistintiyorum. Universiteye
fizik okumak tizere girdim. O zamanlar idealisttim biraz; belki bi-
lim adami olurum, diyordum. Ama zaman icinde bunun ¢ok da
mumkun olmadigim goérdim. Turkiye'deki egitim sistemi insam
okudugu bolumden, kafasindaki planlardan uzaklastirtyor. Belki
sinema okuyanlar icin de Oyledir; onlar da sistemdeki eksikler,
yanlhslar ytiztinden sinemadan uzaklasiyordur. Sinemaya yénel-
memin Turkiye’de dogmus olmamla baglantili oldugunu distint-
yorum. Turkiye’de gencseniz, bilimle ve sanatla ugrasiyorsaniz,
politikayla da biraz ilgileniyorsaniz bir seylerin mutlaka degismesi
gerektigini diistintiyor, buna katkida bulunmanin yollarni ari-
yorsunuz. Sinema, bu imkansizliklar tilkesinde yeni bir pencere
acmak gibi biraz da... Bu yolculuk sonra baska yerlere dogru gidi-
yor. Baslangicta sinema benim icin aklimdakileri séylemenin bir
araciydi. Simdi 6yle distiinmiiyorum. Béyle bashyormus gibi go-
rinuyor ama aslinda kendinizin bile farkinda olmadig: stireclerin
sizi bu noktaya getirdigini anliyorsunuz sonradan. Ben tasrada
btytdim. Cocuklugum Artvin ve Trabzon’'da gecti. O dénem ora-
larda hem ‘80 sonrasin politik ortami hem de sinemanin icinde
bulundugu durum ytztinden sinema yoktu zaten. Sinemaya ilk
kez Istanbul'da gittim. Ama sonradan farkettim ki, TRT'de me-
rakla izledigim Vecdi Sayar'in Avrupa sinemasindan érnekler gos-
terdigi Iki Film Birden, Atilla Dorsay'mm Sinema Biiytisit ve Rekin
Teksoy'un Sinema ve Edebiyat kusaklar1 sayesinde epey sey bi-
riktirmisim aslinda. Bu programlar benim sinemateklerim olmus.
Buittiin bunlar bir araya gelince fizikten sonra sinema okumak
istedim. Sinema okullarina baktim. Hiiseyin o zaman Marmara
Universitesinde okuyordu. Kisa filmci arkadaslarla yavas yavas
tanismaya baslamistik. Bu arkadaslar da sinema boéltimiinde
okumuyordu. Farkh alanlarda egitim almalarina ragmen sinema-
ya baska bir pencere acabildiklerini, baska yerlere varabildiklerini
goérdiim. Bunun tizerine, dogrudan sinema degil de baska bir bo-
lim okumaya devam edip sinema kurslarma gitmeye karar ver-
dim. Zaten Turkceyi de sonradan 6grendigim icin dilbilgim biraz
zayifti, sézel bolim kazanmam zor olacakti. Ben de Bilim Tarihi
diye bir béltime girip, Mezopotamya Kulttir Merkezi'ndeki sinema
kurslarina baslamaya karar verdim.

Hiiseyin Karabey ile o zamandan beri tanisiyorsunuz, degil
mi?

Ozcan Alper: Ondan biraz énce, arayis icinde oldugum bir dé-
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nemde tanistik Huiseyin’le.
Hangi yillardan s6z ediyoruz?

Hiiseyin Karabey: 1994, 1995. Bir fotograf vardi aslinda o yilla-
ra ait, keske getirseydim. Fotografta bir kisa film setindeyiz. Ben
asistanhk yapiyorum, Ozcan sescilik yapiyor, Ozgiir Eken filmi
cekiyordu, yoénetmendi. Emre Tanyildiz gérinti yonetmeniydi,
Kerem Altug da var. Tabii, hepimiz en az onar kilo zayifiz.

Ozgiir Eken bu y1l Altin Koza’da Semih Kaplanoglu'nun filmi
Siit ile en iyi goriintii yonetmeni 6diiliinii aldi. Emre Tanyil-
diz Gitmek ve Yazi ve Tura’'nin goriintii yonetmeni.

Ozcan Alper: Séylemek istedigim sey de bu ashinda, kesin kural-
lan yok. Televizyonlarda sarkicilara sorduklarinda hepsi “Benim
muzige egilimim oldugu belliydi. Evde aynanin karsisina gecip
sarki soylerdim,” diyor. Bizim sinemac1 olmamiz boéyle degil. Bu
bir stire¢ meselesi. Zaman icinde icinizde biriktirdikleriniz ve
hayata bakis acimiz sizi bir yere surtikltiyor. Bir bakiyorsunuz
oradasiniz.

Peki nerede ortaklastiginizi bulduk, senin hikayen nerede
bashiyor?

Hiiseyin Karabey: Aslinda cok benzer bir hikaye. Oncelikle,
hepsine katildigimi sdyleyeyim, ctinkti asagl yukar1 benzer si-
niflardan geliyoruz. Malatyali bir terzinin ogluyum. Sadece ben
[stanbul’da dogup biiyiidiim. Biraz daha erken yasta gordiim
sinemay1. Istanbul’da memurlarn, iscilerin hala sinemaya yo-
gun gidebildigi dénemlere yetismistim. Hatta abimle harchgimiz
biriktirip gidebiliyorduk. Tabii, Kara Murat’a filan gidiyorduk.
Sinemac1 olmaya karar verdigimde yasim yirmi doérttii. Ben de
énce sinemadan farkli bir béliim, iktisat okudum. Yine Ozcan'in
bahsettigi gibi hayata dair bir gértistintiz varsa, politikayla, ken-
dinizi ifade etmekle ilgili bir sorununuz varsa bir yéntem ariyor-
sunuz. Sinema benim de sonradan sectigim yéntemdi. {1k basta
baska yontemler sectim; slogan atmak, tas atmak gibi; ama son-
radan bayag1 ceza veriyorlar o yéntemler icin. Kisa bir stire ce-
zaevinde kaldim o 6grenci olaylarindan dolay1. Sinemay1 da ¢ok
sevdigimi fark ettim. Biz ¢ok kutsamiyoruz sinemay1 ama ciddiye
aliyoruz; almisiz yasamimiz boyunca. Biz cok iyi egittik kendimi-
zi. Ben sinema okulunda okudum ama bana tek katkis1 beraber
calisacagim arkadaslarla tamismam oldu. Hocalarim duyarsa
alinmasinlar ama cok fazla sey 6grenmedim. Disarida, emek ve-
rerek ugrastifimizda ¢ok daha fazla sey 6grendik ya da soyle soy-
leyeyim, teneffiislerde hocalarimizdan derslerde 6grendigimizden
daha cok sey 6greniyorduk. Mufredatla ya da akademinin girdi-
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gi bunalimla da alakali olabilir ama hep disarida 6greniyorduk.
Hatta ben soyle basladim sinemaya: 93 yilinda sinema yapmaya
karar vedigimde Bursa’'dan Istanbul’a geri déndiim. Mezopotam-
ya Kultur Merkezine gittim, dedim ki “Biz sinema yapacagiz ve
burada yapacagiz.” Tabii, sasirdilar biraz, tanimiyorlard: ¢tinkt.
Gergi bir kisa filmim vardi, onu gostermistim ama baslarindan
cok kot bir deneyim gecmis, o ytizden biraz temkinliydiler. Bi-
risi daha sinema yapacaglm diye gelip olanaklar1 ve insanlari
bayagl yipratmis. “Bize kar1§ma da ne yaparsan yap,” dediler.
“Bana bir yer verin, yeter,” dedim ben de. Sonra hoca aramaya
basladik. Once Ahmet Soner’le tam@tlm Ahmet Soner de yolda
yurturken Htiseyin Kuzu'yu gordu, “Bak bu ¢ocuklar sinema 6g-
renmek istiyormus. Gidelim sunlara biraz ders verelim,” dedi.
Bu sekilde basladi ve sonra muthis bir kursa dénusti. ‘94’ten
96’ya kadar bir bodrum katinda calistik. Oradan epey sinema-
c1, sinemayla direkt ilgilenenler ya da yazarlar cikti. Sagolsunlar
Huseyin Kuzu ve Ahmet Soner cok emek harcadi. Haftanin dort
gunu herkes isinden ciktiktan sonra oraya gidiyordu, yediden
ona kadar sinema tizerine konusuyorduk.

Ozcan Alper: Kursa disaridan hocalar da geliyordu bazen. Me-
sela, o zamanlar 25. Kare dergisinde yazan Tul Akbal Sualp geli-
yordu. Ugur Icbak gelip gériintii dersi anlatti. Zeki'yle (Demirku-
buz) Yesim (Ustaoglu) birkac derse gelip soylesi yapti. Natali Ye-
res geldi, sanat yonetmenligi anlatti. Bir taraftan kendi alaninda
uzmanlasmis insanlardan teknik dersler alirken bir yandan da
izledigimiz filmleri tartisarak film tizerine konusmay1 6greniyor-
duk.

Hiiseyin Karabey: Orada yasadigimiz heyecani hisseden herkes
gelip bize bir seyler anlatmak istiyordu. Semir Aslanytirek geldi,
Engin Ayca geldi, Erden Kiral geldi... Merakh bir gen¢ grubun
hizla calistigini duyan herkes geldi. Acikca sdylemek gerekirse
ben sinema okuluna sadece askerlikten kagmak icin girdim. En
rahat okuyabilecegim béliim sinema olur demistim. Iyi de oldu.
Hocalarimla ve hala beraber calistifim arkadaslarimla orada
tanistim. Benden sonra smav sistemi degisti. Eger simdiki gibi
0SS ile olsaydi hayatta giremezdim.

Biitiin bunlar olurken sen izmir’'de miydin?

inan Temelkuran: Ben Ankara’daydim. Babamin dedigi gibi te-
mel bir disiplin okuyayim diye hukuk okuyorum. Ben de sine-
maseverdim. Mimar Sinan’a gitmek istiyorduk ama o zaman 6zel
yetenek smavi vardi, ¢ok on sekiz yasinda insan da girmiyor-
du. Giremiyordu, giremezsin dediler. lyi, dedim ben de, gideyim
okuyayim. Dért senede bitirip Ispanya’da bir okula gittim, burs
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kazanmistim. Benim okulum 6&yle bodrum katinda degildi, t¢
katliyda.

Bayag1 okuldu yani.

inan Temelkuran: iyi de bir okuldu. Ben her seyi hocalarimdan
dgrendim. Cok énemli insanlardi Ispanyol sinemasinda. Kame-
ra arkasinda olduklan icin cok bilinmeyen ama Ispanya sinema
tarihindeki filmlerin jeneriklerine baktiginizda hemen hepsinin
asistan olarak adlarini géreceginiz adamlar... Cok disiplinli, zor,
sert bir okuldu ama bu sayede cok sey 6grendik. Elinizde cok
az olanak varken film yapmay1 6grendik mesela. Sinemaya nasil
basladigima gelince; ben de cocukken cok sinemaya gittim. Ku-
ciikken annem gotirurdi. Bud Spencer, Red Kit, Asteriks... Ben
sinemay1 hep istiyordum, bastan planliyd: yani, yaptim ve oldu.

Cigdem Mater: Neden ispanya peki?

inan Temelkuran: Kolaycihiga kactim, kimse yoktur belki diye...
Neden Ispanya? Hem Ispanyolca 6grendigim icin ispanya hem de
burs kazanmistim. {letisim Fakiiltesinde Franco dénemiyle ilgili
bir semiyoloji arastirmasi yapiyordum. Tez / Thesis filmini izle-
diniz mi bilmiyorum, o filmin gectigi fakiilte. Orada ilk defa bir
sinema okulunda derse gitmeye basladim. Bes yuz kisilik A am-
fisinde Anil Cecen’in “Ozgiirliik Nedir?” diye ders anlattigi hukuk
bolimiinden sonra, derste film izlediginiz ve konustugunuz bir
béluime girince “Oh!” diyorsunuz, “Okumak ne kadar kolay bir
seymis.” Hukuk bélimutinden sonra okumak istiyordum zaten.
Asker kacag1 oldugumuz i¢in bir sonraki sene devlet okuluna
da gidemeyecektik. O ytizden ben de 6zel okula gitmek zorunda
kaldim. lyi de oldu.

Cigdem Mater: Hangi yillar arasinda?
inan Temelkuran: 1999-2004 arasi.

Okuldan sonra da Made in Europe’u cekmeye basladin, degil
mi? Tam da okulda anlattiklan gibi cok az parayla...

inan Temelkuran: Sifir parayla neredeyse... O sirada dénercide
calistigim ic¢in insanlara stirekli oradan doéner yedirdim.

Donercide calistin bir de! Ne kadar siirdii?

inan Temelkuran: Doért yil. Hic kolay degildi, sicak havalarda
bitirir insanm doénercilik. Orasi askerlik oldu diyelim, askerlikten
sonra da bu ise girdim, boyle basladim ben de.

Filmlerinizi hemen hemen ayni zamanda cektiniz, degil mi?
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inan Temelkuran: Ben cok uzun siirede cektim ama.
Ozcan Alper: Hiiseyin de benden bir yil énceydi.
Ozcan zaten Gitmelk’te calist1.

Ozcan Alper: Evet, Hiiseyin’e asistanhk yaptim. Maddi neden-
lerden dolay1 filmin post-prodiiksiyon stireci gecikti.

O zaman, siraya sokuyorum; Gitmelc'le baslayalim.

Hiiseyin Karabey: Biz 2006 nin Kasim aymda basladik ¢cekimle-
re. Cekim bittikten sonra para bulamadigimiz i¢in post-prodik-
siyon gecikti. Sonunda para bulduk ve bitirebildik. Aslinda ben
de Ozcann filminde asistan olarak calisacaktim. Ozcan bana
asistanlik yaptigim séylityor ama miitevazilik ediyor, aslinda ba-
yag1 yoldashik yapti, beni cok rahatlatti, birden fazla sey yapti.
Zaten o tur bir sinema yapma geleneginden geliyorduk. Ben de
ayni destegi ona vermeyi cok istedim ama olmadi. Ctinkt o filmi
icin para bulmustu ve hemen cekmek zorundaydi. Ben de aym
sirada post-produksiyon icin para bulmustum ve yurtdisinda bi-
tirmek zorundaydim. Sadece son cekimine yetisebildim, istedi-
gim katkiy1 sunamadim. Bu sekilde filmlerin bitimi ayni zamana
denk geldi, yoksa aslinda arada bir yil var.

Sen cok belgesel cektin ve biz aslinda bu iiclii icinde en uzun
zamandir senin adim biliyoruz. 90’larin sonundan itibaren
herkesin cok izledigi ve begendigi belgeseller yapiyorsun.
Gitmel'le belgeselden yar belgesel bir seye gectin.

Hiiseyin Karabey: Ozcan’a da katiliyorum; biz sinemaya ilk gir-
digimizde bir seyleri objektif gosterirsek insanlar tepkisiz kala-
maz diye diastintiyorduk ctinkti Ttrkiyenin cogunlugunun Tuark
sinemasinda yeterince yer almadigimi distntiyorduk. Sinema-
ya giris sebebimiz biraz da buydu. insan kendini, tanik olduk-
larimi, etrafindakileri sinemada goérmeyince, “Ya biz baska bir
Turkiye’de yasiyoruz ya da anlatilan Tturkiye baska bir Tarkiye,”
hissine kapiliyor. Ben de konusmak kolay; sen yap o zaman,
dene en azindan, dedim kendime. Becerip beceremeyecegimi
bilmiyordum ama denemek istedim. Bunun en objektif yolu da
belgesel gibi geldi. Sonra belgeseller ¢cikmaya baslaymca anla-
dim ki, seyredenler hi¢c de benim anlamasini istedigim seyi anla-
miyor. Sonra objektivizm diye bir seyin olmadigini anladim. Biz
belgeselleri birazdan gercekleri izleyeceksiniz modunda izliyoruz;
seyredilen seyler tartismasiz gercek gibi algilaniyor belgeselde.
Kurmacadaysa duirtist bir taraf var. En azindan inandirirsa ina-
niyorsun; yoksa ne sacma sapan bir film diyorsun. inandirdig
suirece uzayllarla ilgili duygusal bir filmden bile cok etkilene-
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biliyorsunuz. Ben belgesel ne, gercek ne, dokiimanter ne diye
cok kafa yordum. Sonra fark ediyorsunuz ki, sinema tarihinde
hemen hemen her sey zaten denenmis, her sey tartisilmis. Ben
bizim dénemi karanlhk cag diye nitelendiriyorum. 901ar iletisi-
min yogun yasandigl ama entelekttializmin ¢ok sig oldugu bir
doénem; gecmise bakinca ciddi bir kopukluk var ve aray: kapat-
mak da zor. Luis Bunuel'in inanilmaz belgeselleri, Jean Roche,
Jean- Luc Godard'in denemeleri cok etkiledi beni. Anladim ki,
belgesel kurmacadan daha kurmaca. Ben de filmlerimde artik
her seyi, her unsuru kullanmaya basladim yavas yavas; Boran
da oyledir, Sessiz Oliim de, Gitmek de. Filmlerimde zaman za-
man nitelendirilmesi zor olan her turla seyi kullaniyorum ctinkti
bizi sinirlayan bir sey yok. Formatlarimizi kendimiz belirleyebi-
liyoruz. Oykiilerim artik doksan, ytiz dakikalikt1; kirk dakikalik,
elli dakikalik oyktiler bitmisti. Onlar da devam edecekti ama Git-
mek gibi bir film yapmak istiyordum. Iste o dénemde karsilas-
tik Ayca'yla (Damgacy). Ayca, aslinda, o dénem biraz sinirliydi,
kizgindi. Cok hosuma giden, ¢ok naif bir tarafi vardi: “Neden bu
bdyle olmuyor?” diye soru sorabiliyordu. Cogumuz ya sindirildi-
gimiz icin ya da tepkimizin digerlerince aptalca bulunmasmdan
cekindigimiz i¢in sormayiz bu soruyu, bazi seyleri sorgulamayiz.
Ayca’ysa “Neden?” diyordu her seferinde. Benim anlatacagim hi-
kayelere cok denk diistiyordu onun yasadigi. O belgesel gibi bir
sey diistintiyordu ama ben “Bu benim ilk uzun metrajim olacak,
beraber yazacagiz ve basrolii sen oynayacaksin,” dedim. Biraz
urktii basta ama sonra anladi ne yapmak istedigimi. Senaryoyu
yazma sureci bir bucuk yi1l kadar stirdti. Ondan neler yasadigini
birebir yazmasini, kullanabilecegim her seyi vermesini istedim.
O da, sagolsun, giivendi ve her seyi sundu. Ben de senaryoyu
olustururken her asamada, her yeni bir seyler yazdigimda ona
gonderdim. Onun yasamadig1 bircok sey de var filmde, hepsi icin
onaym aldim. Gercek karakterden ve hikayeden fazla uzaklas-
madan senaryoyu tamamladik.

Filmlerinizin durdugu yeri biraz daha sonra konusalim istiyo-
rum. Once filmlerin éykiisiinii, nasil cekildigini konusalim.
Gitmek haric digerleri erkek filmleri; onlar1 da biraz konu-
salim istiyorum ama 6nce Sonbahar ve Made in Europe’un
cekim hikayelerini dinleyelim.

inan Temelkuran: Bir erkegin, bir grup erkegin hikayesi an-
latilmas1 gerekiyorsa bu bir erkek filmi olur, burada agz1 bo-
zuk insanlar olur. Ama burada illa kadina sdyle davranilacak
ya da boéyle davranilmasi gerekir, siz de bdyle davranin diye bir
sey yoktur. Aranizda bu isle ilgilenenler biliyordur: Ozdeslesme
ve yabancilasma kavramlar vardir; kendinizi o karakterin ye-
rine koyarsiniz ya da ondan uzak hissedersiniz. Ikincisi daha
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Brechtiyen bir seydir ve ben 6yle bir sey yaptigim icin hi¢ rahat-
s1z degilim. Neden erkek filmi? Cok gocmen hikayesi izlemissi-
nizdir siz de, Ingiltere’deki ikinci kusak Hintli ve Pakistanh genc-
lerin aileleriyle catismas gibi... Aninda bes alt1 tane sayabilirim;
Oriented Disoriented, I Found Love, Bend it Like Beckham... Bun-
larin degisik tilkelerdeki versiyonlarim izledik. Biz de ¢ok yaptik;
Kirlkkmetrekare Almanya gibi binlerce go¢cmen filmi, binlerce hika-
ye var. Hikaye cok ama ben bunlarin gosterilmedigini ya da cok
az gosterildigini diistintiyorum. Televizyon diinyada olan bitenin
cogunu anlatiyor ama sizin televizyondan ayrilabilmeniz icin bi-
raz daha dibine girmeniz, biraz daha kazmaniz gerekiyor orayz,
o insanlarn i¢ine girmek gerekiyor. Bu tilkede yasayinca, biraz
yetistirilme tarzimizdan, biraz da kendi vicdaninizdan kaynakla-
nan bir politik sorumluluk hissediyorsunuz.

Neden bu kadar erkek? Ben orada yasarken etrafimdaki in-
sanlardan beslendim. Bir stirti hikaye gercek, gercege yakin. Za-
ten belgesel gibi cekilmeye calisildi miimkiin oldugunca. Hepsi
oyuncu tabii ki, ama cinema verite dedigimiz akima yakin ol-
sun diye, bazen kameray: elde kullandik, ¢ig diyaloglar olmasi
gerektigini de distindiim. Sonucta bunlar multeci insanlar ve
tek baslarina tlkelerinden kalkip gelmisler. Miulteci dediginiz
insan derin donduruculu bir kamyonun arkasmda tek basina,
Almanya’dan Ispanya’ya, Turkiye'den Yugoslavya'ya gidiyor, bili-
yorsunuz boyle hikayeleri. Bunu bir kadinin yapmasi biraz daha
zor. Boyle ornekler de var tabii; Stitit Kiistiirmelk diye cok gtizel
bir kitap vardir, 70’li yillarda tek basina Almanya’ya giden kadin-
larm hikayesini anlatir. Bulursaniz okuyun, Metin Guir'tin kita-
b1. Ama cogunlugu erkekti, hatta ilk seksen kadar sadece erkek.
Bulgaristan Turklerinden olan kadinlar cok fazla Avrupa’da ¢tin-
ki1 artik ti¢ aylik periyotlar halinde girip ¢ikabiliyorlar aday tilke
olduklarn icin. Bu da bir detay. Bu detaylar1 anlatmak istedim.
Valencia'nin giineyinde Ehido diye bir yer vardir. Ben Ispanya’ya
ilk gittigimde buradaki Fash tarim iscileri 20 bin pesotaya calisi-
yordu. Ispanyol tarim iscisinin aldig1 para ise 120 bin ile 140 bin
arasinda degisiyor. Fasl isciler giinde 20 bin pesotaya calisip
korkun¢ barakalarda kaliyorlar. Bahsettigim yer Avrupa’da kisi
basma en cok Mercedes’'in dustiigii yer. Bir Arap cocuk, kadi-
nin ¢cantasim ¢almaya calisirken kadin direniyor, Arap ¢cocuk da
onu bicakliyor ve éldiirtiyor. Ispanyollar da bunlarmn barakala-
rin atese veriyorlar. Az énce anlattigim her sey televizyonlarda
haber olarak cikiyor, su kadar maas aliyorlar, soyle yasiyorlar
filan diye. Bunlarn aslinda herkes biliyor fakat kimse konusmu-
yor. Bunlar gé¢cmenligin gortinmeyen kismi. Glinter Wallraff diye
bir adami duymussunuzdur herhalde En Alttakiler diye bir ki-
tap yazmist1 84'te. Iki y1l bir Tiirk iscisi kiiginda yasadi ve bu
kitab1 yazdi. O yapmis, ben bdyle bir sey yapmam artik. Ben
ne yapabilirim? Bu insanlar kendi aralarinda dyle konusmalar,
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oyle hikayeler yasiyorlar ki bizim gérmedigimiz. Bir Ttrk patron
bir Turk isciye nasil davranir, onlarin basta kurdugu arkadashk
iliskisi is¢i-patron iliskisini nasil etkiler, etraflarindaki yabanci
kadinlara nasil davranirlar, hi¢cbirinin oturma izni olmayisi o ka-
dinlara davranislarini nasil etkiler ya da etkiler mi gibi seyler...
Ve bunlarn i¢inden ¢ok ilgin¢ diyaloglar ¢ikiyordu. Ben de ora-
da yasadigim stire boyunca tanik oldugum, sokakta ytrtirken
duydugum ve aklimda kalan bu tar diyaloglar tizerinden gitmek
istedim. Gorsel bir sey yok pek. On iki saat bir dikkanda calisan
sonra kalkip evine giden, hayatinin ¢cogu béyle gecen insanlar
bunlar. Dedigim gibi, bu Kukmetrekare Almanya’da zaten anla-
tildig1 i¢in ben o kismum anlatmiyorum. Bunlarin da anlatilmasi
gerektigini, ilgin¢ bir film olacagim distnditgim icin boyle bir
ise giristim. Iyi ki de yapmisim. Biraz inat hikayesine de déndii
bu filmi yapmak. Dért yil stirdti ama yapilabilecegini de gosterdi.
Insallah baskalar1 da béyle islere girisirler.

Ozcan Alper: Acikcasi, ben de filmime dogrudan erkek filmi diye
bakmadim. Ben bu filmi Yusufun oldugu kadar Elkamin da hi-
kayesi gibi diistintiyordum. Hikayeyi btittin celiskileri, karsit-
Iiklaryla kurguladim. Sadece cezaevinde gecen bir hikaye degil.
Yusufun geldigi sinir kasabasi ve idealleri icin Gurcistan’dan, yi-
kimdan gelen bir kadin... Bu ytizden erkek filmi olarak gormitiyo-
rum. Yoksa Inan’in da séyledigi gibi, hikayeye ille de kadin koyu-
lacak diye bir zorunluluk yok. Bir de, dedigi gibi, 6zdeslesmeler
etkili oluyor herhalde, ¢ctinkli sonucta ilk filminizde, her seyi cok
net bilmiyorsunuz aslhinda, zaten bilseniz sanat olmazd: belki.
Bilimle sanati ayiran da bu; sanatta hissettiklerinize dokunma-
ya ve onlar1 kurmaya calisiyorsunuz. O ytizden daha cok, daha
emin oldugunuz ve anlatabileceginiz bir karakteri anlatiyorsu-
nuz. Belki bir kadin yénetmen olsayd: onun da karakteri kadin
olabilirdi. Biraz bundan kaynaklamyor diye distintiyorum.

Sonbahar, bizim yaslarimizda olanlarin, otuzlarini siirmekte
olanlarin biitiin 90’lar Oykiilerini, hem Sovyetler'i hem de
cezaevlerini anlatiyor. Cok da naif bir yerden, cok kiiciik bir
yerden anlatiyor. Oyle koca koca laflar etmeyen ama yine de
herkesi cok sarsan bir film. Bunun biraz bizim kusagimizin
oykiisii olmasiyla da alakasi oldugunu diisiiniiyor musun?
Simdi otuzlarinda olanlarin filmi bu kadar sahiplenmis olma-
sinin nedeni bu olabilir mi sence de?

Ozcan Alper: Simdilerde 30-35’lerinde olan bir kusagin hikayesi
gibi, evet. Zaten oyle de kurduk. Yusufu 96°da cezaevine girip
2000’1l yillarda c¢ikan biri gibi diistinduik ¢tinkti reelde de 6yleydi
biraz. Sovyetler Birligimin yikilmasi ve onun buradaki ve butin
diinyadaki yansimalar: bir stire tartisildi, ama sonra baska gun-
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demlerden dolayr konu kapandi. Aslinda bir ara iyiydi. 91, 92,
93’te Turkiye’'deki politik hareketler ve 6zneler de nasil bir sos-
yalizm, Sovyetler deneyimi falan diye tartismaya baslamisti. Ama
Turkiye’de zaten her sey cok cabuk degistigi icin o tartismalar da
yarim kaldi. Simdi ya da bundan sonraki stireclerde bence tekrar
tartisilacak. Hikayeyi biraz boyle de kurmak istedigim icin dogal
olarak bizim kusag1 anlatan bir hikaye oldu. Sadece Turkiye'de
degil, baska tilkelerde de gosterildiginde ayni kusaktan insanlar
daha cok ilgilendi ya da soru sordu.

Aslhinda benzer bir durum, konusulmayan ama bizim kusa-
gimiz1 anlatan sey, Gitmek'te de var. Bizim yeni yeni ko-
nusmaya basladigimiz, yeni yeni acilimina basladigimiz Kiirt
meselesini tersten okuyan, Kuzey Irak’ta da birilerinin ol-
dugunu sdyleyen bir film. Aslinda biz sinemada cok Kiirt hi-
kayesi izlemeye de alisik degildik. Yilmaz Giiney'den sonra
oyle cok belirgin Kiirt hikayesi ceken cok az film var. Yesim
Ustaoglu'nun Giinese Yolculuk'u var, tam Kiirt filmi dene-
meyecek Reis Celik filmleri var, bir de Gani Riizgar Savata
filmleri var. Onun disinda da ¢ok bir sey yok.

Hiiseyin Karabey: Dogru soyltiyorsun. Zaten olsaydi ben sadece
seyrederdim, yapmazdim. Seyretmek daha kolay, daha keyifli.
Insallah sadece seyredecegim gtinler de gelir. Bu tilkede o kadar
cok sey yasandi ki, hicbir dénem yeterince konusulup anlatila-
madi. Konusulmadig: stirece de yasanmaya devam edecek. Tturk
sinemasinda Kurt karakterleri stereotiptir; ya iyi kacakcidir ya
kot kacakel, ya agadir ya maraba ya da -son dénemde- terd-
risttir, tére cinayeti isleyendir, isportacidir. Tarkce’yi konusma-
y1 beceremeyen, Turkce'yi aksanli konusunca komik duran hos
karakterlerdir. Kendi dilinde konusan bir yash kadimin bilgece
sozler soyleyebilecegi hic aklimiza gelmez. Hatta o dilde bilgece
seyler sdylenebilecegi hic aklimiza gelmez. Bu sadece Turkiye'ye
6zgll bir durum degil, bircok tilkede 6tekilestirmede kullanilmis
bir teknik. Ben ninemin ne kadar bilge bir kadin oldugunu bili-
yorum ama o yasta bir kadin hi¢ kendi dilinde konusmad: Tark
sinemasinda. Ashnda konusabilse insanlar saygi gosterecek,
belki bu dili 6grenmek icin caba da gosterecek. Sodyle cok acayip
bir durum var Turkiye’de; birakin, Kiurtler anadilini konussun
deniyor. Halbuki bu dilin bir zenginlik oldugunu, ayr bir yasam,
ayr bir kaltir oldugunu gortp biz de 6grenelim denmeli. Hentiz
o asamada degiliz. Bu da herhalde heves yaratarak mumktn
olacak. Yeni filmim biraz dil tizerine aslinda. Oyle bir albeni ya-
ratmak istiyorum ki, seyredenler keske bu dili bilseydik desin.
Bir de, ozellikle 12 Eylul’den sonra ortaya ¢ikmaya baslayan
karakterler var. Adlarini ytksek sesle sdylemekten cekinmiyo-
rum; Kiiciik Emrahlar, ibrahim Tatlisesler, Mahsun Kirmizigiil-
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ler... Bu karakterler su anlamda énemli: Kuirtlere “Yirtabilirsiniz,
buyuk paralar kazanabilirsiniz ama sadece bu sekilde,” deniyor.
O karaktelerin sunumuna; medyada, basinda kullanimina ba-
kin. Belki onlarin sahsi 6yle degildir, o ayri, ama ¢cok benzerler
birbirlerine. Biraz macodurlar, biraz naif, agizlan cok laf yapmaz
ama sempatiktirler, sesleri gtizeldir ve parayr da vurmuslardir.
Ama cok tnlu Kurt akademisyenimiz yok mesela, hemen kafa-
dan on tane sayamayiz. Bilimde, sanatta kendi kimligini de red-
detmeden ilerleyen insanlarin 6éne cikmasina cok izin vermiyor
bu topraklar. Ben de bunu gostermeye calistim filmdeki ressam
multeci karakteriyle mesela. Yanindan gectigimizde korktugu-
muz bir gocmenin, aslinda bir ressam olabilecegini gostermek
istedim. Kendi ulkesinde taninmis ama bu tlkede suriinen bir
ressam. Ben bile, bilmeme ragmen, gocmenler hakkinda yarati-
lan imajdan etkileniyorum; ¢apulcu gibi birisi yamimdan gecerse
korkuyorum. Bu algiy1 kirmann ancak bu ttr filmler tretilme-
siyle miimkuin olacagini distntiyorum. O ylizden bdyle bir film
yaptim ben de.

Kiirt sinemas1 ve Kiirtlerin sinemadaki varligini konusmaya
bashiyoruz biz artik, Kiirt sinemas1 diye bir sey var. Kazim
Oz var, sen varsin; belgesel yapan bir siirii genc insan var.
Hatta Aralik ayinda Diyarbakir’da Kiirt sinemas1 konferansi
yapilacak ve diinyanin dort bir yanindan Kiirt sinemasa iize-
rine konusmak icin insanlar gelecek. Sen, bir Kiirt sinemas1
olusturmanin bir ihtiya¢ oldugunu diisiiniiyor musun®?

Hiiseyin Karabey: Bence icini doldurmasi ¢ok zor bir tamim. Tirk
sinemasi demek de, Kirt sinemasi demek de ¢ok iddial ve yanhs
yerlere varabilecek tanimlamalar ama Kiirtlerin sinema yapmasi,
kendilerini ¢ekinmeden ifade etmesi bu tlkeyi cok zenginlestire-
cektir. Bu tir tamimlamalar ya akademisyenler yapar ya da ya-
pumcilar, ¢inkt bir kategoriye sokmak islerini kolaylastirir. Bize
devamli bu soru soruluyor, ben de sdyle diyorum; Kiirt sinemasi
sizin kafanmzdaki tanimlara bile uymuyor hentiz. Kirt sinemasi
en kaba anlamda Kurdistan'da yapilan, Kurtce yapilan, Kurtlerin
parasiyla yapilan, Kurtlerin oynadigi, Kurtlerin hikayesini anla-
tan ve Kurtlere gosterilen ulusal bir sinemadir. Kiirt kelimesini
kullanarak ulusal sinemaya gonderme yapiyoruz ama bdéyle bir
sinema hentiz yok. Buna cok az da olsa yaklasan y6netmenler
var, Bahman Ghobadi gibi. Ben aramizda en Kiirtiin o olduguna
inanmyorum. Kagit tizerindeki tamimlamaya en yakin olabilecek,
en heyecan verici yénetmen olarak onu gériiyorum. Bizse su anda
kimlik sorunu yasiyoruz. Kimligimizi anlamak, kendimizi ifade et-
meKk icin sinemayi, hikayelerimizi kullaniyoruz.

Yeni kavramlar tiretmemiz lazim. Tanimlamalar hep dayatilan
seyler. Ben, Turk ya da Kurt sinemasi diye ayirmiyorum, Turkiye
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sinemasi1 diyorum c¢tinkti ben burada yasiyorum, hep buraday-
dim ve simdi kendimi ifade etmeye bashyorum. Bence Ttirk halki
daha cok ve ciddi bir kimlik sorunu yasiyor. Bizim varligimiz
inkar ediliyordu. Varlig: toptan inkar edilen bir halktan bahse-
diyoruz, tam da o ytzden varhgi ortada. Digeriyse kendini ifade
etmeye calistiginda bir tarlti tamimlayamiyor. Kavram o kadar
karmasik ki... Belki bizim kendimizi bu kadar rahat ifade et-
memiz Turklerin de kendi kimlik sorununu tekrar tartismasi-
na yol acacaktir. Turklerin kendi kimlik sorunlarn tartisiimadig:
icin bizi yok sayiyorlar zaten. Kiirtler bunlarsa biz kimiz diye-
cek, baska bir kimlik bulmak zorunda kalacak. Bu ytizden ben
bu tar cabalara c¢ok sicak bakiyorum. En azindan tartisilmasi-
n1 saghyor. Diyelim ki yanhs tanimlandi, énemli degil, hele bir
tartismaya baslayalim. Gecenlerde Kiirt Sinemast diye bir kitap
da cikt1 Miijde Arslan'inn derledigi. Cok iddial bir isim oldugu-
nun farkindaydim ama buna ragmen yer almaktan cekinmedim.
Daha ciddi ya da daha derin bir arastirmanin baslangici olabilir.
Ciksin, tartisalim, eminim bir yerde bulusacagiz. Ben baska hi-
kayeler de anlatmaya devam edecegim ctinkui. Kurtce bilmiyo-
rum ne yazik ki, annem ve babam kendi yasadiklarindan dolay1
korkmuslar 6gretmeye. Sadece kavga ederken ya da gizli bir sey
konustuklarinda kullanirlard: Kirtceyi, ama ben bunu eksi bir
sey olarak gérmiiyorum. Bu dilde de anlatmaya devam edece-
gim, tanik oldugum dillerde de... Boéyle diistintiyorum.

Sizin filmlerinizdeki oOykiiler aslinda bizim cok dinlemedi-
gimiz oykiilerdi. Biraz da bu yiizden Yeni Tiirkiye Sinemasi
demek istedik, hem yeni filmler yaptiginiz icin hem de yeni
bir Tiirkiye'yi, bilmedigimiz bir Tiirkiye'yi bize anlattiginiz
icin...

Biz gocmenleri genellikle komik olarak dinledik, genelde de
bildigimiz gibi konusulmayan Tiirkce'ye giildiik, lehceleri
komik bulduk.

Hiiseyin Karabey: Dille ilgili son bir sey sdylemek istiyorum; bi-
zim siyasi sinema yaptigimiz sdyleniyor ama televizyondaki dizi-
lere bakiyorum da biz onlar kadar siyasi degiliz. Onlar gercekligi
bozuyorlar, baska turlti kuruyorlar, sonra da yaymliyorlar. Biz
en azindan oldugu gibi géstermeye calisiyoruz. Blittin Kiurtlerin,
dizilerde gosterildigi gibi bozuk bir aksanla da olsa Turkce konu-
sabildigi sanilirsa anadilde egitim talepleri siyasi bir istek olarak
algilanir. Turkegeyi gayet iyi biliyor ve konusuyorlar, neden anadil
diye zorluyorlar ki, diye dustintiliir. Ama gercekte durum oyle
degil. Gercek, Iki Dil Bir Bavul'da gosterildigi gibi. iInsanlar dogru
olanmin bu oldugunu bilirse anadilde egitimin bu insanlar i¢in ne
kadar énemli oldugunu daha iyi anlarlar.
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Ozcan Alper: Hiiseyin madem dil meselesine girdi, ben de bir
sey anlatmak istiyorum. Universiteden bir arkadasim aclik gre-
vine girmisti, ytiz elli besinci glinti hastanede mtidahele ettiler. O
doénemde iki bine yakin tutuklunun yasadig1 Wernicke-Korsakoff
sendromunu yasad: o da ve cocuklugunu unuttu. Sonra koéye
geldi ve bir yandan tedavi gértirken bir yandan da arkadaslariyla
konustukca tekrar hatirlamaya basladi zaman i¢cinde. O zaman
bu dil meselesinin ne kadar énemli oldugunu distinmustim.
Siz bir dille buiyliyorsunuz, babaanneniz size o dilde turka soy-
Itiyor, masal anlatiyor. Sonra okula basliyorsunuz mesela ve o
yedi yii tamamen unutmaya zorlaniyorsunuz. Bitiin bunlarin
Ustline siz nasil ressam olabilirsiniz, nasil edebiyatci olabilirsi-
niz, nasil sinemaci olabilirsiniz, nasil felsefeci olabilirsiniz? Do-
layisiyla aslinda bu sadece bunu yasayan kisilerin sorunu degil.
Biittin tilkenin bir kayb1 ayni zamanda.

izleyici: Filmlerinizin dagitimi ve dagitimcilarla ilgili problemle-
rinizden de bahseder misiniz?

Inan Temelkuran: Ozcan'm fki Dil Bir Bavul filmi ile ilgili anlattigy
bir seyden bahsetmek istiyorum énce: Biliyorsunuz, Istanbul’da
egitim seviyesi ortalamasi en ytiksek ilce Kadikdy. Ekonomik di-
zeyi de yine ortalamanin tisttinde. Adin1 vermeyeyim, bir dagitim-
c1 bu filmi Kadikdy’de hicbir sinemaya sokamadi, ki en bagimsiz,
bu ise en cok gonuil vermis bir dagitimcidir. Ben bu dagitimeinin
yaptigl isten biraz stiphe ediyorum, éncelikle bunu sdyleyeyim.
Baska tulkelerdeki dagitimcilar risk aliyor ama bu tulkede hic
kimse hicbir riske girmiyor. Yaptiklar is filmi depolamak, ille-
re gondermek, sinemalara teklif verip tekliflerin cevabim bekle-
mekten ibaret. Bu tilkede giic biraz da salon sahiplerinin elinde.
Sadece Ozen Film gibi ¢ok biiytik dagitimeilar bu giicten etki-
lenmiyor. Mesela, Recep Ivedik'i Ozen Film dagitiyor ve film 12
Subat'ta gosterime girecek. Ozen Film'in elinde sekiz-dokuz tane
de kuicuk film var. Ozen Film sinema salonlarina diyor ki, Recep
Ivedik’i oynatmak istiyorsan bu filmlerin hepsini birer hafta oy-
natacaksin. Kucuk filmler ancak bu sekilde gosterilme olanagi
yakaliyor. Bir de sinema salonlar1 acisindan bakalim olaya, di-
yalektik diistinelim; salon sahibi de oray1 hayrina acmiyor. Ozel-
likle bagimsiz salonlar i¢in ktictik bir filmi oynatmak elbette bir
risk; insanlar sinemaya star gérmeye gidiyor ctinkai. Tturkiye'de
sinemaya insan c¢eken isimler de Yilmaz Erdogan, Cem Yilmaz.
Komedi ya da korku filmleri is yapiyor. Bunlar olmadig: stirece
salon sahibi acisimndan film btiytik risk tasiyor. Dolayisiyla, salon
sahibi de dagitimci firmaya baski yapabiliyor. Dagitimcilar da
bu salonlarla is iliskilerini riske atmamak icin boyun egmek zo-
runda kaliyor. Bu sekilde bir arz talep dengesi olusuyor. Aslinda
sistem baska tuirlii olsaydi, televizyonlara dogru diizgtin satis
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yapabiliyor olsaydik, belki de filmlerimizi sinemada gostermek
zorunda kalmazdik. Bu tilkenin en buyuk belas1 12 Eylaltn ya-
rattifit RTUK tiir. Basindaki Zahit Akman -Kanal 7'nin eski mii-
duradur kendisi- gitti, daha beteri geldi. Bu tilkede televizyonda
kuftr yasak, sigara, alkol gostermek yasak... Boyle sacma sey
olur mu? Tamam, cocuklar1 koruyallm ama saat 10’dan sonra
da olmasin bu yasaklar. Insanlar Digitiirk’e para édiiyorlar ama
orada da sanstrleniyor. Dolayisiyla, filminizi sinemada oynat-
mak zorunda kaliyorsunuz. Bir filmin bir kopyasinin maliyeti,
eger dijital cekiyorsan, birinci kopyay1 basmak cok pahali bir
sey. Bilmediginiz daha baska masraflar1 da var; dolby denen bir
sistem var, biliyorsunuz. Biz ona her film icin dokuz kopyaya
kadar 800 pound, dokuz kopyadan sonra 4 bin 900 pound 6d1i-
yoruz. Cok masrafl bir sey. Biz, sinemada ya da baska yerde bir
sekilde filmlerimizin izlenmesini istiyoruz ama sinemadan bas-
ka bir yer de yok. Benimki ¢ok kuiftirlti bir film, zor. Ben kanal
sahibi olsam, ne yapacagim bu filmi, derim. Huiseyin’in filmine
bélticti diyecekler. Ozcan'mkinde seks sahnesi var, Tiirk aile ya-
pisina aykiri. Boyle sacma sapan bir durum var ulkede; korler
sagirlar birbirini agirlar. Halbuki sokakta icinde kuftir olmayan
ctimle yok ama televizyonda olmuyor. lyi, tamam, olmasin, siz
bildiginiz gibi yonetin tlkeyi.

Hiiseyin Karabey: Her sey ylizeysel, altyapis1 yok. Bir altyap:
olusturulsa bile bir darbeyle diimdtiz ediliyor. 1978-1980lere
kadar bir sinema kultura vardi aslinda, sinematek bile varda.
Sinematek 1980’de kapatilmasaydi muhtemelen buiytk tiniver-
sitelerin oldugu yerlerde, bes buiytik kentimizde bircok subesi
acilacakt.

Ozcan Alper: On bes bini gecen niifuslu yerlerde acilirdi.

Hiiseyin Karabey: Sinematekler de muhtemelen filmlerimizin
gosterimine hemen destek olacaklardi. Fransa’daki sinematek
gosteriyor mesela filmlerimizi. 1980 darbesi olmasaydi, televiz-
yon kulturt belki de bu kadar yozlasmayacakti, ctinkti buytik
medyanin, bliytik sermaye gruplarimin eline gecmeyecekti. Kanal
sahipleri de RTUK'den daha sucsuz degil, korkunclar, onlar da
korkunclar. Yaptiklarn diziler bizim filmlerimizden kat be kat ah-
laksiz, tehlikeli, bolticti ama miithis paralar kazaniyorlar.

inan Temelkuran: Oyle gibi gériinmiiyor ama dyle.

Hiiseyin Karabey: Dagitim Uzerine epey kafa yoruyoruz ctinka
biz her seye ragmen film yapmak zorundayiz; kendimizi boyle
ifade ediyoruz. Sinema filmi yapana kadar her sey daha kolaydi,
dagitiyorduk ya da kendimiz gosteriyorduk, bir sekilde ulastiri-
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yorduk. Ticari bir format degildi, cok fazla para harcamadigimiz
icin cok fazla para da beklemiyorduk. Ama simdi Oyle degil. Bir
sinema filminde, demin anlattigimiz sebeplerden dolay1, maliyetin
en azindan yarisinin mutlaka geri dénmesi lazim, kara gecmeyi de
birak. Ama bu o kadar zor ki, artik ne yapacagiz bilmiyorum.

inan Temelkuran: Televizyondaki tehlikeli seylerle ilgili bir sey
dustintiyorum; mesela, Avrupa Yalkast benim goéziimde bu tlke-
nin en tehlikeli dizisidir. Bu tilkedeki buittin kurumlar1 bu kadar
olumlayan bir baska dizi daha gérmedim. Otuz ti¢ ya da otuz bes
yasinda bir kadin, egitimli, kariyer sahibi ama ailesiyle yasiyor ve
sevgilisi oldugunu bile sdyleyemiyor, yuh yani. Hani kadin eko-
nomik 6zgiirligiinii kazaninca her sey coziilecekti? Oyle degil,
diyor bu dizi. Cok ¢ok tehlikeli buluyorum dizileri bu ytizden.

Ozcan Alper: Biz ashinda yine sanshyiz. Giinese Yolculuicu ha-
tirllyorum, Berlin’de 6dul almisti, 1999 yilinda. Gergin bir do-
nemdi yine. Abdullah Ocalan’n yakalanip Tiirkiye'ye getirildigi
zamandi. Film aslinda oldukca htimanist bir filmdi ama yine de
buiyuk dagitim sirketleri gizlice anlasip filmi dagitmama kara-
n1 aldi. Yani, ashinda, Tarkiye bir taraftan ¢ok da cabuk degisi-
yor, 0yle dinamikler de var. Gésterim konusunda bizlerin cabasi
disinda bir kiilttir politikas1 da olmasi gerekiyor. Bunun en iyi
érnegini Tiurk sinemasi haftasi icin gittigimde Israil’de gérdtim.
Her sehirde bin kisilik, bes ytiz kisilik, ytz kisilik; 35mm, 16mm
video gosterimlerinin oldugu sinematekler var. Boyle yerlere ihti-
yag var. Sonbahar gosterildiginde ilk hafta ¢ok insan seyretti de
oyle kurtardik durumu. Inanin dedigi gibi, Iki Dil Bir Bavul icin
Kadikdy’de sinema bulunamiyordu. Biz de sdyle bir sey yaptik:
Elli-altmis kisi her giin bir sinemaya giderek “Bu film gelmeye-
cek mi?” diye sorup sinema salonlarimin filme talep oldugunu
diistinmesini saglamaya calisti. Gercekten de ¢ok talep oldu, cok
insan seyretti sonradan. Trabzon’da da benzer bir sey yasanda.
Bunu neden anlatiyorum? Inan, filmlerimiz ille de sinemada iz-
lenecek diye bir sey yok diyor ya, ben buna katilmiyorum. Sine-
mada bizimki gibi alternatif filmlerin gosterilmesini kulttr poli-
tikalarinin sekillendirilmesi agisindan énemli buluyorum. Ayrica
izleyici sayimmiz sanildig1 kadar dustik degil. Mesela, Trabzon’da
Sonbahar’t 6 bin kisi izledi ve bu ciddi bir rakamdi. Oysa dagi-
timcilar bu film Trabzon’da gitmez, diyordu. Aslinda her sehirde
izleyicimiz var. Her sehirde bu salon gibi bir sinematek olsa, bi-
zimKki gibi filmler ¢ok rahat 500 bin, 600 bin izlenir. 250 bin bile
izlense bizim gibi insanlar hicbir kaynaga, Bakanhgin destegine
filan ihtiya¢ duymadan sinema yapabilecek. Huiseyin'in de dedigi
gibi tek bir caremiz var: Bagimsiz sinema yapmak. Bunun icin de
uretimden dagitima kadar her adimda bagimsiz olmak gerekiyor.
Dagitimeilarin s asan bir film yaptigin an isin biter. Bir



172 Mithat Alam Film Merkezi Soylesi, Panel ve Sunum Yilhigi1 2009

daha da gostermezler. Ama, bir taraftan da, dagitimla ugrasma-
miz ¢ok buytik bir enerji kayb1. Mesela, su an bizi destekleyen
dagitim sirketinde Iki Dil Bir Bavul icin birkac kisi calisiyor. Ger-
cekten cok enerji alan bir sey. Ben film yapmakla m1 ugrasaca-
gim, dagitmakla m1? inan’in filmi de gésterime girecek birkac ay
sonra, o da ayni seyi yasayacak. O ylizden, diyorum ki; Ankara,
[zmir, Istanbul, Diyarbakir, Mersin, Adana, Trabzon, Samsun,
Van gibi sehirlerde, 250 kisilik bile istemiyorum, 100’er kisilik
salonlar olsun. Tamam, Recep Ivedil’i de gostersinler ama bi-
zimki gibi filmler gosterime girdiginde de birer hafta gostersinler
ya da gliinde alt1 seans varsa iki seansi bizim filmlere ayirsmlar.
Doluyor c¢tinkii, gordiim bunu. Bizimki gibi filmlerin izlenmedigi
dogru degil, ulasabildikleri stirece izliyor insanlar. O ytizden tek
care, yine bizim gibi gen¢ insanlarin, belki gen¢ yapimc: arka-
daslan da isin icine sokarak, bagimsiz bir dagitim sirketi kurma-
s1. Boyle cozilecek gibime geliyor.

izleyici: Made in Europe'un kadrosu nasil olustu? Kac tane
amatoér oyuncu var?

inan Temelkuran: Hepsi profesyonel. Elli dért kisi oynadi film-
de, hepsiyle teker teker konusarak olusturdum. Hakikaten cok
zor bir stirecti. Bangladesli, Ktibali, Arap oyuncular bulmak hic
kolay olmada.

izleyici: Gitmek filmiyle ilgili bir soru sormak istiyorum. Filmin
bir béliimunden itibaren soférleri de anlatiyorsunuz; oldukca
sempatik, esprili tipler. Hikayenin bir parcasi miydi yoksa sofér-
ler hakkinda soylemek istediginiz bir seyler mi vardi1?

Hiiseyin Karabey: Bolgeye gittiyseniz bilirsiniz, orayla ilgili bir
hikaye anlatmak istiyorsamz soférlerden bahsetmemeniz im-
kansiz gibi. Mesela, Istanbul tizerine de bir film yapmay1 diisii-
ndyorum, Istanbul da taksi soférlerinden bahsedilmeden anla-
tilamaz. Ozcan’la 6n hazrlik icin Kuzey Irak’a gittigimizde Sah
Havan diye biriyle tanistik. Kendisini oynatmak istedik aslinda
ama vize sorununu codzemedigimiz icin olmadi. Onun yerine
Volga oynadi ama kendisi oynasayd: da, herhalde, inanmilmazdi.
Oykiiniin gectigi yerlerde insanlar nasil hareket ediyorsa oyle
yapmak istedik biraz.

izleyici: Yeni Sinemacilarla yakin misiniz, nasil bir iliskiniz
var?

Hiiseyin Karabey: Onlar bizim abilerimiz, ¢ok izledim onlar1. Bana
cesaret veren, bir¢cok seyin mumkiin olduguna inanmami sagla-
yan bir gruptur. Sinemada bircok ényargiy1 kirdilar. Tamistiktan
sonra da bize mtiimkuin oldugunca destek olmaya cahstilar.
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izleyici: Benzer kaygilar olan sinemacilar arasinda dayanisma
oldugunu gérmek cok guizel.

Hiiseyin Karabey: Bundan sonra daha c¢ok olacagina eminim.
Biz Ozcan’la zaten ¢ok eskiden beri birbirimize destek oluyoruz.
Kazim da 6yle. Kisa film déneminde daha da rahat, kolay olu-
yor destek olmak. Is biraz btiyliytince biraz daha zorlasiyor ama,
mesela, Inan arayip bir sey sorarsa, ki sormadi, elimizden geleni
yapariz.

Ozcan Alper: Uctimiiztin disinda Pelin Esmer, Murat Diizgiinog-
lu, Seyfi Teoman ve birkac¢ isim daha var. Birbirimizi taniyoruz,
konusuyoruz, fikir aliyoruz. Zeki, Yesim ve Yeni Sinemacilar’la
da biraz daha fazla gértistip, konusabiliriz gibime geliyor. Yeni
Turkiye sinemasim tartisiyyorsak, mesela, hep beraber tartisma-
liyiz.

izleyici: 1990’larin basinda Turkiye sinemasi daha bagimsiz,
daha bireysel filmlerle ilerlerdi. Ama sizinle beraber, Ozcan Alper,
Yesim Ustaoglu'nu da katabiliriz, birlikte is yapan bir sinemaci
kusag yetisti Tuarkiye’de. Mesela, eskiden Nuri Bilge Ceylann,
Zeki Demirkubuz'u ve Dervis Zaim'i bir bashk altinda toplayip
panel yapamazdi sinemacilar, ama siz belli bir baslik altinda top-
lanip bunu tartisabiliyorsunuz. Bunda MKM"nin, BUSK? cev-
resindeki Goértntii dergisinin ve baska seylerin de etkisi vardir
ama siz yine de biraz daha farkh bir sinemaci kusag olarak bu-
rada bulunuyorsunuz. Kendinizi nasil degerlendiriyorsunuz ve
ileride nasil bir seye dontisecek bu?

Hiiseyin Karabey: Bence bizim bu tiir panellere davet edilmemiz
icin biraz erken aslinda, bazen 6yle diistintiyorum. Tamam, bel-
gesel filan yaptik ama ilk uzun metrajimiz yani.

Ozcan Alper: Belki cuvallayacagiz.

Hiiseyin Karabey: Evet. Belki konusmay1 en cok Inan hak edi-
yor aramizda. O ikinci filmini bitirdi, biz bitiremedik daha. Tabii
ki farkliyiz, farkh oldugumuz hissediliyor ama o farklihg: sonraki
islerimizde de devam ettirebilmemiz énemli. Dayamismamiz de-
vam edebiliyorsa, yeni yonetmenlerin ¢ikmasima destek olabili-
yorsak, Ozcan’in bahsettigi gibi sinema kiilttirtinii btittin olarak
gorup yazi, dagitim ve entelektiiel tartisma anlaminda ona bir
katki sunabiliyorsak farkliligimizi kabul edecegim. Buna hemen
inanmak istemiyorum, bizi rahatlatabilir. Birdenbire koltuklar1

1 Mezopotamya Kuilttir Merkezi
2 Bogazici Universitesi Sinema Kultibti



174 Mithat Alam Film Merkezi Soylesi, Panel ve Sunum Yillig1 2009

degistik ama c¢ok uzun sure oradaki izleyici koltuklarinda otur-
duk biz. Onu bir stire daha korumak, beklemek lazim.

inan Temelkuran: Kendimize isim koyamadigimizi da anlatir
misin?

Hiiseyin Karabey: Uctimiiz ve akliniza ilk gelebilecek insanlar,
dort-bes ay ya da daha uzun bir stiredir toplaniyoruz. Bir turla
isim bulamiyoruz kendimize. Binlerce alternatif diistindiik ama
birini secemedik. Isim 6ztrlii de olabiliriz ama daha cok kimlik
sorunuyla alakali galiba.

inan Temelkuran: Durun daha, bismillah, sadece bir film yap-
tik, ne oluyor ya, diye diistintiyorum ben bu konuda. Ikinci film
de bitti cok suktr de, cok farkh filmler yapiyoruz. Ben birlik-
teligimizi daha cok politik bir birliktelik olarak goértiyorum. Bu
bir tavir/politik diyeyim, tam ne diyecegimi de bilmiyorum ama
biraz dyle bir sey gibi geliyor. Hiiseyin ve Ozcan’a direkt politik
diyebilirim de diger arkadaslarmn hepsi icin séyleyemem bunu.
Ama, dedigim gibi, bir tavir bu. Bir de demin eskiden yénetmen-
leri bir araya getiremezdik diyorsunuz ama Nuri Bilge Ceylan,
Zeki Demirkubuz ve Semih Kaplanoglu bir ara beraber sirket bile
kurmuslardi. Yeni Sinemacilar dedigimiz de bir gruptu. Aralarin-
da Laleli’de Bir Azize'nin yénetmeni Kudret Sabanci, Gemidenin
yonetmeni Serdar Akar ve Aydin Bulut vardi. Bir anda boyle
yedi-sekiz film ¢ikti diye Yeni Turkiye Sinemasi gibi bir sey ¢i-
kiyor, ama bir sey hatirlatmak istiyorum herkese: Uc¢-dért film
aynm1 anda gise yapt1 diye ATV'de Siyaset Meydani'nda iki yilda
bir Tirk sinemasi tartismasi yapilirdi. Bu hale de dénmesin, dyle
bir sey yok clinkii. Sinema kulttirti dedigimiz sey, arkadasm da
dedigi gibi, izleyicisinden, festivalinden yazarlarina kadar bir bti-
tin. Mesela, bizdeki sinema yazarhig1 kilttirti daha cok sosyoloji
tizerinden giden bir sey gibi; herkes hikayeyi anlatir ama kimse-
nin filmin teknik ya da mtithendislik ¢6ztimlemesi tizerine bir sey
soyledigini gormedim.

Hiiseyin Karabey: Korkuyorlar mi?

inan Temelkuran: Biiyiik ihtimalle bilmiyorlar. Ogrenmek zor
olabilir ama cok da énemli bir sey. Sinemayi dil yapan, onu ti-
yatrodan ayiwran sey yakin plandir. Bu girdikten sonra sinema
dili olusmaya baslar. Bunlarin; buiytiklerin, uzunlarin, ortalarin,
hareketlilerin, duraganlarin, sunlarm bunlarin bir sekilde bir-
lestirilip bir biittin olusturulmasi, o sahneyi ¢6ztimleme miihen-
disligi diyelim, teknigiyle ilgili bir sey gormiiyorum ben sinema
yazilarinda. Bu 6nemli bir eksik. Kendi aramizda da az konu-
suyoruz. Bir araya geldigimizde daha ¢ok yapim sorunlarindan
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bahsediyoruz. Biraz da bu son okudugumuz kitaplardan, film-
lerden bahsetmeliyiz ama iste bir turla firsat olmuyor. Stirekli ne
yapacagimizi, kendimize ne isim verecegimizi konusuyoruz.

izleyici: Gitmek filminin yénetmenine sormak istiyorum: Diziler-
de Kurt karakterlerinin ne kadar yabancilastinildigindan bahset-
tiniz. Filminizdeki Ayca karakterinin entelekttiel oldugunu go-
ruyoruz, tiyatroda da basarili oldugunu goértiyoruz. Hama Ali ise
gultung filmlere imza atiyor. Kurt taksi soforlerine de galtiyoruz.
Yani, Aycanmin entelekttiel, étekilerin giliing oldugunu goértiyo-
ruz. Sizce bu da bizi biraz yabancilastirmis olmuyor mu?

Hiiseyin Karabey: Ben filmin Kurt karakteri soyle olacak, Turk
karakteri boyle olacak diye kurgulamadim, siyasi bir amacim
yoktu ctinkti. Film bittikten sonra benim olmaktan cikiyor, sizin
filminiz oluyor. Siz nasil algiliyorsaniz o oluyor. Bu, ask filmle-
rinde olan biten her seyi tersine cevirmeye calisan bir film as-
linda. Ask filmlerinde genelde erkek kadinin arkasindan gider;
Ferhat daglar deler, vs. Bizim filmimizde ise kadin gidiyor. Ve
yine ask filmlerinde genellikle pesinden gidilen Kkisi gtizel ya da
yakisikh olur, giiclii ve basarili olur. Bizde o da yok. Izleyici-
nin “Bu adamin pesinden mi gidiyor,” duygusunu yasamasin
istedim ¢uinkti, bence, sevdiginiz kisinin kim oldugu degil, onu
nasil sevdiginiz énemli. Bunun altini cizmeye calisirken Hama
Ali karakteri biraz karikaturlesti ister istemez. Biz kendi deger
yargilarimizla yargiliyoruz Hama Ali'yi; asla s gececegine,
gelecegine inanmiyoruz. Aycanin bir repligi var mesela, “Beni
hala gérmek istiyor musun? Hala hayatimi tehlikeye atmay1 goze
aliyor musun?” diyor. Bu aslinda bir kuictik burjuva simariklig:.
Hayatin ne kadar zor oldugunu bilmiyor. Istanbul’da o da éteki;
ama baska bir 6tekiyle karsilastiginda simarhiklik yapabiliyor.

izleyici: Ben de Gitmel filmiyle ilgili soru soracagim. Filmi dijital
olarak cektiniz. Uzun metrajda dijitali tercih etmenin mutlaka
sebepleri var: Maliyet olabilir, cekimin dogasi geregi olabilir, kur-
guda kolaylik olabilir... Sizin sebepleriniz nelerdi?

Hiiseyin Karabey: Bu tur konularda pek konusmayiz ama ashn-
da bizim asil bagimsiz olmamizi saglayan sey dijitaldir. Gercekci
olmak gerekirse bize en buiytik destegi o vermistir. Dijital film
ciktiginda her sey daha kolay olmaya, daha rahat olmaya basladi
bizim icin. Bir kere cok hizli hareket edebiliyorduk. 35 ya da 16
cekseydik bu kadar hizli hareket edemezdik. Siz filmdeki bazi
sahneleri benim estetik bir tarz olarak o6zellikle cektigimi dusti-
nuyorsunuz; ama bazilar1 zorunluluktan gelisiyor. Turkiye’de
yadsinan bazi seyler vardir. Mesela, ben kurmaca bir film cek-
sem ve filmde bir otobtis ikide bir polis ya da askerler tarafindan
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durdurulsa, “Amma da goze sokmus, Turkiye'yi kéttilemek icin
illa bir sey yapacak,” deniyor. Ama bunu gercekten yakalayinca,
doktimanter olarak yakalayinca en elestirel izleyen kisi bile sasi-
niyor, gunlik yasamda o sekilde tezahtir ettigini bilmiyor ¢tinkti.
iste 6yle anlan yakalayabilmek icin de hizli bir kameraya ihti-
yacimiz var. Sunu hemen c¢ekelim dediginiz zaman 35’te yarim
saat strtuyor hazirliklari. Ama dijitalle askerler fark edene ka-
dar coktan ¢cekmis oluyorduk. Bir sahne vardi, ¢cok énemserim
o sahneyi; Sirnak’ta bir Ktirt digtint ¢cekiyoruz, arkadan cemse
cemse askerler geciyor. Muhtemelen operasyona gidiyorlar ya da
déntiyorlar ya da oradalar. Iste o an1 birebir yakalayinca cok et-
kili oluyor, bunu da dijital sayesinde yapabiliyoruz.

Ozcan Alper: Giivenlik acisindan da ise yariyor. iran’da cekim
yaparken devrim muhafizlarina yakalanmistik. Bir kadin arka-
dasimiz, zaten 6rttilti olmak zorunda, hemen normal kasedi alip
kacti. Biz de daha 6nce mekan bakmaya gittigimizde kaydettigi-
miz kasetleri verdik. Gergi yine de gozalti oldu ama negatif olsa
onu alip kaciramazdik, oyle faydalar da saglyor.

Hiiseyin Karabey: Tabii. Dijital kamera gercekten 6zgtr ve ra-
hat olmani saghyor. Oyuncularla calisirken de istediginiz kadar
cekim yapabiliyorsunuz. 35 ya da 16 olunca cok fazla tekrar ce-
kemiyorsunuz, o anlamda da buytk bir sans.

izleyici: Ben Sonbahar filmi hakkinda soru sormak istiyorum.
Cok sik rastlayamadigimiz orijinallikte bir film cekmissiniz ben-
ce. Bu filmin iki boyutu var; hem sanatsal bir film hem de bir
dava anlatiyor. O ytizden de bagimsiz sinema cevrelerinde cok
begenildi. Ik filminizle biiyiik bir basariya ulastiniz. Belki hika-
yeyi cok iyi biliyordunuz, gercekten hissettiginiz bir seydi; isler
de yolunda gitti, sans faktérti yanimzdayd... ileride bu seviyeyi
tutturamazsaniz ne yaparsiniz?

Ozcan Alper: Demin inan'in da dedigi gibi, daha birinci film-
lerimizi yaptik ve cok iddiali ctimleler kurmak yanlhs olur. So-
nucta Turkiye'de sizin dediginiz kategorilerde pek cok iyi film
var. Avrupa’da taminmak konusunda sans yamimizdaydi, dogru.
Her sey yolunda gitti, cok sayida festivale gidebildik. Bir sonraki
filmimizde basarili olup olmamak sadece ne yapmak istedigimizi
bilmemize, yapmak istedigimiz seye odaklanmamiza ve biraz da
yeni oldugumuz icin, dersimize iyi calisip calismamamiza bagl,
Oyle diustintiyorum. Huseyin'in de dedigi gibi, gercekte ne yapip
yapamayacagimiz tictincu filmlerimizde belli olacak. O ylizden
mumkiin oldugunca dersimize daha cok calismaya calisacagiz,
gayret edecegiz. Yeni film i¢in daha ¢ok heyecanlaniyorum mese-
la ama bu kiyas gerektirmiyor.
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Hiiseyin Karabey: Bir de at yarisi gibi; yeni filmim kag tane 6dtl
alacak? Alacak mi, almayacak m?

Ozcan Alper: Bizim icin sdyle bir tehlike var, belki de en cok ko-
nusmamiz gereken seylerden biri de bu: Asla sinemay1 bir mes-
lek olarak géormememiz gerekiyor. Boyle gorursek surekli tret-
meliyiz gibi bir yanmlgiya kapiliriz.

izleyici: Sonbahar filminin miiziklerini nasil sectiniz?

Ozcan Alper: Film miizikleri bizi en cok zorlayan konulardan
biriydi. Filmin gectigi cografya olmasi itibariyla Katkasya mu-
ziklerini, tinilarini1 da kullanmak istedim. Orijinal bir ¢alisma ol-
masini istedim, bu ytizden son calistigimiz mtizisyenlerden énce
iki grup muzisyen degistirdik. O en parasiz zamammizda ciddi
para da harcamistik aslinda ama buna ragmen onlarin calis-
malarim kabul etmedik. En sonunda kurgu stirecinde birlikte
calisabilecegim ve farkl alanlardan insanlar1 bir araya getirebi-
lirsek istedigimize yakin bir sey elde edebiliriz diye diistindtim.
Aysenur Kolivar't daha 6nce yaptig: islerden dolay: taniyordum.
Sonra Rusya’dan biriyle tanmistik. Yine Hemsin miiziklerini cal-
san bir grup vardi. Sumru Agirytriyen’i tanirsimiz. Bu isimleri
bir araya getirerek calistik. Dort-bes ay filan stirdui galiba muizik.
Post-prodiiksiyon déneminde en uzun stiren calismalardan bi-
riydi ama deneye deneye oldu yani.

izleyici: Az 6nce dediniz ya teknik analiz cok fazla yapilmiyor
diye, ben de simdi yapamayacagim da akhima takilan bir seyi
sormak istyirorum. Filminiz daha c¢ok i¢ mekanlarda cekilmis.
D1s mekan olsa bile karanlik, gece vakitlerinde cekimler hep.
Sadece saninm Madrid’den Berlin’e gecis kismindaydi, bir Paris
goéruntusu var.

inan Temelkuran: Paris, sabah.

izleyici: Onun 6zel bir anlami var mi? Filmden cok kopuk bir
sahne.

inan Temelkuran: Ben cekemedim o sahneyi, baska birisi cekti.
Orijinalinde benim ¢ekmek istedigim sahnede tam ortada Eiffel
Kulesi olacakti, yedi-sekiz kisilik bir Perulu aile sabaha karsi,
yani yine karanlikta yavas yavas geciyor olacakti camasir yika-
mak icin. Ancak, bu sahneyi kendim ¢cekemedim ctinka Paris
vizem sadece iki gtinltiktti ve geri ddénmek zorunda kaldim. Son-
ra baska birine cektirdim. Ceken kisi de sinema bilmeyen biri
oldugu i¢in ancak bdyle oldu. Teknik analizi bu. Mecburiyetten
boyle oldu yani.
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Ozcan Alper: Sinema biraz da bu iste. Bazen yénetmenin ver-
mek istedigi seyden cok farkl bir sey cikartabiliyor izleyici. Asil
onemlisi de izleyicinin nasil algiladigl, nasil yorumladig: zaten.

inan Temelkuran: O sahnede tic dért tane Arap kadin var, arka-
da kule gériintiyor, kadinlar orada cekirdek yiyorlar. Istedigimiz
goruntti ama zamani yanlis. Anlattigim seye hizmet ediyor mu,
ediyor. Dolayisiyla, bununla devam edebiliriz ¢tinkti 6yle gecmek
istiyorum oradan. Daha neler neler var filmde bir sekilde istedi-
gimiz gibi olmayan, yapamadigimiz... Ornegin, filmin ilk béltimii-
ni Madrid’'de cekerken 18-19 tane yabanci tilke pasaportu top-
lay1p renkli fotokopilerini aldim ama o sirada Amerika'ya gitmek
zorunda kaldim ve ilk defa gittigim tilkeye cebimde on sekiz tane
pasaportla gitmeyeyim diyerek pasaportlari bir arkadasa birak-
tim. O arkadas bunlarin hepsini kaybetti. Film aslinda degisik
ulkelerin pasaportlarinin tek tek fotokopilerinin cekilmesi sah-
nesiyle baslayacakti. Bu da filmin i¢cinde anlamli bir sey olacakti
ama o da olmadi mesela. Boyle cok sey var anlatabilecegim.

izleyici: Ozcan Alper’e bir sey sormak istiyorum. Sonbahar filmi-
nin galasinda bu film icin “Bir vefa borcumdur,” demistiniz diye
hatirhyorum, yanhs miyim acaba?

Ozcan Alper: Biraz aslinda burada konustuklarimizla ilgili sey-
ler. Sinemaya nasil basladigimizla, hikayede anlattigimiz Yusuf
gibi bircok insam ashinda sadece televizyondan tanimayisimiz; bu
insanlarla yasamis, baytimus, ayn sirada oturmus olmamizla il-
gili. Cigdem’in de soyledigi gibi, bu film 90’1 yillarda tiniversiteye
gelen; bizden belki daha tezcanli, daha heyecanh olup yasamlarim
baska yerlerde bitiren insanlar1 anlatiyor. Bir taraftan bdyle bir
kayip kusak olma ruh hali de vardi. Tarkiye’deki bu askeri darbe
ve sonrasinda yasananlarla da alakali bir sey. Evet yenilgi ama
aslinda otuz sene sonra bizim hala 12 Eylul'u tartisiyor olmamu-
zin altinda da baska bir sey var. 12 Eyltil'den cok daha siddetlisi
Latin Amerika’da da oldu, Yunanistan’da da oldu...

inan Temelkuran: Kac defa hem de...

Ozcan Alper: Evet, darbeler ve diktatorliikler tarihi ama orada
aslinda bir taraftan baska bir sey de var. Yenilgi olsa da biraz
baska tuirlti bir yenilgi oldugu icin, hep baska hesaplasmalar ve
baska bir yere varma var. Bizim kusakla ilgili de, evet, bir taraf-
tan cok ciddi kayiplar vardi; ama baska turla bir yenilgi de vardi
aslinda. O ytizden biraz arada kayip kusak olma ruh hali de var.
Bir sekilde o kusaga dair hikayeler de anlatilmali, o kusagin da
sesi duyulmali durttistiyle vicdan borcu demis olabilirim. Tabii
ki kimse kimsenin sesi olamaz ama kendi icimde bu ctimleyi
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kurarak demis olabilirim.

Bu filmle ilgili sadece Anadolu’daki gosterimlerde gelen sert
elestirilerde anlatabildim derdimi biraz. Séyle kiictik bir érnek
vereyim neden bdyle olduguna dair; mesela Artvin, ya da Hopa
diyelim, Karadeniz'de biraz daha farkli durur. Farkh etnik ke-
simlerden insanlar birbirlerini hi¢ “6teki”, “azinlik” vs olarak gor-
meden birlikte yasar; okur-yazar oram ytiksektir; sol gelenegi
gucludur... 12 Eylul'den sonra Turkiye solundan farkl olarak,
daglara cikip kendi basina direnen de bir cografya. Cok kot
bastirildig: icin, ¢cok kisa stiren bir dénemi var. Ama hep 12
Eylul'den sonra direnis olmadi denir. Oysa ben orada oldugunu
cok iyi biliyorum. 92-93’te Cizre’de insanlarin kursuna dizildigi-
nin, sonra ibret olsun diye askeri jipin arkasma baglamp struk-
lendiginin anlatildig:1 hikayeleri dinledik biz cocukken. Hopa, di-
renisiyle 12 Eylil’den sonra solun moralen en azindan iyi hisset-
tigi yerlerden biriydi. Ama 90’lara, 2000’lere geldigimizde solun
birbirini sahiplenmesi, o dayanisma ruhu bitti. Bizim kusaktan,
farkl siyasetlerden de olsa, ti¢c dort Kkisi cezaevine girdi, c¢ikti.
Birisi daha 6nce bahsettigim achk grevine katilan, bir digeri 11
y1l cezaevinde yatip cikan bir arkadas, 6burt cok daha farklh bir
sture¢ gecirdi falan. Sonra kimse onlara sahip ¢ikmadi, kimse
ilgilenmedi. Koskaca Artvin Hopa'da degil u¢ kisi, on bes kisi
gidip on yilin1 béyle bir sey icin gecirdiyse, onlara sahip ¢ikmak
gerekir diye distintiyorum.

En son iki Gi¢ ay 6nce orada bir toplantiya katildim ve orada
biri kalkip filmi sert bir sekilde elestirince, biraz bunlar1 diistine-
rek sinirlendim ve “Once bu ilcede siyaset yapacaksaniz; énce bu
¢ insana sahip ¢ikmay1 6g8reneceksiniz. Sonra buiytik laflar edip
dinyay1 kurtarmay1 diistineceksiniz,” dedim. Bizim biraz unut-
tugumuz seyler bunlar. Benim vicdan borcu derken anlatmak
istedigim de buydu. Sadece o Ui¢ insan1 anlatmak bile benim icin
o6nemliydi acikcasi.

izleyici: Ben izlerken basrol karakterinin isminin neden Yusuf
oldugunu merak etmistim. Bunun 6zel bir nedeni var m1?

Ozcan Alper: Evet. Gerci sonradan cok pisman oldum ciinkii
Yusuf ismi pek c¢ok filmde kullaniliyor ve bir stirti kisi de bu-
nun lizerine yazmaya basladi sonradan. Ama hikayenin kendisi-
ni distindtigtim zaman, Yusuf peygamberin kuyuya atilmasi ile
filmdeki karakterin on yil yattiktan sonra cezaevinden cikisi ve
yasama tutunma c¢abasiyla iliski kurdugum icin Yusuf koydum
karakterin adini.

izleyici: Ben de 6yle diisiinmiistiim, ama neden pisman oldu-
nuz sonradan? Bence ¢ok gtizel bir secim yapmissiniz.
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Ozcan Alper: Bir de tabii Hemsin'de cok yaygin bir isim oldugu
icin kullandim Yusufu. Hemsinliler cok ge¢c Muisliiman oluyor-
lar. Aslinda ytiz elli, iki ytz yillik bir tarih sadece. Ama benim
de cok ¢ozemedigim bir sekilde Yahudi isimleri de ¢ok yaygin:
Yusuf, Mikail, Israfil gibi. Bir de 72’de dogan amcamin oglu var,
Yusuf Aslan. 91°di galiba, o zamanlar Karadeniz'den gencler do-
guya gonderiliyordu askerlik icin daha cok. Bilingli bir seydi bu,
bir nevi Diyarbakir’a kars1 Trabzon yaratma gayretleri baslamisti
o zaman. Buna paralel genclerde de sol bir duyarlihk baslamis-
t1. Duvarlara “Kirli savasa hayir, yasasin halklarin kardesligi”
gibi seyler yazmislardi. O zaman ¢ok olay olmustu. Bir gecede
Hopa’'daki yirmi kéye ayni anda baskin yapip butin gencleri
toplamislardi. Erzurum’a gétartiliip iskence yapilan gencler ara-
sindaydi amcamin oglu Yusuf Aslan da. Onunla bir gece aym
evde kaldim yillar sonra ve bir kabus gérmesine tanik oldum.
Biraz amcamin oglunun hikayesinin de pay1 var karakterin isim-
lendirilmesinde. Hem de Karadeniz'in sadece Ogiin Samastlarla
anilmasini istemedim; Karadeniz kendi haline birakildiginda cok
daha farkli degerleri olan bir yer. Bunu gostermek istedim. Yusuf
Aslan ismi verilmis genclerden tutun, Cihan Alptekin’e... Biraz
anilarma saygiyla diyeyim, béyle koydum isimleri.

izleyici: Elestirmenlerle ve sinema yazarlariyla iliskinizi sormak
istiyorum. Giines’e Yolculuk ilk ciktiginda Atilla Dorsay, bu film
bizi yabanci tilkede koétti gosteriyor, boltuctiliik yapiyor, gibi bir
elestiri yazmisti. Bu tarz daha radikal seylerle karsilasmadiniz.
Ama sizin de baska sorunlariniz oldu. Mesela Gitmel bir ask fil-
mi gibi lanse edildi; ne bileyim, Sonbahar solculardan tepki cekti
diye... Hem gunliik basinla hem de daha aktivist sayilabilecek
sinema dergileriyle iliskinizi sormak istiyorum. Ne boyutta bir
iliskiniz, nasil bir alisverisiniz var, bunlar1 merak ediyorum.

inan Temelkuran: Yetmis bes tane SIYAD?® tiyesi yazar var ga-
liba, bunlarin hepsini ayr yere koymak lazim. Atilla Dorsay
bambaska bir yere koymak lazim 6zellikle. Ben onunla ilgili bir
animmi anlatayim madem, iliskilerimizin nasil oldugu hakkinda
da bir fikir verir. Iliskiden ziyade karsilasmalar yasiyoruz denebi-
lir. Adana’da 6dil aldiktan sonra yanima gelip filmi izlemedigini
ama c¢ok gtizel oldugunu duydugunu sdyledi. Ben o an uyanma-
dim ama hemen sonra aklima geldi; ben bu filmi Antalya Film
Festivaline gondermistim ve Atilla Dorsay da Festival'in 6n ji-
risindeydi, nasil izlememis olabilir dedim. Bana bunu séyledik-
ten bir dakika sonra da yanimda CNNTurk’teki Hayatim Sinema
programina réportaj veriyor ve yerden yere vuruyor: “On sekiz
oyuncuya bilmem ne verilir mi, zaten ktictik hikayelerden olusan

3 Sinema Yazarlar1 Dernegi
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bir sey, bdyle karar olmaz,” falan filan gibi. Fakat bu olaymn bir
yani. Atilla Dorsay ve onun gibi ti¢c dort kisi daha bu isi meslek
haline getirmis insanlar Tturkiye’de. Ama onlarla iliskimle 6rne-
gin Alin Tasciyan’la iliskimi de karistirmam; cok farkh. Bir de
biliyorsunuzdur simdi otuz yasm altinda bir stri sinema ya-
zar1 var; ben bu arkadaslarin film okumasina cok gtiveniyorum
clinkti daha korsan DVD’ci cocuklar diyeyim, 90’lar kusagindan.
Hem de onlarla daha rahat konusabiliyorum. Az énce séyledigim
bu eksikligini hissettigim seyi onlara rahatca anlatabiliyorum,
ama gidip Atilla Dorsay’a bunu sdylesem ne olur? Degisir mi?
Degismez herhalde. Ama bunu meslek haline getirdigi icin o kis-
mina saygl duymak gerekiyor tabii. Benim iliskilerim béyle. Ama
Oyle bir soru sordun ki, o kadar birbirinden farkh diistinen/ya-
zan insanlarn bir kategoriye, bir kutucuga sokmak muimktin de-
gil tabii ki.

Hiiseyin Karabey: Aslinda belki kurumsal olarak degerlendir-
mek lazim. Mesela demin sinema kuilttirti yaratmaktan bahsedi-
yorduk. Simdi Ozcan bizi tetikleyen bir iki seyden, Gértntii’den,
Altyazr'dan falan bahsetti. Ben de 6zelestiri yapmak istiyorum.
Mesela, Turkiye’de genel anlamda sanat elestirisi olmadig icin
ne yazik ki varolan film elestirisi de ¢ok kotti. Bir kere bunu
kabul etmek zorundayiz. Demin Inan bahsetti ya, tanitim yazisi
yaziyorlar. Filmin hikayesini anlatiyorlar. Ve cogu zaman sirket
tarafindan gonderilmis, onlerine gelen bilgilerle yaziyorlar cogu.
Belki seyrediyorlar ama yine de o yazilara sadik kaliyorlar. Bu
da muhtemelen gértinmez iliskilerden dolay1 bdyle. Sol ya da en-
telektiiel kesim de tam bir cehalet donemini temsil ediyor artik.
Sinema yazar olarak, entelekttieller olarak ilericiligi temsil etmi-
yoruz. Sol, genel anlamda 1960’lardan sonra ilericiligi de temsil
edegelmistir. Solcu olmak modadir hatta o dénemlerde, iyi go-
zuikur. Bizse 1990’lardan sonra hizla gericilesen, milliyetcilesen,
tutuculasan, Ortodokslasan bir dénemi yasiyoruz genel olarak.
Bu, dedigim gibi bir 6zelestiri.

inan Temelkuran: Ben katilmiyorum buna.

Hiiseyin Karabey: Genel anlamda kiyaslama yapinca Oyle goru-
yorum ben. Bu anlamda bizde 6zelestiri stirecleri yeterince sag-
Ikl calismiyor. Cunkiu 6zelestiri ancak kendini elestirmekten
cekinmeyen bir kesimden gelebilir. Bizse tutuculasmaya basla-
dik. Sizin karsimizda bdyle oturmak hos bir duygu ama cok da
tehlikeli bir sey. Bizi abartmaya kalktiginiz zaman, hic¢ distin-
meden biz de buna kanar, kendimizden hosnut bir sekilde de-
vam edersek yok olabiliriz. Ctinkti su salonda eminim filmimizi
begenmeyen insanlar da var, ama kimse c¢ikip da “Ya ne bi¢cim
film yapmissin, o da oyle yapilir mi,” demiyor. Bunu illa boyle
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demek zorunda degil; ama gelistiren elestiri o. Iyi yaptigimiz sey-
leri zaten asag1 yukarn biliyoruz, ama kotti yaptigimiz seyleri po-
zitif bir sekilde duyamiyoruz. Bir arkadasimiz gerci fark etmeden
buldu Inan'in filmiyle ilgili bir sahneyi ama...

inan Temelkuran: O da bizim filme denk geldi...

Hiiseyin Karabey: Turkiye'de film elestirmenleri, ki Altyaz1 da
dahil var olan butian dergileri de katiyorum bunun icine, benim
hayal ettigim duizeyin cok altinda. Korkung bir bosluk var. Cok
buytk bir tilkeyiz. Cok fazla sey oluyor. O ytizden bence ¢ok daha
iyilerine layik burada yasayan insanlar. Daha iyisi olmadig: i¢in
koéttintin iyisini se¢cmek zorunda kaliyoruz. O zaman da bazilan
acik ara cok iyi oluyor. Senin demin bahsettigin gen¢ arkadaslar
gibi. Atilla Dorsay’la kiyaslayinca cok harika ama bizim ¢cok daha
ilerde olmamiz lazim. Bazen bir film seyredersiniz, sonra onu
birisi yazar, inanamazsiniz ayni filmden bahsedildigine. Cildirir-
siniz, bir sey yazmak istersiniz. Ctinkii bu yazilara ihtiyacimiz da
var; en azindan birbirimize faydali olmak icin, birilerinin ytiksek
sesle, “Kral ciplak,” demesi lazim.

Mesela, Giinesi Gordiim'tin galasindan ¢ikan Turkiye'nin ileri-
ciligini simgeleyen insanlarin kendi sanatlarina bakis acilarini da
yansitiyor bir yalam séylemek. Konservatuarin basmdaki kadin
“Muhtesem bir sey,” diyor ama kendisi de inanmiyor aslinda. Bu
o kadar tehlikeli bir sey ki. Bu, o zaman bambaska seylerin ko-
nusulmasina yol aciyor. Halbuki sanatc¢i “Ya tamam, biz oynadik
ama istedigimiz gibi olmamuis,” diyebilir; ama yok, demiyor asla.
Devaml bir tanitim, reklam durumu var. O zavalli yénetmen de
inaniyor, niye bize 6dtil vermiyorlar, diyor. Ona da bir katkisi
olmuyor. Inan’m hos bir lafi vardir, “O kadar izleyici bana gelse,
btittin 6dtller senin olsun,” gibi. Ama bu saglikl bir elestiri orta-
m1 olmadigindan bdéyle. Elestiriyi hakaret, 6zelestiriyiyse asagi-
lanma olarak algiliyoruz. “Ya ben lanet bir adamim, ¢ok korkunc¢
seyler yaptim,” demek degil ki 6zelestiri. Neden koti yaptigimizi
analiz edemiyoruz. Ya da muhtesem bir yonetmen, inamlmaz bir
film var ama niye inanilmaz, niye muhtesem oldugunu anlatma-
dikca, céziimlemedikce, ya da tam tersi, neden kotii oldugunu
anlatamadigimiz stirece fazla sansiniz yok. Bu anlamda, elestiri
ve Ozelestiri acisindan ¢ok geriden geldigimizi diistintiyorum.

izleyici: Peki sizce bu durum nasil tam olarak coziilebilir?

Ozcan Alper: Elestiri dedigimiz sey estetik biliminin bir parcasi.
Turkiye’de sadece sinema elestirisi degil, diger alanlarda da ge-
nel bir elestiri sorunu var. Ornegin, Tirkiye'de edebiyat elestiri-
siyle ilgili de bu sorun var ama yine de yetmis yila bakinca orada
en azindan iyi érnekler gormek de mumkuin. Turkiye’den c¢ikip
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dinyadaki érneklere bakinca edebiyat elestirisinin, estetik bili-
minin ne kadar 6énemli oldugunu fark ediyorsunuz. Ben sinema
yapmadan 6nce biraz estetik ve edebiyat elestirisi tizerine yogun-
lasmus, birtakim kitaplar okumus, arastirmistim. Ornegin, Rus
edebiyat elestirisi geleneginin ne kadar gticli oldugunu, bunun
Rus edebiyatina ne kadar buytik katkilar oldugunu gérdiim.

Film elestirisine geri dénersek, inan’in da dedigi gibi bu yeni
kusak gen¢ arkadaslar butiin diinya sinemasindan filmlere eri-
simleri olmasmin da getirdigi avantajla biraz daha iyiler. Yani,
tamamen siyah ya da beyaz olarak gérmemek lazim tabii ama bir
yandan da estetik bilimi, film elestirisi tizerine okumak, arastir-
ma yapmak gerekiyor bu elestiri gelenegini gliclendirmek icin.
Film elestirisi sadece sosyolojik temelde konuyla simmirh kalirsa
film elestirisi olmaktan cikiyor. Her sanat dalinin estetik yonti-
niun de incelenmesi, teknik detaylar ile de ele alinmasi gerek. Bu
da bir formasyon; okuma, arastirma gerektiriyor. Estetik tizerine
en temel kitaplardan biri, Hegel'in Estetik kitabimin Tuirkiye’'de
baskisi bile yok mesela. Belki sahaflarda bulabilirsiniz. Ya da
estetik veya sinema elestirisi tizerine yazilmis daha giincel ki-
taplarin cevirileri yapilmiyor bile. Belki bu alanla ilgilenen genc
arkadaslarin bu kitaplar bulma ve hatta cevirmesiyle cikacak
daha iyi elestirmenler Tlrkiye'de. Tabii ki benim de ara ara oku-
maktan keyif aldigim, merak ettigim yazilar oluyor. Hatta ben de
bir dergide farkh farkl isimlerle birka¢ defa yazdim Huseyin'in
bahsettigi kaygilarla. Ama o yazilar yazarken de sunu fark ettim
ki sinema elestirmenligi gercekten bir is. Diyelim ki aym dergi-
de yazdigim arkadaslar bir filmi ti¢ ginde yazabiliyorlarsa, ben
inanin bir bucuk, iki ayda zor yaziyorum. Clinkdl 6n arastirma
kisminda bir stiri sey giriyor isin icine... Yénetmenin daha 6n-
ceki filmleri, tarihsel gelisimi, estetik bakis1 vs. Bir yazi icin bir
de bakiyorsunuz masanizda 30-40 tane kitap birikmis, onlarn
kanistirirken buluyorsunuz kendinizi.

Inan Temelkuran: Gazete ve dergi elestirisi arasinda fark olma-
dig1 icin Turkiye’de...

Ozcan Alper: Evet, gazete ve dergi elestirisi karisiyor. Gazete
elestirisi belki 6yle olacak ama sinema dergilerinin icindeki eles-
tirinin cok daha kapsaml, ciddi olmasi lazim. Ama tabii bir seyi
de gozden kacirmamak gerek: Mesela, Altyazt 3 bin kadar, Yeni
Sinema bin 500, Yeni Film dergisi ise bin civarinda satiyor. In-
sanlar cok emek veriyorlar bu dergilere ama baktiginiz zaman bu
dergileri cikartmak i¢in tam zamanh ugrasan, bu dergilerin ca-
Iisam olan Kisi sayis1 iki. Diger arkadaslar ya bankaci ya baska
bir sirkette calisiyor ya memur vs. Yani bu dergiler ne zaman ki
20 bin satar ve dolayisiyla o dergide de on kisi sadece o isi yapip
hayatim1 stirdurebilirse, o zaman icerik de daha derin olacaktir.
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O zaman belki o arkadaslar bir yaziyla bir ay ugrasabilir, isin
arastirma boyutuna egilir ya da gidip cevirilerle ugrasir. Bu nok-
tada cuvaldiz1 da kendimize batirmamiz lazim biraz tabii...

Hiiseyin Karabey: Ben katilmiyorum. Ctinkd o zaman biz de
film yapamazdik. Neden biz bugiin buraya davet edildik? Te-
mel sebebi bence ilk filmlerimizin kaliteli olmasindandi. Ilk
filmlerimizi yaptik ama bunlar diger kiyasladigimiz, Nuri Bilge
Ceylan'in, Zeki Demirkubuz'un ilk filmlerinden daha kaliteli ol-
dugu icin geldik. Cunkti éntimtizde onlar vardi asilacak. Yani
cita yukseliyordu. Agabeylerimizin bu kadar iyi film yapmalar,
sinemanin daha konusulur olmasi bizim de onlar1 asma zorun-
lulugumuzu getirdi. Bunu farkinda olarak da yapmuis olabiliriz,
farkinda olmadan da yapmis olabiliriz ama sonucta yaptigimiz is
varolan citanin usttine ekledigi icin buradayiz. Ayni sey elestir-
menler icin de gecerli. Eger bir kistas olsaydi, bizim 6zendigimiz
birisi olsaydi Atilla Dorsay, “Ya hicbiri Atilla Dorsay gibi degil,”
deseydik mesela, standart yikselecekti. Yeni gelen, onu gecmek
zorunda hissedecekti. Simdi 80’den sonra mesleklerini stirdii-
ren insanlara dikkat edin. O déneme kadar bakarsak cok deger-
li insanlar var. Universiteden yola cikarsak, neden bazi hocalar
universitede ders vermeye devam edememis, kendi mesleklerini
stirdirememis? Kim ne 6diin vermis, neden yola devam edebil-
mis? Bu tilke stirekli kesintilere ugruyor. Kistaslar cok belirsiz.
Mesela “Yilmaz Gliney yasasaydi ve Turkiye’de kalsaydi ne olur-
du?” diye hep sorarim ben. “Onat Kutlar hayatta kalsaydi ne
olurdu?” Bu kesintiler, standartlar ¢ok belirleyici oluyor sonra-
dan gelenler icin. Bizim éntimtizde de Zeki Demirkubuz’lar, Nuri
Bilge Ceylan’lar olmasaydi durum farkl olabilirdi diye distnti-
yorum. Her ne kadar onlarin sinemasmin kendimizi ifade ettigi-
ni diistinmesek de belli bir saygiy1 hak eden, belli bir kalitenin
usttinde, estetik kaygisi olan filmler. Ve biz daha iyisini yapmaya
calistik. Simdi bir film elestirmeni kimi gecmeye calissin ki? Tek
kistas1 kendisi oluyor ister istemez.

Ama ben yeni sinemayla beraber elestirinin yiikseldigini dii-
siiniiyorum. Yani on yil onceki gibi bir durum da yok ortada.

Hiiseyin Karabey: Kesinlikle. Yani ben bir 6zelestiri olarak soy-
ledim zaten. Bu o6zelestiriyi ytikksek sesle yapmak zorundayiz.
Birbirimizi pohpohlamakla bir sey olmuyor. Ben isterim ki Tur-
kiyeli bir gen¢ arkadasim, ya da yasl, fark etmez, “Bak stiper
yapmissin ama suralar suralar ¢cok sacma olmus, sebebi de su,
senin 6zendigin sinema su vs.” desin; hatta ben onu kurgu asa-
masinda gosterme sansimi yakalayayim... Cunkii biz buna cok
ihtiya¢ duyuyoruz. Bunu mesela birbirimizin senaryolarma yap-
maya calisiyoruz. Ben misal Ozcan'in senaryosunu en az dort
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defa okumusumdur. Her seferinde cok etkilendim ve her sey,
cekimler vs. bittikten sonra bir izleyici bir sey sdyledi ve dedim
ki “Hakikaten ben nasil gérmemisim bunu?” Disaridan bakan
birisi olarak hayiflandim, keske onu daha énce farkedebilseydik,
dedim. Her tarla elestirinin uzun vadede bu ttrden bir yararn
var. Neyi neden iyi yaptiginizi, neyi neden kotti yaptiginizi algila-
yip daha iyi yapabilme sansina ulasirsimiz iyi elestiriyle.

Biraz 6nce inan’in ikinci filmini yaptigindan bahsettik. Haf-
taya Altin Portakal Film Festivali'ne gidiyoruz ve inan Bor-
nova Bornova ile Antalya’da yarismada olacak. Nasil bir film
oldu Bornova Bornova? Benzer bir yontemle mi cekildi?

inan Temelkuran: Biraz benzer. Sadece calisanlar para ald1 di-
yebilirim. Calisanlar para alinca biraz daha zamanlarim satin
almis oluyorsunuz ama o da cok fark yaratan bir durum degil.
Hizli ve sert bir film oldu. Yine erkek filmi diyebilirim ama basrol-
lerden bir tanesi kadin. Hakikaten normal hayat yasamak bu til-
kede cok zorlasti. O normal hayata kavusmak icin bir 1s1k géren
birinin, ona tutunmak icin neler yapabilecegiyle ilgili bir film.
Filmin basmdaki yazi belki biraz daha fikir verir hikayeyle ilgili:
“Yarmin teminati olan genclerimizin yabanci ideolojilerle yetisip
birer anarsist olmalarim engellemek icin elimizden geleni yapa-
cagiz.” Bu Kenan Evren’in 12 Eylul sabahi s6yledigi bir ctimle ve
film bununla agiliyor. Bununla ilgili bir film yani.

Siz ne yapiyorsunuz bu aralar?

Hiiseyin Karabey: Benimkisi daha yazma asamasinda. Bir yil
daha stirecek. Gelecek sene sonbaharda ¢ekmeyi diistintiyorum.
Yine ufak, Gitmelcin yolculugundan ¢ikan gercek bir hikaye. Bir
nine ile kiz torununun silah arayisiyla ilgili. Yani biraz absurt
bir hikaye. Bir giin asker koye geliyor ve koylulerin silah sak-
ladigim1 diistintiyor. Bulamayinca da buttin erkekleri gozaltina
aliyor. Gergek bir hikaye bu ama buradan sonrasi tabii ki kur-
maca. Silah bulmak i¢in yolculuga ¢ikiyorlar ama legal ve illegal
silahlarla dolu bir cografyada baska bir amag icin arayinca asla
bulamiyorlar silahi. Boyle bir hikaye tizerinde calisiyorum.

Ozcan Alper: Ben de yazma stirecindeyim. Yedi aydir daha cok
calistyorum. Mayis ya da Haziran gibi yetistirebilirsem cekece-
gim, yoksa sanirim bir sonraki seneye kalacak. Hafiza tlizerine;
kendi hafizan1 yaratma tizerine bir seyler olacak. Bir yolculuk
hikayesi gibi bashyor ama ¢ok klasik bir yol filmi de degil. Onun
disinda Sonbahar’dan farkl olarak bu sefer deplasmana gitmeye
karar verdim. Karadeniz degil de Istanbul, Diyarbakir ve Hakkari
arasinda yolda gecen bir film olacak.
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izleyici: Kapatiyoruz ama son bir soru sormak istiyorum.
Sonbaharda Mikail'le Yusufun Turkce konusmasinin bir sebebi
var mu filmde?

Ozcan Alper: Dille ve o gerceklikle ilgili bir sebebi var, evet. “Ana-
dili” denmesinin kadinlarin dile daha cok sahip cikmasiyla ilgisi
oldugunu diistintiyorum. Erkekler, koyden kente calismaya git-
mesi, askerlik yapmas1 gibi nedenlerden dolay: iktidarla daha
cok temas ediyorlar. Bu ytizden de, mesela Hemsin'de erkekler
kadinlardan daha iyi Tarkce bilir. Ctinkti kadinlar daha cok koy-
de kalir. Evin icinde Hemsince konusulur ama mesela carsida
erkekler Turkce konusur. Béyle bir gerceklik oldugu icin ashinda
filmde de Mikail ve Yusuf Turkc¢e konusuyor.

Peki, onlarin carsida Tiirkce konusmalari, mesela istanbul
Ermeni toplumunun Kapalicarsi’da Tiirkce konusmalar: gibi
bir sey mi? Yani bir gizleme iizerine degil gibi sanki...

Ozcan Alper: Cok degil aslinda... Gizleme ihtiyaci yok aslinda
Artvin’'de. Hemsinli Hemsinli oldugunu bilir, Laz Laz oldugunu
bilir. Bir baskidan dolay:1 kimligini gizleme ihtiyac1 yoktur yani.
Kulttirel bir sey aslinda bahsettigim.

Onun baska okumasi varsa da, kadinin disar1 cikamamasi ve
(bizle) carpismamasiyla alakali herhalde...

Ozcan Alper: Evet, dyle diyebiliriz.
Cok tesekkiir ediyoruz katildiginiz icin. Ayaginiza saghk.
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Hiiseyin Karabey kimdir?

1970 yihinda Istanbul’da dogdu. Bursa Uludag Universitesi ikti-
sat BOlimi'n1 son senesinde sinema okumak icin birakti. 2000
yiinda Marmara Universitesi Sinema-TV Béliimii'nii bitirdi; aym
okulda ytksek lisans egitimini stirdirmektedir.

Filmlerinden Bazilart

Sessiz Oliim, 2002

Siirden Sahneye “Nazim’a Armagan”, 2004
Gitmek: Benim Marlon ve Brandom, 2007

Odiillerinden Bazilart

6. New York Tribeca Film Festivali, En iyi Yonetmen (Gitmek:
Benim Marlon ve Brandom)

25. Kudiis Film Festivali, FIPRESCI Odiilt (Gitmek: Benim
Marlon ve Brandom)

5. Erivan Film Festivali, FIPRESCI Oduli ve Ektimelik Jiiri Ozel
Oduli (Gitmek: Benim Marlon ve Brandom)

21.Tokyo Uluslararasi Film Festivali, En Iyi Asya-Ortadogu
Filmi (Gitmek: Benim Marlon ve Brandom)

Borderlands - 4Filmfestival, En Iyi Film Odiilii (Gitmek: Benim
Marlon ve Brandom)

inan Temelkuran kimdir?

3 Agustos 1976'da izmir'de dogdu. 1994 yilinda Bornova Ana-
dolu Lisesinden mezun oldu. 1998 yilinda Ankara Universi-
tesi Hukuk Faktltesini bitirdi. Aymi yil Ispanyol hiikiimetin-
den burs kazanarak Ispanya’da Franco dénemi ile ilgili aras-
tirma yapti. TAI Gorsel Sanatlar Okulu Sinema Yoénetmenligi
Bolimii'den 2003 yilinda mezun oldu.

Filmlerinden Bazilart

Soguk Bir Gecede, Madrid’de (2005)
Made in Europe (2007)

Bornova Bornova (2009)

Odiillerinden Bazilart

2005 Madrid Gen¢ Sanat Yarismasi, En Iyi Belgesel Odiilii
(Soguk Bir Gecede, Madrid’'de)

2008 19. Apkara Uluslararasi Film Festivali, Umut Veren Yeni
Yonetmen Odula
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2009 46. Uluslararasi Antalya Altin Portakal Film Festivali, En
Iyi Film Odult (Bornova Bornova)

Ozcan Alper kimdir?

1975’te Artvin, Hopa’'da dogdu. Trabzon Lisesi'nden mezun oldu.
1992 yihinda istanbul Universitesi Fen Fakiiltesi Fizik Béliimii'ne
basladi. 1996 yilinda ise Istanbul Universitesi Bilim Tarihi bolii-
mune girdi ve 2003 yilinda mezun oldu. 1996 yilindan itibaren
Mezopotamya Kultir Merkezi, Nazim Kulttr Merkezi gibi yerler-
de sinema atflyesi calismalaria katildi. 2000 yilindan itibaren
aralarinda Yesim Ustaoglu'nun filmlerinin de oldugu cesitli sine-
ma filmlerinde asistanlik yapti.

Filmlerinden Bazilart

Bir Bilimadamiyla Zaman Enleminde Yolculuk, Belgesel (2000)
Momi (Buytikanne, 2001)

Tokai City’de Melankoli ve Rapsodi, Belgesel (2005)

Sonbahar (2008)

Odiillerinden Bazilart

2008 Altin Koza Film Festivali, En Iyi Film Odulu, Jiiri Ozel
Odula (Sonbahar)

2008 Sinema Yazarlar Dernegi SIYAD Odiilleri, En Iyi Senaryo
Odula (Sonbahar)

2009 Ankara Uluslararasi Film Festivali, En Iyi Yénetmen
Odala (Sonbahar)



