El patrimonio artistico desaparecido en los

conflictos belicos de época contermordnea

FrANCISCO JAVIER CORTES BORROY

Los dos ultimos siglos han sido especialmente negativos
para el patrimonio de las poblaciones que conforman la
comarca del Bajo Aragon-Caspe. La guerra contra los
franceses, el desarrollo del conflicto carlista a lo largo del
siglo XIX y, sobre todo, la G uerra Civil incidieron sobre
nuestros principales monumentos y desaparecieron mu-
chas piezas de incalculable valor histérico y artistico.

£l siglo XIX

El principal afectado por los conflictos bélicos en Cas-
pe ha sido logicamente el Castillo de la Bailia de la O rden de San Juan; y junto
al castillo se encontraba el Convento de la O rden de San Juan fundado en 1394.
La historia del conjunto formado por el Castillo y el Convento fue una sucesion
de despropdsitos en época contemporanea. Y habria que comenzar con lo ocu-
rrido durante la Guerra de la Independencia cuando, con Caspe ocupada por
los franceses, entr6 en la poblacion el coronel Ramoén G ayan al mando de 2.500
hombres y 200 caballos el 13 de junio de 1813, iniciandose un sitio que durd 15
dias. Como los franceses so6lo eran 150 hombres se hicieron fuertes en el Casti-
llo. Gayéan no disponia de artilleria y para conseguir su salida hizo dos minas,
una desde los actuales jardines de la Tumba de Miralpeix hasta las dependencias
del Convento que hizo grandes estragos en los graneros aunque no fue posible
asaltar el edificio; y otra desde la denominada revuelta en direccion al trujal del
castillo y que exploto en los subterraneos del edificio, intimidando a los france-
ses que huyeron de noche. En este episodio el espacio que corrié peor suerte
fue el Convento de la Orden de San Juan. Su practica destruccion hizo que en
1823, cuando volvieron los monjes a ocuparlo, se plantearan la recontruccién de
la mayoria de las dependencias, obras que realizaron entre 1830 y 1831 utilizan-
do la piedra del anterior edificio. D urante la ofensiva de G ayan se destruy6 tam-
bién el denominado Portal del O bispo que servia de capilla a la Virgen de Mont-
serrat. En 1826 los cofrades de la Virgen de Montserrat construyeron la ermita en
el lugar donde habia estado el Portal del O bispo, que quedé configurada de for-
ma definitiva con una serie de pequenas reformas en 1846.
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Otro edificio que sufrié las conse-
cuencias del conflicto fue el conven-
to de dominicos caspolino, que fue
utilizado durante la ocupacién fran-
cesa como hospital militar, almacén y
cementerio, danandose sus paredes
principales al hacer los fosos de pro-
teccion. Y en Fayon tenemos noticia
de que la iglesia parroquial fue expo-
liada por las tropas napolednicas.

Mayor afeccion negativa tuvieron en
la poblacioén y en el patrimonio cas-
polino las guerras carlistas. La exten-
sién generalizada de la guerra entre
1833 y 1840 y de las escaramuzas de
] ] las partidas carlistas en todo el terri-
Portada de la Iglesia de San Juan Evangelista . . ) R
de Fayon en 1915 torio bajoaragonés afectd intensa-
mente a Caspe, una localidad que es-
taba en el punto de mira constante de las partidas por su situacion estratégica y
por su importancia politica y econdémica, lo que provocé que fueran frecuentes
las incursiones carlistas. Lo expuesto motivo que se decidiera fortificar la pobla-
cién en su nucleo principal, que coincidia con la zona mas antigua de la villa,
aprovechando parte de las murallas que ya existian de épocas anteriores, sir-
viendo de nucleo de todo el Castillo, el Convento y la Colegiata, que ademas
servia de fuerte y de almacén de provisiones. Para la artilleria habia baterias en
el Convento, en las bévedas de la Iglesia, en la plaza del Castillo y en los luga-
res mas destacados del barrio de la Muela.

El episodio mas importante acaecido durante la Primera G uerra tuvo lugar en
1837. Madoz nos da informacion bastante precisa de la entrada en Caspe el 16
de junio de los carlistas Llagostera, Forcadell, Tena y Cabanero al frente de 8
batallones y 400 caballos, que ocuparon la poblacion y traspasaron la linea de
fortificacion citada anteriormente. Los liberales y la guarnicion de la villa se de-
fendieron en el castillo hasta que al dia siguiente los carlistas abandonaron la
localidad por la aproximacién de las tropas del general O rda que venia en ayu-
da de Caspe. Pero antes de retirarse incendiaron la poblacién desapareciendo
entre las llamas 223 casas, entre las que se encontraban las casas consistoriales
y el fuerte en el Castillo de la Bailia. Con él se quemaron los archivos munici-
pales que habian sido trasladados al fuerte desde el Ayuntamiento en marzo
del ano anterior para su mejor conservacion. D el antiguo ayuntamiento no co-
nocemos nada, salvo que sus muros estaban realizados con buen sillar almoha-
dillado, como se puede observar en los restos que quedan en la pared del Can-
ton de Nuestra Senora. Desde su destruccion en 1837 se iniciaron largas
gestiones para lograr una reedificacion que no llegaria hasta 1859, con proyec-
to definitivo de Pedro Martinez Sangros y en el que sus elementos artisticos
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mas destacados son su fachada neoclasica y las puertas del escultor local Ma-
nuel Albareda Cantavilla.

Como queda dicho anteriormente, durante la Primera G uerra Carlista la iglesia
de Santa Maria la Mayor fue utilizada con fines bélicos; sirvio tanto de almacén
como de cércel, para cuyo fin se acondicionaron las diferentes capillas. El dlti-
mo suceso ocurrido en Caspe antes de terminar la Primera G uerra fue la des-
truccién parcial de la torre en 1838. Como vimos, en las cubiertas aterrazadas se
habia instalado un cafén para repeler los ataques de los facciosos, que fue
bombardeado y trajo como consecuencia el derribo de la torre. Esta situacion
fue aprovechada por los isabelinos para fundir las campanas y utilizarlas para
fabricar municion. Lo expuesto provocé que, una vez finalizada la guerra, el
estado en el que se encontrara el edificio fuera lamentable y que hubiese que
realizar diferentes obras para su restauracion y conservacion. En numerosas no-
ticias municipales de la época se advierte que se detectaron problemas en la
Iglesia que afectaban fundamentalmente a su abovedamiento que tenia que so-
portar un peso excesivo y estaba expuesto a las humedades y el salobre. La
apertura al culto de nuevo de la Colegiata se produjo en la Noche Buena de
1851. Luis D ofielfa en sus Anales recoge una relaciéon de los retablos que conte-
nia la Iglesia Parroquial en el momento de su bendicién en el afio 1851. D uran-
te el desarrollo de la G uerra Carlista se destruyeron muchos de los retablos an-
tiguos y hubo que traer otros de las iglesias conventuales desamortizadas que
habian quedado sin culto, especialmente de la iglesia del convento de domini-
cos, de agustinos y de capuchinos.

RNy
:Q

!

La Rosaleda utilizo como material de construccion los restos del conjunto formado por el castillo y
el convento de la Orden de San Juan de Caspe
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Como en la Primera G uerra, también
Caspe fue una de las plazas favoritas
de los carlistas por su importancia es-
tratégica y econémica durante la Ter-
cera Guerra Carlista. Hubo muchos
episodios bélicos, pero el momento
mas delicado se produjo en octubre
de 1873 cuando la partida de Francis-
co Vallés, compuesta por 1.500 hom-
bres, entré en la poblacion. Ya antes,
cuando se preparaba la defensa, se
habfa acordado la concentracién de
todas las fuerzas en el fuerte de San
Juan y la realizacion de obras de for-
tificacién, para lo que solicité una
prestacion vecinal y ayuda al G ober-
] ] ] nador Provincial. La ayuda nunca lle-
Imagen del 6rgano de la Colegiata de Caspe j .
en 1915 g6 por lo que el Ayuntamiento no
pudo contar ni con los voluntarios ni
con las armas necesarias para defender la Ciudad. Asi cuando Vallés entré en
Caspe apenas encontro resistencia. A Vallés se le sumaron 600 caspolinos que,
en union de los carlistas, prendieron fuego al Castillo de la Bailia, es decir al
fuerte y a las carceles nacionales del partido, y lo que quedaba del Convento
sanjuanista, con el fin de que otras partidas no tuvieran dificultades para tomar
la ciudad. Y para que los destrozos fueran mayores y fuese mas dificil su acon-
dicionamiento posterior, se ayudaron para su destruccion con azadas, picos y
otras herramientas. El encargado de realizar esta operacion fue el guerrillero el
Cura de Flix, que hay que decir que llevé a cabo un buen trabajo.

Lo anterior fue la puntilla del conjunto sanjuanista. Ya antes de esta fase del con-
flicto, hemos apuntado que en 1844, en el momento en que el Ayuntamiento ad-
quirio el edificio, ya se encontraba en ruina. También antes de 1873 se habia de-
rrumbado uno de sus torreones, concretamente en 1866; y posteriormente, en
1891, se declararon ruinosos los lienzos de la Penaza», lo que iria seguido de la
consiguiente demolicion. Todas estas situaciones abocaron al monumento a la
casi desapariciéon. No es dificil encontrar en las casas de finales del siglo XIX y
principios del XX vestigios de lo que fue una de las fortalezas mas importantes
de Aragon. Uno de los ejemplos maés significativos de utilizacion de piedra del
conjunto monumental fue la construccion de la Torre de Salamanca en 1875. La
mas importante construccion civil que utilizé restos del conjunto fue la denomi-
nada Rosaleda, levantada en 1900 por el arquitecto Luis de la Figuera, y que era
propiedad de José Miravete.

En 1909 el Ayuntamiento impulsé la demolicién de las ruinas del Convento,

segin se decia por ser madriguera de gente maleante y centro de escandalo
ptblico. En la actualidad en el espacio que ocupaba se levanta el Colegio Pu-
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blico «Compromiso de Caspe» cons-
truido entre 1927 y 1929 con planos
de Regino Borobio. Todavia hoy
quedan restos de los sotanos del
edificio en los bajos del patio de
juegos, cuestion que habra que con-
siderar en el momento en el que se
plantee la rehabilitacion integral del
conjunto.

También en Maella, las guerras carlis-
tas fueron las causantes de la ruina
de su castillo. Ya con anterioridad
habia sufrido incendios en 1643 du-
rante la G uerra de Secesion y en julio
de 1706 con motivo de la toma de la
plaza por las tropas del archiduque
Carlos en la G uerra de Sucesion. Pe-
ro la mayor afecciéon se produjo du-
rante la Primera Guerra Carlista. En
septiembre de 1835 se solicitaba la
fortificaciéon del castillo que pertene-
cia al Duque de Hijar, para lo que
concedié permiso. Estos trabajos de
fortificacién no fueron suficientes pa-
ra evitar en marzo de 1837 la entrada
de las tropas de Cabrera que lo in-
cendiaron y lo convirtieron practicamente en ruinas. Al final el castillo seria ven-
dido por el Duque de Hijar al Ayuntamiento de Maella en 1861 por la cantidad
de 5.600 reales de vellon a modo de compensacion, a pesar que en 1853 José de
Yarza habia tasado los danos en 408.000 reales de vellén, indemnizaciéon que so-
licitaba el Duque. Y en Nonaspe, en 1843 los carlistas destruyeron gran parte de
la documentacion antigua y libros de cabreo que habia en la iglesia parroquial
de San Bartolomé.

Sepulcro de Martin G arcia en la Colegiata
de Caspe

La Guerra Civil

En los inicios de la G uerra Civil los templos caspolinos fueron profanados, sa-
queados y después quemados. Es Sebastian Cirac Estopanan el que narra como
en la Colegiata la silleria del coro y los altares fueron rociados con bencina y
quemados. También ardié el archivo parroquial que contenia los libros de bau-
tismos, matrimonios y defunciones desde 1518, todos los documentos en perga-
mino desde el siglo XII, las bulas concedidas por las papas de Avignon y Roma,
la biblioteca parroquial, el Lumen D omus del convento de la O rden de San Juan
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desde 1394 hasta 1820, reliquias de
santos, cruces procesionales goticas,
cetros, incensarios, navetas, relica-
rios, bandejas, portapaces y otros ob-
jetos de plata fechados entre los si-
glos XIV y XVIII.

El fuego y el calor provocaron que
las bévedas se desplomaran y hubie-
ra que restaurarlas una vez acabada
la guerra. En 1944, después de las la-
bores realizadas por el denominado
Batallon de Trabajadores, se recons-
truyé la nave central con proyecto
del arquitecto Roberto Oms, reno-
vando arcos fajones, bévedas y susti-
tuyendo la tradicional cubierta aterra-
zada, como la que sobrevive en las
naves laterales, por una a dos ver-
tientes sobre muros de ladrillo, desti-
nada a aliviar el peso.

Como se ha expuesto anteriormente
en esta oleada revolucionaria desa-
«Pascuala» de la Colegiata de Caspe anterior parecieron los retablos e imédgenes
a 1936 que habian sido trasladados de otros
templos en 1851 y los propios de la Colegiata que seguia conservando. De los
retablos desaparecidos conocemos algunos gracias a las fotografias conservadas.
Este es el caso del retablo mayor que se habia iniciado en 1649, siendo los au-
tores de la mazoneria Miguel Pina y Juan Rubio de Moyuela, con una historia
constructiva que se alargd hasta 1674. El retablo tenia una estructura y elemen-
tos arquitecténicos propios del barroco, adivindandose en la calle central, ademas
de la imagen de la Virgen, la escena de la Coronacion y del Calvario que coro-
na el conjunto. Para sustituirlo se encargé a los Hermanos Albareda la construc-
cion de un retablo en 1953.

D omingo Cubeles, obispo de Malta encargd en 1559 a Jerénimo Vicente Vallejo
Cosida (doc. 1532-1592) los retablos de Caspe y Monzoén, ambos desaparecidos,
por los que pago la suma de 12.600 sueldos. El retablo de Caspe estaba situado
en la capilla de Nuestra Senora del Rosario, con un cuadro central que repre-
sentaba a la Virgen titular y los colaterales a San Juan Bautista y a los santos Cos-
me y Damidn. Las mazonerfas fueron aparejadas por Jerénimo de Mora (que
contoé con la ayuda de Diego de Orea para las tallas).

En 1525 Juan Perandreu encargé un retablo de la Virgen para la ermita de San
Bartolomé que fue trasladado en 1915 a la Colegiata para garantizar su conser-
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Banco del retablo de la Virgen de Perandreu en la Colegiata de Caspe, anterior a 1936

vaciéon. En el retablo se mezclaban elementos goticistas como las tracerias o el
estilo de las figuras pintadas, con otros renacientes como la decoracién de gru-
tescos de la polsera (en la que se incorpora el escudo del promotor formado por
tres peras). En las tablas laterales se representaban a San Pedro en la parte infe-
rior y el Nacimiento en la superior; mientras que en el otro lado esta San Juan
Bautista en la inferior y la Epifania en la superior. En el banco se distingue a
Cristo, San O nofre, asi como el nombre del encargante, en el que se lee RETABLO

FIZ0 JOHAN PERANDREU IABRADOR.

Muy conocida es la imagen de San Sebastian en madera policromada, que se
puede atribuir a Carlos Salas (1728-1780).

La Capilla de la Veracruz fue construida en 1730 en estilo barroco para conser-
var el fragmento de Lignum Crucis con su relicario de oro en forma de cruz do-
nado por Juan Fernédndez de Heredia en 1394 para celebrar la elevacion de la
Iglesia parroquial a Colegiata. La capilla consta de tres tramos, con uno cuadra-
do inicial cubierto con ctipula esférica sobre pechinas que originalmente estaba
decorada con pinturas sobre la Exaltacion de la Cruz; un tramo rectangular cu-
bierto con béveda de canén rebajada con lunetos; y por dltimo un abside poli-
gonal de cinco lados y de menor altura. D esgraciadamente fue destruida duran-
te la Guerra Civil conservando su estructura pero perdiendo toda su abundante
decoracién en yeserias, propia de una fecha tan avanzada del estilo barroco, re-
llenando todas las superficies con una multiplicidad de motivos vegetales, ange-
les y varias esculturas de santos.

D urante esta oleada anticlerical desaparecieron los sepulcros de Juan Ferndndez
de Heredia y del obispo Martin G arcia. Como expone Cirac Estopanan estos se-
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pulcros fueron destruidos a martilla-
zos. Antes, durante el sitio de Cabre-
ra durante la Primera G uerra Carlista,
los soldados que se encontraban
dentro de la Iglesia sufrieron accesos
de fiebres intermitentes y disolvieron
los huesos de los esqueletos de Juan
Fernandez de Heredia y del obispo
Martin G arcia porque creian que el
polvo de santo curaba estas enferme-
dades. El de Juan Fernandez era de
mayor calidad artistica. El material
elegido para su construccion fue el
alabastro, con escenas enmarcadas
bajo arquerias con tracerias goticas,
que representa el cortejo funebre
compuesto por personajes eclesiasti-
cos. La figura yacente de la tapa re-
posaba la cabeza sobre una almoha-
da con los escudos de armas y las
manos juntas sobre el pecho. Dos
angeles descabezados sostienen al
difunto, que viste tunica en la que se
distingue la cruz de Malta y porta es-
pada. Cortés Arrese atribuye a su au-
Capilla de la Veracruz de la Colegiata de Caspe tor 1{1ﬂuen01as cercanas al. escultor
hacia 1930 catalan Pere Moragues (el mismo que

realizé el sepulcro de Lope Fernan-
dez de Heredia conservado en la Parroquieta de La Seo de Zaragoza), con un
estilo que se caracteriza por la utilizacion de pliegues ampulosos y el realismo
de las figuras que se representan.

La portada de la Colegiata tiene una cronologia de finales del siglo XIV y se en-
marca dentro de las obras de la segunda fase constructiva del edificio patrocina-
das por Juan Fernandez de Heredia. En 1936 fue desmantelada por completo me-
diante la contratacion de canteros, desapareciendo las imagenes de la Virgen con
el Nino del parteluz, las de los apdstoles, con sus doseles y pedestales, y las tres
arquivoltas con las figuras de los dngeles adoradores, martires con palmas y san-
tos obispos con sus baculos. En esta misma accion también se desmantelaron la
pila bautismal, las pilas de agua bendita... La presencia de estas esculturas la con-
vertia en una de las portadas més interesantes del gotico aragonés y comparable,
por cronologia y monumentalidad, con la de la Catedral de Huesca. El estilo de las
figuras estaria cercano al de la escuela francesa y su autor se caracterizaria por el
fuerte expresionismo de los rostros, de caracter potente y contundente. Se aprecia
en las fotografias anteriores a 1936 que son figuras estilizadas, que se acomodan
al marco arquitecténico, con cierta desproporcion de las cabezas.
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También desaparecio entre las llamas =
el convento de capuchinas. El grueso r
de las obras del convento de Capu- B : n 'ﬁ n
chinas estaria terminado el 11 de no-
viembre de 1699 cuando se produjo
el traslado de las monjas a su nuevo
convento. Como narra Cirac Estopa-
nan el convento fue rociado con
bencina e incendiado. Se profanaron
los enterramientos del fundador en el
presbiterio y de las monjas en su ce-
menterio y se trabajo en la demoli-
cion de las paredes que habian per-
manecido en pie. En las fotografias
se observa el estado ruinoso en el
que quedo. En 1942 Regiones D evas-
tadas derribé todo lo que quedaba
en pie del convento. No seria hasta
1952 cuando comenzaron las obras
del nuevo que no llegarian a culmi-
narse definitivamente hasta diciem-
bre de 1993.

La ermita de Santa Lucia se fund¢ ex- | _ v
tramuros de la ciudad en 1470, aun- bl B NS O

que con el paso del tiempo quedd Virgen del parteluz de la Colegiata de Caspe
englobada dentro del casco urbano. anterior a 1936

Fue destruida en el siglo XVIII y ree-

dificada a finales de dicho siglo con una estructura de tres naves desiguales cu-
biertas por bévedas de medio cafién rebajado con lunetos y abside poligonal,
en una estructura clasica de las iglesias barrocas de la zona. El 25 de julio de
1936 fue destruida casi por completo, reconstruyéndose en estilo moderno. D u-
rante la guerra el edificio fue convertido en mercado publico y cada capilla se
convirtié en una seccion del mercado, abriendo grandes ventanales para dar ilu-
minacion. Del antiguo edificio se conserva la parte baja exterior realizada en
piedra y la puerta de acceso al templo, en piedra bajo arco de medio punto con
escudo de Caspe en la clave, que fue construida en 1843.

De todo lo que contenia de valor el Convento de Nuestra Senora del Rosario, de
los dominicos, tan solo conocemos por medio de fotografias el denominado «Cris-
to de Zalamea» Tenia su ubicacion original en el Hospital denominado viejo, que
se hallaba situado en la calle de los Martires. Fue trasladado en 1767 al nuevo hos-
pital situado en la calle Hospital, en un edificio que habia sido convento de jesui-
tas, junto a la iglesia de Santa Lucia. D espués de la D esamortizacion de Mendiza-
bal y ya convertido el Convento de dominicos en Hospital municipal de la villa, el
retablo tuvo como nuevo destino el oratorio bendecido en 1863, en el que per-
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maneceria hasta que en julio de 1936
se destruy6. Cirac Estopanan nos
aporta el dato de que la imagen fue
arrancada y arrastrada por las calles,
rota en pedazos, cortada la cabeza...
Se trataba de una imagen muy vene-
rada por que se creia milagrosa y los
caspolinos rezaban a sus pies en mo-
mentos de desesperacién. El retablo
era de madera policromada y estaba
compuesto por banco, predela con
dos figuras y cuerpo con la imagen de
Cristo crucificado. La mazoneria del
retablo es claramente barroca, articu-
lada por las columnas salomonicas
adornadas por hojas y frutos, corona-
das por capiteles compuestos, todo
dentro del barroco de movimiento
propio del siglo XVIII.

También fueron saqueadas, perdién-
dose sus ornamentos y retablos, las
iglesias conventuales de San Agustin
y de dominicos, la del Colegio de
Santa Ana y las ermitas de San Inda-
lecio, San Roque, la Balma, la Mag-
dalena y San Bartolomé, donde pere-
ci6 entre las llamas la imagen gotica de la Virgen de la Consolacion del ano
1535. Las campanas de todas las iglesias y capillas fueron arrancadas y llevadas
a Barcelona.

Cristo de Zalamea en el convento de
dominicos de Caspe hacia 1930

La iglesia del convento de Santa Maria Magdalena, distante unos 15 kildmetros de
la poblacién, fue saqueada por los mequinenzanos. Este convento, que en la ac-
tualidad est4 situado en una isla tras la construccién del embalse de Mequinenza
y de la presa de Caspe en el Ebro, gozé de singular devocion por los vecinos de
Caspe una vez que, desprovisto el edificio de su uso conventual, se convirtio en
ermita. Alli se iba en romeria el dia de la patrona y en procesiéon en épocas de
sequia para llevar a cabo las denominadas «ogativasr. D estruyeron entre otras la
imagen de la santa, esculpida en alabastro a mediados del siglo XV. Realizada en
torno a 1730 con una nave y arcosolios en los muros laterales, con un espacio
cuadrado anterior a la cabecera como crucero cubierto con una ctiipula sobre pe-
chinas y una cabecera cuadrada de menor altura con un peculiar deambulatorio
recto y cubierta también con una cipula decorada con pinturas.

Aunque no contamos con mucha precisién de detalles, conocemos también el
devenir de los edificios religiosos en el resto de las localidades de la comarca. La
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iglesia parroquial de San Juan Bautis-
ta de Nonaspe fue victima del clima
anticlerical de comienzos de la gue-
rra, desapareciendo los 13 retablos
que contenia, entre los que destaca-
ba el mayor que habia sido concerta-
do por los jurados de Nonaspe en
1689 con el escultor local Jaime No-
gues y que seria terminado por Pe-
dro Velilla en 1692. También desapa-
recio la custodia de la Parroquia que
habia estado en la Exposicion de Za-
ragoza de 1908. Dado el estado de
ruina se tuvieron que iniciar los tra-
bajos de reconstruccion de la iglesia
parroquial a partir del 8 de octubre
de 1939 que tuvo como misién fun-
damental la rehabilitacién de la cu-
bierta que habia sido destruida. Las
obras, tanto de las cubiertas como de
la torre, se inauguraron finalmente el
7 de octubre de 1951. En la misma
poblacién también sufrio los estragos
de la guerra la ermita de Nuestra Se-
nora de D os Aguas, donde desapare- =1 B
cioén entre sus piezas mas importan- Retablo de la Virgen de Dos Aguas de
tes el retablo con la imagen la titular. Nonaspe

De la mima forma fue incendiada y saqueada la iglesia parroquial de San Juan
Bautista de Fabara en 1936, bajando las campanas y derribando parcialmente la
torre para construir con sus sillares una fabrica de aceite. El edificio se reabri6 al
culto el 15 de agosto de 1942, aunque la reconstruccion de la torre no se inicia-
ria hasta 1954. Entre los retablos y ornamentos que contenia destacaba el reta-
blo mayor dedicado a San Juan Bautista, obra de Antonio G alceran entre 1597 y
1602, cuyas capitulaciones fueron recogidas por Pérez Temprado con la figura
principal de San Juan Bautista que se sacaba en las procesiones y en las calles
escenas de la vida del Bautista. En un cuerpo superior se situaba el relieve del
Bautismo de San Juan con los lienzos de San Roque, San Sebastian, Santa Susa-
na y Santa Engracia. Con una estructura del retablo que denota influencias ro-
manistas, en el estilo de G alceran se aprecia al influencia de la estilizacién pro-
pia del manierismo junto con unos rostros serenos e idealizados de corte
clasicista, todo dentro del estilo romanista y anunciando ya algunas caracteristi-
cas que tendra la escultura barroca del siglo XVII.

También en Fabara, aunque no tan directamente relacionado con el conflicto
bélico, pero si motivado por el ambiente anticlerical, en 1937 fue derruida la Ca-
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pilla de San Antonio Abad ya que las
pilastras de la capilla impedian el pa-
so de los camiones. La capilla la ca-
pitulé el albafil, natural de Maella,
Diego Espallargas Menor el 27 de
septiembre de 1761.

La iglesia parroquial de San Esteban
de Maella, al igual que las anteriores,
vio desaparecer sus doce retablos (el
del titular, San Agustin, la Virgen del
Pilar, Nuestra Sefiora del Rosario...),
asi como un Lignum Crucis y los reli-
carios de San Esteban y San Lorenzo
entre otros. Y en la ermita de Santa
Barbara el retablo de la titular que
habia sido capitulado por el alcaniza-
no Pedro Llovet en 1771.

Chiprana no fue diferente del resto
de las localiades de la comarca y en
1936 perdio los seis retablos (el ma-
yor, de Nuestra Senora de los D olo-
Retablo de San Juan Bautista en la Iglesia de res, del Santisimo Cristo, de Nuestra
Fabara, anterior a 1936 Senora del Carmen, la D ivina Pastora

y Santa Lucia) y ornamentos. Cono-
cemos la existencia de un retablo dedicado a la Virgen del Rosario que dor6
Pedro Felipe, natural de Escatrén, en 1681. Y en la ermita de La Consolacion se
conservaba un retablo dedicado a la Virgen del circulo del maestro de Lanaja
realizado hacia 1430 que fue quemado al igual que el resto de retablos que
contenia (Nuestra Seniora del Pilar, San Blas, San Antonio Abad y el arcangel
San Miguel).
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