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In deze presentatie heb ik het over vier begrippen:
• salon
• academie
• avant-garde
• realisme

Voor uitgebreidere informatie over de salons verwijs ik naar de presentaties van mijn collega’s
die de verschillende aspecten van de salons zullen belichten, of reeds belicht hebben, en die het
systeem van de salons nader bekijken.
Over de academie en het realisme heb ik het straks.

Avant-garde
Ik zal eerst een korte uitleg geven over het begrip avant-garde, en dit met name in een 19de
eeuws context. De militaire term avant-garde zelf, dateert heel waarschijnlijk uit de 12de eeuw.

Gallait: Kunst en Vrijheid

In de 19de eeuw geraakte, o.a. door de romantiek, de idee van de kunstenaar als zelfstandig
creatief individu ingeburgerd.
Tegelijkertijd, onder de invloed van de Verlichting, groeide steeds meer de notie van de
maakbaarheid van de samenleving en een aantal utopisten schreven in boeken en artikels in
tijdschriften hun idee neer van een ideale samenleving. De bedenkers van deze, dikwijls religieus
geïnspireerde utopieën, werden door latere socialistische denkers beschouwd als voorlopers. Wij
lichten hier enkel de stukjes er uit die betrekking hebben op kunst en kunstenaars.
• 1825: Saint-Simon - “C’est nous, les artistes, qui vous servirons d’avant-garde”
• 1836: Considérant - “But social de l’art”

1 Presentatie voor het Kunsthistorisch seminarie van het KIK nr 5, op 30 november 2004 : “Belgische kunstenaars
en de Salons, van het einde van de 18de tot het begin van de 20ste eeuw”

30/11/2004 1/24 Erik Buelinckx (kik-irpa)



• 1845: Laverdant - “De la mission de l’art et du rôle des artistes”
• 1855: Courbet - “Sur l’art”
• 1865: Proudhon - “Du principe de l’art et sa destination sociale”
• 1868: stichting Société libre des beaux-arts
• 1871: tijdschrift L’art libre
• 1884: stichting Les XX

In 1825, in een discussie-tekst tussen een kunstenaar, een wijsgeer en een industrieel, schrijft de
auteur, heel waarschijnlijk Saint-Simon, zelf als de kunstenaar:

"Unissons-nous; et, pour parvenir au même but, nous avons chacun une tâche différente
à remplir. C'est nous, les artistes, qui vous servirons d'avant-garde: la puissance des
arts est en effet la plus immédiate et la plus rapide."2

Het is wel duidelijk dat het hier niet gaat om avant-garde kunst, zoals wij de term tegenwoordig
gebruiken, maar om de idee dat de kunstenaar tot de avant-garde van de maatschappij behoort of
dient te behoren. De kunstenaar leidt de massa naar een betere wereld. De kunstenaar heeft een
voorbeeldfunctie, het kunstwerk een morele taak.
Tien jaar later, in 1835, sterft Charles Fourier, en een jaar later richt zijn volgeling Victor
Considérant het tijdschrift La Phalangue op.

2 Claude Henri de Rouvroy, comte de Saint-Simon,  Opinions littéraires, philosophiques et industrielles, 1825, p.
341 
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Reeds in het eerste nummer, in een artikel getiteld “But social de l’art”3, vindt men o.a. volgende
observatie over het nefaste van een niet sociaal geëngageerde kunst:

C’est aujourd’hui le mot sacré, le mot inscrit au drapeau de toute école intellectuelle; et
naguère vous l’avez vu sur l’oriflamme de la secte artistique : L’ART POUR L’ART.
Jamais immoralité ne s’afficha avec plus d’impudeur. [...]

Weer gaat het dus over de morele opdracht van de kunstenaar. Men kan niet zomaar kunst om de
kunst bedrijven.

3 Victor Considérant, La Phalangue, 10 juillet 1836, p.30-32, onder de rubriek “Art et littérature” 
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In 1845, bezoekt Désiré-Gabriel Laverdant het Salon des Beaux-Arts van Parijs en schrijft onder
andere hierover in “De la mission de l'art et du rôle des artistes. Salon de 1845” het volgende
(let op de hoofdletters):

L’Art, expression de la Société, exprime, dans son essor le plus élevé, les tendances
sociales les plus avancées; il est précurseur et rélévateur. Or, pour savoir si l’art remplit
dignement son rôle d’initiateur, si l’artiste est bien à l’avant-garde4, il est nécessaire de
savoir où va l’Humanité, quelle est la destinée de l'Espèce.5

Voor onze tijd misschien grappig, maar deze Laverdant heeft een heel klassement opgemaakt van
de kunstwerken op de Salons van 1842 tot 1845 naargelang de werken een “heureux” gevoel, een
“malheureux” gevoel, of totaal geen emotie opwekken. 

Artistieke en politieke avant-garde
We recapituleren even wat betreft het gebruik van de term avant-garde in een artistieke context :
de rol die van de kunstenaar gevraagd werd, was niet een artistieke maar vooral een morele,
sociale, of zelfs politieke.
In verband met de politieke avant-garde, slechts enkele data: 

• 1840: Proudhon, “Qu’est-ce que la propriété?”
• 1848: Marx/Engels, “Communistisch manifest”
• 1878: Bakounin sticht tijdschrift “L’Avant-garde”

We gaan hier natuurlijk niet in op deze politieke geschriften, ik geef ze enkel omdat ze periode
omspannen waarover dit kleine exposé gaat..

Samenkomst avant-gardes
Op een aantal momenten in de kunstgeschiedenis ziet men dan een samengaan van zowel
artistieke als politieke avant-gardes.
• Realisme: Courbet / Proudhon (“Du principe de l’art et de sa destination sociale”, 1865)
• Symbolisme (vooral dan in de literatuur) / anarchisme van de daad

Het vrije vers en het bruusk doorbreken van literaire conventies vergeleken de kunstenaars
graag met het individu dat een bom gooide in een restaurant vol gegoede burgers

• Neo-impressionisme & Art Nouveau / art social en gemeenschapskunst
• Dada / nihilisme
• Surrealisme / communisme (zij het slechts kort)
• Situationisten
• ...
Ons interesseert het nu enkel de eerste. Maar bijvoorbeeld ook de neo-impressionisten hadden te
maken met de starheid van de officiële Salons en het academisme.

Courbet en de salons van Parijs
Hier is een summier overzichtje van Courbet en de Salons van Parijs:
• 1845: wel op Salon
• 1846: waarschijnlijk enkele werken geweigerd
• 1847: alle werken geweigerd
Révolution de 1848 ! (waar Courbet niet aan deelnam)
• 1848: Salon “libre” (geen toelatingsjury): 10 werken
• 1849: wel op Salon : 11 werken waaronder Une après-dinée à Ornans

4 Mijn cursivering
5 D. Laverdant,  “De la mission de l’art  et  du rôle des artistes.  Salon de 1845 par D. Laverdant”,  Paris,  Aux

Bureaux de la Phalange, 1845, p. 4 
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• 1850-51: zowel op Salon als eigen paviljoen
• 1852: wel op Salon
• 1853: wel op Salon
• 1854: geen Salon wegens Wereldtentoonstelling 1855
• 1855: L’Atelier geweigerd / eigen paviljoen
• ...
• 1863: Le retour de la conférence geweigerd

Courbet : Les Casseurs de pierres

Terwijl Courbet voor 1848 slechts enkele werken kon tentoonstellen op de Salons, kwam hij,
doordat er geen toelatingscommissie was, met 10 werken op het Salon van 1848 en 11 op het
Salon van 1849. Voor Une après-dinée à Ornans kreeg Courbet een gouden medaille wat hem
automatisch toelating gaf voor het Salon van het jaar daarna.
In 1850 stelt Gustave Courbet drie meesterwerken tentoon op het Salon van Parijs. “Les
Casseurs de pierres”, uit 1849, van steenhouwers, maakte een enorm schandaal. De bezoeker
van het Salon werd geconfronteerd met op ware grootte geschilderde personages. Men was niet
gewoon om de dagdagelijkse “harde” realiteit afgebeeld te zien op een formaat dat tevoren was
weggelegd voor heiligen of historisch belangrijke figuren. Hier betreft het twee anonieme
steenhouwers. Dit was spotten met de conventies van de Acdemie en de Salons. Het werk is
spijtig genoeg niet bewaard gebleven. Het bevond zich in het Dresden toen deze stad op het
einde van de tweede wereldoorlog een vernietigend bommentapijt te verwerken kreeg. Gelukkig
bestond er een foto van.
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*** petite page de publicité ***

Graag wil ik hier dan ook het belang onderstrepen voor de kunstgeschiedenis van een
fotografische collectie zoals deze van het KIK. Ik spreek dan misschien wel voor eigen winkel,
maar de mogelijkheid die het (online) aanbieden van deze foto's geeft, aan een zowel
gespecialiseerd als ruimer publiek, is onschatbaar. Zo ook voor tekstuele gegevens uit de
kunstwetenschappen. In deze zin ook zal het rondetafelgesprek van deze namiddag ons hopelijk
het belang doen inzien van nog meer algemeen beschikbare databanken voor kunsthistorisch
onderzoek.

Courbet : Enterrement

De twee andere werken op dat Salon van 1850, “L’enterrement à Ornans” en “Les paysans de
Flagey revenant de la foire” zijn niet vernieuwend door het onderwerp maar wel door de manier
waarop het werd uitgevoerd. Dit werd niet door idereen even fel geapprecieerd:
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Si la peinture démocratique consiste dans les tons les plus sales et les plus communs,
modelant les formes les plus grossières et du choix le plus laid, je ne veux certes point
nier que M. Courbet ne soit un peintre démocratique... Par l'exagération de la
grossièreté et de la hideur de sa peinture, c'est la haine même de l'art que prêche M.
Courbet.6

De volledige titel luidt “Tableau de figures humaines : historique d'un enterrement à Ornans”.
We slaan de Salons van 1852 en 1853 over, Courbet stelde er wel tentoon.
In 1854 was er geen Salon omdat men een groot kunst-evenement wou naar aanleiding van de
Wereldtentoonstelling het jaar daarop.
In 1855 echter is de jury terug “streng”. In een brief aan zijn vriend-mecenas Alfred Bruyas
schrijft Courbet:

Je suis au cent coups ! Il m’arrive des choses terribles.
On vient de me refuser mon Enterrement et mon dernier tableau L’Atelier, avec le
portrait de Champfleury. Ils ont déclaré qu’il fallait à tout prix arrêter mes tendances
en art qui étaient désastreuses pour l’art français. [...] Chacun me pousse à faire une
exposition particulière, j’y ai cédé.7

Courbet : Atelier

Het is niet 100 percent zeker dat het die thematische inhoud is van Courbet’s werken, het kan
ook zijn dat de jury ze gewoon te groot vond. Uiteindelijk werden er wel 11 andere werken van
Courbet weerhouden voor de tentoonstelling. Courbet maakte van de gelegenheid echter gebruik
om een grote éénmanstentoonstelling te organiseren, met nog eens 40 werken.
Dit zal een voorbeeld zijn voor de vele initiatieven die later komen van kunstenaars die zich
uitgesloten voelen van, of weigeren deel te nemen aan, de officiële salons. Salon des Réfusés,
Salon des Indépendants zijn enkele benamingen die we zullen terugvinden.

Courbet, de revolutionair, liep, zoals vele kunstenaars, redelijk hoog op met met zijn eigen
kunnen en wist goed hoe dit talent uit te buiten en zelfs ten gelde te maken. Hij begreep dat de

6 Philippe de Chennevières
7 Petra ten-Doeschate Chu, Correspondance de Courbet, Paris, 1996, p. 127
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controverse een uitstekende reclame was. Tegelijkertijd verzekerde hij zich ervan dat hij als
individu meester bleef over zijn werk.

Courbet : réalisme

Le titre de réaliste m' a été imposé comme on a imposé aux hommes de 1830 le titre
de romantiques. Les titres en aucun temps n'ont donné une idée juste des choses; s'il en
était autrement, les oeuvres seraient superflues.
Sans m'expliquer sur la justesse plus ou moins grande d'une qualification que nul, il faut
l'espérer, n'est tenu de bien comprendre, je me bornerai à quelques mots de
développement pour couper court aux malentendus.
J'ai étudié, en dehors de tout esprit de système et sans parti pris, l'art des anciens et
l'art des modernes. Je n'ai pas plus voulu imiter les uns que copier les autres; ma
pensée n'a pas été davantage d'arriver au but oiseux de l'art pour l'art. Non! j'ai
voulu tout simplement puiser dans l'entière connaissance de la tradition le sentiment
raisonné et indépendant de ma propre individualité.
Savoir pour pouvoir, telle fut ma pensée. Etre à même de traduire les moeurs, les
idées, l'aspect de mon époque, selon mon appréciation, en un mot, faire de l'art vivant,
tel est mon but.8

Heel die tijd was er wel die ambiguë houding van Courbet t.o.v. de overheid (en dus ook de
officiële Salons waar aankopen werden gedaan), die hij enerzijds nodig had om te kunnen leven
van zijn kunst, en anderzijds afwees omdat zij fnuikend was voor creatief werk. In een brief uit
1870 aan de minister van Schone Kunsten verwoordde hij dit als volgt (een brief die hij schreef
om een medaille te weigeren):

L’Etat est incompétent en matière d’art. Quand il entreprend de récompenser, il usurpe
le goût publique. Son intervention est tout démoralisante, funeste à l’artiste qu’elle
abuse sur sa propre valeur, funeste à l’art qu’elle enferme dans les convenances
officielles et qu’elle condamne à la plus stérile médiocrité ; la sagesse pour lui serait
de s’abstenir. Le jour où il nous aura laissés libres, il aura rempli vis-à-vis de nous ses
devoirs.9

8 Courbet, Préface, 1855
9 Brief aan minister Maurice Richard, 23 juni 1870
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Korte tijd later was er de Franse Commune waar Courbet een prominente rol speelde, en dat
maakte dat hij na de bloedige neerslag van de Commune een tijdje in de gevangenis verbleef.
Omdat men hem verantwoordelijk achtte voor het neerhalen van de kolom op de Place Vendôme,
en hij de daarbij horende boete niet kon betalen, moest hij vluchten naar Zwitserland, waar hij in
armoede stierf (en eigenlijk ook door een overmatig drankgebruik).

Proudhon : Du principe...

Het werk “Les Casseurs de pierres” veroorzaakte ook heel wat opschudding op het Salon van
Brussel in 1855. Wat vonden de Belgische critici van een schilderij in een stijl waarover
Proudhon later het volgende schreef  in het in 1865 postuum verschenen “Du principe de l’art et
sa destination sociale”: 

Peindre les hommes dans la sincérité de leur nature et de leurs habitudes, dans leurs
travaux, dans l’accomplissement de leurs fonctions civiques et domestiques, avec leur
physionomie actuelle, surtout sans pose; les surprendre, pour ainsi dire, dans le
déshabillé de leurs consciences, non simplement pour le plaisir de railler, mais comme
but d’éducation générale et à titre d’avertissement esthétique: tel me paraît être, à
moi, le vrai point de départ de l'art moderne.10

10 P. J. Proudhon, Du principe de l’art et de sa destination sociale, Paris, 1865, p. 203
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Courbet : Proudhon

Terzijde: in 1865 schildert Courbet nog een portret van zijn overleden vriend Proudhon,
gebaseerd op een portret dat gemaakt werd door de Belgische schilder Amédée Bourson te
Brussel in 1860, en dat werd tentoongesteld op het Salon van Parijs van 1861. Courbet  vraagt
aan Verwée om een bijgesloten brief aan deze Bourson te bezorgen.

Courbet : Casseurs

Terug naar de Casseurs de pierres. Beginnen we eerst met een negatieve reacties. Luthereau
schrijft in zijn Revue de l’exposition générale de Bruxelles in 1851:
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Artistes, prosternez-vous ! – Voici l’art tel que nous l’a fait la révolution de 1848, c’est-
à-dire l’art démocratique, social et humanitaire. C’est que l’on appellera, sans doute le
progrès dans un certain monde ; c’est que nous appelons, nous, la décadence.11

[...] Courbet est parti un beau matin le sac sur le dos, et les deux premiers cantonniers
qu’ils a rencontrés sur sa route, il les a fixés sur sa toile avec cette naïveté et cet
immobilisme des temps primitifs.12

Dat gaat zo nog enkele pagina’s verder. Philippe Roberts-Jones beschrijft het als volgt (met
citaten van V. Joly uit de Sancho van 1851) :

Les adversaires de l’oeuvre y voient « un drapeau insurrectionnel », l’accusent d’être
« complice des hurleurs de carrefours » et d’entreprendre « la glorification du sabot,
de la chaussette trouée ».13

Courbet : Casseurs (Le diable au Salon)

De karikatuur uit Le diable au Salon (waarvan sommige mensen zich afvragen of Félicien Rops,
die toen pas 18 jaar was en juist in Brussel kwam studeren, hieraan heeft meegewerkt),
daarentegen steekt de draak met alle kunstenaars en kunstwerken, dus ook Courbet en zijn
steenkappers. We nemen de tekst erbij:

L’auteur [Courbet] fait, nous dit-on; de la propagande socialiste avec ses oeuvres ; il
s’en va dans les foires, fait dresser une baraque et il invite le public à venir visiter ses
tableaux paour la somme et la bagatelle d’un sou.
[...]
CITOYEN COURBET, OUVRIER PEINTRE !

11 M.J.G.A. Luthereau, Revue de l’exposition générale de Bruxelles, Bruxelles, 1851, p. 33
12 M.J.G.A. Luthereau, Revue de l’exposition générale de Bruxelles, Bruxelles, 1851, p. 34
13 Philippe Roberts-Jones, Du réalisme au surréalisme. La peinture en Belgique de Joseph Stevens à Paul Delvaux,

Bruxelles, 1994 (1969), p. 17
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Cette phrase manque rarement son effet. Le maçon enthousiaste lâche sa pièce de cinq
centimes afin de contempler les oeuvres d’un frère qui manie la truelle du génie, comme
lui manie la truelle à mortier.14

In Franstalig taalgebied is sinds Diderot (in 1759) de kunstkritiek een belangrijke gegeven bij de
Salons. Er werden niet alleen bij duizenden (in Parijs) begeleidende catalogi gedrukt en verkocht,
ook veel schrijvers, journalisten, kunstliefhebbers penden hun ervaringen met de kunstwerken
die ze op de Salons zagen, neer. Men zocht naar een specifieke wijze om kunstwerken te
beschrijven. Een tekst is een lineair gebeuren, terwijl een schilderij simultaan kan gevat worden.
In één oogopslag kan men het hele werk beschouwen, maar met een geschreven tekst kan men dit
niet. En hoe kan men dan ook nog beschrijven welk effect een werk heeft op de toeschouwer. Dit
leidt tot een toestand waar de beschrijving van het werk een eigen leven leidt. Of zoals Delacroix
het stelde in 1855:

Il [de kunstcriticus Gautier] prend un tableau, le décrit à sa manière, fait lui-même un
tableau qui est charmant, mais il n’a pas fait un acte de véritable critique.15

Men krijgt dus literaire schrijvers die schrijven over kunst, en dit schrijven wordt zelf een literair
kunstwerk, of men probeert toch.
Zo ook in België, grote kunstcritici zijn hier bijvoorbeeld Emile Verhaeren en Camille
Lemonnier. Deze laatste, die al in 1863 en 1866 in eigen beheer zijn Salon-impressies uitgeeft,
en de volgende jaren de verdediger wordt van de nieuwe Belgische generatie artiesten, die in
navolging van Courbet hun eigen weg pogen te gaan, schrijft vele jaren later:

Les Casseurs entraient dans l’art à la manière des émeutiers ; les pierres qu’ils
cassaient sur le chemin se transformaient en pavés qui brisaient les vitres.16

Vergelijk dit met Verhaeren’s “La lutte pour l’art” in 1884:

Les deux groupes, peintres et poètes, veulent le même art, fait de modernité, de
franchise, de personnalité, visent le même but à travers les routines et les banalités,
cassent les mêmes vitres, osent les mêmes audaces, quitte à tirer aux yeux des timorés
et des officiels, les mêmes coups de pistolet.17

en we kunnen wel besluiten dat de kunstenaars die zich niet konden vinden in het acadisme dat te
dikwijls de keuze van de jury en commissies leidde voor de selecties voor de Salons, alleszins
een aantal literaire medestrijders die hetzelfde doel, een vrije kunst, voor ogen hadden.

Die invloed van Courbet is niet te onderschatten, vermits we 32 jaar later, in de aflevering van
L'Art Moderne nog kunnen lezen:

Nous nous souvenons l’avoir vu en 1851, à Bruxelles dans la baraque du Salon
triennal, Place du trône. Il était juché au second rang et un tableau officiel s’étalait au-
dessous dans sa gloir bien établie. Nous ne voulons pas dire lequel.18

De invloed op een aantal jonge kunstenaars was dus groot, alhoewel we niet uit het oog mogen
verliezen dat Courbet niet het Realisme in België introduceerde. Er waren al een aantal
kunstenaars deze weg opgegaan. Elk op een verschillende wijze. We tonen er kort dree.

14 Japhet, Le Diable au Salon, Bruxelles, 1851, 2ème numéro
15 Eugène Delacroix, Journal 1822-1863, Paris, Plon, 1981, p. 515 (geciteerd in Claudette Sarlet, Les écrivains d’art

en Belgique 1860-1914, Bruxelles, 1992, p. 14)
16 Camille Lemonnier, L’École belge de peinture 1830-1905, Bruxelles, 1906 (uitg. Labor, Brussel, 1991, p. 58)
17 Émile Verhaeren, La lutte pour l’art, in: Le National belge, 17, 24 février 1884, 14 mars 1884 (geciteerd in: Émile

Verhaeren, Ecrits sur l’art (1881-1892), Bruxelles, 1997, p. 122-130)
18 L’Art moderne, jg. 3, nr. 5, p. 37
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Stevens Joseph : Brussel ‘s morgens

Joseph Stevens, broer van Alfred, die voornamelijk bekend werd met zijn vrouwenportretten en
in Parijs ging wonen en werken, schilderde reeds in 1848 dit hondentafereel. Maar omdat men er
een etiket kon opplakken, hij was namelijk een dierenschilder, een “animalier” kon hij sociale
toestanden symbolisch voorstellen zonder de kritiek te krijgen, zoals bij Courbet.
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Stevens Joseph : Alleen op de wereld

Courbet kende de familie Stevens. Een andere broer, Arthur, die in 1843 in Parijs ging wonen bij
Alfred, en er het beroep van kunstcriticus en kunsthandelaar, werd later ook door Courbet
aangesproken in verband met de verkoop van werken in België. Courbet schilderde zijn portret
trouwens, in 1861.

Stevens Alfred : Parisienne

Ter illustratie ook nog een schilderij gemaakt door Alfred Stevens, van ietwat latere datum en
van een ander realisme dan bij zijn broer. Hij schilderde de Parijse beau-monde, en dat bracht
hem trouwens veel faam, zowel in Parijs als daarbuiten.
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Charles Degroux : koffietrommel

Een derde realist uit België die niet direct onder invloed van Courbet werkte was Charles
Degroux (1825-1870), vader van Henri Degroux (1866-1930). Hij is ook een schilder die het
miserabele van de mensen kan uitbeelden (zie bijvoorbeeld “Een winters tafereel”, ook genaamd
“De koffietrommel” uit 1857). Men vergeleek hem soms thematisch met Courbet, maar verweet
hem een gebrek aan schilderschap. Het had niet het exuberante schilderen van een Courbet.
Bijvoorbeeld over het werk “Bénédicte” dat hij als enig schilderij op het Salon van Antwerpen in
1861 had, schreef A. Sirlet:

[...] c ‘est que l’âme de l’artiste a peint ce tableau bien plus que sa main [...]19

19 A. Siret, Salon d’Anvers, in: Journal des Beaux-Arts, 3e année, n° 17, 15 september 1861, p. 138
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Courbet : Combat de cerfs

Courbet kwam graag naar België, en één van de meer opgemerkte passages was in 1861 op het
Salon van Antwerpen. Over het werk dat Courbet daar tentoonstelde schreef Sirlet in hetzelfde
nummer:

M. Courbet occupe presque à lui seul un panneau d’un des deux grands salons carrés ;
de quelque étendue que soit sa toile, elle n’est point, cette fois, destinée à une
propagande quelconque. Dans un forêt brossée à grands coups, se combattent trois
beaux cerfs, fiers d’allure et noblement gracieux comme tous ceux de leur espèce. Il
faut être incontestablement un artiste d’un talent hardi et vigoureux pour avoir fait ce
tableau ; nous trouvons seulement que c’est dépenser beaucoup de toile et d’huile et
prendre beaucoup de place pour intéresser médiocrement le spectateur.20

Tegelijkertijd met dat Salon vond er ook een driedaags internationaal congres voor kunstcritici,
filosofen en kunstenaars plaats waar men o.a. ging discussiëren over belangrijke thema’s uit die
tijd. Bijvoorbeeld “Wat te doen tegen het frauduleus kopiëren van kunstwerken?”, “Wat is het
verband tussen filosofie en kunst?” of ook nog “Wat is de invloed van “l’esprit moderne” op de
hedendaagse kunst?”. Ik veronderstel dat men zo’n discussie de dag van vandaag nog steeds kan
voeren. De organisatoren schreven als volgt:

Pour peu que l’on soit initié au mouvement artistique de notre époque, on n’ignore point
qu’il s’est produit dans ces derniers temps une lutte des plus vives entre deux principes :
l’un cherchant dans la pensée la source de toute inspiration; l’autre, accordant une
importance plus grande à l’exactitude de la production matérielle.21

Proudhon die toen als banneling in Brussel verbleef had problemen echter met de voorgetelde
invulling van het auteursrecht (dit is eigenlijk stof voor een totaal ander artikel). Hij vreesde voor

20 A. Siret, Salon d’Anvers, in: Journal des Beaux-Arts, 3e année, n° 17, 15 september 1861, p. 137-138
21 Journal des Beaux-Arts, 3e année, n° 9, 15 mai 1861, p. 70
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een “mercantilisme littéraire”.22 Hij kon echter niet gaan en gaf enkele vrienden de taak om zijn
ideeën hieromtrent uiteen te zetten. Courbet behoorde niet tot die mensen.
Courbet zelf maakte echter een opmerkelijke speech op de tweede dag van het congres, die de
dag daarop gepubliceerd werd in Le Précurseur d’Anvers. Hij sprak zelf over Proudhon die veel
eloquenter zou kunnen vertellen wat zijn ideeën eigenlijk waren. Ik betwijfel of Proudhon dit zelf
wel zou denken. Hij was eigenljk niet altijd even enthousiast over Courbet’s werk. Soit. Courbet
vertelde dus niet over de auteursrechten, die Proudhon zo belangrijk vond, maar gaf wel een
verdediging van zijn eigen kunst. Drie kleine fragmentjes:

Le fond du réalisme c’est la négation de l’idéal [...].
L’art romantique comme l’école classique était l’art pour l’art. [...]
Le réalisme est, par essence, l’art démocratique.[...]23

Ook op het Salon Gent in 1868 was Courbet aanwezig, en wel met twaalf werken. Eén en ander
verliep echter niet zoals hij het zelf wilde.

Courbet : Retour de la conférence

We grijpen nog eens terug naar Le Journal des Beaux-Arts, waarin de heer Sirlet ons volgende
observatie meegeeft:

Le Salon de Gand a beaucoup de tableaux de lui [Courbet]. Il y en a qu’on peut pas
voir ; ceux-là sont simplement ignobles et on se demande ce que leur auteur a pensé
des Gantois [...].24

22 P.J. Proudhon, Lettre à M. Gustave Chauday, 5 août 1861 in: Correspondance, T11, 1875, p. 157
23 Le Précurseur d’Anvers, 22 août 1861
24 A. Siret, Salon d’Anvers, in: Journal des Beaux-Arts, 10e année, n° 18, 30 september 1868, p. 131
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En over het portret van Proudhon, dat ik daarstraks heb getoond:

[...] portrait de Proudhon en famille, pâle et triste page, sans intérêt aucun et d’un
vulgarisme à nul autre pareil.25

Als ik het werk zo zie kan ik mij echter niet van de indruk ontdoen dat er andere motieven
meespelen dan louter picturale bij deze beoordeling.
In een artikel uit 1986 geeft Mr. Hoozee26, aan de hand van twee brieven van Courbet en ééntje
van zijn zus,  het relaas van de moeilijkheden bij dit Salon. Het kwam er op neer dat Courbet
eigenlijk vrij bewust twee anti-klerikale werken als belangrijkste van zijn inzending indiende: La
mort de Jeannot (ca. 1867) en Retour de la conférence (1863). Van beide werken is de huidige
bewaarplaats onbekend. Het laatste werk werd in Parijs in 1863 geweigerd, maar Courbet toonde
het in zijn eigen atelier. Het schilderij geeft ons een zicht op een aantal dronken pastoors die
huiswaarts keren, terwijl een boer staat te lachen en een boerin devoot knielt. Het werk La mort
de Jeannot toont een man op zijn sterfbed met zijn treurende vrouw, terwijl de priester achter hen
met de spaarcentjes verdwijnt. Deze twee werken konden niet bekeken worden door het grote
publiek, maar blijkbaar wel door een aantal critici (zie ook citaat van Sirlet hierboven: hoe kan
hij anders weten dat ze “ignobles” zijn). Bijkomend liet Courbet nog twee pamfletten drukken :
Les curés en goguette en La mort de Jeannot, Les frais du culte. In deze pamfletten nog een reeks
van samen tien tekeningen. Courbet, bewust van het schandaal dat deze werken kunnen uitlokken
schrijft in zijn brief aan Ferdinand Vander Haegen (bibliothecaris van ed universiteitsbibliotheek
en commissaris van de vereniging de de Salons organiseerde) met wie hij blijkbaar op goede voet
stond:

J’espère que ça va donner lieu à une grande guerre, car j’ai dans la volonté l’idée de
pousser loin.27

25 A. Siret, Salon d’Anvers, in: Journal des Beaux-Arts, 10e année, n° 18, 30 september 1868, p. 131
26 Robert Hoozee, Gustave Courbet op het Gentse Salon van 1868. In: De wagenmenner en andere verhalen. Album

Discipulorum Prof. Dr. M. De Maeyer, Gent, 1986, p. 82-89
27 Courbet Correspondance p. ???
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Charles Degroux : Spijt

Ter vergelijking: op een geheel andere manier, met zacht medelijden, toont Charles Degroux een
jonge geestelijke die met spijt in de verte een jonge dame ziet, beseffend dat dit niet meer voor
hem is weggelegd. De kritiek op het instituut “kerk” is verborgen, omzwachteld, en dringt pas
later door.
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Lambrichs : Société libre des Beaux-Arts

In het jaar 1868 dus, van het Salon te Gent,  werd in Brussel een kunstenaarsvereniging opgericht
die men kan beschouwen als de eerste Belgische avant-garde groep. We laten de School van
Kalmthout (ca 1860) en de School van Tervuren (ca 1864), die alhoewel als groepen een bepaald
idee hadden over hoe kunst bedrijven (weg van academisme),  hierbuiten omdat dit geen groepen
zijn met een programma.
Het begon voor de Société libre des Beaux-Arts eigenlijk al vroeger. Hun geschiedenis is vrij
goed gekend dankzij het werk “L’art flamand” van Jules du Jardin (1899) en de teksten van
Camille Lemonnier, die bevriend met hen was.
In 1846 richten enkele jonge kunstenaars in Schaarbeek (in de buur van de Botanique) een vrij
atelier op: atelier Saint-Luc. Ze wilden van elkaar leren, los van de conventies van de Academie.
Ze aanvaardden wel als meesters, of misschien beter als voorbeeld, twee oudere kunstenaars:
Jean-Baptiste Madou en Louis Gallait. Eén van de oprichters was Hippolyte De La Charlerie (die
later mee aan de wieg zou staan van de Société Libre des Beaux-Arts. Toen deze rond 1850 naar
Parijs trok, hield het atelier op te bestaan.
In 1853 ontmoet de nu vergeten schilder Tony Voncken in Parijs Louis Dubois, die bij Couture
studeerde en het werk van Courbet kende en enorm bewonderde. Bij hun terugkeer in Brussel
richten zij samen met o.a. Constantin Meunier, Félicien Rops ook een vrij atelier op. Dit zou
blijven bestaan tot 1863, en was eveneens een trefpunt voor jonge kunstenaars die zich afzetten
tegen de officiële kunst.
Op 1 maart 1868, in het huis van Camille Van Camp, werd de “Société Libre des Beaux-Arts”
opgericht. Buiten hogervermelde kunstenaars zaten daar ook bij: Jules Raeymaekers, Edouard
Huberti, Charles Degroux, Eugène Smits, Joseph Coosemans, Edmond Lambrichs, Félix Bouré,
Camille Van Camp, Louis Artan, Alfred Verwée, Théodore Baron, Henri Van der Hecht, en
Marie Collart.
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De reeds vermelde Jean-Baptiste Madou, en vergeet niet dat die toen reeds 72 jaar was, steunde
deze jonge kunstenaars in hun strijd voor een onafhankelijke en vrije kunst. 
Bekende buitenlandse kunstenaars zoals Courbet, Corot, Millet en Daumier accepteerden het ere-
lidmaatschap van de Société Libre des Beaux-Arts.
Zoals gezegd was Camille Lemonnier goed bevriend met deze groep. Hij schrijft in “L’école
belge de la peinture 1830-1905” hoe moeilijk het was om in te gaan tegen de gevestigde kunst-
orde:

La lutte longtemps fut inégale. En vain la Société libre multipliait ses efforts en vue de
la représentation des minorités aux commissions organisatrices des Salons; un
antagonisme persistant s’opposait à ses revendications. Il en résultait, pour les
zélateurs des tendances nouvelles, soit des exclusions systématiques, soit des
placements désavantageux qui signalaient la vivacité des rancunes et rendaient plus
tranchées les démarcations.28

Regelmatig worden in de geschiedschrijving de zaken wat overdreven, want wat zien we: in
1869 stelden enkelen onder hen toch tentoon op het Salon te Brussel, waar bijvoorbeeld Koning
Leopold werken kocht van Meunier, Artan en Marie Collart.29

L’Art libre

Einde 1871 start La Société Libre des Beaux-Arts met het tijdschrift L’Art libre. Uit de
profession de foi (geschreven door Léon Dommartin) lichten wij volgende fragmenten:

Nos idées sont celles qui triomphent fatalement et qui s’imposent tôt ou tard, malgré les
réactions coalisés.
Ce que nous voulons, c’est hâter l’heure de la victoire, formuler les principes de l’art

28 Lemonnier, p. 132
29 Michèle Van Kalck, De collecties – Moderne Kunst. In: De Koninklijke Musea voor Schone Kunsten van België.

Twee eeuwen geschiedenis, Brussel, 2004, p. 253 (noot 17)
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moderne, affirmer hautement et franchement, lutter avec énergie contre tout ce qui
arrête, détourne ou ralentit.
[...]
Nous voulons l’art libre. C’est pourquoi nous combattrons avec outrance ceux qui le
veulent esclave.
Si c’est là de l’intolérance, soit!30

Hun gevecht met de traditionele Academie, en de overheid, kan niet beter geïllustreerd worden
door het feit dat zij tevergeefs getracht hebben om het Brussels stadsbestuur te overtuigen de
muurschilderingen in et stadhuis te laten uitvoeren door Alfred Stevens (de in Parijs verblijvende
Brusselaar).

Academie / Salon
Ik wens nu een kleine uitleg te geven over wat er zo problematisch aan Salons en Academie voor
jonge artiesten.
Om aanvaard te worden zijn er aantal principes waaraan een kunstenaar moet voldoen:
• de hiërarchie van de genres respecteren: dit is een 17de eeuws begrip dat lang bleef

doorwerken. Eerst komen de religieuze, mythologische en historische werken,liefst met een
morele boodschap. Daarna, in afnemende belangrijkheid, scènes uit het dagelijks leven (dit
zijn de zogenaamde genre-schilderijen), landschappen en uiteindelijk de stillevens. Aan deze
hiërarchie hangt ook een formaat vast. Dus naargelang de belangrijkheid mag het formaat
groter zijn. Daarom ook dat Courbet’s werken van gewone mensen op het formaat van
historische taferelen zo schokkend waren.

• De tekening is belangrijke dan de kleur. De lijn komt als dusdanig niet voor in de natuur, en
kleuren wel, wat benadrukt dat de kunstenaar een spirituele (abstracte) daad stelt;

• naaktstudies;
• werken in het atelier heeft voorrang op het werken in de natuur;
• de kunstwerken moeten “af” zijn, glad en men mag de toets van de borstel niet zien
• door de oude meesters te imiteren kan men ook de natuur imiteren

Omdat de selectiecommissies, of jury’s, zich meestal baseerden op deze criteria om toegelaten te
worden tot de Salons, waren de kansen van vernieuwende kunstenaars om hun werk aan een
groter publiek te tonen.

30 Léon Dommartin,  Profession de foi, in: L’Art libre, Revue artistique et lttéraire, 1re année, n° 1, 15 décembre
1871, p. 1-2
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Verwée

Dit werkt vloekt dus ook met alle principes van de Academie.
U begrijpt dat dit keurslijf voor de kunstenaars van bijvoorbeeld de “realistische” school totaal
niet aanvaardbaar was. Daarom dat zij altijd spreken van “vrijheid”.

Zij richten, met succes, hun eigen tentoonstellingen in, en stilletjes aan geraken er toch af en toe
werken van leden van de Société Libre op de Salons. Het is voornamelijk dankzij de niet
aflatende steun van Camille Lemonnier dat zij meer en meer aanvaard worden. Als eind 1872
L’Art libre stopt, is het Lemonnier die enkele maanden later een nieuw tijdschrift start, L’Art
universel, met als devies, dat zo uit het manifest van de Société libre des Beaux-Arts zou kunnen
komen: “Liberté et Sincérité”.
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Hermans : L’Aube

In 1876 houdt ook dit tijdschrift op en kan men de periode van de Société libre des Beaux-Arts
als beëindigd beschouwen. Het realisme (met al dan niet sociale inslag) is een aanvaarde
kunststroming geworden. Het werk L’Aube van Charles Hermans kent op het Salon van 1875 een
groot succes.

En een nieuwe generatie jonge kunstenaars staat klaar om deze verse gevestigde orde aan te
vallen.

Maar dat is weer een ander verhaal...
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