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® Eva Urbanova je dnes na vrcholu svych tviiréich sil. Opakova-
né hostuje nejen v Torontu, Montrealu, Washingtonu, San Fran-
cisku &i v Némecké opete Berlin, Hamburku, Curychu, patizské
Opete Bastille, londynské Covent Garden, Vidni a milanské La
Scale, ale naptiklad i v newyorské Metropolitni, kde debutovala
v roce 1998 v nové inscenaci Wagnerova Lohengrina, v niZz pod
taktovkou Jamese Levinea a v rezii Roberta Wilsona vytvorila
roli Ortrudy. A protoZe v tomto roce pévkyné dovrsi jiz dvacet let
od svého vstupu na operni scénu, chtéli bychom jeji dosavadni
drahu, lemovanou zku$enostmi i z téch nejvyznamnéjsich zahra-
ni¢nich scén, alespon v kli¢ovych bodech pfipomenout. A to od
jejich zaéatktl v Plzni aZ po nejnovéjsi role a dosud nesplnéné
sny... > strana 3

@ Australsky operni Zivot se vyvijel v diisledku jinych kulturnich
a demografickych podminek daleko skromnéji a jednoduseji nez
v evropskych zemich. Jeho poéatky nalezneme teprve v 19. sto-
leti, kdy zac¢inaly fungovat hostujici cestovni operni spoleénosti,
které jen s mirnym zpozdénim kopirovaly sviij repertoar podle
stavajici nabidky opernich scén v Evropé. Vétsi a organizovanéjsi
rozvoj hudebniho a operniho Zivota tak nastal az ve stoleti dva-
catém, kam rovnéz spada slavnostni otevieni ,,operniho domu

snt“ kralovnou Alzb&tou II. (1973). Jeho stavbou, situovanou

rové Bennelong Point, byl tehdy diky svému originalnimu pro-
jektu povéren malo znadmy osmatticetilety dansky architekt Jorn
Utzon... > strana 30

Na sténé pokoje visi obraz mladého muze s kudrnatymi vlasy,
pohlednou tva#i a upfimnym pohledem. Kdyz si k portrétu piida-
te nddherny tenor s bezpe&n& vysokym ,,c, kultivovany herecky
projev a muzikantskou inteligenci, pak mate pred sebou pévce
Jana Hlavsu, dlouholetého solistu prazského Narodniho divadla.
Bilance postav, jez ztvarnil na na8ich i zahrani¢nich scénach,
anebo na televizni obrazovce, je tctyhodna, jen v Janackovych
operach zpival étrnact rtiznych tenorovych partii. Kritika o ném
psala jako o hlasovém fenoménu, oceriovala jeho pevné posaze-
né vysky, spolehlivou techniku i cit pro charakterové odliSeni
postav... > strana 38

© Podobné jako v loriském roce iletos jsme pro vas, vaZeni étena-
Ti, pfipravili serial, jehoZ zakladni téma bude spjato s hudebnim
vyvojem v Ceskych zemich. Jedn4 se tedy o jakési volné pokraco-
vani cyklu Co snad nevite o starsi ¢eské hudbé, z jehoZ nepteber-
nych moznosti jsme se nakonec rozhodli pro téma, jehoZ cent-
rem bude duchovni piseni. Vybavime-li si totiz dé&jiny éeské hudby,
potazmo literatury, zjistime, Ze pravé duchovni piseti je fenomén,
jenz stoji na samém pocéatku nasi narodni kultury, a to jak hudeb-
ni, tak slovesné. Jako jedna z mala forem je v nasi hudebni kul-
tufe pritomna nepietrzité, pevné spojuje historii se soucasnosti,
volné prostupuje hranice mezi jednotlivymi konfesemi a zasahu-
je do bézného Zivota ¢lovéka. > strana 40
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3 Eva Urbanova: Vérim v preduréeni Zivotni drahy
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VdZeni 4 miLl CTenari,
rok se s rokem se$el a my opét stojime na pocatku dal§ich
dvanacti mésicti a ptame se, co ndm asi prinesou. Vloni jsme
se v nasi redakéni radé rozhodli k uskuteénéni celé fady vice
¢i méné podstatnych zmén, které se - k nasi velké radosti -
vesmes setkaly s velmi p¥iznivymi ohlasy. Obménami prosla
nejen graficka dprava ¢asopisu, s niz souviselo i zafazeni néko-
lika barevnych stran, ale i jeho format a rozsah, ktery nakonec
vzrostl na plnych Sedesat ¢ty¥i stran! V inovaci obsahu nageho
mési¢niku jsme se také pustili do nékterych novinek. Stali jste
se tak nejen pravidelnymi ¢tenaii dvou novych rubrik zabyvaji-
cich se tancem a hudebnimi nastroji (kam jsme kromé jiného
zafadili nap¥. i cykly o nasich nejvyznamnéjsich houslafich a
hudebnich nastrojich stfedovéku), ale rovnéz nékterych nové
uvedenych seriali, které se setkaly s opravdovym zajmem, at
uz to byl serial o svétovych opernich divadlech, zlaté éte Ces-
ké opery ¢i starsi ¢eské hudbé. I nadale ve vétsiné z nich tedy
budeme pokracovat, protoze témat je dost a dost a zdaleka jes-
té nejsou viechna vygerpana. Svétovych scén, ktera se nam do
dvanactidilného cyklu nevesla, je jesté cela fada (novy roénik
za¢indme nap¥. sezndmenim se s unikatni operou v Sydney),
stejné jako mistrt houslaiti éi emeritnich umélci, kteii kdysi
za¥ili na prknech na$i Zlaté kaplicky. Star$i éeskd hudba je
ale natolik Sirokym tématem, Ze zde uz jsme museli pristoupit
k dal§imu konkrétnimu vymezeni, které se v tomto roce bude
dotykat dokonce témat dvou: jednak dé&jin éeské duchovni pis-
né nazirané nejen z pohledu muzikologt, ale i literatt a teolo-
gl a jednak pramenné hudebni zikladny, z niz odbornici pri
svych studiich Eerpaji a ktera tvori jeden ze zakladnich pilita
jakékoliv védecké prace.
Vzhledem k tomu, Ze jsme se v posledni dobé stali svédky hned
nékolika vyznamnych premiér dél éeskych skladatelti (napt.
Jana Malka, Sylvie Bodorové, Otmara Méchy ¢i Jana Klusaka)
a rovnéz v roce leto§nim se uréité mame na co té$it, rozhodli
jsme se témto neviednim udalostem vénovat jisté zaslouzenou
pozornost v samostatnych analytickych ¢lancich, kde bude
kazdé z téchto nové uvedenych dél nejen alespori ramcové -
s poukazem na jeho nejcharakteristi¢téjsi rysy - rozebrano po
strance kompoziéni, ale zarovenn bude zaiazeno do kontextu
celoevropského hudebniho déni. Na tivod jsme si vybrali Ada-
ma Skoumala, ktery sviij Prvni klavirni koncert jako zdatny
klavirista rovnéz nastudoval a provedl 11. prosince s Prazskou
komorni filharmonii ve Dvo¥akové sini.
Samozrejmé, Ze vas vSak neochudime ani o diléi studie &i
¢lanky, které si bude vyzadovat aktualni hudebni déni. K prv-
nim z téchto materiald bude v lednovém ¢isle pattit rozhovor
s Evou Urbanovou, kteréa letos oslavi 20 let své uispésné pévec-
ké kariéry, a shrnujici text o aktivitach, souvisejicich s lonsky-
mi velkolepymi oslavami 250. vyroéi narozeni W. A. Mozarta.
Diky jim jsme se mohli stat svédky nejen mnoha jedineénych
koncert ¢i opernich predstaveni, jakymi bylo nap¥. vystoupe-

ni Berlinskych filharmoniki v éele s Danielem Barenboimem
ve Stavovském divadle &i tamtéz uvedeni Mozartovy opery La
clemenza di Tito inscenatort Ursel a Karl-Ernsta Herman-
novych, ale i nékolika pozoruhodnych vystav ¢i vydani t¥i zaji-
mavych mozartovskych publikaci.

Ani letos nebude o rizna vyznamn jubilea nouze. Pro nas
v8ak tentokrat pi'edstavuje to nejdulezitéj$i nase vlastni vyrodi:
60. ro¢nik Hudebnich rozhledi, jejichz prvni ¢islo, pod které
se podepsali Antonin Balatka, Miroslav Barvik, dr. Konstan-
tin Hudec, dr. Jozef Kresanek, dr. Ludvik Kundera, dr. Anto-
nin Sychra, dr. Jaroslav Toma8ek a Lubomir Dortizka, spatfilo
svétlo svéta 15. ¥ijna roku 1948, tedy o pouhych dva a ptl roku
pozdéji nez svoji uspésnou drahu zahajil MHF Prazské jaro.
Samoziejmé, Ze ani my nemuizeme takovou udéalost v zadném
ptipadé opomenout, a tak pro vas pfipravujeme fadu materi-
alt, jez vas témito uplynulymi, ovem na nejrtznéjsi udéalosti
bohatymi lety provedou...

Podobné jako v loniském roce i letos vam, mili ¢tenafi, k led-
novému ¢islu jako bonus pridavame multimedialni CD ROM,
kde mimo archivu Hudebnich rozhledd 2006 a elektronické-
ho festivalového zpravodajstvi, které letos prinese informace
o Prazském jaru, festivalu Prague Proms, Svatovaclavskych
slavnostech a Festivalu komorni hudby v Ceském Krumlovg,
jsme pro vés opét pripravili i oddil Doporuéujeme, jehoz pro-
stfednictvim vam chceme ulehéit vybér projekti, jez muzete
jesté do konce leto$ni koncertni sezony navstivit. Najdete tu
v8ak i ¢ast s hudebnimi ukazkami z Mezinarodni hudebni sou-
téze Prazské jaro, kde se tentokrat soutézilo v oborech violon-
cello a varhany a jejimiz laureéty, které vam zde piedstavime,
se stali violoncellista Toma§ Jamnik a varhanik Petr Cech.
Nezapomnéli jsme ale samoziejmé ani na Udalost roku 2006,
kterou se bezpochyby stalo uvedeni Schonbergovych Pisni
z Gurre v ramci Prazského jara, a kde se vedle celé rady zaji-
mavosti o této skladbé seznamite i s kratkou hudebni ukéazkou,
potizenou b&hem koncertu Ceskym rozhlasem.

A ted pozor! Na CD ROM (tzv. CD EXTRA) vydaném v lon-
ském roce bylo mozné prehravat hudebni ukazky i na klasic-
kém CD prehravadi. Letos vak tato moznost neni, protoze
jsme do prezentace zaradili podstatné rozsahlejsi verze elek-
tronického festivalového zpravodajstvi. O poslech hudebnich
ukazek vSak nepiijdete, miZete si je piehrat v pocitaci ze sekei
Nejvyznamnéjsi projekt roku 2006 a Hudebni ukazky.
Douféame, Ze i letos, kdy Hudebni rozhledy oslavi své vyznam-
né jubileum, vas bude na$ ¢asopis tésit a stravite s nim hezké
chvile, které va§ obzor nejen obohati, ale rovnéz nasméruji

k pozitivnéjsimu mysleni...
4/ 4
Hana Jarolimkova, $éfredaktorka
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Fabio Armiliato (Turiddu) a Eva Urbanova (Santuzza) v Mascagniho Sedlaku
kavalirovi, Metropolitni opera, New York
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EVa ureanova
VErm v PrEDUrCeni
ZIVOTNI Drany

3 Jitka Slavikova

Eva Urbanovd je dnes na vrcholu svych tviircich sil. Opa-
kované hostuje v newyorské Metropolitni opere (debut
v br'eznu 1998 v nové inscenaci Wagnerova Lohengrina,
v niz pod taktovkou Jamese Levinea a v rezii Roberta Wil-
sonavytvorilaroli Ortrudy; ddle zde zpivala Tosku za fizeni
Nella Santiho a v rezii Franka Zeffirelliho, Santuzzu pod
taktovkou Carla Rizziho a Cizi knézZnu v Rusalce za rize-
ni Andrewa Davise), v Torontu (Leonora, Marenka, Kos-
telnicka a Turandot), Montrealu (Gioconda), Washing-
tonu (Kostelnicka), San Francisku (losca), Cincinnatti
(Turandot a Amélie v Maskarnim plese), Némecké opere
Berlin (Sila osudu a Gioconda), Hamburku (Turandot),
Curychu (Sestra Angelika pod taktovkou Marcella Viot-
tiho a Cizi knéina v Rusalce), parizské Opera Bastille
(Cizi knézZna pod taktovkou Jamese Conlona), londyn-
ské Covent Garden (Cizi knéZna s Charlesem Mackerra-
sem a Renée Fleming), Oslo (Santuzza, Tosca), Madridu
(Matka Mily v Jandackové Osudu), Lisabonu (Rostelnic-
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ka), Vidni (Turandot), Bratislavé (Turandot), na festiva-
lu v Hongkongu (Cizi knéZna a Kostelnicka), na festivalu
na Gran Canarii (Rostelnicka a Turandot). V mildnské
La Scale debutovala v roce 1997 jako Gioconda po boku
José Cury:

V tomto roce dovrsi pani Urbanovd dvacet let od své-
ho vstupu na operni scénu. Podobné jako v medailon-
ku o Antoninu Dvordkovi v jednom anglickém casopise
znél titulek ,,0d Feznika k taktovce®, mohl by v portrétu
Evy Urbanové stat stejné ,senzacni « titulek ,,Od zptvani
v rockovych kapeldch a zaméstndni na Zeleznici do Met-
ropolitni opery“. Dvacet let prozitych na éeskych i nejvy-
znamnéj$ich zahranicnich opernich a koncertnich pédiich,
to je jubileum, které si zaslouzi zaznamenat alespori v téch

klicovych bodech.

Zadatky v Plzni a Praze

Moc rada vzpomindm na své viibec prvni pifedstaveni. Vstou-
pila jsem do hotové inscenace Dvotrakovy Rusalky v roli Cizi
knézny v plzetiském Divadle J. K. Tyla v roce 1987; teprve az
ted s odstupem ¢Easu zjistuji, jaké to bylo ode mne riziko jit
na jevi§té bez jakékoliv rezijni pripravy. Nikdy nezapome-
nu na dirigenta Bohumira Lisku, protoze ten stal p#i mych
opernich zacatcich a byl pro mé tim nejdﬁleiitéjéim rad-
cem. S nim jsem nastudovala v Plzni svou prvni roli, Knéz-
nu v Dvorakové opere Cert a Kac¢a. Byl neskutetné p¥isny.
Vzpominadm na prvni ansamblovou zkousku na tuto operu:
nez prislo 3. jednéni, byl uz tak vztekly, Ze se klepali i zku-
$eni solisté a ja myslela, Ze ze sebe nevydam jediny ton. Ale
pak uz byla mezi nami naprosta pohoda. Jenom jednou se
jesté rozzlobil: to mi dal semafor, ja jsem ale nevédéla, co to
znamena a zpivala dal. Tak na mne vyktikl od pultu, ,,copak
nevidite, Ze vam ddvdm semafor, jedete jak masina®. Ale ja
opravdu nevédéla, Ze mi tim gestem naznaduje, abych pre-
stala zpivat: v rockové hudbé se semafory nedavaji, oviem
kdyz jsem z té drahy, tak bych to mohla védét... Pamatuji si
viechna jeho operni nastudovani. Viibec na plzeiiskou éru
vzpominam velice rdda. Potkala jsem tam t¥eba Inge Svan-
dovou-Routeckou, ktera byla vynikajici reZisérkou a dala mi
velkou hereckou pripravu.

Nemohu také zapomenout na prvni setkdni se Zdeikem
Koslerem ana prvni Miladu v Narodnim divadle. Tehdy jsem
§la na jevi$té bez jevistni a orchestralni zkousky. V oéich sbo-
ristth jsem Cetla - ,,Tak se predved, takovych uz tady bylo“.
Rozklepala se mi kolena a kdyZ jsem se néjak ,,dobelhala“
k panu Vaclavu Zitkovi, ktery zpival krale, a poklekla pied
nim, ¥ikala jsem si - ,,7ed se uz nikdy nezvednu.“ Pak jsem
se podivala na pana Ko$lera a on se na mne usmal a udélal
takovou tu mimiku - ,, 70 bude dobry.“ A j& jsem se zved-
la a zpivala. Ale kdyby tam nebyl, tak tam moZna kle¢im
dodnes... A pak nikdy nezapomenu na posledni Miladu s pa-
nem Kosglerem. Natédeli jsme ji na CD pro Supraphon, kdy
uz byl pan Kogler velmi nemocny; ten jeho neskuteény boj
s nemoci byl obdivuhodny.

V Metropolitni opeie

Vsechna zahrani¢ni angaZzma jsou nezapomenutelna, kaz-
da nova inscenace p¥inasi novou zkusenost a neopakovatel-
né zazitky. Nikdy nezapomenu na prvni setkani s rezisé-
rem Robertem Wilsonem v Metropolitni opeie, kam jsem
v bi‘eznu 1998 piijela nastudovat roli Ortrudy ve Wagnerové
Lohengrinovi. Wilson je skvély umeélec a jeho rezie mi dala
velmi mnoho pro hereckou ptipravu, byl to jeden z reziséru,
ktery mé naudil nejvice. Byl ale také velmi arogantni, choval
se hezky jen ke hvézdam, mé jako neznamou zpévacku ani
nezdravil. AZ po tom, co jsem na zaskok Ortrudu na jevisti
odzpivala, priSel ke mné do Satny, poklekl na zem, pak mé
objal a fekl, Ze se moc omlouva a Ze jsem byla skvéla. Od té
doby jsme velci kamaradi. Dirigent James Levine byl naopak
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pratelsky od samého zadatku. Setkala jsem se s nim ve stejny
den jako s Wilsonem: priSel ke mné a rekl, ,,ty jsi Eva, vid, ja
jsem Jimmy, pojd, je pauza, tak t& provedu zakulisim®. Umé-
lecky $éf Metropolitni opery se ke mné, debutujici zpévacce
z Prahy, choval jako k rovnocenné kolegyni. Takovy byl mezi
nimi rozdil. Prvni Ortrudu jsem zpivala bez jediné zkousky
na jevisti az od 2. jednani, ale James Levine je tak genialni
dirigent, Ze jsem mohla k nému stat otocena zady, a piesto
byla souhra dokonala. Takovych dirigenttt neni mnoho.
Operni dirigent by mél rozumét zpévu a rozpoznat typ hla-
su, jestli je téZ8i, nebo naopak lehky. Mél by respektovat, Ze
tu samou arii musi jednomu sélistovi hrat trochu pomaleji,
jinému rychleji, Ze jim musi pomahat. Pokud dirigent reali-
zuje jen svou piedstavu a chce do ni zpévaky vméstnat, pak
mate pocit, Ze ta role, se kterou jinak neméate Zadné problé-
my, je pro vas najednou velmi téZzka. A navic vés to znervoz-
ni, protoze postradate logiku v hudebnim citéni: éekate takt
po taktu, co vlastné prijde. Kromé Jamese Levinea m4 tento
uZasny cit pro zpévaky napiiklad Carlo Rizzi, s nimZ jsem
v Metropolitni zpivala svou prvni Santuzzu. Na predstave-
ni byl mtj agent Robert Lombardo a pak mi tekl: ,, 7 ses
na néj vitbec nemusela divat, i bez vizudlniho kontaktu jste
byli naprosto spojeni®. Podobny typ je Nello Santi, s nim%
jsem v Metropolitni zpivala Tosku. A za nejlepsi Turandot
povazuji tu, kterou jsem zpivala v Cincinnatti pod taktov-
kou Alessandra Sicialiniho. Stejné jako ja i on miloval dlou-
hé fraze, takZe zatimco ostatni kolegové se s nim neustéle
preli, mné se zpivalo baje¢né a ani jsem si neuvédomovala,
ze jsou tam né&jaka cécka. Stejnou ,.krevni skupinu“ mam
také s Richardem Bradshawem z Kanadské opery v Toron-
tu. S nim jsem zaZila v roce 2003 naprosto neskuteénou
Jeji pastorkyni. On bezpeéné vycitil, co ktery hlas potie-
buje. A totéz jsem zazila i se Zdetitkem Ko$lerem v Narod-
nim divadle. Pamatuji si, Ze kdyZz jsem Miladu alternovala
s Evou Dépoltovou, tak on tutéz arii jinak dirigoval ji a jinak
mné, protoze poznal, kdy ktera z nas potiebuje danou frazi
rychleji ¢i pomaleji. Podobnou bajeénou spolupraci ted zazi-
vam s Ondrejem Lenardem. Nebo s Franti§kem Preislerem,
s nimz se vydavam na uzasné vylety do popularni hudby.

S tim druhym typem dirigenta, ktery realizuje jen svou pred-
stavu, jsem se setkala p¥i druhé Santuzze v Metropolitni.
Nerozumél mu zadny sélista a on si nenechal vysvétlit, ze
pottebujeme treba zacatek fraze trochu povolit, pak zase
zrychlit - zkratka fraze musi pruzit jako guma a kdyz je hra-
né pomalu, vechno napéti vyprcha. Pan Lombardo byl i na
tomto predstaveni a pak mi fekl, Ze jsem zpivala Wagnera.
A mél pravdu! Nebyla to Santuzza, ale Briinnhilda. A pak se
miuize stat, Ze kritika napise, Ze §patny byl zpévak...

V Metropolitni jsem také poznala neskuteéné krasné rezie
Franka Zeflirelliho. Jsou autentické, ¢imz chci Fici, Ze jsou
presné v souladu s danou operou, hudbou i textem. Jisté Ze
méam rada i Wilsonovy produkce, které jsou sice naopak
velmi moderni, ale také velmi estetické a krasné. Ve svété
je velmi respektovany, ale v Metropolitni jeho Lohengrina
vybuceli. Piedstavte si téch 4.500 divakd, ktefi stoji, dupaji,
§ilené ¥vou jako smyslt zbaveni. Wilson to ale vydrzel: stal
na jevidti cely zeleny, ale neutekl. Jako tieba pan Pitinsky
v Narodnim divadle po premiéie Dalibora, kde pak veskeré
to buceni odnesli solisté a dirigent Bohumil Kulinsky, pro-
toZe my jsme na dékovacce vydrzeli az do konce. Wilson na
podiu zustal a kdyz priSel Levine, nastalo obrovské bravo;
divaci piesné odsoudili to, co se jim nelibilo. To v Berliné
bucdeli i béhem pFedstaveni, protoZe se jim nelibila rezie. Jak
to maji ale zpévaci nervové ustat?

Gioconda v La Scale, Kostelni¢ka v Torontu,
Turandot s Chaillym
Pak samoziejmé nezapomenu na debut v La Scale v roce

1997 v Ponchielliho La Giocondé. Mym partnerem byl José

Cura, skvély tenorista a navic krdsny muz... Jak zpiva Mila-
da: ,,Jaky to zjev...“ Nezapomenutelna byla uZz zminéna
Kostelni¢ka v Torontu v rezii Nicholase Muniho. Ten mné
odhalil tak obrovskou hloubku charakteru Kostelnicky, jako
dosud zZadny zahraniéni a dokonce ani &esky rezisér. Od té
doby vim, jaka Kostelni¢ka skuteéné byla, ale presto stéle
pFemyslim, éim ji je§té okorenit. Aby divaci pochopili tizas-
né lidsky rozmér této postavy.

S Richardem Chaillym jsem poprvé spolupracovala na
Janackové Glagolské msi, ale nejvic jsme se spratelili pii
Turandot s Beriovym zavérem, kterou jsme uvedli ve svétové
premiéte v lednu 2002 v Amsterdamu a poté na Kanarskych
ostrovech. Luciano Berio tam byl pfitomen a po predstaveni
mi tekl: ,,Vy to tak hezky zpivdte, i ta piana, myslel jsem, Ze
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se v takové poloze vitbec zazpivat nedayji.

Extravagantni reZie

Nezapiram, ze se p¥inich trapim. Napriklad kdyZ jsem v Ber-
liné zpivala Leonoru v Sile osudu a byla obklopena &erny-
mi andély, na scéné byli nacisté, americky dzip, transportér,
zkratka chaotickd nesmyslné zmét. To, co se odehravalo na
jevi$ti, bylo v naprostém rozporu s textem a hudbou. Nemys-
lim si, Ze by se méla opera inscenovat jako za doby Enrika
Carusa a Emy Destinnové, protoze tehdy byl jiny esteticky
nézor, stadilo krasné zpivat a jenom stat na rampé. Dnes je
jina doba, ale kdyz mam na sobé rifle a divak slysi Verdiho,
tak se s tim asi téZko vyrovna on i ja. Predstavte si, Ze téeba
v muzikalu Lucie Bilé Laska je laska budou mit zpévaci na
sobé starodavné kostymy. Divak by si asi také pomyslel, Ze
se inscenatoii zblaznili...

Opera miuZe prezit jen tehdy, kdyZ ji budeme hrat s moderni-
mi vyrazovymi prostiedky, ale v adekvatnich kulisach a kos-
tymech tak, aby byla jednota toho, co divak sly$i a vidi.
Vidycky jsem simyslela, Ze Janacek je velice moderni skladatel.
Ale ani Jeji pastorkynia se neda posunout tieba do 60. let minu-
1ého stoleti. ProtoZe pro¢ by Kostelni¢ka v té dobé dité utopila?
Svobodné matky uZ tehdy nebyly vyvrheli spole¢nosti. A kdyz
se navic objevi i drogy, tak je takovy posun nejen nelogicky, ale
i smésny. To by potom mél rezisér piepracovat libreto.

Nové role v repertoaru a dosud nesplnéné sny

V gervenci 2006 jsem poprvé zpivala v Cincinnatti Amélii ve
Verdiho Masgkarnim plese, letos mé ¢eka v Narodnim divadle
Minnie v Pucciniho Dévceti ze zlatého Zéapadu. Je to takova
hozena rukavice, jestli to vydrzim. Myslim, Ze uz nikdy nic
tézsiho zpivat nebudu. Na Minnie se moc té$im a jsem zvé-
davé na spolupraci s dirigentem Johnem Fiorem. Je to vyni-
kajici umeélec, spolupracovala jsem s nim na Glagolské msi,
ale z toho jsem nemohla poznat, jak bude dirigovat italskou
operu. I ten nejskvélejsi dirigent, kdyz si nepadne hudebné
s interpretem do oka, mtiZze zplsobit, Ze se z tézké role sta-
ne pro zpévaka doslova utrpeni.

V Narodnim divadle mi nabizeli i Normu, kterou chystaji.
Ja jsem ji sice v roce 1994 zpivala ve Stamfordu v USA, ale
to bylo v dobé, kdy jsem zpivala i Mozartovu Donnu Annu
a muj hlas byl mnohem lehéi. Dnes by uz Norma pro mne
znamenala zménu oboru. Nelze zpivat jeden tyden Kostel-
ni¢ku a druhy Normu, to by hlas nevydrzel. P¥echody z obo-
ru do oboru zniéily napiiklad Marii Callas. Méla vynikajici
techniku, zpivala vS§echno krasné, od Turandot k Rossiniho
Rosiné, ale zivotnost hlasu se ji tim zkratila.

NejbliZ§i jsou mi Kostelni¢ka a Libuse, Rusalka je srde¢ni
zélezitosti a jsem $tastnd, Ze jsem ji mohla zpivat v nadher-
né inscenaci Zderka Tro8ky ve Statni opeie Praha. Rada
bych se vratila k Giocondé, kterou jsem zpivala v La Scale,
Berliné a Montrealu, nebo k Adriané Lecouvreur, kterou,
bohuzel, uz z repertoaru Narodniho divadla stahli.

Moc bych si ptala nastudovat dal§siho Wagnera - konkrétné
Sentu v Bludném Holandanovi - a Straussovu Salome.



Eva Urbanova
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6 rozLovory

Mozartovské navraty

Z Mozarta mam moc rada t¥i koncertantni arie: Ch’io mi
scordi di te, Vado ma dove a Bella mia fiamma. Pro hlaso-
vou olistu je Mozart velmi potiebny, je dobte, kdyz si jeho
arie mohu obdas zazpivat, jako tieba 13. a 14. 12. na koncer-
té FOK s Jifim Koutem. Ale dnes to uz je jediny Mozart
v mém repertodru. D¥ive jsem zpivala také Donnu Annu,
na jevisti tehdy jesté Smetanova divadla, dnes Statni opery
Praha, coz je v Cechéach prostorové absolutné nejidealnéj-
§i divadlo pro muj hlas. Sou¢asny Don Giovanni se hraje ve
Stavovském divadle, které je pro muj hlas prili§ malé. Mam
Stavovské divadlo moc rada jako divak, ale jako pévec bych
se v ném necitila dobre.

Prazské jaro

Prazské jaro v téch mych dvaceti letech hraje také vyznam-
nou roli - vlastné pravé na tomto festivalu jsem debutovala
jako koncertni pévkyné; bylo to v Dvorékové Svaté Ludmi-
le s Ceskou filharmonii za ¥izeni Gerda Albrechta v roce
1991. V poslednich letech jsem zde vystupovala na recitélu
s Ondrejem Lenardem (2003), opét ve Svaté Ludmile s Ces-
kou filharmonii a Ji¥im Bélohlavkem (2004) a v Schon-
bergové monumentilnim dile Gurre-Lieder se Zdettkem
Macalem (2005). Letos mé &eka vystoupeni s pani Gabrie-
lou Benackovou, ktera mné sama nabidla ii¢ast ve svém reci-
talu. Budu s ni mit nékolik duett, mj. také v roli, ktera mé
stale trochu laka, ale zatim jsem ji na jevisti nezpivala: je to
Jezibaba z Rusalky. Pani Beniackova je velika hvézda ¢eského
operniho nebe a pro mé nezapomenutelna Matenka, Rusal-
ka a naprosto neprekonatelnd Jentfa. Nikdy jsem s ni na
jevisti nezpivala, tak alespon takto si sviij sen splnim.

Co pfinese rok 2007

V dubnu mé &eka turné s Ceskou filharmonii ve Spanel
sku s Dvorakovou kantatou Svatebni kodile a pak budu jes-
té ucinkovat v Dvoradkové Requiem, ale to uz se sevillskym
orchestrem, s nimZ jsem nékolikrat spolupracovala. A pak
se moc té8im na Kostelniéku v Los Angeles za ¥izeni Jamese
Conlona; Jentfu bude zpivat Karita Mattila.

Studium u Renaty Scotto

Teprve Renata Scotto mné vysvétlila, co je to bel canto, Ze
fraze musi byt neprerusené kolo. Moje pani profesorka Lud-
mila Kotnauerova mi zdtirazioyala, abych u pani Scotto stu-
dovala dél, protoze ona jako Ce$ka nema italské belcanto
v krvi. Od pani Scotto jsem se naudila vazani vokalua s kon-
sonantami, Ze po dirazném rychlém konsonantu musi hned
néasledovat vokal a Ze pravé ten diiraz na konsonant zajisti,
aby bylo rozumét kazdému slovu. Nicméné Renata Scotto mi
to nevysvétlovala po technické strance, tieba polohu hrtanu
apod., takZe to, co jsem se dozvédéla od Renaty, jsem konzul-
tovala s pani profesorkou Kotnauerovou, a ta mi vysvétlila
v8echny ty mechanismy, které se musi v téle pii takové frazi
vytvofit. TakZe dnes je mtj hlas vysledkem toho, co jsem se
naudila u pani profesorky Kotnauerové a Renaty Scotto.
Myslim si, ze neexistuje zadna ¢eska pévecka skola. Je jenom
jedna pévecka §kola na celém svété, a tou je italské bel canto.
S nim muzZete zpivat vSechny autory. Pro mé byla obrovska
satisfakce, Ze lidé z Metropolitni opery zjistili, Ze umim zpivat
bel canto, pravé kdyz slyseli v Torontu mou Kostelnic¢ku.

Ptedurceni Zivotni drahy

Naprosto v néj vérim. Vérim, Zze kdyZz mam zazpivat §patné
v indispozici, tak to bylo nékde nahote napsano, stejné jako
1o, Ze jednou publikum vola bravo a jindy jenom tak zatleska,
Ze 1 v té indispozici jsem zazpivala. Netspéchy musi byt, aby
si ¢lovék o to vic vazil aspéchti. Kdyby byly poiad jenom tspé-
chy, zatneme je brat jako samoziejmost. A proto je obcas
nutné i to srazeni hiebinku.
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Eva Urbanova jako Rusalka ve Statni opere Praha, 2004

Véfim na osud, vé¥im, Ze se setkdvam s lidmi, s nimiz se
mam setkévat, Ze vSechno je pro néco dobré, i ty zlé chvile.
A kdyZ mam obgas pocit, Ze uZ jsem na dné, tak si pak fek-
nu, Ze vlastné ani nevim, jak to dno vypada a Ze muze byt
jesté stokrat hui.

Ale musim ¥ici, Ze mné velmi poméha i moje vira v Boha.
Pted kazdym vystoupenim si ¥eknu svou modlitbu, pok¥izuji
se a jdu. Ne Ze bych to vSechno nechala jen na ném, slibim
mu, ze budu d¥it, ale poprosim ho, aby mne v tom nenechal
samotnou. To, co mam v krku, jsem dostala od ného, a kdyz
s tim budu dobt¥e zachazet, budu se moci je§té néjaky cas
o ten dar délit se svymi posluchadi ¢i divaky. ®
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K jubileu Wolfganga Amadea Mozarta, ktery 27. ledna lon-
ského roku oslavil 250 let od svého narozeni a 5. prosince 215
let od svého timrti, prispéla Praha dvéma stovkami koncert,
opernich pfedstaveni, vystav a dal§ich akci. Ceska metropole
podle Ji¥iho Hubade, vykonného feditele sdruzeni Mozart-
Praha-2006 a reditele spole¢nosti BVA, neméla v timyslu
soutézit s Vidni a Salcburkem, kde navic na mozartovské
oslavy z veiejnych zdrojii uvolnili desitky miliont eur. Obé
rakouska mésta se chtéla vzajemné trumfovat, ale Praha ma
dostatek vlastnich témat a mtize obé mésta doplnit jako treti
vyznamny bod v Mozartové zivoté, soudil Huba¢ uz na pocat-
ku roku 2006. V Praze proto nemélo jit a ne§lo o mozartov-
sky maraton, ale spiSe o samostatné projekty, které mély dat
Mozartovo dilo do zajimavych souvislosti.

Celoroé¢ni prazsky spoleény projekt 17 kulturnich instituci
byl vyéislen ¢astkou piesahujici 100 miliont korun, hraze-
nou prevazné z béznych rozpoéta spolupoiadajicich organi-
zaci. Mésto Praha ptispélo zhruba 10 miliony korun i dalsi-
mi vklady, ministerstvo kultury uc¢elovymi dotacemi navysilo
rozpocty svych prispévkovych organizaci. Inicidtoii projek-
tu byli vedeni myslenkou, Ze sice Mozartovu hudbu potka
turista v Praze v rtizné kvalité na mnoha mistech stéle, Ze
v8ak v jubilejnim roce nesmi chybét i ve §pickovém prove-
deni. V Praze existuje Mozarttv kult odedavna, jeho hudba
nikdy z repertoaru nezmizela. Projekt se oviem soustredil
predevim na to, co se vymyka béinym sezonam. Prazské
orchestry i festival Prazské jaro se v té souvislosti dohodly
na koordinaci své dramaturgie.

Programy sahaly od 27.1ledna, kdy uplynulo 250 let od Mozar-
tova narozeni, az do konce roku. Uvodni koncert Ceské fil-
harmonie, Manfreda Honecka a Sharon Kam ve Stavov-
ském divadle, byl v programu EBU zatazen do celosvétové-
ho projektu 24, hours Mozart. Zavér celého projektu patiil
14. prosince Prazskym symfoniktim, Jifimu Koutovi a Evé
Urbanové. Ceska filharmonie o tjyden pozde]l zaiadila jesté
Héndelova Mesiase v Mozartové verzi.

Uméleckym vrcholem mozartovskych programii byl hned
1. kvétna Evropsky koncert Berlinskych filharmonika
a Daniela Barenboima ve Stavovském divadle, ale patfily
sem i koncerty Videtiskych filharmonikt nebo Edity Gru-
berové na Prazském jaru, podzimni inscenace opery La cle-
menza di Tito ve Stavovském divadle ¢i koncertni provedeni
opery Cosi fan tutte Prazskou komorni filharmonii a Jifim
Bélohlavkem.

Mozarttv rok prinesl do Prahy i pokus zalozit novou tradici
- ve¢erni promitani hudebnich filmt pod otevienym nebem.
Festival Mozart pro vSechny nabidl na Ovocném trhu za Sta-
vovskym divadlem od 5. do 19. srpna patnact titulii. Podle
osvédéeného videniského vzoru byl na projekce volny vstup.
Mozartovu Prahu, tedy kulturni a spole¢ensky Zivot v ¢eské
metropoli v letech 1780 aZ 1800, zachytila vystava p¥istup-
né od podzimu az do 28. ledna v Clam-Gallasové palaci na
Starém Mésté. Mozart tam pii jedné z prazskych navstév
koncertoval. Ctyfi stovky exponatii z hudebnich a vytvar-
nych sbirek i predméty uzitého uméni, celkem z 18 instituct,
ukazuji Zivotni styl mésta, svét §lechty a méstanstva, dobo-
vou vzdélanost, kulturni aktivity elit, prerod mezi rokoko-
vym a klasicistnim stylem i to, jak byla pfijimana Mozartova
hudba. Patrné nejvzacnéjsim exponatem, ktery se pro tuto
vystavu podarilo zapujéit, byl autograf Némeckych tanci.
Skladba vznikla v Praze pro bal u hrabéte Josefa Pachty a je-
ji partitura je nyni uloZena ve statnich sbirkach v Berliné.
Vystava soustredila obrazy a grafiky, rukopisy a tisky, vzacné
dobové divadelni plakaty, hudebni néstroje, operni libreta,
ale i sklo a dalsi pfedméty denni pot¥eby s mozartovskymi

Vystava Praha Mozartova v Clam-Gallasové palaci

motivy, naptiklad vzacné véjire. Nékteré z exponatt byly do
zari na velké mozartovské vystavé ve Vidni.

Mozartovsky kult v Praze v prvni poloviné 19. stoleti osvét-
lovala podzimni vystava Moji Prazané mé uctivaji, p¥istup-
na v Zrcadlové kapli Klementina. Piedstavila predev§im
Mozartiiv Pamatnik - jedineény dobovy soubor partitur,
libret a dal$ich dokumentii uloZenych ve fondech Narod-
ni knihovny. Sbirka dokumentujici Mozartovo dilo byla po
skladatelové smrti v dvojjazy¢né Praze zalozena jako prvni
na svété. Prazsky pamatnik obsahuje 181 skladeb uctivaného
autora, prevazné v opisech a zéasti v dobovych tiscich. Boha-
té jsou zastoupeny klavirni skladby véetné 21 klavirnich kon-
certll, dale chramova hudba a opery. Vedle not, libret, knih
a busty jsou v tomto cenném souboru i ¢ty¥i dopisy Mozar-
tovy rodiny i domnélé Mozartovy rukopisy. Vystava osvétli-
la vyvoj mozartovské tcty, zajmu o jeho hudbu i jeji rychlé
osvojovani na prazskych divadelnich a koncertnich pédiich,
na chramovych ktirech, v ulicich, palacich i domacnostech
a pozdéji také na konzervatori.

Kolekci Hudebni Praha a Mozart, druhou ¢4st vystavy Hud-
ba v Praze 1760 aZ 1810, zp¥istupnilo Ceské muzeum hud-
by. Stovka originadlnich dokumenti priblizovala pies léto
umeélecky Zivot ¢eské metropole na konci 18. stoleti. K vidé-
ni byly skladatelské autografy, opisy dél i vzacné nototisky,
divadelni cedule, operni libreta, grafické listy, vyobrazeni
mésta a podobizny vyznamnych osobnosti i hudebni nastro-
je prazskych vyrobct.

Mozarttv jubilejni rok p¥ines] také vydani dokumentarniho
filmu Adieu Mozart a na ¢esky trh t¥i nové knihy tykajici
se tohoto tviirce. Vedle dvou preklada - kulturné historické
monografie Mozart ve Vidni a vedle vybéru z dopist skla-

Trojice novych knih, vydanych v rdmci Mozartova roku 2006: Kouzelna flétna,
Mozart ve Vidni a Dobré rano, mila Zenusko
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datele Zené Konstanci - to byl také ptivodni projekt nazvany
Rouzelna flétna, uréeny pro déti. Knizka, kterou ilustrova-
la Ceska Zijici v Americe Martina Skala a ktera méla dnes
s dal§imi dvéma ki'est, chce p¥iblizit détem prostiednictvim
pohadkového operniho p¥ibéhu a predevsim pomoci obraz-
ku svét klasické hudby.

Mozart navstivil Prahu tfikrat a stravil v ni celkem nékolik
mésicti nedlouhého zivota. Dvakrat navic Prahou projizdél
p¥i svych cestach. Poprvé prijel po velkém tspéchu své ope-
ry Figarova svatba. V roce 1787 mél v Praze premiéru jeho
Don Giovanni a o t¥i roky pozdéji opera La clemenza di Ti-
to. Prazsti hudebnici po Mozartové amrti 14. prosince 1791
usporadali u sv. Mikulage smuteéni msi. V Praze také o skla-
dateli vy$la z pera Frantiska Xavera Némecka, vychovatele
jeho syna, prvni monografie.

Rok 2006 neptinesl nic nového do sporu o Bertramku, kte-
ry s riznymi peripetiemi soudnich jednani trva uz 15 let.
Prazskou pamatku pamatujici Mozartovy pobyty prevedl do
svého vlastnictvi v 8o. letech stat. Méstska ¢ast Praha 5, kte-
ra dosud Bertramku s muzejni expozici provozuje, investo-
vala na jeji adrzbu a rekonstrukeci v poslednich letech milio-
nové &astky a poradala tam béhem roku *adu programu. Od
roku 1991 usiluje v§ak o navraceni objektu spolek Mozartova
obec, ptvodni vlastnik.

Mozarttv rok byl i podnétem k éesko-rakouské slovni pre-
sttelce kvuli kontroverzni reklamé ceské agentury zvouci
Raku8any na navstévu Ceska. Za pouZiti némeckého slova
Tschechien stélo totiz na plakétech: ,,W. A. Mozart pobyval
v Cesku pétkrdt. A Vy?“ e
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MOZartoyvsKE 9aLa
S NEJVETSI navStévou

Praha, Kongresové centrum
3 Vladimir Riha

Jednou ze zavéreénych akci celoroéniho projektu Mozart Pra-
ha 2006 byl koncert s ndzvem Mozart Gala poiadany 2. 12.
v Kongresovém centru, ktery prilakal do nejvétsiho prazského
salu neuvéritelnou navstévu 2,5 tisice lidi (!). Na ¢ele uéinku-
jicich a nejvétsi hvézdou vectera byla mezzosopranistka Dag-
mar Peckova, ale i dalsi zac¢astnéni interpreti - barytonista
Ivan Kusnjer a sopranistka Alexandra Spurna - zarudovali
vysokou kvalitu slavnostniho mozartovského programu.
Bohuzel, opét zapracovala znadma nekvalitni akustika obrov-
ského salu Nezménily ji ani nékteré tpravy z posledni doby,
a tak uginkujici, doprovazeni Ceskou komorni filharmonii
tizenou Vojtéchem Spurnym a spoluti¢inkujicim Prazskym
komornim shorem, piestoze délali co mohli - zpivali s nasa-
zenim a zejména mlada sopranistka Spurna byla ur¢ité p¥i-
jemnym piekvapenim - celkovy nevyrazny zvuk ptisobici
jako z velké dalky, nemohli ovlivnit. Spurny, jenz letos diri-
goval jiz nékolik recitaltt Peckové k mozartovskému vyro-
¢i, tentokrat i diky jinému sloZeni sélist, kde Peckova byla
jen jednou z nékolika, vybral jiné arie, dale dueta, sbory
a orchestralni ¢asti ze sedmi nejznaméjsich skladatelovych
oper od opery Lucio Silla azk La clemenza di Tito. Nad$ené
publikum vyslechlo dvé hodiny hudby hrané bez prestavky
arovnomeérné rozloZené mezi Géinkujici, takze samotné Pec-
kové zpivala ,,pouze” dvé 4rie a dvé dueta. Nejvétsimu ohlasu
se t€§il hlavné duet s Rusnjerem z Kouzelné flétny.

Dagmar Peckové a Ceska komorni filharmonie v Eele s Vojtéchem Spurnym




Eva Urbanova a Jifi Kout

Koncert byl natac¢en a prosttednictvim dvou obrazovek pro-
mitan divdktim, takze mohli vidét detaily, které se jinak
v obrovské ploSe ztracely. Spolupofadajici firma BVA ho
zamysli vydat i na DVD.

Peckové si s dal$imi tiéinkujicimi zopakovala program jesté
v Ostravé. Pokud jde o dalsi plany nasi hvézdné mezzosopra-
nistky, zminme dalsi koncerty v Amsterdamu a obnovenou
premiéru Verdiho Sily osudu v Mnichové ve Statni opete
jesté do konce roku. V novém roce 2007 éekaji Peckovou
koncerty v Lipsku, Belgii a turné v Némecku a Spanélsku.
V bieznu pak prvni velky vrchol sezony - v Bruselu bude
zpivat v premiéie Stravinského opusu Zivot prostopéasnika,
kvili éemuz tdajné zhubla o 10 kilo, protoze se méa objevit
dokonce v plavkach! 8

Prazsti SYmFONIKOVE
S JIFim Koutem
a EVOu ureanovou

Praha, Obecni d@m
% Hana Jarolimkova

Mozartav slavnostni rok 2006 - nepoditame-li Héandelova
Mesiase v Mozartové tpravé, ktery zaznél o tyden pozdéji
v Ceské filharmonii - uzaviely koncerty poradané Prazsky-
mi symfoniky ve Smetanové sini 13. a 14. prosince. Zejména
druhy koncert pattil k tém, na které se upirala pozornost
obzvlasté bedlivé, protoze piesné v tento den, oviem o 215
let d¥ive, se v Praze konala na Mozartovu pamatku zadusni
m3e v kostele sv. Mikulage, kam p#islo kolem &ty tisic lidi!
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Do reprezentativni Smetanovy siné se sice tolik posluchadi
zdaleka nevejde, nicméné bylo plno, a tudiz kolem tisice jich
sem urcité dorazilo. Divodem takovéto hojné navstévnosti
se stal jisté i atraktivni program, sestaveny - jak jinak nez
vyhradné z dél W, A. Mozarta: v ivodu a na zavér ze symfo-
nii ¢ 50 D dur, RV 202 a ¢ 39 Es dur, KV 543, mezi néz byly
vloZeny dvé slavné arie, Bella mia fiamma, KV 528 a Ch’io mi
scordi di te?, KV 504, které publiku za doprovodu Prazskych
symfonikii #izenych jejich novym $éfdirigentem, mezinarod-
né renomovanym Jifim Koutem, zazpivala Eva Urbanova.
O Koutovych uméleckych kreacich, které spojuje vidy per-
fektné pripraveny nevSedni vykon, jsme jiz psali nesCetné-
krat. Ani tentokrat jej nelze zhodnotit jinak, nez slovy plny-
mi uznani a obdivu, protoze obé symfonie vyznély orchest-
ru pod jeho vedenim vskutku perfektné: krajni svizné véty
s pravou mozartovskou gracii, lehkosti a Sarmem, stejné jako
pomalejsi druhé véty s plasticky rozliSenym vedenim hlasi
a az minuciézné vypracovanym frazovanim, jemnou dynami-
kou a vyklenutymi melodickymi oblouky, po nichz taneéni,
menuetové véty pusobily opét odlehéené az rozverné.

Také Eva Urbanova si - jako ostatné vét§inou - poslucha-
e v sale zcela podmanila. Ortodoxnim vyznava¢im stylo-
vé zazpivaného Mozarta, jehoZz hlavnimi charakteristickymi
znaky jsou zejména lehkost a pohyblivost hlasu, by se sice asi
nezavdécila, ale tém, kteti obdivuji predevsim sytost a krasu
jejiho hlasu, jenz je navic barevné velice bohaty, a tak pruz-
né reaguje na nejraznéjsi, byt sebemensi dramatické vykyvy
zpivaného textu, opét pripravila neviedni zazitek. ®
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DNY BOHUSLAava martind

Praha, NosticCv palac, Rudolfinum,
Lichtenstejnsky palac

K POCTE 0. F. KOITEHO
32 Milos Pokora

Pokud bychom chtéli nalézt néjakou zvlast vymluvnou
a pritom co nejlapidarnéji vyjadrenou verbalni konfesi
O. F. Korteho, kterd by nam ptibliZila svét myslenek, tuzeb
ivizi, jimiz tento skladatel Zije, a které po cely svijj Zivot pro-
sazuje, objevili bychom ho v dopise, ktery Korte poslal jako
mlady skladatel v roce 1956 Bohuslavu Martint do Rima.
Je to svym élovétim zarem doslova zahlcujici vyznani lasky
k Martintt hudbé, propojujici trefné muzikantské postre-
hy s hloubavosti, poetickym néabojem i sugestivné formu-
lovanymi presvédéenimi o smyslu soudobé hudby. Viibec se
nedivim, Ze sdm Martint toto vyznani v odpovédi oznadil za
jeden z nejkrasnéjsich a také nejpovzbudivéjdich dopist, kte-
ré kdy dostal a proto mé také nepiekvapuje, Ze to byl pravé
Korte, jehoz soucasné velké Zivotni jubileum se poradatelé
letosnich Dnt Bohuslava Martinti rozhodli spojit s jednim
z koncertti svého festivalu. Tak se stalo, Ze 6. 12. v ramci
festivalového komorniho velera v p¥eplnéné Konirné Nos-
ticova paléace (ta se ukazala pro enormni zajem prili§ tésnd)
zaznély hned dvé Korteho skladby. Mlada Sondta pro kla-
vir, s vemlouvavymi plastvemi témér diatonické neobarok-
ni polyfonie, ale presto moderni, hladiva, ptivabné zvonivé
vytiibena a obdarena zvlastni posloupnosti myslenek, jako
by davala celé této kreaci v ¢istém, zprvu spiSe nenapadném,
ale postupné stale piisobivéjsim, i kdyZ od vnéjskovych efek-
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Jubilant O. F. Korte s interpretkami Filozofickych dialogti pro housle a klavir: zleva Danielou Sou¢kovou a Barborou Kristofovou Sejakovou

th naprosto opro§téném podani Barbory Kristofové Sejako-
vé punc jimavého piib&hu. A to i navzdory jeji hravosti - snad
kazda Korteho skladba ptisobi tak trochu jako piibéh. A pak
prisly v poctivé nastudovaném podani houslistky Daniely
Souckové a opét Barbory Rristofové Sejakové Korteho pro-
slulé Filozofické dialogy pro housle a klavir - hudba svébytné
vyhranéného rukopisu, abstrahujici od imita¢nich manjyr,
v nichZ si nastroje dua pouze vyménuji role, oprosténa od
zavedenych schémat, a pfesto ve svém dialogickém a melo-
dicky naboj milujicim rozvijeni logicka a seviena do suges-
tivniho myslenkového oblouku. Znovu jsem se piesvédéil,
ze jde o kompozici, jez patii do rodu téch do detailu styli-
zacné vytribenych kreaci, pii jejichz poslechu vnimame spis
nez tlak z uvolnéného muzicirovani jejich zvlastni narativni
naboj a jejichz poselstvi se pred nami naplno vyjevi az po
jejich doznéni. Zavéretné ztiSeni nam branu do takové pro-
dlouzené rezonance dokonale otevira.

Martint byl na tomto veceru prezentovan dvéma typickymi
komornimi kreacemi sr§até uvolnéné polyfonie a rozko$né
hravé rytmiénosti 30. let. Pét krdtkych kusi (Cing piéces
bréves) pro klavirni trio znélo Triu Bergerettes (Daniela
Souckova, Tomas Strasil, Barbora KriStofova Sejakova)
lehce, pritom hlasové ¢itelné a rytmicky nalezité vypoin-
tované. Za nejpozoruhodnéj$i momenty bych oznadil pre-
svéd¢ivé frazovany dvojhlas smyéct v uvodni fazi Adagia,
spontanné prozité rubatové partie ve vSech tiech allegro-
vych vétach a klaviristkou dokonale vychutnané jazzové
momenty ve finalni vété. Také Bergeretty vysly stejnojmen-
né nazvanému souboru, snad az na ponékud stereotypné
plynulou 4. ¢ast s prepedalizovanym klavirem, presvédcivé
- zvla§té takova mista jako ,,zvonivé® téma Allegra con brio,
emocinélni naval v zadvéru Andantina a brilantni, technicky
vy$perkovany zavér vyznéla mladému komornimu trojlistku
témét idealné.




garrick oHLSSON S CESKOU FILHAarmonii
a ZDENKEM MacaLem

3 Jaroslav Smolka

Ve ¢tvrtek 7. a v patek 8. 12., ti'eti a étvrty den po klaviristo-
vé s6lovém recitalu, iéinkoval Garrick Ohlsson ve Dvorako-
v& sini na abonentnich koncertech ¥ad E a F Ceské filhar-
monie s jejim $éfdirigentem Zdetikem Macalem; koncerty
byly zaiazeny také do ramce letodnich Dnii Bohuslava Mar-
tinti. Mistrovska interpretace Brahmsova Roncertu pro kla-
vir a orchestr ¢. 1 d moll, dila z kategorie nejpopularnéjsich
romantickych skladeb svého druhu, ovSem prildkala cetné
publikum: na rozdil od ostatnich méné navstivenych koncer-
tl dvou poslednich abonentnich ¥ad Ceské filharmonie byla
Dvorakova sin - alesponi ve étvrtek, kdy jsem byl na koncer-
té ja - naplnéna a vytvorila se tu atmosféra napjatého oce-
kavani a pak ocenéni mimoiadného uméleckého vykonu.
Garrick Ohlsson byl skvély ve vSech detailech naro¢ného
koncertantniho partu i v celkové stavbé vSech tii vét. Peclivé
odligil atmosféru kazdé z nich: slavnostné majestatni a zpév-
nou vétu prvni, zasnéné, aviak st¥idmeé, bez nadmérné exal-
tace podané Adagio véty druhé a klasicisujici rondo véty tie-
ti, charakterem vracejiciho se hlavniho tématu i celkovym
spadem bujné temperamentni lidové inspirovanou hudbu
taneéni povahy. Sélista hral s technickou jistotou a nadhle-
dem: nejen bez preklepti ¢i jakychkoliv jinych chyb, ale s jis-
totou a klidem, jaky této hudbé velmi prospiva. Sélistovou
maximalni dispozici byl inspirovan i orchestr. Hral presné
podle jasného gesta dirigenta, ktery ziretelné ctil sdlistovu
koncepci. V souladu s ni byly vSechny proporce nejen pohy-
bové, ale i dynamické a stavebné. Byl to vSestranné kras-
ny zéazitek. Po prestavce Ceska filharmonie se svym $éfem

Garrick Ohlsson tentokrat s Ceskou filharmonii a Zdetikem Macalem
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znamenité zahrala i dvé symfonicka dila Bohuslava Marti-
nt. Nebyly to v8ak umélecké hodnoty zdaleka stejné. Cha-
pu usili vyboru Spole¢nosti a Nadace Bohuslava Martint,
ze v ramci kazdoro¢né poradaného festivalu Dny Bohuslava
Martint usiluje v del§im ¢asovém horizontu o provedeni co
mozna vSech dél skladatele. Ale na skladbu tak obyc¢ejnou
a témér bez znakt Martinii osobitého hudebniho vyjadto-
vani, jako je Predehra pro orchestr H. 345, véru nepottebo-
vala Ceskou filharmonii. Skladatel tady v Sesti listopado-
vych dnech roku 1953 splnil objednavku novinky pro $kolni
orchestr z New Yorku. Postavil se k tomuto tikolu jako pro-
fesional a napsal skladbu interpreta¢né nep¥ili§ naroénou,
jisté bez problému pristupnou studenttim ve stiedoskolském
véku. Takové pedagogické zaméreni vSak néco stoji. Neni
tu misto pro neordinérni témbrové valéry, komplikovanéj-
§i pohybové feSeni riznych vrstev, polyfonii a dokonce ani
pro neobyéejnou invenci. Martinti vzorné splnil naroky, kte-
ré objednatelé na novou skladbu kladli, ale dilo priraditel-
né k jeho vrcholné symfonické tvorbé tu nevzniklo. Ceska
filharmonie samoziejmé skladbu odvedla vzorné, ale ona
ani dirigent nemohli pFinést vic, nez co v partitute je. Jaka
je skutetné inven¢ni hudba Bohuslava Martind, se ukaza-
lo ve finalni skladbé vecera, v Symfonii ¢. 1 H. 289 z roku
194.2. To je velkolepé ¢tyivété dilo, do néhoz skladatel zahy
po pfijezdu do USA uloZzil vzruch a patos doby, vSechna sva
doufani a nadéje, touhu po vlasti i vapominky na ni. Takové
byly nepochybné inspirace k této hudbé; Bohuslav Martinii
do ni také vloZil nddhernou invenci, kterou rozvinul ve vel-
kolepé klenuté stavbé a originalné barvitém orchestralnim
zvuku. Zdenék Macal dilo nastudoval skvéle, v ¥adu poji-
mani Martint, jak jej kdysi jako prvni v Praze provozoval
Rafael Rubelik a jak ji davali dalsi ¢esti §pickovi dirigenti.
V tomto smyslu orchestr zpival, ba lze ¥ici i obecnéji frazoval
vpravdé &esky. Zaroven to v8ak byla interpretace prikladna
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v tom, Ze se tu éeska melodicka vielost obesla bez prilisnych
agogickych vykyvi: pro hudbu zralého Martini priznaéné
synkopy v hybnych vétach 1., 2. i finalni tepaly s netchylné
rovnomérnym pulsem a pfispivaly k pevnému pohybovému
semknuti stavby. Jen v touhy a smutku plném Largu 3. véty
pattily agogické vzryvy ke zdiiraznéni citového naboje hudby
- zejména velkolepych smy¢covych kantilén i homofonnich
plén. Mécalovo pojeti Symjfonie ¢ 1 vitbec neslo zajimavy rys
utajeného i co chvili zjevné propukajiciho napéti a nazvuki
na dramatické afekty. V této souvislosti se mi vybavuje, co mi
kdysi o svém pojeti interpretace hudby Bohuslava Martina
¥ikal prof. Milo§ Sadlo: Ze se i jeho vrcholn4 dila dnes hra-
ji prili§ idylicky, Ze je v nich v8ak ukryt potencial dramatis-
mu a véa$nivosti, ktery budoucnost uréité odhali a zdtirazni.
Sly$im v mterpretam Symfome & 1 Zdeiika Mécala a Ceské
filharmonie smétrovani k takovému cili.

SOUTEZ BOHUSLava marctind

3 Ilvan Straus

Ve dnech 1. a 2. prosince probéhla v Sdle Martint hudeb-
ni fakulty AMU soutéZ o Cenu Bohuslava Martinii v obo-
ru housle. SoutéZ byla jednokolova, kazdy adept hral pro-
gram kolem 60 minut, kdy prednesl zpaméti jednu sonatu
W. A. Mozarta, jednu sonatu B. Martinii a jedno cyklic-
ké dilo s klavirem klasikii 20. stoleti (Prokofjev, Stravinskij,
Ravel, Debussy aj.)

Porota za predsednictvi dirigenta Martina Turnovského (¢le-
nové Adolf Sykora, Brno, Pavel Hiila, Kocianovo kvarteto,
Lubomir Havldk, Kvarteto Martinti, Ivan Straus, HAMU)
vyslechla 8 kandidatt (z 11 prihlaSenych se 3 omluvili pro
nemoc) a udélila:

1. cenu Monice Riizkové, dvé 2. ceny Hané Hlozkové a Hele-
né Valentové, 3. cenu Josefu Zakovi - viichni jsou poslucha-
¢i hudebni fakulty AMU. Cenu za nejlepsi provedeni sonaty
B. Martint vyhréala rovnéz Monika Ruazkova.

Porota ocenila jak pochopeni houslistti pro zminéné styly,
tak naroénou spolupraci klaviristii Ester Godovské, Vaclava
Machy a Ladislava Dolezala. I ostatni neocenéni soutézici
byli dobie pripraveni, stejné jako jejich klaviristé, ale pro
nékteré to byla prvni soutéz v takto naroé¢ném rozsahu, coz
se na piesvédcivosti jejich vykont piece jen podepsalo.
Hra zpaméti, ktera je jednou z podminek dcasti, je v pii-
padé zejména sonat Martint velmi tvrdym pozadavkem.
Téch pamétnich zavahani ale bylo jen velmi malo a kazdy
adept si mohl ovérit svoje limity jak pamétni tak vyrazové
a zahrat si ve velkém sale "naostro". Soutéz Martini je jed-
nim z moznych startovacich muistki pro dalsi rozvoj talenti.
Kam aZ dojdou ukéaze jejich dalsi pile. Mnozi minuli laure-
ati uz dnes patii k predstavitelium nejmladsi interpretaéni
generace - Roman Patoc¢ka, Bennewitzovo kvarteto, Zem-
linského kvarteto, Trio Bergerettes a dalsi. Jedinou obavou
- jak poradateld soutéze tak $kolitelt viech zucastnénych
- je strach, aby tito tvrdé pracujici krasni mladi lidé méli
komu hréat. e

Vltezove Souteze Nadace Bohuslava Martin v oboru housle: zleva Monika Ruzkova Hana Hlozkova Helena Valentova a Josef Zak




DNY SOUDOBE HUDBY 2006

Praha, Konzervator a ladi¢ska Skola J. Deyla,
Lichtenstejnsky palac

SLIBNE ZaHAJENi
a2 Milan Jira

Dalsi ro¢énik festivalu Dny soudobé hudby byl zahajen 6. 11.
v koncertnim salku Konzervatore a ladi¢ské skoly Jana Dey-
la na prazském Maltézském namésti. Tento festival ma jed-
nu specialitu - je naprosto otevieny. Nepreferuje ani mladé
ani staré, neni festivalem ani ,,avantgardisti“ ani ,,konzer-
vatived” (ty uvozovky maji vyjadiit relativitu nalepek), neu-
pfednostiiuje Prahu, Brno, Ostravu, ¢i Plzen atd. A jesté
néco: vzhledem k minimalnim finanénim prostredkiim jsou
jeho poradatelé nuceni délat ]aky51 predvybér uvadénych
skladeb Cini tak s maximélni moznou nestrannosti a odbor-
nosti - stiZznosti je minimum. A je$té poznamka: uvédomuyji
si, Ze jako skladatel toho vim o této profesi tolik, Ze se neci-
tim byt povolan k podrobnéj$imu kritickému hodnoceni ad
hoc po jednom poslechu. Tedy jenom nékolik postrehii.
Veder ve zcela zaplnéném sale zahajila nemnoha slovy, véc-
né a zcela neoficialné predsedkyné Spoleénosti Eeskych skla-
dateld, hlavniho poradatele a organizatora festivalu, Olga
Jezkova. Pak uz znéla pouze hudba a potlesk. Madrigaly pro
harfu Josefa Marka jsme vyslechli v perfektnim a evident-
né zazitém podani Jany Bouskové. Jsou stru¢né, barevné
a napadité. Jindra Necasovd-Nardelli predlozila Fantazii pro
sélovou flétnu, zaujaté interpretovanou Ratefinou Hlavaco-
vou-Macourkovou. Sélovy a ,,jednohlasy“ nastroj je vzdycky
vyzvou pro skladatelskou fantazii, invenci a stavebny smysl.
Tyto t¥i vlastnosti nelze autorce upfit - jesté 1épe by vypada-
ly v ponékud sevienéjsi plose. Smyccovy kvartet Jana Fily,
dosud studenta PraZské konzervatore, zaznél robustné a tra-
gicky. Obé prevladajici (nékdy az p#ili§) nalady zdiuraznilo
podani Stamicova kvarteta. Po prestavce zaznély nejdiive
Duva eseje pro flétnu, housle, violu a violoncello od Pavla Hra-
bdnka v podani souboru Resonance, ktery si s tskalimi ¢le-
nitého hudebniho proudu poradil s piehledem. Autor beze-
Istné v tisténém programu prozradil sviyj zdmér, coz byva
nékdy nebezpecéné. Tentokrat mu to vyslo, i kdyz, alespon
pro mne, ,vzdélenost“ mezi obéma eseji byla ponékud znag-
né. Snad kdyby ten prvni byl trochu konciznéjsi... Teckou za
celym koncertem, a to velmi zajimavou, byl 8. smyccovy kvar-
tet Otomara Rvécha se sopranovym sélem. Interpreti (Zdena
Kloubova a Stamicovo kvarteto) byli opét na iictyhodné vysi.
Text zpévniho partu byl stfedovéké provenience (jak nevzpo-
menout Orffa) a celd skladba byla stavebné zaloZena na st¥i-
dani ,verzi“ a refrént, pfitemz refrény byly ironickou oslavou
vitézstvi mamonu, zatimco verze opévovaly lasku, smyslnost,
radost a v posledni &asti, ,,otextované Adamem Michnou
z Otradovic, zaujaly ukolébavkovou néhou a poezii. Pokud
mohu néco doporudit, je to vétsi primknuti refrénu k pied-
chézejici verzi. Prospélo by to stavbé i gradaci a d4 se to jisté
zaFidit - pokud to autor a interpreti uznaji za vhodné.
Cely vec¢er mé naplnil tichou radosti z toho, Ze jsou jesté lidé,
které tahle hudba zajima a kte#i vydrzi v sale po cely koncert,
i kdyz zrovna nezni hudba jejich pribuzného ¢&i kamarada.
Ty odchody v pritbéhu koncertu, které si dovolim povazovat
za ukazkovou nevychovanost, jsou, bohuzel, stale dost asté.
A Gplné na zavér: az po néjakém tom staleti bude budouci
muzikolog zkoumat ¢eskou hudbu stoleti jedenadvacatého,
urcité se nad neobycejnym kvantitativnim i kvalitativnim
rozvojem Ceské komorni hudby pozastavi. Zdalipak zjisti
nebo alesponl vytu$i pravou pri¢inu absence orchestralni
hudby na takovychto festivalech?
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I DruHY KONCEIT BYL HOJNE NAvSTIVEN
3 Jiff Teml

I druhy, rovnéz dobte navstiveny koncert Dnti soudobé hud-
by, konany 7. 11. v Sdle Martint HAMU, p¥inesl pozoruhod-
né dila, ktera pritomné publikum ptijalo s Vf"el}’rm ohlasem.
Veéer zahajila Partita capricciosa (Hommage a Jan Vent)
Zderika Sestdka. Oktet pro dvojice hobojii, anglickych roht
a fagotti, pripominajici zvukem Stravinského Oktet, pied-
stavuje osmdeséatnika Sestaka svézi hudbou, plnou Vesel)'rch
népadt, apartni harmonie i celé fady virtuéznich ploch.
Uspéch skladbé za]lstllo vynlka)1c1 provedeni Ceske dechové
harmonie, sloZené prevazné z piednich hraéa Ceské filhar-
monie. Plzensky skladatel Rarel Pexidr zadal z gruntu pre-
pracovany 2. smyccovy kvartet. Vzniklo nové, hodnotné dilo,
které ve shodé s podtitulem 7Tesdni tvdre vykazuje vskut-
ku velmi ostre fezané energické hudebni plochy, zejména
v krajnich vétach, pti¢emz dilo nepostrada ani meditativ-
ni, kantabilni lyriku. Dob#e p¥ipraveny Jupiter kvartet pro-
vedl] tuto skladbu s plnou presvédéivosti. Pred prestavkou
znovu presvédéila skladatelka Olga JeZkovd, Ze kazdé jeji
nové dilo mizZzeme ocekéavat jako nevSedni tvirci ¢in. Jeji
Troji zvoldni na vlastni text pro sopran, smyécové kvarte-
to, trubku, tam-tam a vibrafon zaujalo tspornou, neottelou
invenci, zajimavou formou i barevnosti prekvapivé zvole-
ného instrumentatre. Obsah dila presvéd¢ive tlumocila sop-
ranistka AlZbé&ta Polaékova, Jupiter kvartet, trumpetista
Ladislav Kozderka a hraci na bici néastroje Jan Horvath
a Ivo Hermanovsky pod taktovkou Ondfeje Vrabce. Po pie-
stavce jsme vyslechli Capriccio na ver$e Konstantina Biebla
pro sopran, flétnu, violu, kytaru a bici nastroje éeskobudéjo-
vického autora Milana Rrizka. Kiehka a nesporné zajimava
partitura, vypracovana s velkym smyslem pro detail, patrné
ponékud utrpéla po zvukové strance. Textu, tlumocenému
sopranistkou Kristinou Volouskovou nebylo témé¥ rozumét,
pFi¢emz doprovodny komorni soubor nebyl nijak nastrojové
prehustén. Nasledovaly Miniatury pro ctyri saxofony brnén-
ského skladatele Ctirada Kohoutka, které prestoze se jedna-
lo 0 novou instrumentaci pro ptivodné jiné obsazeni, vyznély
velmi autenticky. Dokonale kontrastni ¢tyfi véty plné zau-
jaly jak po strance invenéni, tak i sympatickou lapidarnos-
ti ve vyraze i umérenosti rozsahu. Znamenité hrajici Saxo-
fonové kvarteto Bohemia vyniklo jak virtu6zni interpreta-
ci hybnych tsek, tak i dokonale vypracovanou dynamikou
v pribéhu celého cyklu. Zavér vecera prinesl hudbu z oblas-
ti duchovni a to skladatele Jana Berndtka, ktery vytvoril t¥i
skladby pro Zensky sbor a varhany. Dilo, napsané rukou zku-
$eného autora, ktery se bezpeéné pohybuje v oblasti litur-
gické a duchovni. Ve snaze po maximalni sdélnosti autor
neexperimentuje a pfinasi hudbu u$lechtilou, ktera se nepo-
chybné uplatni v chramovych prostorach. Party znamenité
pripraveného Divéiho komorniho shoru, rizeného Milosla-
vou Fouskovou, jsou funkéné umocnény varhannim dopro-
vodem, vzorné interpretovanym Lindou Sitkovou.

d DO TFETICE VSEHO DOBréHOD
3 Michal Matzner

Ackoliv nepatfim v silné diferencovaném svété soudasné
produkce mezi priznivce smérii, jaké jsou prezentovany na
akcich tipu Dny soudobé hudby, leto$ni zavéreény koncert
tohoto festivalu byl pro mé milym prekvapenim. Pomérné
riznorody program tohoto vedera ukazal, ze Dny soudobé
hudby mohou byt pro mnohé soucasné skladatele prijemnou
a velice svobodnou platformou.

Karel Simandl pracoval ve své skladbé Peccata mundi pro
hoboj a smyécové kvarteto s asketickym hudebnim materia-
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lem témér evokujicim kompozice Mortona Feldmana. Plo-
chy tohoto typu se vynikajicim zptisobem pojily s dramatic-
ky rtiznorodéj$imi tseky. Ndvraty pro klarinet a marimbu
op. 95 Pavla Slezdka naopak prili§ presvédéivim dojmem
nepusobily. Autorovi se neda up¥it znalost ¢etné hudebni lite-
ratury (minimalismus, lidova tvorba, t¥eti proud, Copland),
skladba zaloZena na dialogu a proristani obou néstrojii viak
mlsty znéla j jen jako vypsané improvizace. Ctyidilny cyklus
pisnina ver§e modernich basnikt (Jan Skacel, Karel Pexidr,
Vitézslav Nezval) pro sopran, flétnu, fagot a cembalo Sprcha
ze sna Jirtho Bezdéka nabidl v ptijemné kontradikci vtipné
odlehéené az martintiovsky ladéné zpracovani myslenkové
zavaznych texti.

Dramaticky, stylové celistvy a tektonicky promys$leny byl
Portrait pro klavir a bici nastroje Ladislava Rubika. Sedm
preludii Konifery pro ¢tyfruéni klavir Jana Mdlka, trochu
postradalo vétsi kontrasty. V této impresionisticky barevné
skladbé s naznaky minimalismu je nutno ocenit velmi pies-
né nastudovani manzeltt Jany Macharaékové a Hanuse Bar-
toné. Lukds Hurnik pojal skladbu Ninna-Nanna pro flétnu,
housle, violoncello a klavir jako volné variace na ukolébavku.
Jednoducha, tonalni melodie ve flétné prortstala s materi-
alové ostrej$imi plochami. Oproti Slezdkovym Néavratiim
v8ak Hurnikova polystylova skladba vyznéla velice prizni-
vé a posluchaésky ptitazlivé. O jakékoliv lacinosti zde ptes
zminénou jednoduchost nemohla byt *eé¢. Hurnikova cesta je
alesponi na poli komorni hudby pfijemnym osvéZenim. 8
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V rémci patého koncertu Festivalu soudobé hudby (13. 11., Sél Konzervatore
aladi¢ské $koly J. Deyla) zaznéla mj. i 11. sonata pro klavir ,Vsetinska”
Jifiho Laburdy, které se vyborné zhostil Jaromir Zubicek.

abam SKgumal,
JaKuB Hrdsa, =
a Sostakovitova Ctrnacta

Praha, Rudolfinum
2 Milos Pokora

Vecerem dvou osobnosti interpreta¢niho mladi, dirigen-
ta Jakuba Hrasi a klaviristy Adama Skoumala, nebo také
veterem Sostakovicovy 14. symfonie bychom mohli nazvat
3. abonentni vystoupeni mistrovsky hrajici Prazské komor-
ni filharmonie (Dvotakova sifi, 11. 12.). Adam Skoumal se tu
navic piedstavil ve dvoji roli. Nejprve nam piedvedl ve své-
tové premiére sviyj vlastni 1. klavirni koncert, skladbu pianis-
ticky vdé¢né a brilantné stylizovanou, kterou jako by, sam
vynikajici klavirista, vytvoril v rezonanci se svym vlastnim
poslanim i uméleckym naturelem vynikajiciho klaviristy,
neldmaje si hlavu tim, Ze nebude povazovan pravé za avant-
gardistu. Zejména vstupnimu zpévnému Sostenutu s moc-
né subjektivnim varia¢nim intermezzem, formovanému do
uceleného oblouku, dominovala volné variovana neoroman-
ticka zvukovost, plynouci v neustalych vlnach a utvrzovana
(nékdy aZz muzikantsky posedle) modulaénimi kaskadami.
Ve findlnim Prestu (jde o dvouvéty koncert) znél navzdory
rachmaninovovskym momentiim klavir a zvlasté orchestr
o poznani modernéji, i zdvére¢na gradace vysla presvédéi-
vé. Preplnény sal prijal Skoumalovu neoromantickou kon-
certantni novinku privétivé. Trochu se mi vybavily ¢asy, kdy
mladi klaviristé predvadéli své vlastni koncerty bézné, proé¢
by se to nemohlo vratit? Ostatné, jak dovede Skoumal bytost-
né prozit i onen pravy romantismus, nas presvédéilo jeho
suverénni podani Schumannova Roncertniho kusu d moll,
rozkrytého se znatelné silnéjsi subjektivni nadsazkou, nez
byvame zvykli. Jakub Hrtsa vedl Prazskou komorni filhar-
monii od prvniho fagotového s6la (Skoumal) v obou kon-
certantnich &islech jak tvorivé (a pfitom v idealnim sou-
znéni s pianistovym projevem), tak s koncentraci na kazdy
detail, coz je v oblasti koncertantni spoluprace stéle vzac-
né, a snad az na jediny drobounky posun (nepatrné retar-
dujici pozoun s trubkou v Schumannovi) mu tak s presné
reagujicim orchestrem vy$lo v8e precizné. V Schumannové
Ouverture, Scherzu a Finale ptesvédéoval navic i o svém citu
pro rany romantismus s jeho klasicistni zvukovou vyvazenos-
ti a typicky elasticky zpévnym frazovanim. Ouvertura (jak
pusobivé lze modelovat jeji vstup!) znéla po dynamické stran-
ce plasticky a zaroven ve vSech hlasech znamenité vyrovna-
né. Scherzo, s az prekvapivyim navalem spontanni radost-
nosti v triovych chorusech dechti, smycct a pak obou sekci
dohromady, plynulo pf¥irozené lehce a Finale proslo strhuji-
ci gradaci. OvSem do nejslozitéjsiho ukolu veéera se mlady
dirigent (ktery si troufne dirigovat zpaméti Suktiv Asrael)
spolu s bulharskou sopranistkou Gabrielou Palikruchevou,
§vycarskym basbarytonistou Marc-Olivierem Oeterrlim
a redukovanym orchestrem rozsifenym o skupinu bicich
néstrojii pustil v piipadé Sostakoviovy 14. symfonie, tudiz
onoho naprosto vyluéného vokalné-symfonického Fetézce,
pro jehoZ inspira¢ni zdroj si autor z riiznorodych a rtizné-
ho obdobi pochazejicich basni vybird ono obecno a spole¢-
né napéti, které s jeho dusi rezonuje. Reknu rovnou, zZe lo
o vykon zcela vyjimeény, o némz by se mohla napsat obsahla
studie. Za jeho nejvyznamnéjsi rys bych vzhledem k dirigen-
tovu mladi povazoval niternost, up¥imné prozZitou (samot-
na poslechova zkugenost by k nééemu takovému nestacila)
a dokumentovanou vpravdé vyjime¢né podrobnym pristu-
pem ke kazdému zachvévu tohoto jedenactidilného pasma,
od sugestivné prostého adagiového monologu De profundis
az ke katartické Smrti basnika (Rilke) a ptisobivé ,,utnuté-
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Adam Skoumal se predstavil nejen jako klavirista, ale zaroveii i jako skladatel.

mu” zavéru, mimochodem rozkrytému natolik plasticky, Ze
jsem mél v nékterych okamzicich pocit, jako by ho zpival
sbor. Drazdiva, pregnantné zprostiedkovana rytmicka poly-
fonie ¢asti Malaguena (Lorca) p¥isouvala sopranovému s6lu
funkeci jednoho z hlasti, ale i to bylo s touto asentimentalné
a vnitiné rozervané zjitienou konfesi v souladu, stejné tak
jako skute¢nost, aby zase v jinych ¢astech oba s dirigentovym
pojetim piesvédéivé rezonujici sdlisté dominovali. Momen-
tit, které by si v této interpretaci zaslouzily zvlastni zmin-
ku (éterické pianissimo housli, s6lové cello, kontrabas, tlo-
ha bicich) bychom mohli jmenovat bezpodet, presto neslo
o okamziky, které ze zvukové vyslednice néjak vyénivaly, ve
k ndm promlouvalo s konstantné vysokou vyrazovou inten-
zitou. Na zéavér jesté jeden postieh: Prazskd komorni filhar-
monie a Sostakovitova ,,Ctrnacta“. Donedavna jsem si tako-
vé spojeni nedovedl predstavit. Nyni se to stalo skute¢nosti,
coz dramaturgii orchestru opravdu slusi.

rECITAL 9arricka OHLSSONa
VE DVOFAKOVE sini

Praha, Rudolfinum
2 Jaroslav Smolka

V pondéli 4. 12. veder uspoiadal Cesky spolek pro komor-
ni hudbu jako tieti koncert svého cyklu I recital slavného
aunas po dlouha desetileti velmi oblibeného klaviristy z USA
Garricka Ohlssona. Dvoi'dkova sint byla pieplnéna jako vidy
pri koncertech ¢elnych svétovych sdlistl; i programy, jichz
pry bylo vyti§téno o stovku vic nez jindy, byly uz 10 minut
pred zadatkem koncertu vyprodany. Bylo by jich véru treba
pro viechny, protoZe sélista trochu zménil ptivodné ohlaseny
program a na vstupence bylo omylem jesté vyti§téno jméno
Szymanowski, ktery nebyl ani na pivodné proponovaném,
ani na uskuteénéném programu. Nevlidné rozladéni pub-
lika z toho v8ak p¥e$lo okamzité ve chvili, kdy se Ohlsson
poprvé dotkl klaves. Hned tivodni rozlozené akordy a vitbec
expozice Beethovenovy Sondty & 5 ¢ moll op. 10/1 piesvéd-
¢ily, Ze je hraje suverén klaviru, ktery ma nejen vyhranénou
predstavu o koncepci svého pojeti dila, ale je si zcela jisty
zvukovym uéinkem kazdého thozu prsti.. Sonatu Ludwiga
van Beethovena, ¢asto oznatovanou také jako Mald Pate-
tickd, podal jinak, nez jak se hraje obvykle: st¥izlivé a spi§
klasicky. Neakcentoval ony stylistické a fakturni momenty,
kterymi dilo skuteénou Patetickou piedjima, netézil z jeji
hudby v ¥addu romantické baladi¢nosti. Mélo to velky vyznam
i ve stavbé programu prvni poloviny vecera. Dilo zaptisobi-
lo jako skuteény klasicky protiklad velkolepého, romanticky
vypjatého vytvoru, jakym je jednovéta Sondta h moll Franze
Liszta. V té Ohlsson obdivuhodné spojil promyslenou celko-
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vou stavebnou koncepci monumentalniho hudebniho celku
s minuciéznim vypracovanim a vyrazovym cilenim jednotli-
vych mistidetailii. UZ pomalé stupnicové sestupy na za¢atku
navodily situaci hluboké reflexe nad otazkami smyslu lidské-
ho Zivota. Vymluvné umeélec vyprofiloval i jednotlivé tseky
dal§iho pritbéhu skladby. Tak tady defilovaly vyrazné Zanrové
charakteristické, ale zaroven i suverénné klavirné stylizova-
né hudebni obrazy euforie touhy po vzestupu a vitézstvi, snii
a nadéji, zapast a konfliktt i dal$i. Ani na vrcholech umélec
nepolevil v napéti gradacnich linii, v sebehustsi lisztovské
klavirni faktute ,,plnych rukou” nejen Ze nesahl vedle, ale
prinesl hudbu transparentné zietelné vrstvenou.

Po piestavce zacal Ohlsson Sondtou pro klavir Oldficha
Frantiska Korteho. Skladatel ma $tésti: toto jediné velké
klavirni dilo, napsané uz v letech jeho skladatelského zrani
(dokonéil je sedmadvacetilety roku 1953) nastudoval uZ tieti
§pi¢kovy mistr klaviru: Garrick Ohlsson poté, co je do své-
ho repertoaru zaiadil Mauricio Pollini a snad jako jedina
ceska soudoba skladba se pres pul stoleti objevovalo na pro-
gramech koncertii Ivana Moravce. Nevim, zda tuto Ohlsso-
novu volbu ovlivnila tak jedine¢na frekvence dila v reperto-
aru vyznamného kolegy ¢&i doporuéili-li mu je poradatelé ke
skladatelovu leto§nimu 8o. jubileu. Dilo zaznélo nastudova-
no se stejnou pecélivosti, vypracovanim stavebnych proporci
a strukturalni prehlednosti, jako ostatni slavna dila klavirni-
ho repertoaru. Je to juvenilie aZ neuvéritelné dobra a stast-
né klavirné stylizovana, nicméné jediné velké klavirni dilo
dne$niho osmdesatnika: kdyby byl pokracoval v tvorbé toho-
to druhu, mohl se jisté dopracovat vy$sich rovin osobitosti
a stavebné velkoleposti, jaké dosahl z jeho souc¢asnikii napt.
star$i Klement Slavicky ¢i mlad$i Lubos Fiser. Finalnim &is-
lem Ohlssonova programu byla Sondta ¢. 7 B dur; op. 75 Ser-
geje Prokofjeva. Umélec ji pojal v souladu se skladatelovymi
dispozicemi velmi dramaticky, konfliktné. Zejména v zavé-
re¢né vété Precipitato, jiz zahral v maximalnim myslitelném
tempu, podal piesvédéivy obraz krajniho zapasivého napo-
ru. Vynikajicimi zazitky byly i t¥i slavné piidavky, jez virtuos
zahral mezi ovacemi nad$eného publika: fantasticky nehnu-
ty obraz noéni pf¥irody v Debussyho Svitu mésice, s roman-
tickou agogikou elegantné podany Chopiniwv Valdik cis moll
a vtipné prekotné hrany a piece maximalné transparentné
znéjici Minutovy valcik tohoto skladatele, na ktery mu sta-
¢ilo - odhaduji - sotva t¥i¢tvrté minuty. ®

Milacek prazského publika, Garrick Ohlsson, opét nezklamal, za coZ byl odménén
spontannim potleskem ve stoje.
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Carmen Mayerova a Miroslav Sekera

KONCErtni MELODram

Praha, Palffyho palac, Lichtenstejnsky palac,
Atrium
3 Mila Smetackova

Milovnici krasné mluveného slova, ke kterému bezesporu
patii i forma melodramu, se letos dockali jiz 9. Mezina-
rodniho festivalu koncertniho melodramu - dle mého sou-
du velmi zdatilého. Festival zadal ,klasikou” jiz 22. ¥ijna
a pokracoval Koncertem vitézii 4. roéniku soutéZze Zden-
ka Fibicha v interpretaci melodramui. Nevim, zda to bylo
mimof¥adné vlidnym #ijnovym pocasim, Ze publikum radéji
travilo podvecery prochazkami, nebo se budou muset pora-
datelé festivalu - Spoleénost Zdetika Fibicha - zamyslet nad
terminy i dramaturgii, ale oba tyto prepeclivé pripravované
a kvalitni vecery probéhly pted poloprazdnymi saly Palffyho
palace i Galerie HAMU. Dal$im koncertiim v listopadu uz
nestadily zidle. A svéte div se! Byly to vecery soudobych skla-
dateld!

Prvni (22. 10., Galerie HAMU) byl vénovan Novinkam &es-
kého melodramu a slySeli jsme na ném s opravdovym potése-
nim v uvodu Preludia Jana Vi¢ara, citlivé zahran4 Danielem
‘Wiesnerem, a po nich dila Jifiho Matyse na slova Bohumila
Mathesia, Jirtho Hlavdde na vlastni text, Tomdse Hanzlika
na pohadku Bozeny Némcové, Viclava Rucery na slova Vla-
dimira Holana, Otomara RKvécha na text Karla Trinkewitze
a koneéné Poeticky minikabaret Jiftho Sternwalda. Osvédée-
nymi interprety byli Marta Hrachovinova, Alfred Strejéek,
nestarnouci Sonia Cervena a jako vidy okouzlujici Dalimil
Rlapka s neméné okouzlujicimi aforismy skladatele a bas-
nika Jifiho Sternwalda.

Dalsi veder (12. 11., Palffyho palac), bezpochyby vrchol letos-
niho festivalu, byl vénovan skladbam, komponovanym na
texty Jaroslava Seiferta. Skute¢né zdafilé a zajimavé byly
skladby Lukdse Matouska, Markéty Mazourové, Jiriho Gem-
rota, Vita Clara, Lukdse Sommera a Zderika Zahradnika.
Pusobivost téchto melodramii ovSem zvy$ila i skute¢nost,
ze se nasi skladatelé odpoutali od ,,obligatniho™ klavirniho
doprovodu, a zac¢ali hudebni stranku svych melodram svéio-
vat také sélistium na jiné nastroje (flétna, viola, sélovy zpév)
nebo malym ansamblim od bicich pres klavirni tria az ke
komornimu sboru. Opét zcela zaplnéné hledisté piijimalo
tyto novinky s upfimnym zajmem a srde¢nymi ovacemi.

V odlehéené naladé, ale neméné umélecky vypracovany, byl
veler, konany v Zizkovském Atriu (19. 11.) a navazujici na
festival, na némz se podilel soubor Bona Fide Quintet, zno-

vu potvrzujici mé predchozi tvrzeni o prospésnosti nekon-
vencné voleného doprovodu. Vedle Boiivoje Navratila exce-
lovala stale ptivabna a temperamentem srsici Soma Cerve-
na. Vecer se sice organizaénimi problémy formalné vymkl
z rdmce Festivalu, ba dokonce Spole¢nost Zderka Fibicha
nebyla jako organizitor na programu uvedena (!), nicmé-
né publikum, neznalé téchto zadrhelti, ocenilo jak skvélé
vykony interpreti, tak i mile exotickou atmosféru ,latin-
sko-iberské“ hudby, byt nevysla jen z pera Astora Piazzolly
(v tpravach Jakuba Janského zaznélo Escualo, Concierto
para quinteto, Soledad, Chiquilin de Bachin, Jacinto Chicia-
na), ale také z dilny AleSe Breziny (Tango pro Soriu) a Jaro-
slava Pelikdna (Suita).

Soudic podle stoupajici vynalézavosti poradatelt, pile a cti-
zadosti soudobych skladateld, stale se prohlubujici zkuSenosti
a zaujatosti interpreti i odezvy u posluchaéi, si troufdm tvr-
dit, Ze p¥isti, jubilejni 10. roénik by mohl a mél by byt skuted-
nou umeéleckou udalosti pro $iroké spektrum publika, nejen
pro omezeny okruh ptiznivet koncertniho melodramu. @

POCTA ViTu CLarovi

Praha, Zakladni skola T. G. Masaryka
B Jiff Teml

Dne 15. listopadu probéhl v aule zdkladni §koly T. G. Masa-
ryka na Ortenové namésti v Praze - HoleSovicich koncert
z dila skladatele Vita Clara a to pééi Méstské asti Pra-
hy 7 a Rulturniho domu Vltavska. Skladatel s dlouholety
pedagog Lidové konzervatoie, pozdéji Konzervatore Jaro-
slava Jezka, se narodil 15. listopadu 1936 v Taboie a studo-
val hudebni discipliny u Vadima Petrova, Vaclava Dobiase
a Vaclava Trojana. Je ¢lenem skladatelského sdruzeni Pyi-
tomnost. Jubilejni veder zahajila po znélce Prahy 7, jejimz
autorem je jubilant, starostka Méstské ¢asti Prahy 7 PhDr.
Ivana Kuderova, ktera skladateli podékovala za jeho aktivi-
tu, vénovanou v kulturni oblasti méstské ¢asti a poprala mu
zdravi a tviréi aspéchy do dalsich let.

V popularné ladéném programu zaznély ze skladeb Vita
Clara Nenie pro altovy saxofon a smy¢ce, Danze pro s6lovou
kytaru, Le morceau de dialogue pro saxofon, kytaru a smy¢-
ce, Copacabana 6os pro smyc¢ce, Robinson s Roan pro klavir,
S.0.5.Q. (Titanic), Zalm 23 pro baryton a smyéce a Concer-
to semiclassico pro kytaru a smyéce. Za vrchol celého progra-
mu, jehoZ hudebni jazyk vychézi z osobité transformované
minimal music, povazuji skladbu S.0.S. pro flétnu, housle,
violu a violoncello, znamenité nastudovanou a provedenou
Bona Fide kvartetem. Dal§imi zodpovédné pripravenymi
aktéry vecera byli: kytarista Josef Mazan, saxofonista Ivan
Myslikovjan, klaviristka Laura Vlkova a barytonista Ludék
Roverdynsky. Znaénou &ast vecera nesl na svych bedrech
pohotovy Komorni orchestr Atlantis s dirigentem Vitézsla-
vem Podrazilem. T1i v§ichni pfispéli k milé atmosfére dobte
navstiveného koncertu. 8

DVOIraKova PEVECKA SOUTEZ

Karlovy Vary, Lazné | a lll, Grandhotel Pupp
3 Zdenék Pachovsky

V atlém almanachu, vydaném ke 41. roéniku Mezinarodni
pévecké soutéZe Antonina Dvoraka v Karlovych Varech, je
obsazen piehled téastniki vSech predchazejicich étyriceti
ro¢niki. Bylo jich 1751, z toho 794 zahraniénich. Prvniho
ro¢niku v roce 1966 se udéastnilo 24, posluchaét &eskoslo-
venskych uméleckych 8kol, v roce 2006 piijelo do Karlovych

Vart sto soutézicich a podéet zemi, vysilajicich své favority,
se zvysil na Sestnéct.



Poradatelem soutéZe je v poslednich letech Mezinarodni
pévecké centrum Antonina Dvotréka, jehoz feditel Alois JeZek
stal od poc¢atku u kolébky soutéZe. Vlastni, vefejnosti pristup-
né soutéz, je oviem jen vrcholkem ledovce, vysledkem celo-
roéni organizaéni a svym zptsobem i diplomatické pripravné
prace. Poradatelé se ji zhostili opét na vybornou.

Soutézilo se ve t¥ech karlovarskych salech. Prvnikola se konala
v architektonicky ojedinélém Zanderové sale Lazni I (v nichz
se pfed neddvnem natacela i posledni bondovka ,,Casino
Royal®). Tteti kolo soutéZe s orchestrem probghlo v Laznich
IIT a Slavnostni sal Grandhotelu Pupp se stal dé&jistém zaha-
jovaciho koncertu s dirigentem Ji¥im Struncem a péveckymi
sélisty ze zemi Visegradské CEtyrky, stejné jako zavéreéného
koncertu vitéza s dirigentem Frantiskem Drsem.

Soutéz probéhla podle uréitych pravidel, ale neuzavirala se
novym podnétim. SoutézZilo se ve tfech oborech (Junior,
Opera a Pisert). Jak je patrné z listiny vitézi, éesti a sloven-
§ti pévci byli mezinarodni pévecké elité rovnocennymi part-
nery. V priubéhu soutéZe se projevil i urcity prvek zdravé
znélejdi a evropskou hudbu stale presvédéivéji zpivaji pév-
ci z Dalného vychodu. Vynikajici iroven méla soutéz pisiio-
va, také diky znamenitym klavirnim doprovodim. Pistiovy
obor je zajimavy i svou dramaturgii, oZivujici soutéz cykly
pisni 20. stoleti.

Vedle hlavnich cen udélila porota, sloZzena z renomovanych
mezinarodnich odbornika v ¢ele s Peterem Dvorskym, fadu
cen mimoiadnych. Hostovani u opernich scén bylo nabid-
nuto: absolutnimu vitézi Jung Heyk Cho v Narodnim diva-
dle Praha, Monice Swiostek ve Statni opefe Praha, Jaku-
bu Pustinovi ve Slovenském narodnim divadle, Pavlu Kat-
siuschinovi v Narodnim divadle moravskoslezském a Iriné
BozZenko v Divadle J. K. Tyla v Plzni. Cenu Jarmily Novot-
né pro nejmladsi ¢eskou pévkyni ziskala Barbora Perna,
Cenu Viléma Zitka pro nejmladsiho ¢eského pévce Filip
BandZak. Ten obdrZel i jednu z trofeji nejcennéjsich: Cenu
Nadace Antonina Dvoiéka p¥i divadle Théatre Lyrichorég-
ra 20 Montreal, Kanada - pozvani na galakoncert do Mon-
trealu. Dvé ceny Ceského rozhlasu Praha za nejlepsi inter-
pretaci pisni z 2. poloviny 20. stoleti ziskaly Lucie Hilsche-
rova (za prednes LukéaSova cyklu P¥islovi) a Irena Lukadova
(za Slavického cyklus Ej, srdénko moje). Tak bychom moh-
li pokracovat. Kdyby v8ak byla po koncertu vitézi udélena
podle intenzity potlesku i cena posluchadii, nesporné by si ji
odvezla Irina BoZenko za strhujici provedeni velké arie Vio-
lety z Verdiho Traviaty.

Koncert vitézii se opakoval nejen v Kralupech nad Vltavou,
ale také ve Statni opete Praha, doplnény o vystoupeni jedno-
ho z minulych laureatt soutéZze Vladimira Chmela. Mezina-
rodni pévecka soutéZ Antonina Dvoiéaka vstoupila do patého
decénia nadéjné. Pro své nepopiratelné hodnoty by si roz-
hodné zaslouzila vétsi pozornost celostatnich médii. ®

Na fotografii zleva Irina BoZenko, Viktor Sevéenko, Svetlana Polyanskaya, dirigent

FrantiSek Drs, Judita Nagyov4, Filip BandzZak, Tereza Chyiiavova a absolutni vitéz,
Korejec Jung Heyk Cho
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41. mezinarodni pévecka soutéz
Antonina Dvordka

Karlovy Vary, 3.-10. 11. 2006
CELKOVE VYSLEDKY:

KATEGORIE JUNIOR

- Zeny

l.cena Judita NAGYOVA, Slovensko

Il. cena Tereza CHYNAVOVA, Ceska republika
lll. cena nebyla udélena

Cestna uznani za Gcast ve 3. kole
Alba CRUZ, Spanélsko
Barbora PERNA, Ceské republika

- muzi

. cena Filip BANDZAK, Ceské republika
Il. cena Viktor SEVCENKO, Ukrajina

lll. cena Kamil PEKALA, Polsko

Cestné uznéni za Géast ve 3. kole
Pavel KATSIUSHIN, Bélorusko

KATEGORIE OPERA
- Zeny
l. cena Irina BOZENKO, Rusko
Rena FUJII, Japonsko
Il. cena Svetlana POLYANSKAYA, Rusko
. cena Stanislava DUBANOVA, Slovensko

Cestnéa uznani za Gcast ve lIl. kole:
Lucie HAJKOVA, Ceska republika
Jing HU, Cina
Monika SWIOSTEK, Polsko

- muzi

I.cena Jung Heyk CHO, Jizni Korea

Il. cena nebyla udélena

. cena Tomas KORINEK, Ceska republika
Jakub PUSTINA, Ceska republika

KATEGORIE PISEN

l.cena Stanislava DUBANOVA, Slovensko
Il. cena Josef SKARKA, Ceska republika

lll. cena Rena FUJII, Japonsko

Cestna uznani za G&ast ve II. (findlovém) kole:
Alena HELLEROVA, Ceska republika
Lucie HILSCHEROVA, Ceské republika
Katarzyna JAGIELLO, Polsko
Irena LUKACOVA, Slovensko
Andrej POLKANOV, Ukrajina
Rebecca SJOVALL, USA

TITUL ABSOLUTNIHO VITEZE ZISKAVA:
Jung Heyk CHO, JiZni Korea
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I'Dmal'!"EICKé VIOLONCELLO
V POLICCE

Plzen, TylGv d@m
3 Rudolf Manek

Kruh pratel hudby pti Tylové domé v Poli¢ce uvedl ve étvr-
tek 23. 11. koncert pod nazvem ,,Romantické violoncello®,
na némz pied vice nez stovkou posluchac¢t vystoupili vio-
loncellista Jan Pélenigek a klaviristka Jitka Cechova. Umg-
lecké partnerstvi, jez vyustilo v partnerstvi Zivotni téchto
dvou renomovanych umélct, p¥inasi opravdu vzacné ovo-
ce. Vzajemné porozuméni a pochopeni na poli uméleckém
adva krasni synové (¢tyflety Alex a dvoumési¢ni Oskar, kteri
s nimi jezdili a jezdi po koncertech) - to jsou vynikajici pred-
poklady pro absolutni souznéni zZivotni i hudebni.

Prvni polovina tohoto nezapomenutelného veéera byla véno-
vana zavaznym dilam. Nejprve zaznély Variace na slovenskou
piseri pro violoncello a klavir vyznamného poliéského roda-
ka Bohuslava Martini (jak jinak uvést koncert v Politce?).
Skladba se zaskvéla piekrasnymi ohlasy slovenské lidové
melodiky i mistrovsky vytvafenymi barevnymi odstiny obou
néastrojii. Poté Jitka Cechova uvedla klavirni sélové Andante
a Allegro Zderika Lukdse. Skladebné velmi zajimavé a poslu-
chaésky vdééné kompozice naplnily koncertni sal brilantni-
mi pasazemi klavirni techniky i jemnymi nuancemi lyrické-
ho charakteru, tak typickymi pro interpretaci Jitky Cechové.
Vrcholnym ¢islem prvni poloviny koncertu byla Brahmso-
va Sondta pro klavir a violoncello F dur, op. 99. Zde si oba
umeélci p¥isli na své (o posluchaéich ani nemluvé). Boutliva
brahmsovska allegra, maximalni zvukova vytiZenost obou
néastroji, lyrickd mista a zklidnéni v nejdokonalej$im pianis-
simu spoluvytvarela jednotny celek tohoto vzacného komor-
niho Brahmsova dila. V8ak také umélci sklidili zaslouZeny
dlouhotrvajici potlesk.

Druhou polovinu veéera vyplnily oblibené p¥idavkové kusy,
které svého ¢asu uvadél na svych koncertech pedagog Jana
Péalenicka Sasa Veétomov. Zachovaly se na dlouhohraji-
cich deskach a je velice zasluzné, ze ¢lenové dua Pélenicek
- Cechova jim dali zaznit v celé jejich ptivabné krase, ¢imz
se zvyraznila programova pestrost celého potadu. Tak jsme
méli prilezitost vyslechnout Spanélsky tanec Enrigue Gra-
nadose, Hebrejské meditace Ernsta Blocha, Allegro appa-
ssionato Camilla Saint-Saénse, Probuzeni (Aprés un réve)
Gabriela Faurého, Ravelovu Habaneru, Debussyho Beau
soir (Rrdsny vecer) a Ninovu Spanélskou suitu. Dlouhotrva-
jici potlesk si vyzadal dalsi pridavek, kterym byl tentokrat
Sentimentdlni valik P. 1. Cajkovského, tedy zavér diustojny
nazvu koncertu ,,Romantické violoncello®.

Kromé vynikajicich vykont obou umélcti mne mimoradné
zaujala i zvukova stranka violoncellistova nastroje. Obrovsky
dynamicky rozsah, bohata barevna §kala v rtiznych (i nejvys-
§ich) polohach nastroje byla pro mne hlubokym zazZitkem.
Piedpokladal jsem, Ze to muzZe byt jediné mistrovsky kus
staré italské Skoly. Jaké vSak bylo moje piekvapeni, kdyz
jsem se po koncerté dozvédeél, Ze jde o vérnou kopii Stradi-
variho néstroje ,,Davidov®, kterou prede dvéma roky (!) byt
ze sto let starého rezonanéniho dreva dokonéil Mistr Petr
Zdrazil z Prahy. @

DNY MLaDYCH INTErPretl

Brno, Konvent Milosrdnych bratrf
% Véra Lejskova

Zcela vyjimeéné musim zaéit malou uvahou (dvouvétou).
Vidy je mimoiadné povzbudivé, setkame-li se na pédiu
s talentovanou mladezi, kterd se s opravdovosti a uz i zra-
losti zho$tuje provedeni naroénych tkolt, ¢lovéku to jaksi
vraci viru v nasi - mnohdy velmi problematickou a pravem
kritizovanou - mladez. Ze by cestou k napravé byla pravé
vazné hudba? (konec tvahy).

Takovym neobyéejné povzbudivym dojmem zapiisobily dva
vecery brnénského minifestivalu Dny mladych interpre-
th, ktery poradal Klub moravskych skladateli, ¢len AHUV
v Brné 20. a 23. listopadu v sale Jos. Dobrovského v Konven-
tu Milosrdnych bratti. Na téchto vecerech je vidy dana pii-
leZitost nastupujici umélecké generaci (mnohdy jesté poslu-
chadtim konzervatoii a vysokych skol, ale uz s vyraznymi
dosaZzenymi tspéchy nékdy i mezinarodnimi), aby v rozsahu
polovi¢éniho recitalu predvedla sviij program s jedinou pod-
minkou, aby alespoil jedna skladba byla od autora, ktery je
(nebo kdysi byl) ¢lenem Klubu moravskych skladateli.

Na prvnim veéeru se zaskvéla pévkyné Jaroslava Ondruso-
va dvéma ariemi - 4rii hrabénky z opery Figarova svatba
W. A. Mozarta a arii Musetty z opery La Bohéme Giacoma
Pucciniho; pak dala své uméni zcela do sluzeb soudobé tvor-
by. Od brnénského autora Milana Slimdcka prednesla Zpé-
vy podzimu, a od rakouského autora Ferdinanda Weisse pak
za pritomnosti autora uvedla poprvé v Brné jeho Gedichte
werden wie Rinder geboren. Spolehlivym partnerem u kla-
viru ji byl Milan Bialas.

Mladé klavirni duo Martin Pokorny a Anton Aslamas jsou
dosud posluchaci konzervatore, ale uz ovénéeni cenami jak
v s6lové hie, tak v klavirnim duu; v soudasné dobé se pri-
pravuji na mezinirodni Schubertovu soutéz do Jeseniku.
S pozoruhodnou noblesou i brilanci p¥ednesli Schuberto-
vo Rondo D dur a od F. Mendelssohna-Bartholdyho Alle-
gro brillant, op. 92, ze soudobych autort uvedli Viastimila
Lejska a Jana Novdka. Zavérem velera se Anton Aslamas
predstavil i jako autor, ve své skladbé pro klavir ¢tyfruéné
- Made in Hollywood.

I druhy vedéer pfinesl skvélé vykony. Flétnistka Jana Luka-
Sova, odchovankyné brnénské konzervatote, nyni student-
ka prazské AMU, zahajila své vystoupeni Fantasii A dur
pro sélovou flétnu G. P. Telemanna, pak spolu s pianistkou
Innou Aslamasovou p¥ednesli naroénou Sondtu pro flétnu
a klavir Erwina Schulhoffa v dokonalé souhte, v obdivuhod-
ném vzajemném vyhovéni si do nejmensich detailti. Se stej-
nym zaujetim zahraly i Akvarely pro flétnu a klavir Milana
Slimdcka a Sonatinu Henriho Dutilleuxe.

Velmi dustojnym zavérem tohoto minifestivalu bylo
vystoupeni souboru QUARTETTO DI GIOIA (Kristina
Czajkowska a Michaela Kovaléikova housle, Klara Hegne-
rova viola a David Hruby violoncello), kte#i pravé letos zis-
kali mj. hlavni cenu na soutézi pfi mezinarodnim hudebnim
festivalu AT'C Musical Festival London. Pro své vystoupe-
ni zvolili dvé stéZejni dila, Smyccovy kvartet F dur Mauri-
ce Ravela a Smyccovy kvartet ¢. 1 LeoSe Jandcka, coz oboji
zahrali aZ s neuvéritelnym entuziasmem, technickou precis-
nosti i zralym pochopenim obsahu hranych dél.

Potésitelné bylo i to, Ze oba koncerty byly dobfe navstiveny,
prevazné mladymi lidmi, takZe mozné opravdu vazna hudba
bude ,,svétlym zitikem" nageho mladi....? 8



mLapa varHanni opava
POPATNACTE

Opava, Méstsky diim Petra Bezruce, chram
sv. Ducha, katedrala Nanebevzeti R Marie
A2 Véra Hefmanova

Celou druhou polovinu mésice ¥ijna Zilo mésto Opava v &es-
kém Slezsku varhanami - pod zastitou krajského hejtmana
ing. Evzena ToSenovského a primatora mésta Opavy ing.
Zbynka Stanjury se zde konal jiz XV. roénik Mezinarodni
soutéZe mladych varhanikiit Opava 2006. Opavané jsou na
»svou'* soutéz zvykli; jeji prvni ro¢nik se konal v roce 1978
a od té doby se soutéz do jejich, fe¢eno s basnikem, bilé-
ho mésta vraci se Zeleznou pravidelnosti kazdy druhy rok.
Opava se tak pozvolna stala vyznamnym varhannim cen-
trem, jedinym, které v nasi zemi miize sméle konkurovat
tradiénim varhannim stéalicim, Praze a Olomouci. Pric¢te-
me-li k tomu dynamicky se rozvijejici Cirkevni konzervatoi
v Opavé, vzniklou ze st¥edni varhanické $koly, dnes jiz pres-
tizni opavské hudebni vydavatelstvi ARTTHON, zaméiujici
se predevsim na cenné a neotielé varhanni tituly i atraktivni
Mezinarodni varhanni festival barokni hudby, neprekvapi
nés, Ze je Opava pro mladé adepty varhanni hry maximalné
pritazlivou destinaci. Jisté k tomu piispivaji i dobte udrzo-
vané néastroje: na tiech nejlepsich opavskych varhanach
(Méstsky dam P. Bezrude, chram sv. Ducha a konkatedrala
Nanebevzeti P. Marie) cela soutéZ probéhla.

Zajem o ucast byl i tentokrat mimoradny. Do Opavy piijelo
p¥es 70 mladych varhanikii z osmi zemi Evropy a Asie, kte-
¥i soutézili ve tfech interpretacnich a dvou improvizaénich
kategoriich. Organizato¥i soutéZe zvladli i tento napor jiz
tradi¢né na vybornou a zaslouZi jednoznaény obdiv.
Opavska varhanni soutéz ma sva specifika: je vypisovana jen
pro mladé varhaniky do 26 let, ma t#i vékové-vzdélanostni
kategorie, vedle obvyklého soutéZeni v interpretaci nabizi
stejnou moznost i v oboru varhanni improvizace, vSechna
jeji kola jsou pristupna $iroké verejnosti, veSkera bodovani
porotct jsou zverejiiovana a od r. 2000 dokonce disponu-
je dvéma odbornymi porotami. Prvni porota, jiz tentokrat
predsedal Jan Kalfus z Prahy, hodnoti vykony kandidata
L.a II. kategorie, druh4 porota pak vykony téch nejvyspéle;j-
gich, tj. soutézicich III. kategorie, kterd znamena s napé-
tim o¢ekéavané vyvrcholeni kazdého roéniku. Mezi ¢leny této
poroty ve sloZeni Jan Hora, Ceska republika - piedseda, Ju-
lian Gembalski, Polsko, Jan Vladimir Michalko, Slovensko,
Martin Sander, Némecko, Toma$ Thon, Ceska republika
a Jan Vermeire, Belgie, usedla jako jedina Zena i autorka
tohoto élanku. Nejvyssi kategorie se svymi triceti aéastniky
avelmi vyraznou mezinarodni tidasti slibovala vybornou tiro-
ven i napinavé klani - oboji se dokonale naplnilo ve druhém
a tretim kole, kde jsme mohli slySet hned celou fadu kva-
litnich a zajimavych vykont. Porota v§ak posuzovala piis-
né a do findle propustila jen &tyfi ze t¥iceti zaéastnénych
kandidatii. Z nich byl nejzralej$im interpretem mlady Nor
Arnfinn Tobiassen (25), ktery zvitézil v kazdém ze t¥i sou-
téznich kol, a tak si prvenstvi z leto§ni Opavy odnesl zcela
suverénné. I vykony dalsich finalistt vSak byly tctyhodné.
P#itomni posluchadi tak mohli ocenit technicko-muzikalni
dispozice v potadi druhého Stanislawa Pielczyka (24,) z Pol-
ska, vybu$ny temperament bronzového Balazse Szabé (21)
z Madarska, ¢i kultivovanou hru jediného ¢eského zastup-
ce v zavéreéném III. kole - piivabné Michaely Kacerkové
(22) z Prazské konzervatore, odménéné Cestnym uznanim
za Gcast ve findle. K doprovodnym akcim soutéze jiz po 1éta
neodmyslitelné patiiirecitil jednoho ze zahraniénich porot-
ct. V zaplnéné konkatedrale Nanebevzeti Panny Marie ten-
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tokrat vystoupil Martin Sander (SRIN) a okouzlil strhujicim
vykonem, na néjz se nezapomind. Nemohu v té souvislos-
ti nezminit jeho po vSech strankach mimotadnou interpre-
taci Bachova varhanniho veledila, Preludia a fugy Es dur,
BWYV 552.

A zde jsou vysledky celé soutéze:

INTERPRETACE

I. kategorie:
uré¢ena kandiddtim do 26 let,
kteri nestuduji varhany na skole s profesiondinim zamérenim

1. cena a Cena Nadace CHF
Pavla Nesverovd, ZUS Praha 7 (M. Hradecka)
2.cena Marek Kozéak, ZUS Frydek-Mistek (M. Zelova)
3.cena Marek Scholle, ZUS Havli¢kova, Pardubice
(J. Koznar)

Il. kategorie:

urcena vsem kandiddtdm do 19 let, kteri nastuduji
predepsany program, tedy i tém, kteri splriuji podminky
pro ucast v I. kategorii

1.cena nebyla udélena
2. cena Jan Sprta, Konzervator Brno (P. Kolar)
3.cena Pavel Svoboda, Konzervator Pardubice (J. Rafaja)

Cena Nadace CHF za nejlepsi provedeni

Ceské soudobé skladby:
Peter Mikula, Cirk. konzervatérium Bratislava
(M. Vrabel)

lll. kategorie — oteviena vsem kandiddtim do 26 let,
kteri nastuduji predepsany program, tedy i tém,
kteri splriuji podminky pro tcast v I. nebo Il. kategorii

1.cena Arnfinn Tobiassen, Norsko, Royal Academy of Music,
London (S. Landale)

2.cena Stanislav Pielczyk, Polsko, Akademia muzyczna
Katovice (J. Gembalski)

3. cena Baldsz Szabé, Madarsko, Ferenc Liszt Music
Academy (G. Lehotka)

Cestné uznani finalisty: .
Michaela Kaéerkovd, CR, Konzervator Praha (J. Hora)

Cestna uznani:
Jakub Pankowiak, Polsko, Akademia muzyczna
Poznari (S. Kamiriski)
Anna Pikulska, Polsko, Akademia muzyczna
Katowice (J. Gembalski)
Pavla Bo¢kova, CR, ZUS Praha 5 (1. Chiibkova)

Cena Nadace CHF za nejlepsi provedeni
Ceské soudobé skladby:
Stanislaw Pielczyk

IMPROVIZACE (udili se jen jedna hlavni cena)

I. kategorie neobsazena

Il. kategorie ~ Marek Kozak (13 let!), ZUS Frydek-Mistek
(M. Zelovd)

Ill. kategorie  Stanislaw Pielczyk — mlady Poldk tim

ziskal na soutéZi své treti ocenéni

Mezinarodni soutéz mladych varhaniki Opava 2006 skon-
¢ila, necht Zije jeji XVI. roénik, ktery se uskuteéni v fijnu
2008! 8



Darkovy poukaz
Ceske filharmonie

Vénuijte svym blizkym, pratelim
nebo obchodnim partnerim
jedinecny zazitek.

Darkovy poukaz Ceské filharmonie opraviiuje

k odbéru 2 vstupenek na koncerty poradané
Ceskou filharmonii v Rudolfinu.

Cena poukazu je 950,- K¢
Platnost poukazu do 31.12. 2007

Informaéni servis CF, tel.: 227 059 227, e-mail: info@cfmail.cz

Pokladna Rudolfina je oteviena v pracovnich dnech 10 - 18 hodin
Vstup z rohu ulice 17. listopadu a ndAmésti Jana Palacha, Praha 1

Prazska konzervator a jeji
uspéchy v prvni poloviné
Skolniho roku 2006-2007

3 Ladislav Hordk

Prazskd konzervator dosahla od zacatku nového Skolniho
roku nékolika pozoruhodnych vysledk u nas i zahrani¢i. Po
Uspéchu na mezinarodni soutéZi varhanikii v Opavé, hornové
soutézi v Brné a Mezinarodni pévecké soutézi Antonina Dvoraka
v Karlovych Varech, potvrdila svoji vysokou Uroveri na ostravské
soutéZi konzervatofi v oboru dechovych nastroji. Za vSe mluvi
absolutnivitézstviv oborech flétna, fagot, klarinet, hoboji trubka
a celkem 13 cen. Skvéle reprezentovali jeji Zaci i v mezindrodnim
orchestru v italské Parmé pfi provedeni Mozartova Requiem.
25. fijna se uskutecnil ve Dvorakové sini Rudolfina koncert
Symfonického orchestru Prazské konzervatore za fizeni Miriam
Né&mcové. V programu zaznéla 1. symfonie Dmitrije Sostakovice
jako prispévek skoly ke 100. vyroci narozeni tohoto autora. Déle
bylo uvedeno Spanélské capriccio Nikolaje Rimského-Korsakova
a Houslovy koncert €. 1 Sergeje Prokofjeva v provedeni letoSni
absolventky Lenky Matéjakové. Zcela zaplnény sal ocenil
vysokou uUroven provedeni tak naro¢ného repertoaru. 9. pro-
since uvedla Prazskd konzervator v Divadle v Celetné v ramci
letoSnich mozartovskych oslav operu La clemenza di Tito.
Jednalo se o scénické provedeni s doprovodem orchestru.
Hudebniho nastudovani i fizeni predstaveni se skvéle zhostil
Robert Jindra, rezii méla Regina Szymikova. Pfitomni divaci
i odborna verejnost ocenili mimorddné pévecké kvality vSech
so6listd i kvalitni vykon orchestru..

THE PRAGUE CONSERVATOIRE DAS PRAGER KONSERVATORIUM PRAZSKA KONZERVATOR

O aktudlnim déni ve Skole, koncertech a predstavenich ¢i zamérech do
budoucna se budete moci na strankach Hudebnich rozhledii pravidelné
seznamovativtomto roce. Nechame se radiinspirovati vasimi otazkami,
které Ize zaslat e-mailem na conserv@prgcons.cz nebo na adresu
Prazské konzervatore & Hudebnich rozhledi.
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3 Véra Lejskova

Zatimco bitva ti1 cisart vesla do Skolnich ucebnic, o spolu-
prdci jinych i velikdnii historie mlci: mozZnd proto, Ze to
nebyli velikdni bojii (o téch se v historii mluvi nejvic), ale veli-
kadni hudby; kteri prisli s velkym projektem: zidealizovali pro-
Jjev hudbé nejvlastnéjsi a nejblizsi, nebo-li tanec, a ne jeden,
ale vZdy hned celou sérii tancii. Pro nasi ndrodni kulturu je
potésitelné, Ze dva z nich byli od nds - jeden ryzi Cech, dru-
hy z pomezi Cech a Moravy - i kdyzZ s pevnostnim impulzem
prisel treti, takto rodily Némec, ale celym Zivotem Videridk
- tedy miizeme rict, Ze vSichni ti byli z Rakousko-Uherska.
Nebudu vds déle napinat: byli to Antonin Dvordk, Bedfich
Smetana a Johannes Brahms. Tézko miiZeme dnes dokazo-
vat, zda se vsichni tii sesli nékdy k projedndvdni svého pro-
Jektu spoleéné - detailni denik si nikdo z nich nezaznamend-
val - a tak miZeme vychdzet jen z historické skutecnosti, Ze
Brahms mél vzky vztah k Antoninu Dvordkovi; zda se nékdy
setkali vSichni u Smetanii bud v Litomysli nebo v Praze, se
miiZeme jen dohadovat. Stejné jako je odvdznd i eventualita,
ze by se byli vsichni sjeli v Letovicich, kam jak zndmo Brahms
zajizdél za svou ldskou (zlé jazyky tvrdi, Ze zde dokonce vznik-
la i jeho prosluld Ukolébavka - proc?!?). To jsou ovsem jen
zpétné dohady na zdkladé faktu, Ze tito t¥i hudebni velikdni
zahrnuli svét tanci: Brahms Uherskymi, Dvordk Slovanskymi
a Smetana Ceskymi. Vsichni t75 méli hodné spolecného: zili
priblizné ve stejné dobé, a i vék jim byl vyméren priblizné stej-
né (J. Brahms 1833-1897, B. Smetana 1824-1884, A. Dvordk
1841-1904). Zajimavé je, Ze nejstarsi z nich - Smetana - prisel
se svymi tanci jako posledni, ziejmé je to urcity konzervativ-
ni pristup k véci: Brahms pise své Uherské tance v roce 1867,
prakticky za deset let po ném prichdzi s proni fadou Slovan-
skych tancti Antonin Dvordk - v roce 1878 - a jesté o rok
pozdéji Bediich Smetana s Ceskymi tanci - 1879; Ze Dvordk
pokracoval s druhou Fadou Slovanskych tancii az v roce 1856,
to uz je jen rozsireni prvotniho zdméru.

Zajimavy je i pocet tancii u toho kterého autora: Brahms jich
md 21, miloval ¢islo 7, Smetana 10, ale aby se pripodobnil
Brahmsové sedmicce, pripsal k Ceskym tancium (vlastné pred
né) jesté ctyri polky, takze je jich 14, Dvordk zustal jako vidy
sty a napsal téch tancii 16 (2 x §). Z historického hlediska je
té jedné tanecni formé, a to valciku, v némz rovnéZ vSichni
tri dosdhli svétové proslulosti - nejvétsi ovsem pravdépodob-
né Johannes Brahms, pri jehoZ A dur valciku upadaji poslu-
chadi do transu.

KRdokoliv mi miize namitnout, Ze tance se psaly vidy, md je
I stary pan Bach, nikdy a nikde vsak nebyly tak koncentro-
vdny a nedosdhly takové proslulosti jako tance Uherské, Slo-
vanské a Ceské tii genidlnich hudebnich velikdnii, Johannesa
Brahmse, Antonina Dvordka a Bedricha Smetany.

&

Kresba Jan Blazicek
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DOPOrucCuUJEmME

BRNO
Filharmonie Brno

Besedni dim

18.219.1.2007

W. A. Mozart: Smyccovy kvintet Es dur,
KV 614

D. Sostakovic: Koncert &. 2 F dur pro klavir
aorchestr, op. 102

F. Schubert: Symfonie ¢. 3 D dur, D 200
Sélista: J. Simon - klavir

Dirigent: P. Altrichter

30.1.2007

Martina Matusinska a hosté

0. Messiaen: Drozd pro flétnu a klavir
E. Bloch: Nigun pro violoncello a klavir
S. Prokofjev: Sonéta ¢. 2 D dur, op. 94
pro fiétnu a klavir

H. Villa-Lobos: Jet Whiste pro flétnu
avioloncello

B. Martind: Trio pro flétnu, violoncello
aklavir, K300

A. Piazzolla: Le grand tango

Solisté: M. Matusinska - flétna, O. Valenta -
violoncello, R. Ardasevova - klavir

HRADEC KRALOVE
Filharmonie Hradec Krdlové

Sdl FHK

11.1.2007

H. Purcell: Dido a Aeneas - opera o tiech
déjstvich

Operni studio Konzervatore Pardubice

Rezie: E. Zame¢nikova

Dirigent: J. Picek

18.1.2007
F. M. Bartholdy: Tiché more a Stastné plavba,
op.27
R. Strauss: Koncert pro hoboj a maly orchestr
D dur
J. Sibelius: Oceanidy, hudebni basen
pro orchestr, op. 73
C. Debussy: More, tfi symfonickeé skici
Sélistka: ). Brozkova - hoboj
Dirigent: O. Kukal

KARLOVY VARY
Karlovarsky symfonicky orchestr

Ldzné lll

19.1.2007

Zavérecny koncert dirigentskych kurzt

J. Brahms: Symfonie ¢. 3 F dur, op. 90

A. Dvorak: Rondo pro violoncello, op. 68

J. Suk: Pohadka, op. 16

Sélista: S. Karika: violoncello

Dirigent a vedouci projektu J. Schlaefli (Svycarsko)

26.1.2007

Operni koncert

W. A. Mozart, G. Rosini, G. Verdi, G. Puccini,
B. Smetana, A. Dvorak

Dirigent: . Zbavitel

OLOMOUC
Moravskd filharmonie Olomouc

Reduta

18.1.2007

B. Martind: Koncert pro dvoje housle
aorchestr, H329

G. Mahler: Symfonie ¢. 5 cis moll

Solisté: L. Zavadilik - housle, V. Muzik - housle
Dirigent: W. Attanasi (Italie)

25.1.2007

F. Mendelssohn-Bartholdy: Hebridy
(koncertni predehra)

C. M. Weber: Koncert pro klarinet a orchestr
¢.2Esdur

L. van Beethoven: Symfonie ¢. 8 F dur,
0p.93

Slista: K. Dohnal - klarinet

Dirigent: . Kyzlink

PARDUBICE
Komorni filharmonie Pardubice

Sukova siti Domu hudby
29.,30.,a31.1.2007
Ch. W. Gluck: Symfonie D dur
J. Gemrot: Concertino pro violoncello,
klavir a orchestr
L. van Beethoven: Symfonie ¢. 1 C dur, op. 21
Sélisté: ). Findlay - violoncello (Kanada),
E. Braslavsky - klavir (Rusko)
Dirigent: 1. Saito (Japonsko)

PRAHA
PraZskd komorni filharmonie

Salon Philharmonia

8.1.2007

J. Myslivecek: Divertimento pro devét
nastrojli

|. Krejci: Nonet - divertimento

L. van Beethoven: Septet, op. 20
Fhilharmonia Ensemble

Rudolfinum

29.1.2007

W. A. Mozart: Adagio a fuga, KV 543
R. Schumann: Koncert pro housle
aorchestr d moll, op. 61

L. van Beethoven: Symfonie ¢. 7 A dur,
op. 92

Sélistka: R. Zieglerova - housle

Dirigent: O. Kukal

Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK

Obecni diim

15.a16. 1.2007

E. Lalo: Namouna (1. suita z baletu)

E. Chausson: Poéme de |"amour et de la mer
pro zpév a orchestr, op. 19

M. Ravel: Seherezada, tfi pisné pro zpév
aorchestr

Bolero

Solistka: L. Casariego - mezzosopran

Dirigent: S. Baudo

24.1.2007

B. Britten: Valecné requiem, op. 66
Sélisté: L. Chuchrova - sopran, A. Thompson -
tenor, S. Varcoe - baryton

Cesky narodni shor

Boni pueri

Dirigent: R. Hickox

Rudolfinum
J. S. Bach: Dobre temperovany klavir -
1. dil, BWV 846-869

Jan Jirasky - klavir
Symfonicky orchestr Ceského rozhlasu

Rudolfinum

15.1.2007

A. Dvorak: Polednice, symfonickd basen,
op. 108

M. Kopelent: Hrétky pro altsaxofon
aorchestr

J. Sibelius: Symfonie ¢. 2 D dur, op. 43

Slista: J. Stivin - altsaxofon

Dirigent: Ch. Olivieri-Munroe
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Praha, Rudolfinum, kostel sv. Anny, CMH,
Narodni divadlo, Stavovské divadlo a,.
3 Vladimir Riha

Mezizanrovy Mezinarodni hudebni festival Struny podzi-
mu se sice pied rokem musel rozlouéit s prazskym Hradem
a zamifit do tzv. podhradi (tj dal8ich salt ve mésté), ale sou-
dé podle letosniho 11. roéniku neztratil ani divdky ani pouta-
vou dramaturgii mladého tymu (Marek Vrabec, Dana Syro-
vé aj.). Ten pfipravil na obdobi od 29. za¥i do 19. listopadu
devét koncertt ve t¥ech raznych ¥adach - Inspirace, Cros-
sover a Osobnosti.

Rozdily mezi nimi byly jen malé, takze je tfeba chapat toto
rozliSeni jen jako urc¢itou pomiicku k orientaci publika, kte-
ré je ve srovnani s ostatnimi festivaly pFece jen o néco mladsi
a pro béZné koncerty netypické - vét§inou uspé$ni manazeti
a zaméstnanci mladych expandujicich firem. To sice p¥inasi
i urc¢itou miru nového snobismu, ale hlavni je, Ze v rozsahlé
vicezanrové nabidce si mohou vybrat i ti, co se o souc¢asnou
podobu hudebni kultury zajimaji hloubéji, a setkaji se tak se
jmény, jez by na jinych festivalech asi neuvidéli.

V prvni ¥adé Inspirace to byla uréité némecka Sansoniér-
ka Ute Lemper, ktera recitdlem Voyage nadchla vyprodané
Narodni divadlo hned na zahéajeni festivalu 24. 9. Jeji priitez
svétovym kabaretem s pisnémi zpivanymi v angliétiné, ném-
¢iné a jidi§ nadchl stejné jako neddvno ve Smetanové sini
jeji podani pisni Kurta Weilla. 10.10. zpivala a hrala poprvé
v Praze dzerbajdZanska performerka Aziza Mustafa Zadeh
- v kostele sv. Anny (Prazska ktizovatka) v programu Ope-
ra Jazz spojila nékolik Zanrt - vedle opery a jazzu i folk své

Melody Makers v ¢ele s Ondiejem Havelkou

zemé a urcité nezklamala. Zklamalo naopak uvedeni insce-
nace Don Juan in Prague, Gprava Mozartovy slavné opery
v provedeni americkych a ¢eskych umélcta ve Stavovském
divadle 22. 10. Nezachranila ho ani u¢ast Ivy Bittové a naSe-
ho Agonu a tentokrat i pres ohlas u publika Prazané ,,ame-
rického Mozarta“ moc nepiijali.

Z dalgich akci nejvice zaujaly koncerty na konci fijna a v lis-
topadu - zavéretném mésici festivalu: recital Evy Urbanové
(31. 10.) a dvé jazzové udalosti - koncert Brada Mehldaua
(5. 11.) a Melody Makers Ondieje Havelky (19. 11.), ktery
festival uzaviral.

Rudolfinum jiz dlouho nebylo v takovém varu jako p#i reci-
talu Evy Urbanové - ta uchvatila v programu arii z ¢eskych
i svétovych oper tak, Ze ovace stojiciho salu si vynutily dal-
§i ptidavky, a tak mj. Kostelni¢ku a Libusi jsme sly3eli ,,az"
v p¥idavcich. Takovou atmosféru jeji vykon vyvolal! K obrov-
skému zazitku ptispél i vykon doprovazejici Prazské komor-
ni filharmonie #izené Kasparem Zehnderem.

O prvnim ze dvou jazzovych ,,bonbénka“, které festival v lis-
topadu nabidl, jsem jiz psal v minulych Hudebnich rozhle-
dech, takze jen zopakuji, Ze recital amerického jazzového
pianisty Brada Mehldaua v Rudolfinu patfil k nejvyznam-
néj$im udalostem nejen v rameci festivalu, ale v ramci celé-
ho roku. A zavér s Melody Makers a Ondi'ejem Havelkou
v Rudolfinu vytvofil krasny ramec k festivalu: byla to pocta
nejen Georgu Gershwinovi, ale i swingové hudbé 30. a 40. let.
Proslulou Rapsodii v modrém zahral tentokrat Karel Ko$a-
rek a rekonstruovana ptivodni komornéjsi verze (jak ji hral
autor s Paul Whitmanem v premiéte) vyprodany sal opravdu
nadchla - vykon sélisty byl mimoradny a stejné i doprova-
zejiciho bandu. A kdy?Z p¥i pfidavcich pFipojil KoSarek jesté
Bugatti Step leto$niho oslavence Jaroslava Jezka, spokoje-
nost salu byla nezmérna. Lepsi konec leto§nich Strun si asi
tézko muzZeme predstavit!
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ProKOP 0OSLAVIL SEDESATKU
KONCErtem

Praha, Lucerna
3 Vladimir Riha

Dvouhodinovym koncertem hranym bez prestavky s vybeé-
rem svych nejvétsich hitd z rtiznych Zivotnich etap oslavil
27. 11. zpévak Michal Prokop opoZdéné Sedesatku (13. 8.)
Velky sal Luucerny, tvofeny pievazné generaénimi souputni-
ky Prokopa, byl plny a jesté pred zacatkem koncertu jeho
néavstévniky naladilo promitani dokumentii o zpévakové dra-
ze 60. let. Samotny koncert pak reflektoval rizné podoby
¢tyricetileté Prokopovy kariéry .

Zpévaka doprovézela véts§inou znovuzrozena formace Framus
Five s Lubo$em Andrstem (kytara) a Janem Hrubym (hous-
le) posilena o dechy, hraly se hlavné pisné ze znamych alb Kolej
Yesterday a nejnovéjsiho Poprvé naposledy, za které obdrzel
pfimo na pédiu Zlatou desku od zastupct firmy BMG.

Z gratulantii na pédiu byl nadSené uvitan Ji¥i Suchy (Pro-
kop i cely sal si s nim zazpival Blues pro tebe a Praminek
vlastt), Petr Skoumal a hlavné generaéni rockovi kolegové
Vladimir Misik a Radim Hladik, kte¥i pfipomnéli ,,$pej-
charské” obdobi trojice. Mladsi generaci zastoupili zpévak
Dan Barta a kytarista Zdenék Bina, v jedné pisni se pripoji-
laizpévacka Markéta Foukalova. Zavéreénou pripominkou
pocateéniho R&B obdobi Prokopa s americkou bluesovou
klasikou typu Boom boom boom a Hootchie Coochie Man
koncert vyvrcholil - Prokop koneéné zahral i na foukaci har-
moniku! - a pak jiz nasledovaly piidavky s nékolika jamuyji-
cimi sélokytaristy a vSemi ti¢astnénymi hosty.

Prokop zpival s nasazenim jak za mlada a lze jen litovat, Ze
od go. let se od hudby odvratil k jinym aktivitam, v nichz,
bohuZel, nepusobi tolik piresvédéujicim dojmem. Ceska
televize vyborny koncert se skvélou atmosférou a vykony
vech uéinkujicich na$tésti natocila a jesté do konce roku
uvedla. ®

FILMOVA Franci€ S HUDBOU

Praha, Kino Svétozor, Francouzsky institut
2 Vladimir Riha

Devaty ro¢nik Festivalu francouzského filmu se konal hned
vnékolika ¢eskych méstech ve dnech 23. az 27. 11. Hostila ho
mésta Brno, Ceské Budé&jovice, Hradec Kralové a Praha, kde
dva saly Svétozoru a kino Francouzského institutu uvedlo
snimky, mezi nimiz i letos byly filmy s hudebni tematikou.
Nejzajimavéjsi byl snimek znamého reziséra Tony Gatlina
Transylvdnie, jehoz uvedeni se Gatlin zt¢astnil i osobné. Tak
jako v pfedchozich hudebnich filmech i snimek Transylvanie
je inspirovan romskou hudebni kulturou - cely film se odehra-
vav Rumunsku a na pozadi vztahu Francouzsky a rumunské-
ho Roma zazniva ve filmu mnoho romského folkloru. Ostatni
snimky byly stiihové dokumenty ¢i zaznamy koncert. Dva
takové reprezentovaly dilo dnes uznavaného filmai'e Miche-
la Gondryho (mj. Block Party o rockovém koncertu v ame-
rickém Brooklynu a DVD s rtiznymi pisnémi a klipy). Vice
zaujaly dva dokumenty o zpivajicich here¢kach - prvni o Bri-
gitte Bardot (Divine B. B., 2004, reZzie Annie Ansellem), dru-
hy o Jane Birkinové (Rendezvous s Jane, 2005, rezie Régis
Roinsard). Zivé koncerty zastoupily zadznamy vystoupeni
zpévaka Clauda Nougaro (rezie Yvan Cassar, 2001) a mla-
dé hvézdicky Alizée (reZie Pierre Stine, 2004). Z hranych
filmu se libil i snimek Bywval jsem zpévdkem, v némz rezisér
Xavier Giannoli uvedl znamého Gérarda Depardieu v roli
starnouciho pop zpévaka v romantické komedii. ®
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11. biezna 2007, 19.30

J
nsemble (Holandsko)

Daan Vandewalle (Belgie) - klavir
Daan Vandewalle (Belgie) - klavir & Chris Cutler (Velka Britanie) — bicf

Birds Build Nests Orchestra (CR)
Marcelo Aguirre (Némecko) - bici, zpév
& Ulrich Krieger (Némecko) - saxofon, zpév, elektronika

Petr Cigler (CR) - autorsky koncert
Ulrich Krieger (Némecko) - saxofon, elektronika

Handa Gote (CR)
Gareth Davis Trio (Velkd Britdnie-Holandsko-Svycarsko)
Gareth Davis — basklarinet, Mik Keusen - klavir, Julian Sartorius — bicf

Pofada
statutdrni mésto Brno

JULI N

vstupné 120 K¢, studenti 60 K&
vstupenky Ize objednat a zakoupit od 5. do 9. 3. 2007 na adrese
ARS/KONCERT, spol. s r. 0., Uvoz 39, 602 00 Brno

N on tel.: 543 420 951, fax: 543 420 950, e-mail: ars@arskoncert.cz
EERD T od 1. do 15.3. 2007 (v prabéhu festivalu)
koncert " od 18.45 hodin v Hudebnim klubu Fléda, Stefanikova 24, Brno

www.enh.cz | www.mhf-brno.cz | www.arskoncert.cz
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rusaLKa STALE POBLEDLA
Plzen, Divadlo J. K. Tyla
3 Josef Herman

© BALET -

Inscenace Dvordkovy Rusalky se u néas v poslednich letech
nevedou. Pred pulstoletim ji Vaclav Kaslik vtiskl kongeni-
alni romantickosecesni podobu, kterd takika znarodnéla
a divaci ji podvédomé i hodné hlasité neustale vyzaduji, jak-
koli neni mozné dvakrat vstoupit do téze reky. Neni pro-
to pomysleni ani na freudovské vyklady dila, s nimiz prisel
poprvé David Pountney pred dvacetilety v Londyné, a jejichz
poslednim vyhonkem je sou¢asné patiZska inscenace Rober-
ta Carsena. Pokud vim, u nés jedinkrat se o takovy p¥istup
k opeie pokusil pravé v Plzni Jan Burian (1998), kdy se tu
jesté propagovaly jevistni inovace, a dockal se hodné ostrych
reakci. Narazil i Ludék Golat s vtipnou odromantizovanou
inscenaci v Ostravé. Jinak se zpravidla ky¢ovité a neobratné
obkresluje Kaslikiiv vzor, coz je p¥ipad i posledniho nastu-
dovani opery v Plzni.

Byla to zaroven prvni premiéra nového vedeni opery a jestli
opravdu vyjadrila jeho esteticky program, pak se plzenska
opera vratila do hodné vzdalenych ¢ast. Projekce leknin,
pavich per, mésickti a podobnych propriet na vzduné scé-
né ¢lenéné lehkymi zavésy, uplatnéna napiiklad ve vizuali-
zované predehie, nakonec pat¥i k tomu lep§imu. RezZisér
Jii'i Nagy Kaslika napodoboval s doslovnosti misty nechténé
hodné komickou. Zvlasté v zavéru opery, kdy se jeho Rusal-
ka s pomoci dublérky méla zjevovat v rtiznych mistech jevis-
té, jenze aktérky se sobé viibec nepodobaly, coz se provali-
lo zvlasté pikantné, kdyZ z neobratnosti zustaly na jevisti
obé!! Nejde vsak tolik o hodné o8klivy technicky lapsus jako
o Nagyho mentalni ptistup k opernimu divadlu, o to, Ze se
misto skute¢né interpretace opery zabyva ,hra¢ickatrenim®
- mimo jiné rozsvécovanim svétélka na hlavé Rusalky! V Plz-
ni reziruje se stejnou naivitou podruhé, patrné tedy spliiuje
zdejsi predstavu operniho divadla. Bohuzel.

Ivan Patik partituru nastudoval se znalosti dobrych tradic
jeji Ceské interpretace, v mnoha péknych detailech nejen
hudebnich, ale i vyrazovych a dramatickych. Bohuzel se na
premiéte jeho orchestr nékolikrat fatalné rozesel se shorem
resp. s6listy a prinejmensim dvakrat to hrozilo odklepanim.
A at uz mame vSechny maléry premiéry za sebou - sympa-
ticka Regina Renzova v soudasné hlasové indispozici nemé-
la v roli Cizi knéZny viibec vystoupit! Tohle si profesionalni
scéna prosté nemiize a nesmi dovolit!

At skonéime alespoii trochu pozitivné. Prakticky vS§ichni
pévci precizné artikulovali, coZ je dnes vzacné a tudiz hodno
velké pochvaly. Jevhen Sokalo je vyte¢nym Vodnikem, lid-
skym, chapajicim, pévecky suverénnim. Jan Adamec s Kla-
rou Benedovou uéinili z vystuptt Hajného a Kuchtika tak-
tka klauniddu, mozna piehnanou, v tomto jevi§tnim pojeti
to v8ak bylo jediné herecké osvézeni, které jisté tieba pti-
¢ist k dobru i rezisérovi. Zinky Lucie Hajkova, Eva Brab-
cova a Jana Vokurkova byly baje¢né sezpivané. Korunu vie-
mu nasadily dvé mladé pévkyné - Eliska Weissova famézné
zazpivala Jezibabu a poprvé se v roli Rusalky blyskla preciz-
nostiikrasouhlasu Ivana Veberova. Zvlasté ta ma ovem jes-
té rezervy herecké, v podobnych inscenacich je oviem nevy-
uzije. Premiéra v prestiznim divadle by takto véru vypadat
neméla.

Divadlo J. K. Tyla v Plzni - Antonin Dvoiak: Rusalka. Ope-
ra o tfech déjstvich na libreto Jaroslava Rvapila. Dirigent
Ivan Patik, reZie Jifi Nagy, scéna Sylva Markova, videopro-
jekce Tomas Hriiza, kostymy Iva Malikova, shormistr Zde-
nék Vimr. Premiéra ve Velkém divadle 4. 11. 2006. 8
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Richard Samek (Princ) a lvana Veberova (Rusalka) v plzeiiské inscenaci
Antonina Dvoraka

Lot e Q Spvs REVIR..

Pod z&stitou starosty mésta Sumperka, za podpory mésta Sumperka a Olomouckého kraje

EPOQUE
QUARTET

Smyccové kvarteto

Program: Mozart, Dvorak,
jazzové skladby

Utery 9.ledna 2007 od 19 hodin,
vystavni sifi VM v Sumperku

Vstupné: 70 K&/ 50 K&

Informace v pokladné DK Sumperk v pracovni dny mezi 14-18 h, tel. 583 214 276,

v Informaénim centru v pracovni dny 8-17 h., tel. 583 214 000 a v pokladné Divadla

Sumperk v pracovni dny od 15 do 17 h. Prodej také pfimo v kancelafi Agentury J+D
tel.: 274 861 222, 603 491 979 nebo email: info@agenturajd.net.
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www.agenturajd.net,www.rej.cz



Z inscenace Mozartova Idomenea v Brné

IDOMENED )
aneB USLECHTILA NuDa
V BrnE

Brno, Narodni divadlo Brno
3 Lenka Saldova

Rezisér Vaclav Véznik v programu k brnénské inscenaci Ido-
menea hovoii o krase hudby, krase lasky, krase alegorické-
ho pribéhu, ,ktery je i pro dnesniho clovéka obrodou dusevni
cdistoty a balzdmem na nasi stresovanou nervovou soustavu”.
Nicméné na scéné, sestavajici ze série ruzné rozestavova-
nych schiidki, jen prvoplanové zaranzoval jednotlivé situ-
ace, v nichz operni zpévaci zoufale konvenéné gestikulu-
ji, postavaji, posedavaji. Radoby efektni, poetizujici obal -
v némz nic neni. Neni tu ani stopy po opravdovych lidskych
pribézich, snech, citech - a pritom Mozartova opera v sobé
skryva mnoho emotivnich situaci.

Rezisér ma jisté pravdu v tom, Ze pro Mozarta zpév pred-
stavuje ,,vyjadrovaci prostiedek pro interpretovdni lidské psy-
chiky“. Nikoli ale bohuZel v této inscenaci. S tdivem jsem
poslouchala interprety, jichZz si prevazné velmi vazim, jak
tentokrate marné bojovali se svymi party. Nejvice se trapi-
la Dagmar Zaludkova (Elektra), ktera ¢im dal vice misto
zpévu predvadéla jen nekultivovany, neartikulovany ktik.
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Agnieszka Bochenek - Osiecka (Ilia) obstala sice technic-
ky lépe, nicméné ani ona nebyla tentokrate intona¢né piili§
presna. Jozef Rundlak zpival Idomenea zna¢né tézkopadné,
silové. A hlas Roberta Remeslnika (Idamante) zni pFijem-
né v jemnych pasazich, ale tam, kde ma zaznit plné, inter-
pret selhava.

Problém vidim vice nezli v interpretech samotnych v obsa-
zovaci politice a v hudebnim nastudovani - dirigent Caspar
Richter patrné interprety prili§ nemél ke stylovému a vyra-
zovému zpivani. Tim, jak vedl (chybujici) orchestr ve velmi
volnych tempech a bez zretelnéjsich dynamickych kontras-
tl, také znaénou mérou prispél k tomu, Ze se predstaveni
nesmirné vleklo - az se mi zdalo, jako by se mélo kazdou
chvili zastavit.

Brnénska opera uz piili§ dlouhou dobu preslapuje na misté
- a jako by to vedlo ke ztraté kazné, motivace, zaujeti. Jedi-
ny, kdo podle mé na prvni reprize Idomenea obstal, byl per-
fektné sezpivany a barevné znéjici sbor.

Narodni divadlo Brno - W. A. Mozart: Idomeneo. Diri-
gent Caspar Richter, rezZie Vaclav Véznik, scéna Jan Dusek,
kostymy Jarmila Koneéna, pohybova spoluprace Vladimira
Rartousova, sbormistr Jan Panéik. Premiéra 24. 11. 2006
v Mahenové divadle, psano z reprizy 27. 11. 2006. 8



foto archiv

Jan Fousek a Markéta Habalova

Drama vasneE vV renpute

Brno, Reduta
2 Véra Lejskova

»Proni je suzeni, dyZ rodicii néni,
druhé je suzent, dyz sa zle oZent,
tfeti je suzeni s milt: rozvedeni...“ (z balad)

V komornim prostredi divadla Reduty a v malém obsazeni
aktéri se autorky Zuzana Lapéikova a Hana Litterova pod-
jaly obrovského tikolu: pravdivé a presvédéive jevistné ztvar-
nit obsah balad - ne jedné, autorky jich spojily dohroma-
dy hned nékolik, ¢imz vytvorily jakousi sdgu rodu, naplné-
nou laskou, nenavisti a Zarlivosti vedouci az ke krvesmilstvu
a vrazdam... Osudovou postavou dramatu je Juldna - jako-
by obdoba Kostelni¢ky z Jeji pastorkyné - majici v pameé-
ti nesmazatelné vryt kruty vzajemny vztah jejich rodiéu,
a sama zakusivi osudové pokoieni; proto chce svou dceru
uchranit tézkého Zivota se zaletnym manzelem.

Déj byl - podle textu balad - situovan na Moravské Slovac-
ko, kde pry v8echny city jsou opravdovéjsi: laska je vasnivéj-
§i a nenavist je nesmlouvava az kruta - proto se v inscenaci
setkdvame az s naturalistickymi vyjevy, nikde v8ak nejsou
vulgarni. Jisté velmi nelehkym tkolem bylo vyjad¥it, vlast-
né ztvarnit Julianiny vzpominky na minulost - podatilo se
to vSak bezezbytku a naprosto nenéasilné diky choreografii
Hany Litterové, i uméni predstavitelky Juliany, Evy gene-
klové. Vyborné se ostatné svych roli zhostili v§ichni, Rena-
ta Polackova (Dora, matka Julidny), Ivan P¥ikasky (Ignac,

otec Juliany), Vlastimil Hradil (Jura, bratr Julidny), Mar-
kéta Habalova (Katetina, dcera Julidny), Jan Fousek (Jan,
zenich Katefiny), Nelka Lazovi¢ (Marina, Janova milenka),
Peter Gordik a Ondiej SmrZ (milenci Julidny) i dalsi, po
nichz bylo vyzadovano, aby technické prvky klasického bale-
tu vyuzili k presvédéivému vyjadieni naroéného déje.
Vlastné to byl vitbec zvlastni balet, nebot mu nechybéla slo-
va: pohyb byl nejen inspirovan, ale i zdiraznén zpivanym
textem. Balady zpivala Zivé cimbalistka a autorka hudby
Zuzana Lapéikova za doprovodu kontrabasu (Josef Feéo),
bicich néstroju (Kamil Slezak a Milo§ Dvoracek) a saxo-
fonu (Petr Kovatik), kromé toho ze zdznamu zpival Miro-
slav Minks s Horniackou muzikou. Hudba - zprvu v poptredi
jevi§té - byla ponékud hluéna (kromé nadherné pisné Zaler
sokol...), mnohem ptisobivéji byla vnimana v druhé poloviné
predstaveni, kdy byla umisténa v pozadi jevisté. Trochu mné
vadily - v nékterych mistech uzité - ndznaky dzezovych ryt-
mil, to ve slovacké muzice ptisobi cizorodym dojmem. Jako
celek oviem jsou balady - podmalovany podle textu, ktery
vyjadfuji, snivymi aZz nostalgickymi ¢&i patfi¢né vasnivymi
melodiemi - kouzelnou ukéazkou lidového basnictvi.
Drama na scéné pak velmi sugestivné gradovalo az do
posledni vtefiny, nebot ne§tastnou nahodou se obéti matci-
ny pomsty prekvapivé nestal proradny zet, ale - jeji vlastni
dcera. ,,Pdn Biih to preménil, Pdn Bith to preménil” - jak se
zpiva v zavéru balad...

Brnénska Reduta - Zuzana Lapéikova, Hana Litterova:
Balady. Namét, hudba, libreto, choreografie a reZie autorky,
kostymy a scéna Pavel Knolle. Premiéra 10. 11. 2006. 8




O. bifezna 2007 zacina dalsi, jiz osmy roc¢nik Festivalu
hudebniho divadla Opera 2007.V lednu a v Gnoru jsme
pro vas pfipravili soutéz, ve které mazete vyhrat dvé
vstupenky na jedno z festivalovych predstaveni.

V programu osmého ro¢niku festivalu jsou téz dvé
opery Bohuslava Martin{ — Hry o Marii a Recké pasije.
Hry o Mariiv Plzni nastudovali dirigent Jan Zbavitel
a mlady rezisér Jifi Nagy (Zak Vaclava Véznika), a to

s pozoruhodnymi mladymi interprety, jakymi jsou
Ivana Veberovd, Veronika Hajnov4, Jana Piorecka,
Jiti Hajek ad. Recké pasije v Ostravé reziroval
Michael Tarant (jehoZ ostravska inscenace Jeji
pastorkyné zaznamenala na minulém ro¢niku velky
Uspéch a ziskala hned tfi z péti festivalovych cen
Libusek) a obsazeni je opravdu prvotiidni: Martin
Gurbal (Grigoris), Bogdan Kurowski (Fotis), Luciano
Mastro (Manolios), Eva Drizgova-Jirusova (Katerina),
Marianna Pillarova (Lenio) ad.

Prvni soutéZni otazka tedy zni:

Které dal$i opery Bohuslava Martini

se v minulosti v programu festivalu objevily
a které soubory je hraly?

Vlylosovany vitéz ziskd dvé vstupenky na festivalové
predstaveni Her o Marii (Narodni divadlo 11. 3. 2007)
nebo Reckych pasiji (Narodni divadlo 17. 3. 2007).

Své pisemné odpovédi zasilejte do 16. 1. 2007

na adresu redakce Hudebni rozhledy, Radlicka 99,
150 00 Praha 5 nebo na e-mailovou adresu
rozhledy@volny.cz

Foto z predstaveni Hry o Marii
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Nadace Cesky hudebni fond

vypisuje grantové Fizeni k ziskani prispévku NCHF
s uzavérkou 31. 3. 2007

na nésleduijici projekty:

OBOR SKLADATELSKY
- Realizace CD s dily Zijicich éeskych autorti vazné hudby,
pripadné €eskych skladatell druhé poloviny 20. stoleti.

Do grantového fizeni budou prijimany projekty v rozsahu ¢asové
kapacity CD, a to jak autorské, tak se smiSenou dramaturgii (vice
autor(). Zadost musi obsahovat nazvy a duratu skladeb, jmé-

na predpokladanych interpret(, nahravky skladeb (i informativni),
partitury skladeb (nebo alespori jejich ukazky), jméno vydavatele
ravky nékterych kompozic, uvést, kdy a kde byly pofizeny a budou-li
prevzaty na CD.

- Podpora koncertniho provozovani c¢eské hudby, vytvorené od
druhé poloviny 20. stoleti,
podil minimé&Iné 80% programu (pocet titult v rdmci celého projektu).

OBOR INTERPRETACNI

- Realizace CD pro mladé talenty ve véku do 30 let.

Podminkou pfijeti nadvrhu je zajimava dramaturgie CD, reprezentacni
nahrévka interpretacniho vykonu z koncertu, doklady o umisténi na
prestizni mezinarodni soutéZi v uplynulych dvou letech a aktivni kon-
certni ¢innosti (hudebni kritiky koncertnich vystoupeni). Pripravované
CD mize obsahovat nahrévky jednoho nebo dvou vybranych
interpret a mélo by slouZit propagaci ¢eského interpretacniho
umeéni. Prispévek je urc¢en na ¢ast ndkladt spojenych s vyrobou CD.

- Podpora studia v zahranici pro studenty ¢eskych hudebnich
vysokych skol nebo jejich absolventy do 30 let véku.

Podminkou pfijeti ndvrhu je mimo jiné doklad o umisténi na prestizni
mezinarodni soutéZi v uplynulych dvou letech, doklad o prijeti ke
studiu na hudebni $kole v zahrani¢i nebo doklad o chystaném ¢i
probihajicim pfijimacim fizeni, vyjadieni souc¢asného (posledniho)
pedagoga hlavniho oboru nebo zastupce skoly, program studia

v zahranici, specializace (alespori rAmcové), pfipadné jméno a spe-
cializace budouciho pedagoga hlavniho oboru.

OBOR MUZIKOLOGIE

- Vytvoreni nebo vydani monografie k ¢eské hudebni kulture.

- Zpracovani hudebniho fondu (archivu, pozistalosti) osob ¢&i in-
stituci (katalog, prameny).

Osoby ci instituce, jichZ se projekty budou tykat, musi byt vyznamné
z hlediska ¢eské hudebni kultury jakékoli historické epochy.

K Z&dosti o vytvoreni nebo vydani monografie je mimo povinnych

priloh dle formul&re treba pripojit ucelenou ukazku textu (1 kapitolu)
a podrobnou osnovu prace.

OBOR HUDBY POPULARNI, JAZZOVE A PRIBUZNYCH ZANRU

- Realizace CD s archivnimi nahravkami, které mapuiji historii
¢eské a moravské hudby.

Podminkou prijeti ndvrhu je predlozeni nahrévky a podrobny popis
jejiho plivodu.

- Podpora koncertii nebo koncertnich cykli, které se zaméruji
na mensinové hudebni Zanry.

Do grantového fizeni NCHF jsou pfijimany vyhradné €itelné
vyplnéné formulate ,, Zadost o prispévek Nadace Cesky hudebni
fond"”,dopInéné o prislusné prilohy (soupis obligatornich priloh je
soucasti formulére).

Formulér Zadosti je k dispozici na internetovych strankach

NCHF www.nchf.cz, piipadné jej na poZadani zagleme postou.

Nadace Cesky hudebni fond
Besedni 3

118 00 Praha 1

tel.: 257 323 860, 257 326 975
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HUDBQ V Prdze

Prazské jaro otevie (12. 5) Smetanovou
Mou viasti Ceské filharmonie se svym $éf-
dirigentem Zderikem Mé&calem. Podle zvefej-
néného programu bude prehlidku do pocat-
ku ¢ervna tvorit na padesat koncert(l a devét
divadelnich predstaveni. Jednim z vyjimec¢-
nych okamzikd Prazského jara bude kon-
cert k zivotnimu jubileu sopranistky Gabriely
Benackové. Slavna pévkyné si jako hosta pfi-
zvala umélkyni o generaci mladsi — Evu Urba-
novou. K hvézddm programu se ma podru-
hé po trech letech zaradit na jafe Sanfran-
cisky symfonicky orchestr s $éfdirigentem
Michaelem Tilsonem Thomasem a tentokrat
i s pévcem Thomasem Hampsonem. Oceka-
vani poradatel vzbuzuje mimo jiné pozvani
Symfonického orchestru Finského rozhlasu
a koncerty, které budou v Praze mit klaviris-
té Murray Perahia a Kun Woo Paik, dirigenti
Charles Dutoit, Charles Mackerras a Gennadij
Rozdéstvénskijahouslista Gidon Kremer.Exo-
tickou hudebni kulturu predstavi v ¢eské met-
ropoli rozhlasovy orchestr lidovych néastrojt
z Ciny. Letos festival nema jedno velké téma.
Mezi roky 2009 az 2011 v8ak jeho dramatur-
gii tematicky vyrazné ovlivnijubilea skladateld
Gustava Mahlera a Bohuslava Martin(.

Klub pratel Prazského jara usporédal (30.
11.) v byvalém kostele sv. Vavfince koncert
cembalistky Edity Kellerové a souboru Hipo-
condria Ensemble (Jifi Antonin Benda, Franti-
Sek Benda, Ignaz Holzbauer).

Skupina Camael, kterd v origindlnim aranz-
méa hraje moravské milostné, slovenské,
romské a skotské pisné&, vystoupila (1. 12.)
v prazském divadle Dobeska. Soubor vznikl
spojenim osobitého div¢iho vokalniho tria
Triny a kvinteta zkuSenych instrumentalis-
tl pohybujicich se v nejriiznéjsich hudebnich
Zanrech od vazné hudby az po jazz a muzikaly.
Ma uz za sebou Gspésna festivalové vystou-
peni u nas i v zahranici. Lidové pisné poda-
vaji Camael svym vlastnim zplsobem, ktery
vychdazi z instrumentdlnich aranZzma zaklada-
tele skupiny Pavla Fischera (priméaria Skam-
pova kvarteta) a z Zenského trojhlasu, jehoz
podoba je prevazné dilem Ivety Kovacové.
Celkovy zvuk je pak dotvaren viemi cleny
sdruzeni, a tak se v ném zrcadli rozmanitost
hudebnich zkusenosti kazdého z nich. Znacny
prostor je téZ ponechan improvizaci.

Madarské kulturni stfedisko ke 125. vyro-
¢i narozeni Bély Bart6ka uspoiddalo (15. 11.)
koncertve svémvelkém séle. Sonata pro sélo-
vé housle a 44 houslovych duet Bély Bartéka
zaznély v podani mladych, ale uz uznévanych
madarskych houslist( Katalin Kokas a Barna-
base Kelemena. Obahouslisté, tvoficimanzel-
sky pér, byli Z&ky Hudebni akademie jiz od 11
let, oba zvitézili na mezinarodnich soutéZzich,
oba ted vyucuji na Hudebni akademii F. Liszta
a oba patii mezi nejvyhledavanéjsi madarské
hudebniky.

Poctou skladateli Zdenko Mikulovi k deva-
desatym narozenindm byl (27. 11.) komorni
koncert z jeho dél. V Sukové sini Rudolfina
ucinkoval Smiseny sbor prievidzskych ucitell
Rozkvet, basista Peter Mikulas s klaviristou
Maridnem Lap3anskym a desitka instrumen-
talistd, od violoncellisty Eugena Prochace po
hracku na lesni roh Vladimiru Klanskou.

Soutéz Concerto Bohemia, 15. rocnik
narodni rozhlasové soutéze mladych orches-
trl a soubor(, skoncila (11. 11.) v pfimém
rozhlasovém prenosu koncertem laureati
na Zofin&. Absolutnim vitézem byl Komorni
orchestr Comenius — soubor student( hudeb-
nich tfid prazského Gymnéazia Jana Nerudy
s dirigentem Jifim Kubikem. Program vyvr-
cholil spole¢né zahranou studentskou hym-
nou Gaudeamus igitur v aranzma Otomara
Kvécha, a to v podani viech osmi nejlepsich
GCastnikl soutéZe dirigovanych Stanisla-
vem Vaviinkem. Plivodné se do ni prihlasilo
19 orchestrd, porota letos na jafe posuzova-
la soutézni snimky tfinacti.Vedle absolutniho
vitéze, orchestru Comenius, vystoupily dnes
také Zestovy soubor Prazské konzervatore,
Détsky komorni orchestr Zakladni umélec-
ké 8koly (ZUS) z Police nad Metuji, Hostivai-
sky komorni orchestr ZUS v Praze 10, Flét-
novy soubor Sarabanda ZUS z Rychnova nad
Knéznou, Komorni orchestr Jana Noska ze
ZUS v Hodonin&, Dechové harmonie Kon-
zervatore v Ceskych Budg&jovicich a Smy¢-
covy orchestr Prazské konzervatore. Znély
skladby od Janéacka, Vivaldiho, Respighiho,
Handela, Cajkovského, Rimského-Korsako-
va, Holsta a soucasnych autori Jana Hanu-
Se, Jifiho Berkovce, Lukdse Sommera a Jifi-
ho Temla. Soutéz je uréena mladym amatér-
skym i budoucim profesiondlnim umélcdim
aje mladsim sourozencem slavné mezinérod-
ni rozhlasové soutéze Concertino Praga. Obé
soutéZe jsou zaloZeny na anonymnim hodno-
ceni soutéZnich nahravek. Uskutecriuje se ve
dvouletém cyklu. V jednom roce se ji zicast-
fuji studentské a zdkovské soubory v poctu
od Sesti do dvanacti hrac¢ti a orchestry v obsa-
zeni od 36 do 50 hrach. V dalSim roce pak
komorni ansambly od 12 do 36 hrac. Poroty
jsou sestaveny zvlast pro smy¢&cové a decho-
vé soubory. Jejich ¢estnym predsedou a pat-
ronem celé soutéze je llja Hurnik.

Hudba mezi obrazy, 12. abonentni cyklus
komornich koncertl, pokracoval (9.a23.11)
v Galerii HAMU dvéma koncerty (Nielsen,
Gershwin, Teml, Janacek, Rejcha, Fuka,
Roussel, Schubert). U¢inkovalo Ceské none-
to a studenti Gymndzia Jana Nerudy.

Strahovské koncerty u Mira, Sesty ro¢nik
komorniho cyklu, pokrac¢oval (25. 11.) koncer-
tem souboru Gutta Musicae nazvanym Ctyfi
epochy evropské hudby. Znéla hudba od stre-
dovéku po B. Martind.

Dila Otto Alberta Tichého — duchovni hudba
a koncertni skladby pro komorni soubory i var-
hany — zaznéla (19. 11.) v Sale MartinG. U¢in-
koval Piccola Orchestra, Piccolo coro a dalsi.

VEROSLAV NEUMANN
27.5.1931-21. 11. 2006

V dtery 21. listopadu 2006 zemrel po
tézké nemocive véku 75 let hudebni skia-
datel a pedagog Véroslav Neumann. Na-
rodil se v Citolibech u Loun a jeho budou-
ci zaméreni jako by bylo preduréeno mis-
tem narozeni, proslulou ,lihni” hudebni-
kG a hudebnich skladateld. Skladatel-
ské vzdéldni ziskal na prazské Akademii
muzickych uménive tridé profesora Jaro-
slava Ridkého (mimochodem rozhodnu-
tim studovat kompozici a nikoliv klavir
tehdy velmi rozlitil prof. Frantiska Maxi-
dna, u néhoZ se vzdéldval a ktery do své-
ho Zdka vklddal nemalé nadéje). Jiz v pri-
béhu studii ziskdval praktické zkusSenos-
ti varmddnim uméleckém souboru, v 60.
letech pak pracoval v Ceském hudeb-
nim fondu a zacal byt také ¢&inny v Ces-
koslovenském svazu skladateld. V roce
1969 byl zvolen jeho predsedou a aktiv-
né puasobil proti normalizaci. Ndsledoval
zdkaz jeho verejné cinnosti a provozovd-
ni skladeb. V této nelehké dobé prichd-
zi prof. Harry Macourek s nabidkou, aby
ucil na Lidové konzervatofri (dnesni Kon-
zervatori J. Jezka a Vyssi odborné sko-
le). Véroslav Neumann pak zde plsobil do
roku 1990.
Zralé obdobi svého Zivota zasvétil Véro-
slav  Neumann PraZské konzervatori,
v jejimzZ Cele stdl od roku 1991 do roku
2004. Hned pri prvnim setkdni s pedago-
gy Skoly bylo zfejmé, Ze na Skolu prichdzi
osobnost. Véroslav Neumann mél jasno
v prioritdch, tou hlavni bylo transformo-
vat skolu tak, aby obstdla v otevieném
evropském prostredi. Ihned se energicky
vioZil do dila a krok za krokem po celou
dobu svého plisobeni v ¢ele Skoly syste-
maticky a ispésné pracoval na zlepseni
chodu této prestiZni skoly.
V jeho skladatelském odkazu md zdsad-
ni ' vyznam zejména tvorba vokdlni. Neu-
mann za ni ziskal radu cen, napr. sbor
Soleils Couchants byl ocenén na mezind-
rodnisborové soutéZiv Tours (1982). Oce-
néni ziskal i na dalsich soutéZich a festi-
valech (Varsava 1955, Helsinky 1962).
Jeho slavny Zensky sbor Ndrek opusté-
né Ariadny na verse Milana Kundery si uz
ddvno ziskal srdce interpreti i poslucha-
&d, podobné ovsem jako rada jeho dal-
Sich skladeb. Ke kompozici komornich
a orchestrdlnich dél se obrdtil VVéroslav
Neumann ve zralejsim véku a také tady
vytvorilhodnotnd dila. Zavsechnyjmenuj-
me Symfonické tance pro velky orchestr
(1984) ¢i Smyccovy kvartet (1969) inspi-
rovany uddlostmi z let 1968—-69.
Odesel vyznamny skladatel, hudebni
pedagog a organizdtor, vyznamny reditel
PrazZské konzervatore.

Pavel Trojan




Pritomnost, sdruZeni pro soudobou hud-
bu, uporéadala v Galerii HAMU (29. 11.) kon-
cert souboru Trio Eufonico (Katefina Chu-
dobovéa — flétna, RGzena Srsrova — housle,
Simona Kalendovd — klavir). Na programu
byli skladatelé J. Teml, I. Hurnik, O. Méacha, J.
Sycha, J. Kréek, R. Sréiiova a J. Vrkoc.

Prazska konzervatofr pripravila operni pred-
staveni student( péveckého oddéleni. V Diva-
dle v Celetné (9. 12.) uvedli Mozartovu operu
La clemenza di Tito.

Ceska komorni filharmonie v rdmci Hudeb-
nich ¢tvrtk{ v Séle Boccaccio hotelu Bohemia
(9. 11.) uvedla program nazvany Pocta Jose-
phu Haydnovi. Druhy vecer, sou¢ast komorni-
ho cyklu, svérili poradatelé (16. 12.) Vojtéchu
Spurnému (Haydn, Spurny).

HUDBa V CECHACH

Smetanovské dny se v Plzni uskutecni ve
27.ro¢niku (4. 2.—2. 3) pod ndzvem ,Cizi, jiné
a exotické". Pripraveny jsou koncerty Igora
a Renaty Ardasevovych (Smetanova M4 vlast,
8. 2)), souborti Collegium 1704 a Collegium
Vocale 1704 (21. 2., Bachovy Janovy pasije),
Pavla Sporcla a Collegia ¢eskych filharmonik,
Ivy Bittové a Skampova kvarteta, kytaristy Sté-
pana Raka a Alfreda Strejcka, katedry hudeb-
ni kultury Zdpadoceské univerzity, Plzeriské fil-
harmonie s egyptskym klaviristou Ahmedem
Abouem Zahraem, irské skupiny The Frames,
skupiny Michal Hromek Consort, ¢inské zpé-
vacky world music Feng-yiin Song, Dana Barty
a Tria Roberta Balzara a divadelni predstave-
ni bratii Forman(. Festival zakon¢i mezinarod-
ni tane¢né-hudebni projekt kultur zemi byvalé
Hedvébné stezky. Hudebni ¢ast nabidne pis-
né& Ciny, Uzbekistanu, Kazachsténu a Turkme-
nistdnu s tradi¢nimi néstroji. Tane¢ni ¢ast pak
dé nahlédnout pod poklicku tradi¢niho tance
frénu, tadzického Zenského ritudlu, sufijské-
ho tance, mystického perského tance a tra-
di¢niho uzbeckého tance. Do planovanych
doprovodnych akci patii prehlidka ¢inskych fil-
m (13.-27. 2.) a jako off program vystoupe-
ni Cechomoru (17. 1), Spiritudl kvintetu (28.
3) a Evy Urbanové (12. 5)), ktera v plzeriském
Pekle pfipomene mimoradnym koncertem 20.
vyroci své pévecké kariéry.

V nové rekonstruovaném séle Filharmonie
Hradec Kralové se 30. 11. konal vyjimec¢ny
koncert — ve spolupréci dvou sbor(i zde byla
provedena Symfonie ¢. 13 b moll op. 113
,Babij jar" Dmitrije Sostakovice. Sélového
partu se ujal Peter Mikulas, Filharmonii Hra-
dec Krélové dirigoval Ondrej Kukal. Sborovy
part nastudovaly spole¢né prazsti Pueri gau-
dentes (sborm. Zdena Souckova) a pardubicti
Bonifantes (sborm. Jan Misek).

Slanské jazzové dny obséahly ve 40. roc¢ni-
ku (17. — 19. 11.) vystoupeni, pfi nichz hra-
li mj. Ondrej Pivec Organic Quartet, Ithama-
ra Koorax a Peter Scharli Trio, Alvik, Czech

Big Company, Tone Down, Domino Blues
Band, Happy Big Band, Bohemia Big Band
a Sparrow’s Quartet, Miroslav Vitous, Jaro-
slav Dusek, Eva Emingerovd Quartet, Peter
Binder Swing Quintet a Prazsky Big Band
Milana Svobody.

HUDBA Na Morave
a VE SLEZSKU

Clenové muzského vokalniho kvarteta
Q VOX (Tomas Krejc¢i, Petr Julicek, Tomas
Badura a Ale$ Prochézka) natocili CD Spiri-
tuals and Songs. Vydani oslavili na koncer-
tech v Brné (30. 11. a 1. 12.) Spolu s Filhar-
monii Brno a dirigentem MiloSem Machkem
vystoupili v rdmci fady Netradi¢ni cyklus,
a to s upravami slavnych a oblibenych spiri-
tudll a gospell (G. Gershwin, K. Chadwick,
S. Joplin, B. Chase, J. Kern, L. Anderson, ale
i B. Martint). Machek je aranzérem nékterych
skladeb. Vedle dél, v nichz dominovala kanti-
Iéna, zaznély i rytmické, ¢asto swingové lpra-
vy. Interpreti vtahli publikum do hry, nechybé-
ly ani komedialni scény.

Sbor Ars Brunensis Chorus koncertoval (14.
11) v Séle Josefa Dobrovského v konventu
milosrdnych bratii v Brné. Umoznil srovnani
sborové tvorby J. S. Bacha a nedocenénych
Ceskych baroknich autor( Antonina Maséta
aJanaNepomuka Brossmana, jejichz dila jsou
teprve postupné objevovéana v kroméfizském
archivu a uvadéna s velkymi tispéchy v novo-

dobych premiérach u nas i v zahranici.

razné

Folklorni soubory z celé republiky se sjely
(12. 11.) do Prahy v rdmci XXIII. setkani lido-
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vych muzik. Soucasti festivalu bylo zéroven
Il. setkéni détskych lidovych muzik. Tématem
setkani malych muzikant( byla pfiroda a vse,
co s ni souvisi. Festivalu se zucastnila Détské
cimbélovd muzika Raslavi¢anik (Slovensko),
Détska cimbalovd muzika Kolicek (Praha 4),
Détska lidovd muzika z Chréstu, Mald muzika
(Praha 8), Détska lidova muzika Noticky (Rev-
nice), Détska lidova muzika Héjicek (Praha 4),
Cimbdalova muzic¢ka Rosénka (Praha 6) a Dét-
skd lidova muzika Metelacek (Plzer). * Diva-
kdlim se predstavily soubory Ledecka dudacka
muzika z Tachova, Mala Ceska muzika Jitiho
Pospisila, Cimbalovd muzika Rosénka, Lido-
va muzika souboru Gaudeamus, Lidova muzi-
ka souboru Josefa Vycpdlka, Lidovd muzika
souboru Kytice, ValaSskd muzika Kycera,
Cimbdélova muzika Jifiho Janouska a Hudec-
k& muzika z Prahy 8. Hlavnim hostem festiva-
lu byl zpévak DuSan Holy. Pfi ndsledné Lidové
kasacizabavé si divaci mohli zazpivat a zatan-
Cit spole¢né s Gcinkujicimi.

Tenorista Stefan Margita v rdmci svého
jubilejniho turné zazpival od fijna do prosince
v Trebici, Kosicich, Teplicich, Usti nad Labem,
Semilech, Karlovych Varech, ve Strakonicich,
Olomouci, Tfinci, Hradci Kralové, Chomuto-
v&, Ceskych Budgjovicich, D&¢iné a v Praze,
kde Siitira koncertd vyvrcholila benefici (23.
12.) v Nérodnim divadle. Jako hosty si Mar-
gita pozval Elenu Zhidkovou, Livii Aghovou,
Katefinu Englichovou a Kiihnlv détsky sbor.
Béhem podzimu vystupoval nejen s orchest-
ry, ale predevsim na pisfiovych vecerech, na
nichz zaznivaly cykly MikuldSe Schneidera-
Trnavského, Bély Bartéka a nové zkompo-
novany cyklus sedmi pisni inspirovanych slo-
venskym folklorem Sadaj, sInko, sadaj Sylvie
Bodorové.

Zpracoval Petr Veber

Houslista Josef Suk, pravnuk Antonina Dvoraka, byl na valné hromadé Spole¢nosti Antonina Dvoraka
(20. 11.) zvolen jejim ¢estnym predsedou. Po skladateli a dlouholetém editorovi Dvorakova dila Janu
HanusSovi se stal druhym ¢estnym predsedou za pétasedmdesat let existence tohoto spolku. Soucas-
ného vykonného predsedu, dirigenta Radomila Elisku, zvolili élenové SAD po predchazejicim triletém
funkénim obdobi znovu. Mezi predni tkoly dali etapy &innosti SAD patfi zachrana domu v Zitné ulici
14 v Praze 2, v némZ Antonin Dvorak Zil a zemfel. Objekt je v sou¢asnosti pfedmétem pravnich sport
nékolika stran a mezitim chatra. SAD chce také pripravit koncert z tvorby Jarmila Burghausera, dlou-
holetého predsedy SAD, dvorakovského badatele svétového renomé, od jehoz umrti uplyne (19. 2.)
deset let. Na fotografii zleva Josef Suk a Radomil Eliska.
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SVETOVA OPErni bivaoLa
I. OPEIFA V SYDNEY

3 Pavel Hornik

Australsky operni Zivot se vyvijel v daisledku jinych kultur-
nich a demografickych podminek daleko skromnéji a jed-
noduseji nez v evropskych zemich. V devatenactém stoleti
zacinaly fungovat hostujici cestovni operni spole¢nosti, kte-
ré jen s mirnym zpozdénim kopirovaly sviij repertoar podle
stavajiciho evropského. Velice oblibeny byl Donizetti, Verdi,
Rossini, Bellini a samoziejmé Mozart, Weber nebo Flotow,
ale i naro¢né velké opery typu Meyerbeerovych Hugenotii
a dokonce Wagnerova Lohengrina si nasly svou cestu k pii-
zni divakti.Velice Zddané byly balety, naptiklad Giselle byla
provedena jiz patnact let po jeji parizské premiére v roce
1841. Balety s hostujicimi hvézdami se provozovaly v Syd-
ney napriklad v Royal Victoria Theatre. Vétsi a organizova-
néjsi rozvoj hudebniho a operniho Zivota vSak nastal az ve
stoleti dvacatém, kdy vzniklo nékolik dalsich velkych diva-
del. Krasny a velky divadelni sal je v divadle Kapitol, které
bylo nedavno nakladné zrekonstruovéano. Divadlo State The-
atre ve vy$kové budové na Market Street ma také prostor-
ny, bohaté zdobeny postsecesni interiér. V dnes$ni dobé se
v téchto salech hraji hlavné vypravné muzikaly. Roku 1932
byl zaloZen Sydneysky symfonicky orchestr a dale byl ustaven
rozhlasovy orchestr. Ve étyricatych letech vznika Borovan-
ského baletni soubor, ktery se po valce stava zdkladem Aus-
tralského baletu. Ten v pozdéjsich letech dosahuje pii svych
turné mezinarodniho renomé. Opera se rozviji za pomoci
spole¢nosti Australien Elizabethen Theatre Trust a k roz-
§ireni operniho Zivota prispivaji také predstaveni na Syd-
neyské konzervatori, velice pékné viktoridnské stavbé na

Opera Australia

kraji aredlu botanické zahrady a jen nedaleko budouci nové
sydneyské opery. V jednom konzervatoristickém piedstave-
ni v roce 1951 se v opefe Judith piedstavuje mladi¢ka sop-
ranistka Joan Sutherland, budouci svétova operni hvézda.
Mimochodem jeji velky portrét visi na ¢estném misté v pred-
sali operniho hledi§té sydneyské opery. V oich Australanti
je to takovéa jejich novodoba Ema Destinnova. V dusledku
nebyvale se rozvijejiciho zajmu o operu je rozhodnuto zalozit
divadelné koncertni komplex. Stavbou je po vyhlaSeni sou-
téZe v roce 1956 nakonec povéfen malo znadmy osmattice-
tilety dansky architekt Jorn Utzon pro sviij naprosto origi-
nélni projekt. Stavba ,,operniho domu snt“ v centru mésta
na poloostrové zvaném Bennelong Point na misté drivéjsi
pristavni pevnosti prosla nesmirnymi peripetiemi, aby byla
slavnostné oteviena 20. ¥ijna 1973 kralovnou Alzbétou II. za
pritomnosti premiéra staitu New South Wales sira Roberta
Skina. Inauguraénim predstavenim byla Prokofjevova ope-
ra Vojna a mir, ktera priznaéné toto kontroverzni obdobi
vystavby charakterizovala. Zakladni architekttv projekt byl
béhem stavby po prichodu nové vlady ¢asteéné pozménén
a $ettilo se hlavné pii realizaci interierii. Rozéarovany Utzon
odstoupil a do Sydney se jiz nevratil. Austral$ti architekti,
kteti praci po ném pievzali, museli fadu véci ke §kodé pro-
jektu zménit. Vysledkem byl pomérné maly prostor jevist-
ni ¢asti a dalsi zmény, které ptivodni navrhy znaéné okles-
tily. Naptiklad barevné ztvarnéni interiért salt se oproti
Utzonovym navrhiim diametralné zménilo. Nicméné vznik-
la stavba, ktera se miize sméle zaiadit mezi divy svéta. Archi-
tekt Utzon promitnul do svého projektu skofepin a plasté
auditorii ur¢ité prirodni prvky, ne nadarmo se mluvi o sko-
rapce vlasského orechu, rozloupnuté slupce pomerance nebo
i bilych plachtach. Téch primért maze byt mnoho a zalezi
jen na fantazii jedince, co muiZe tato stavba evokovat. Moz-
né nejhez¢i pohledy jsou na budovu opery z vySe poloZenych
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Vchod do koncertniho sélu

mist, kterych je kolem nékolik a zvlasté pak panorama, jaké
se naskyta pri pohledu z obrovského Zelezného Pristavniho
mostu, je ohromujici. Tento historicky most z t¥icatych let je
nejvétsi dominantou dopliiujici vhodné specifickou scenerii
operniho domu. Tato architektonicka koncepce je proto tak
genialni, Ze pocita hlavné s témi pohledy z vy$si perspekti-
vy. Povrch budovy pokryty ,,sviticimi® glazovanymi $védsky-
mi dlazdicemi ptisobi efektné zejména p¥i riznych druzich
osvétleni. Mél jsem moznost Operu podrobné nafotografo-
vat za raznych druht pocasi ve dne i v noci a pokazdé vypa-
d4 jinak. Pokazdé vas zaujme néco nového, a tak jednotlivé
¢asti budovy podnécuji inspiraci k porizovani dalsich zabé-
ri. Pro studenty fotografickych $kol by tato budova mohla
byt nekoneénym zdrojem kompozi¢nich obrazovych cviceni.
Vidél jsem jiz mnoho divadelnich budov po celém svété, ale
Zadna na mne nezapusobila tak silné jako pravé ta v Syd-
ney. Ze spodniho pohledu vypada nékdy jako bilé plachty,
jindy jako ploutve hejna ryb. Z vnitinich prostor je nejefekt-
néjsi obrovsky koncertni sal pro 2 500 posluchac¢u. Nejvét-
81 mechanické varhany na svété maji 10 500 pistal. V tomto
sale také provozuji nékteré monumentalni operni a baletni
produkce a je zde sidlo symfonického orchestru, ktery ale
také hraje v krasném sale radnice. Operni hledisté s cerve-
nou dominantni barvou k¥esel (Utzon navrhoval u jednoho
salu kombinaci st¥ibrné a ¢ervené barvy, u druhého zlatou
a Gervenou) je koncipovano pro 1 500 divakii. Proscénium
oddéluje od hledisté z australské viny utkana opona znazor-
nujici slunce od vytvarnika Johna Coburna a byla utkana ve
Francii. V komplexu jsou jesté tii mensi saly a sal divadel-
ni a studiovy. Nechybi samozi'ejmé kavarenské a restaurad-
ni prostory a velké podzemni garaze pod prostorem pred
stavu, mnozstvi turistii a pok¥ikujici rackové jen dopliiu-
ji kolorit nezapomenutelného scénického obrazu. Na pro-
stranstvich pred operou se také konaji nejriizné;jsi velkolepé
show doprovazené ¢asto ohnostroji a svételnymi barevnymi
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efekty a projekcemi vyuzivajicimi atraktivnich kupoli opery
pokrytych svétlymi dlazdicemi.

Australsky operni a baletni soubor, v jehoZz &ele stoji Adri-
an Collette a anglicky dirigent Richard Hickox jako hudeb-
ni reditel, ma okolo osmdesati opernich a baletnich sélis-
th, dirigentii a korepetitorti. V opernim sboru je 45 ¢lent,
orchestr ma 75 hract. Na ,,skladé“ je skoro 8o inscenac,
z nichz se pochopitelné kazdou sezonu nékolik vraci. Diva-
dlo funguje podobné jako vétsina ostatnich svétovych diva-
del stagionovym zptisobem s tim, Ze se hraji v bloku béhem
mésice dva, nékdy i t¥i tituly. Ve stalém sélistickém ansam-
blu jsou vétsinou australsti pévcei, hostovani cizich zpévaka
- vétsinou pochazejicich z anglicky mluvicich zemi - neni
zase tak casté jako v evropskych divadlech. Zato tspésni
Australané jako kdysi Nellie Melba, pozdéji Joan Suther-
land nebo wagnerov§ti pévci jako bayreuthsky tenor Glen
Winslade ¢i u nas znamy John Wegner, vyborna piedsta-
vitelka Jentify Sheryl Barker se proslavuji v cizingé. V sezo-
né 2007 uvede opera okolo 13 titulti jako je Traviata, Tru-
badur, Alcina, Tannh&user, Figarova svatba, Hoffmannovy
povidky, ale také poprvé ve své historii Dvorakovu Rusalku
s Cheryl Barker v titulni roli. Oblibené je také uvadéni ope-
ret britského skladatele Gilberta Sullivana. Dilezitou sou-
&asti souboru je tzv. Oz Opera. Je to cestovni skupina majici
za tkol hostovat po mensich australskych méstech. Odehra-
je tak béhem roku okolo 200 piedstaveni se étyi'mi opernimi
tituly. Jednim z nejispésnéjsich vletodnim roce byla Carmen
a Kouzelna flétna. Sezona je vZdy na rozdil od ostatniho své-
ta organizovana od ledna do zac¢atku listopadu téhoz roku.
Préazdniny jsou v prosinci. Musime ovSem vzit v potaz, Ze ro¢-
ni obdobi jsou v Australii jind nez u nas. V dubnu a kvétnu
vystupuje soubor v Melbourne v modernim komplexu Vic-
toria Arts Centre leZicim v umélecké &tvrti na jizni strané
feky Yarra. Soucasti tohoto zatizeni je mimo divadla, jehoz
krasné, do ¢erné barvy ladéné hledisté ma skoro 2 000 mist,
také architektonicky velmi pé€kna koncertni sin, kde sidli
Melbournsky symfonicky orchestr. Melbourne ma je$té jina
velmi pékna divadla postavena v prvni ¢tvrtiné dvacatého
stoleti Je to naptiklad po davném poZaru krasné zrenovo-
vané Regent Theatre nebo secesni Princess Theatre naproti
budové parlamentu. Divadlo Atheneum je matetskou scé-
nou mensiho souboru City Opera. Pro tplnost uvadim dalsi
profesionalni operni soubory v zemi. State opera of Austra-
lia je v Adelaide, na zapadnim pobtezi v Perthu v krasném
viktorianském divadle His Majestys Theatre ma sviij domov
‘West Australien State Opera. V Brisbane sidli Queensland
Opera a soubor Stopopera je v hlavnim mésté Canberra.
V Newcastlu ptisobi Opera Hunter. Australské publikum
maé operu a balet rado, a tak pres podstatné vy$si ceny vstu-
penek nez je tomu v Evropé, divadlo a koncerty ¢asto nav-
§tévuji. Publikum chodi na piedstaveni obleteno mnohem
sportovnéji, nez je zvykem jinde v ciziné. Je také velmi ukaz-
néné a vlidné. Hledistni uvadécky v sydneyské opere jsou
velmi nekompromisni k vécem, které jsou zakazany, a tak
se mi stalo, Ze kdyZ jsem si chtél o piestavce vyfotografovat
interiér hledisté, bylo mi to striktné zakazano. Znama, ktera
se mnou v divadle byla a Zije v Australii jiZ t¥icet let, svymi
pfimluvami nic nezmohla a musela v8e Fe$it diplomaticky
pres inspektora hledisté. Byl to takovy statny mlady pofizek
jménem Ivan a ten mi snad z titulu slovanské pribuznostilas-
kavé dovolil pof¥idit snimky po skonéeni predstaveni. Opét
se na mne vrhaly rozhot¢ené biletarky, ale po odrecitovani
slov Mr. Ivan allowed me... se omluvily a odesly.
Podotykam, Ze lze koupit mnoho péknych pohledi Opery véet-
né snimku koncertniho salu, ale operni hledisté neni. Nezpu-
sobila to neviditelna ruka architekta Jorna Utzona jako poms-
tu za to, Ze mu oproti jeho navrhiim barevného a prostorové-
ho pojeti divadelniho salu finalni koncepci zménili? 8
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Jens Larsen (Dreieinigkeitsmoses), Christiane Oertel (Leokadja Begbick) a Christiph Spéth (Fatty)

DVaKrat anbreas HOMOKI

Berlin, Komische oper
3 Josef Herman

Madarsky operni rezisér pisobici na némeckych scénéch si
jako intendant Komické opery v Berliné pravidelné pridélu-
je tkoly jaksi méné atraktivni, zaroven pfimérené jeho sty-
lové centralni pozici mezi tradié¢nimi a ostie postmodernis-
tickymi pristupy k partitute. Pfipominam to pro inspiraci,
jak zodpovédné se ma intendant viiéi svému divadlu chovat
- prospéch z jeho ptsobeni méa mit predevim divadlo, az
druhotné m4a mit prospéch on z divadla.

Homoki je v zdsadé modernista, nikoli postmodernista, tedy
prinejmensim v tom, Ze cti koncizni vyklad dila, oviem vzdy
ve vztahu k dnegku, tedy v rtizné mire aktualizace a jevistnim
slovnikem hrani¢icim aZ s postupy postmodernisti. CoZ na
jednu stranu miiZe dilo a jeho sou¢asnou recepci vyrazné obo-
hatit, nap¥iklad v inscenaci Eugena Onégina, mozné dokon-
ce Castéji (soudim jen dle vzorku jeho inscenaci) v§ak dochazi
k nezbytné rtizné mire stietit mezi partiturou a jednoznac-
nou aktualizaci pfibéhu, jak je zname také z nasich jevist. Pak
je skoro lépe, kdyz se rezisér drzi v zdsadé tradi¢niho, jevist-
né viak do nuanci propracovaného a tim nesmirné ptsobi-
vého pristupu k dilu, samoztejmé jevi§tné opét zcela soudas-
ného, jak naposledy doloZila famo6zni inscenace Straussova
Ruzového kavalira, nez kdyz se kiecovité snazi dilo formalni-
mi postupy nebo vyznamovymi posuny ozvlastnit. Je ziejmé,
ze tak ¢ini predevéim u skladeb méné znamych a hranych,
jejichz vlastni umélecké sile asi tiplné nevéii. A pravé takové
dvé jeho inscenace bych chtél pfipomenout.

Opery Rimského-Rorsakova se dnes hraji ziidka. Mozna spi§
proto, Ze jejich hudebni jazyk dnes ztratil na atraktivnos-
ti, pfitom je mozné stavét na jejich symbolickych podoben-

stvich. Zpravidla je tomu obracené. Zlaty kohoutek patii
k takovym symbolickym pohadkam, které lze vylozit jako
podobenstvi o mechanismu moci - so$ka Zlatého kohoutka
je u Homokiho tajemnou ni¢ivou zbrani, ktera se nakonec
obrati proti svému panovi.

Jevisti dominuje obludna roura, kterou spravné definovat
pomahaji fotografie zdevastované &ernobylské elektrar-
ny otisténé v programu. Ostatné samotnda figurka Zlaté-
ho kohoutka, resp. jeji podstavec, evokuje jadernou hlavi-
ci rakety. Z roury se jako z kanalu soukaji postavy a je zpr-
vu tézké rozlisit, kdo je kdo. Prevazuji vojaci v uniformach
nejspis z prvni svétové valky, navlecenych pres noéni kosile,
coz do pribéhu vnasi hokynarsky ptidech Hagkova Svejka,
nebo v némeckém prostiedi Hejtmana z Kopniku ¢&i Vojcka.
Ladi k nim ru$ti muZici v téZkych mantlech a papachach,
sam Car ma pres no¢ni kosili kozich a na nohou obludné
trepky - ¢i$i z toho zasmradlé teplicko a ohlas krale Ubu.
Carovi synové v8ak hraji golf a viazuji se spiSe do tabora
nepiatelské kralovny, kterd na Carovu $edivou ¥i8i zaGtoci
atraktivitou pestfe postmoderné odénych krasek v odvaz-
nych vystrizich a parukach. Mozna metafora stretu totality
s free spoleénosti, mozna pripominka dodnes citlivého spo-
ru West versus Ost Némecka, moZna ale jen demonstrace
stietu Zenského a muZského principu. Z Cara uéini slepa
laska starnouciho hipika nat¥asajiciho se v sukénce z travy,
kolem krku kvétiny a na hlavé kovbojsky klobouk s hvézdou,
Astrolog konéi v moderni nemocnici na kapackach a krasna
kralovna ho jako zdravotnice oSetiuje. Nejlepsi je inscena-
ce tam, kde prilisna konkretizace neubird prostor zaklad-
ni vicevrstevnaté metafore. P¥edstaveni sice hudebné neby-
lo fascinujici, nicméné na zde obvyklé vysostné trovni ho
¥idil Michail Jurowski, himotného Cara vytvoril Carsten
Sabrowski, Astrologa Eberhard F. Lorenz a Kralovnu ze
Semachy ptvabna a technicky brilantni Valentina Farcas.
Zpivalo se v némeckém prekladu.



Valentina Farcas (Kralovna ze Semachy) a Jochen Kowalski (Astrolog)

Brechtovu a Weillovu operu Vzestup a pdd mésta Mahagony
Homoki sice pfevedl do v souc¢asnosti uz obvyklé pestré smeé-
si kostymu, v nichz pievazuji souasné prvky, jen zpocatku
nechybély westernové znaky, ale zdaleka ne tak jednoznac-
né zakotvené jako predesle. Ostatné i v zdsadé prazdna jed-
noducha scéna byla prostorem spise abstraktnim, s ¢tverco-
vym vnitfnim vymezenim (rdm na tazich se zavéSenym pro-
stupnym vykrytim) a dopltiovana jen nejnutnéj$imi predmé-
ty a rekvizitami. Onen vnit¥ni prostor symbolizoval mésto,
které se nazorné pied oima divakt vybudovalo a na konci
jesté nazornéji padlo za obét nikdy nekonéici lidské hamiz-
nosti a agresi. Nejptsobivéjsi byly hromadné scény, jak to
u Homokiho byva, presné zaranzovany dav lidi v individuali-
zovanych a pfehlednych jevistnich akcich. Zvlasté atraktivni
byly hromady penéz, v nichz se prechodni zbohatlici doslova
véleli. Pravé takové obrazy jsou nejsilnéjsi strankou Homo-
kiho rezii, propojuji emocionalitu obrazu s emocionalitou
hudby a nesou podstatna vyznamova sdéleni. Tady samoztej-
mé s vyuzitim postuptt brechtovského epického divadla.
Dirigent Kiril Petrenko, ktery z Komické opery po tGspés-
nych letech odchazi, dobie spojil tradicionalisti¢téjsi prvky
partitury s jazzovymi nazvuky, nicméné prece jen Weillovu
partituru moznd az p¥ili§ zvukové uhladil. Stejné nakladali
s party zpévaci, navic deklamovali misty p¥ili§ operni dikei.
Vstupy konferenciérky znély z playbacku. Jakkoli lze obdivo-
vat stylovou variabilitu souboru Komické opery, malo plat-
né, byla to spiSe uméla a p¥ili§ estetizované hra na brech-
tovské divadlo.

Nicméné, abych jesté jednou nabadal tuzemské operni domy
- budiz to prikladem opravdu promyslené operni dramatur-
gie, korespondujici s inscenaéni vizi. Kéz bychom se k tako-
vé jednou dopracovali.

Komicka opera Berlin - Nikolaj Rimskij-Korsakov: Der
Goldene Hahn (Zlaty kohoutek). Dirigent Michail
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Jurowski, reZie Andreas Homoki, scéna Hartmut Meyer,
kostymy Mechthild Seipel. Premiéra 28. 5. 2006, psano
z 3. reprizy 9. 6. 2006.

Rurt Weill, Bertolt Brecht: Aufstieg und Fall der Stadt
Mahagony (Vzestup a pad mésta Mahagony). Dirigent
Kiril Petrenko, reZie Andreas Homoki, scéna Hartmut
Meyer, kostymy Mechthild Seipel. Premiéra 24. 9. 2006,
psano ze 7. reprizy 29. 10. 2006. #

Jenlrfa u protinoZcl

Sydney, Opera Australia
3 Pavel Hornik

Prvni seznameni s Jandckovou operou Jeji pastorkyria bylo
australskému publiku umoznéno az v roce 1974, tedy sedm-
desat let po jeji brnénské premiéie. Po tspéchu této insce-
nace se oteviela cesta k uvadéni dalsich oper tohoto skla-
datele, a tak zde zaznéla Kata Kabanovéa,Véc Makropulos
nebo Ligka Bystrougka. Ze se d¥ivéj§im nastudovanim Jenii-
fy vénovala pattiéna vaha, svéd¢i i obsazeni role Kostelnicky
takovymi pévkynémi jako byly Elizabeth Connel nebo Leo-
nie Rysanek. Hvézdy tohoto kalibru sou¢asna inscenace sice
nemd, ale hudebni droven byla diky preciznimu nastudova-
ni hudebniho $éfa divadla, anglického dirigenta Richarda
Hickoxe dosti vysoka. Bohuzel, stranka inscenadné rezijni
znaéné pokulhavala. Uréitym varovanim o smérovani pojeti
byla ¥ada socidlnich ¢ernobilych fotografii s tematikou geo-
graficky zna¢né vychodné posunutého pravoslavného ven-
kova, konfrontovaného s rozvijejici se industrializaci (huté,
stavba plynovodu), které byly publikovany v obsahlé progra-
mové brozuie. To sice ve mne vyvolavalo hrizu, ale skuteé-
nost byla o néco vlidnéjsi. Dé&j opery byl situovan dle archi-
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Cheryl Baker (Jen(fa) a Peter Wedd (Laca)

tektonickych prvki scény do opryskaného bytového domu
z padesatych let dvacatého stoleti, ve kterém bydli spole¢né
hlavni akté¥i dila. Ve svétnici Kostelnic¢ky je samovar, Sedivé
chudé obledeni a slabé naznaky krojii navozuji tézkou social-
ni atmosféru ,,moravské* vesnice. Jsou to mozn4 vzpominky
rumunského scénografa Dana Potry na zanedbany venkov
vychodni Evropy. Trochu mi to pripomnélo zasazeni déje
Jentfy do industridlniho prostfedi kapitalismu dvacatych
let, jak to interpretoval reZisér Peter Konwitschny v opeie
v Dréazdanech. To byla ov8em vynikajici a do pismene pro-
pracovani myslenka. ReZie Australana Neila Armfielda spo-
lehlivé vede jednotlivé aktéry, ale jinak neni ni¢im objevnym
pozoruhodna. Dojem z hudebniho vyznéni dila byl tentokra-
te GasteCné ovlivnén akustikou salu. Sedél jsem ve &tvrté fa-
dé parteru, ale diky Gzkému otvoru pro orchestr velmi bliz-
ko scéné, a tak jsem vidél obrazné feceno pévciim témét do
ust a samoziejmé je bajeéné slySel. Zvuk z orchestru jakoby
$el vzhiiru nade mne do prostoru. Nikdy jsem se s takovou
disproporci nesetkal a obzvlasté v hymnickém zavéru opery
jsem si to silné uvédomoval. Orchestr ale hral piesné a s chu-
ti, coz bylo z vyrazu v tvafich hudebniki dobie vidét. A to
je po tomto odpolednim matiné zadinajicim v jednu hodi-
nu c¢ekalo jesté vederni predstaveni Rigoletta. Pritom staly
operni orchestr ma sedmdesat ¢lent, a tak néjaké stiida-
ni je minimalni. Dirigent Hickox mél také docela §tastnou
ruku p¥i vybéru pévci, prakticky vech australské narodnos-
ti. Jentifka charismatické Cheryl Baker byla vyte¢na nejen
pévecky, ale velmi ptisobiva ve vyrazu a hereckém ztvarné-
ni role. Tato pévkyné, kterou jsem mimochodem vidél jako
vybornou Katu pred tfemi lety v Zenevé, je jednou z nejvét-

$ich opor souboru a v exponovanych rolich Tosky, Desdemo-
ny, Dony Elviry nebo Emilie Marty ve Véci Makropulos je
vidét na nejvétsich evropskych scénach. Rovnéz predstavitel-
ka Kostelnicky, Elizabeth Whitehouse nepostradala hlubo-
ky dramaticky vyraz a kliGové scény bezproblémové hlasové
zvladla. Mlady $tihly Peter Wedd nebyl sice onim robustnim
zemitym Lacou, ale nemél sebemensi pévecké problémy,
a také jeho herecky projev byl velice prirozeny. Zato Jamie
Allen jako Steva mél potiZze s nékterymi vy$kami a leckdy
i prehraval. Vizualné mu neptidala trochu komicka blonda-
ta paruka. Standardni vykon podal Tim DuFore v roli star-
ka. Kdysi na mezinarodni scéné renomovani Heather Begg
jako staienka Buryjovka je, bohuzZel, jiz za svym zenitem.
Ptedstaveni, které se jiz hraje s piestavkami osmym rokem,
je zpivano anglicky. Sbor ¥idil Michael Black. Reakce pte-
vazné star§iho publika byla témé¥ frenetickd. Jenom mne
mrzelo, Ze si po shlédnuti této inscenace mohou diky vykla-
du inscenatorti Australané myslet, jak chudobné a primitiv-
ni poméry na moravském venkové vladly.

Opera Australia - Leo$ Janaéek: Jentuifa. Dirigent Richard
Hickox, rezie Neil Armfield, scéna Dan Potra. Premiéra
2. 7.1998, psano z reprizy 21. 10. 2006. 8

simon BOCCANESra VE ViaKu
d Nd NdDrazi

Berlin, Deutsche Oper Berlin
3 Lenka Saldova

Berlinské operni divadlo si na konci listopadu prozilo dos-
ti rudny vikend: nejprve se publikum porddné rozohnilo
v Komické opeie Berlin na premiére Kouzelné flétny v rezii
kontroverzniho reziséra Hanse Neuenfelse. A poté se boui-
livé reakce dockal i mlady Svycarsky rezisér Lorenzo Fioro-
ni, totiz jeho inscenace Simona Boccanegry v Némecké ope-
te Berlin: pékné dlouho a hlasité se budelo, ale taky volalo
bravo - premiéra prosté leckoho nenechala chladnym.

Pro mé ve Fioroniho (zdmé&rné?) chaotické inscenaci ziista-
va ponékud prili§ zdkladnich otazek, na které si neumim
odpovédét. Pro¢ se ocitdme pravé na odlehlé vlakové zastav-
ce (kde uraduje Jacopo Fiesco), pak ve velkém luxusnim
vagénu (kde Zije Simon Boccanegra) a nakonec na nadrazi
s parni lokomotivou a dne$nimi uklize¢i ve svitivé oranzo-
vych vestach? Na jevisti se od pocatku stretava konec 19. sto-
leti (tedy doba Verdiho) se soudasnosti - co toto setkavani
epoch, & spie jejich kontrast znamena?

Verdiho hra patii sice k tém, které néjak komentuji politic-
kou situaci, nicméné nakonec jde stejné spiSe o privatni pii-
béh nékolika milujicich a nenévidéjicich se lidi. Fioroni sice
dokéze mezilidské situace leckde vécné rozehrat a vyznamo-
vé rozvrhnout aranzma, nicméné v hereckych akcich preci
jen ztstalo mnoho operniho pohybového klisé (zvlasté ve
scénach mileneckého paru Maria - Gabriele) - a to je stej-
né rudivé, jako na druhé strané okazalé a pritom neumélé
vyuzivani novodobych rekvizit a realii (Gabriele Adorno vola
k umirajicimu Simonovi mobilnim telefonem pomoc, p¥i-
chézi jakysi zahaleny likvidator nebezpeénych latek...).
Ptesto jsou v této inscenaci intenzivné puisobici momenty,
které mozna nedokazu vzdy piesné racionalné uchopit, ale
piesto se piestavam ptat, ,,pro¢ pravé takto®. A ty jsou pro mé
na inscenaci to nejcennéjsi - samoztejmé kromé brilantnich
péveckych vykont charismatickych osobnosti, jakymi jsou
ptedeviim Roberto Frontali (Simon Boccanegra), Roberto
Scandiuzzi (Jacopo Fiesco) a Tamar Iveri (Maria).
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Roberto Frontali (Simon Boccanegra)

Zeslably vladce se ve svém vagénu unavené svali na postel
- na velkém platné, které v tuto chvili patrné zprostredko-
vava pohled na déni v ulicich, vidime zabéry zasahu ozbro-
jenych policistii proti davu. Simon piepini program - na
Toma a Jerryho. A pribéh animovanych figurek, které se
neustale honi, provokuji, intrikuji, jako by byl najednou jen
jinym obrazem skuteéného svéta.

Nastupisté na nadrazi se stavaji bezutésnym prostiredim pro
posledni setkani Boccanegry a Fieska. Oba navléknou kabé-
ty a klobouky z 19. stoleti - jako by do nového, dne§niho své-
ta nepatrili, stejné jako ta parni lokomotiva stojici opodal.
Neobratné, nemohoucné se snazi jeden druhého bodnout
nozem, dvé matohy k politovani. Podivné jimavy moment
- opravdu jsou jakoby z jiného svéta, nezli reprezentuje dav,
v ném? se misi spoleénost, ktera jako by pravé vypadla z nog-
niho baru, s rodinkami sméfujicimi s nafukovacim ¢lunem
na dovolenou. Dav prihliZejici smrti Boccanegry jako senza-
ci? Vzhledem k tomu, Ze na konci nesleduje ani tak umiraji-
ciho, spiSe hledi do publika, neni vyklad Gplné jasny. Pravé
tak, jako mi neni jasny vyklad dal$ich momentt a predevsim
zakladni nahled Fioriniho na Verdiho dilo. A tak jsem nad
jeho inscenaci dosti v rozpacich.

Deutsche Oper Berlin - Giuseppe Verdi: Simon Boccaneg-
ra. Dirigent Yves Abel, reZie Lorenzo Fiorini, scéna Cor-
delia Matthes, kostymy Katharina Gault, dramaturgie
Katharina John, shor Ulrich Paetzholdt. Premiéra 26. 11.
2006. 8
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NADACE
CESKY
HUDEBNI
FOND

Nadace Cesky hudebni fond

vypisuje grantové fizeni k ziskani prispévku NCHF
z prostiedkii Nadaéniho investi¢niho fondu

s uzavérkami 31. 3. 2007 a 30. 9. 2007

k podpore:
- ucelenych projekti prispivajicich k propagaci a $ifeni éeské
soudobé hudby

-> projektii, které jsou vyraznym pf¥inosem pro &eskou hudebni
kulturu

-> projektii systematické hudebné nakladatelské €innosti
a muzikologického badani

- projektii umoZiiujicich t¢ast vynikajicich studenti — ob&anii CR
na kvalitnich zahrani¢nich hudebné vzdélavacich programech.

Zadateli o piispévek Nadace Cesky hudebni fond z prostredk
Nadacniho investi¢niho fondu mohou byt fyzické i pravnické osoby:

Z Gcasti na vybérovém fizeni jsou vylouceny:
a) fyzické osoby — podnikatelé;

b) pravnické osoby zaloZené za Gi¢elem podnikani, politické stra-

ny a politicka hnuti a spolecenstvi vlastniki jednotek, cirkve

a ndboZenské spolecnosti, cirkevni pravnické osoby vyjma cirkevni
pravnické osoby poskytuijici sociélni, zdravotnické, vzdélavaci a kul-
turni sluzby;

) nadace, jsou-li soucasti jejich nadacniho jméni prostiedky katego-
rie NIF;

d) stat, jednotky Gzemni samospravy;

€) pravnické osoby verejného préva s vyjimkou prispévkovych orga-
nizaci a verejnych vysokych skol.

Do grantového fizeni NIF jsou pfijimény vyhradné citelné vyplnéné
formulare ,Zadost o prisp&vek NCHF z prostiedk( Nada¢niho
investiéniho fondu”, dopIn&né o pfislusné prilohy (soupis obliga-
tornich pfiloh je sou¢asti formulare).

V obou terminech grantovych uzaveérek (31. 3. a 30. 9. 2007) jsou
mimo to pfijiméany do b&Zného vybérového fizeni o prispévek NCHF
vSechny ostatni projekty, které nevyhovuji podminkdm zvlastnich
grantovych fizeni.

Formular Zadosti je k dispozici na internetovych strankach
NCHF www.nchf.cz, ptipadné jej na pozadani zagleme postou.

Nadace Cesky hudebni fond
Besedni 3
118 00 Praha 1
tel.: 257 323 860
257 326 975
e-mail: nadace@nchf.cz
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DIVADLO

Metropolitni opera v kinech. Sobotni dopo-
ledni predstaveni jsou od prosince 2006 pro-
miténa ve 118 kinech v USA, dvaceti v Kana-
dé a péti v Anglii. Satelitni prenosy byly zahé-
jeny 3. 12. inscenaci adaptace Mozartovy
Kouzelné flétny — v angli¢ting, zkradcené na
100 minut a ve velmi diskutované rezii Julie
Taymor.V néasledujicichlednovych matiné jsou
na rfadé Belliniho Puritdni s Annou Netrebko
a Erikem Cutlerem (6. 1.) a svétova premiéra
opery The First Emperor Tana Duna s Pléci-
dem Domingem v titulni roli, za fizeni autora
a v rezii slavného filmového tviirce jménem
Zhang Yimou (13. 1.). Déle jsou planovéany
Cajkovského Eugen Onégin s Renée Fleming,
Raménem Vargasem a Dmitrim Hvorostov-
skym pod taktovkou Valerije Gergieva v rezii
Roberta Carsena (24. 2.); Rossiniho Lazebnik
sevillsky (Joyce DiDonato, Juan Diego Fl6-
rez, Peter Matyek, 24. 3.) a nova produkce
Pucciniho Triptychu (Maria Guleghina, Bar-
bara Frittoli, Heidi Grant Murphy, Stephanie
Blythe, Salvatore Licitra, Juan Pons, 28. 4.)
Vstupenky jsou za 18 dolar(. VSech Sest mati-
né je vysilano live rovnéz na satelitnim rozhla-
sovém kandlu ,Metropolitan Opera Radio on
Sirius”. Vice informaci na www.metoperafa-
mily.org/hdlive.

Klavirista Stephen Kovacevich odvolan
z operniho dirigentského debutu v Zenevé.
Americky dirigent mél fidit Mozartovu operu
Cosi fan tutte v Grand Théatre de Genéve, ato
od 8. 11. 2006. 31. 10. bylo ale jeho angaz-
ma zru$eno. Mluvci opery prohlasil, Ze mezi
dirigentem a pévci i orchestrem se nevyvinul
Zadny vztah, respektive pouZil slova ,zZadné
chemie”, a Ze zklamani bylo na vech zicast-
nénych stranach. Kovacevich prohlasil, ze mél
umélctim co nabidnout a Ze kdyby s nim disku-
tovali, urcité by se atmosféra procistila. V diri-
govani Mozartovy opery ho nahradil francouz-
sky dirigent Nicolas Chalvin. Dnes Sestasede-
sétilety klavirista Kovacevich debutoval jako
dirigent v roce 1984 s Houston Symphony.
Poté Fidil mj. Vancouver Symphony, Royal
Liverpool Philharmonic, the City of Birming-
ham Symphony, BBC Symphony a Chamber
Orchestra of Europe.

0SOBNOSTI

Esa-Pekka Salonen se ujme vedeni londyn-
ského orchestru s ndzvem Philharmonia, a to
od sezony 2008/09 ve funkci $éfdirigenta
a hudebniho poradce. Finsky dirigent a sklada-
tel poprvé spolupracoval s timto orchestrem
v roce 1983, kdy mu bylo 25 let a na posledni
chvili prevzal taktovku od nemocného Micha-
ela Tilsona Thomase, aby dirigoval Mahlerovu
Treti symfonii. Od toho roku az do 1992, kdy
byl jmenovéan hudebnim feditelem Losangeles-
ké filharmonie, kde plsobi dodnes, byl hlavnim
hostujicim dirigentem Philharmonie, a i poté
sorchestrempravidelnéspolupracoval.Namis-

té Séfdirigenta vystrida Christopha von Dohné-
nyiho, jenz se stane dozivotnim ¢estnym diri-
gentem Philharmonie, ktera sidli v londynské
Royal Festival Hall. Pfipomerime $éfdirigenty
ostatnich londynskych orchestr(: Jifi Bélohla-
vek je v ¢ele BBC Symphony Orchestra, Valerij
Gergiev md v lednu 2007 prevzit London Sym-
phony Orchestra, v z&ri 2007 stane v ¢ele Lon-
don Philharmonic Vladimir Jurowski a od zar{
2008 bude Salonen fidit Philharmonii. Britsky
tisk napsal, Ze pro londynské orchestry nasté-
véa nova vzrusujici kapitola.

Kdo v ¢ele Newyorské filharmonie? Lorin
Maazel jmenoval svého néstupce. Hudeb-
ni feditel Newyorské filharmonie, jehoZz kon-
trakt vyprsi v zavéru sezony 2008/09, pre-
kvapivé prohlasil, Ze jeho néstupcem bude
Daniel Barenboim, s nimz je ve velmi préa-
telském vztahu. Podle New York Times je
Barenboim sice evidentné Maazelovym pro-
hlasenim polichocen, nicméné nepovaZuje za
vhodné je komentovat vzhledem k tomu, Ze
ho ucinil jeho kolega, nikoli vedeni orchestru.
Maazel udajné o svém zadméru napsal Paul B.
Guentherovi, predsedovi vyboru filharmonie.
MIuv¢i orchestru Eric Latzky fekl, Ze hudeb-
nici Barenboima, ktery od roku 1990 Fidil
orchestr jen jednou, 18. 5. 2004, velmi obdi-
vuji. K otdzce Barenboimova néstupnictvi se
v8ak nevyjadril. Barenboim, jehoZ kontrakt
s Chicago Symphony Orchestra vyprsiv ¢erv-
nu 2007, je generdlnim reditelem Staatsoper
Unter den Linden v Berliné a hlavnim hostuiji-
cim dirigentem v mildnské La Scale.

Daniel Barenboim obdrzel v listopadu ,Cenu
za porozuméni a toleranci”, kterou kaZdy rok
udéluje Zidovské muzeum v Berlin&. Cena mu
byla predana na slavnostnim veceru, jehoz
se zUcCastnila Angela Merkel a Fada dalSich
vyznamnych némeckych politikll a obchod-
nikd. Barenboim spoluzaloZil West-Eastern
Divan orchestra, jehoz ¢leny jsou hudebnici
jak zlzraele, tak Palestiny a dalSich arabskych
zemi. Byvaly némecky prezident Richard von
Weiszacker ocenil Barenboimovu ,odvahu
a bystrost, pfedstavivost a rozvahu”.

Gérard Mortier zlistane reditelem Parizské
opery do léta 2009. Oznamil to francouzsky
ministr kultury Renaud Donnedieu de Vabres
20. 11.; MortierGv kontrakt tak byl o rok pro-
dlouzen. Mortier, ktery stoji v Cele Parizské
opery od roku 2004, dovrsi 65 let 25. 11.
2008 - a v tomto véku, podle statutu, by mél
odejit do diichodu. Pro vyjimku v jeho piipadé
musi vlada pripravit zvlastni dekret. Ministr
dale prohlasil, Ze chce co nejdfive jmenovat
Mortierova néstupce. Ten by mél s titulem
povéreny reditel zacit pracovat v roce 2007
a pripravovat sezonu 2009/10 a nésleduji-
ci sezony. Ministrem navrzeného néstupce
musi schvalit president Jacques Chirac a pre-
miérka Dominique de Villepin. Pafizska opera
a balet hraji ve dvou domech - v Palais Gar-
nier z 18. stoleti a moderni Opéra Bastille.
Roc¢ni rozpocet je pfiblizné 160 miliond euro,
pocet zaméstnanct je kolem 1500.

Maja Plisecka a Rodion S&edrin, legendar-
ni ruskd primabalerina se svym manzelem,
hudebnim skladatelem, vénovali ruskému
statu svlj soukromy archiv. Soucasti odka-
zu jsou dopisy, plakaty a recenze, ale i audio
a videonahravky z predstaveni. Velmi cenné
jsou podle znalcl scénické kostymy z baletu
Carmen. ,Nékolikrdt ndm nabizeli, at nékteré
véci proddme. My jsme tyto ndvrhy nevyslyse-
li. VSechno musi byt na jednom misté, v Rus-
kém stdtnim archivu literatury a uméni,” fekl
podle agentury ITAR-TASS Sé&edrin. Archiv je
cenny predevsim tim, Ze uchovéva predmé-
ty z poslednich sedmi desetileti. Ve sbirce je
teba Skolni knizka Plisecké z roku 1937, kde
jsou zaznamendny Uspéchy baletky, kdyz stu-
dovala na moskevském choreografickém uci-
liti. V archivu je i studentsky prikaz S¢edri-
na, stejné jako koncepty a prvni nacrty jeho
dél. Plisecka predala ruskému literarné-umé-
leckému archivu také rukopis své biografie
,Ja, Maja Plisecka”, ktera byla preloZena do
14 jazykl svéta, v€etné cestiny. Hvézda rus-
kého a svétového baletu a choreografka osla-
vila na konci listopadu 2006 jednaosmdesé-
té narozeniny. Jesté v roce 1997 vystupova-
la v prazském Néarodnim divadle. Plisecka je
dosud velmi aktivni, uvadi premiéry a ucast-
ni se mnoha spole¢enskych akci. S¢edrin (74
let) napsal pro Pliseckou fadu skladeb, ruska
kritika ho fadi mezi nejvyznamnéjsi skladatele
druhé poloviny 20. stoleti.

Daniele Gatti opusti po deseti letech misto
hudebniho feditele Teatro Comunale v Bolo-
gni. Jeho kontrakt vyprsi koncem sezony
2006/07. ltalsky dirigent je rovnéz hudeb-
nim feditelem Royal Philharmonic Orchestra
vLondyné a hlavni hostujici dirigent londynské
Kralovské opery Covent Garden. Gatti prohla-
sil, Ze k rozhodnuti ho vedly pouze umélecké
davody. Prohlasil, Ze ve spolupraci s orchest-
rem a sborem jiZ doséhl kulmina¢niho bodu.
Zd(raznil zarover, Ze doufa v budouci spolu-
préci s timto opernim domem. Novym inten-
dantem byl zcela neocekadvané jmenovan
v listopadu 2006 dvaapadesatilety skladatel
Marco Tutino, ktery se stal zaroven i umélec-
kym Feditelem divadla. Kombinace obou funk-
ci je v italskych opernich domech velmi ridka,
vyjimkou je napfiklad Stéphane Lissner jme-
novan do obou funkci v mildnské La Scale vio-
ni. V neklidné operni Italii by bylo prirozené
predpokladat, Ze Gattiho odchod souvisi s pfi-
chodem Tutina, ale oba umélci tvrdi, Ze jsou
v pratelskych vztazich. Za Gattiho éry v Bolo-
gni se zvysila domacii mezinarodni prestiz té-
to scény. Tutino prohlasil, Ze nikterak nespé-
cha se jmenovanim nového hudebniho fedite-
le. ,Najit nékoho s uméleckou trovni Gattiho
nebude snadné”, fekl. Pfipustil, Ze by neby-
lo Spatné nésledovat prikladu La Scaly, kde
Lissner pracuje bez hudebniho reditele, zato
se stélou skupinou vynikajicich dirigent(, jako
jsou Daniel Barenboim, Lorin Maazel, Daniel
Harding a nakonec i sdm Gatti. CtyFia&tyrice-
tilety Gatti, jehoZ kontrakt s Royal Philhar-
monic vyprsi v roce 2009, fekl, Ze v soucasné
dobé nechce 7Zadné stélé angazma — a to ani



v USA, kde jsou volnd mista ve vedeni néko-
lik orchestrl (Chicago, Philadelphia, Pitts-
burgh, Detroit). ,Nejsem Zadnym spolecen-
skym prominentem”, Fekl tisku, ,a tak se roz-
hodné nehodim americkému modelu shanéni
sponzord. A navic trpim domdcinemoci. TakZe
navzdory vynikajici kvalité americkych orches-
tré jsem ochoten pouze k hostovani v USA.

Robert McFerrin, prvni (muzsky) sélista cer-
né pleti v Metropolitni opere, zemfel 24. 11.
2006. Narodil se v roce 1921 ve mésté Mari-
anna v Arkansasu. V roce 1946 absolvoval
Chicago Musical College. Vroce 1949 vystou-
pil v New York City Opera (William Grant Still:
Troubled Island), roli Amonasra v Aidé vytvoril
v National Negro Opera Company a o rok poz-
déji se pripojil k New England Opera Compa-
ny. V Metropolitni opere debutoval jako Amo-
nasro v roce 1955, tfi tydny poté, co se kon-
traaltistka Marian Anderson stala prvni pév-
kyni ¢erné pleti v Met (7. 1., Ulrika v Maskar-
nim plese). V Met vytvoril McFerrin déle role
Valentina v Gounodové Faustovi a Rigoletta.
V roce 1859 nazpival rovnéz part Porgyho
v Gershwinové opere Porgy a Bess, a to ve fil-
mové verzi, v niz tuto roli ztvarnil Sidney Poi-
tier. Po celém svété vystupoval na recitalech
a byl aktivni i pedagogicky. V roce 1973 se
prestéhoval do St. Louis. O dvacet let pozdéji
vystoupil jako sélista se St. Louis Symphony
zafizeni svého syna, renomovaného dirigenta
Bobbyho McFerrina.

razné

Findle klavirni soutéZe poradané firmou
Steinway (od roku 1936) se konalo 29. 10.
2006 v Hamburku, ve velkém sale Laeisz-
Musikhalle. SoutéZ je ur¢ena mladym pia-
nistim a tési se velkému zdjmu hudebni
verejnosti. Do zavére¢ného kola 70. ro¢ni-
ku postoupilo ze sta soutéZicich 17 sélistt
a 5 dvojic. Atmosféra soutéze pripominala
svou pfirozenosti a uvolnénym muzicirova-
nim Gstecké soutéZe Virtuosi per musica de
pianoforte. Mladi pianisté hréli skladby pod-
le vlastni volby s pozoruhodnou technickou
vyspélosti a nelicenym zaujetim. V prvnich
dvou kategoriich (do 11 a 14 let) zvitézily
divenky s dily Chopinovymi. Neobycejné zaji-
mava byla i interpretace Debussyho preludia
Pahorky na Anacapri jedenéctiletou Johan-
nou Thiele jakoby okouzlenou krdsou impre-
sionistické hudby. Ve treti kategorii (do 17
let) se v programu objevil Mozart, Beetho-
ven, ale také Arnold Schonberg. Titul absolut-
niho vitéze ziskal Sestnéctilety Noah Vinzens
strhujicim podanim Lisztovy Tarantely. Mati-
né vyvrcholilo provedenim Andaluskych tan-
cll od M. Infanteho v podani dua tvoreného
Kristofem Starkem a Le6nem Bernsdorfem.
Na vysoké trovni koncertu se podilela svym
dokonalym zvukem i dvé krasna kiidla vyrobe-
nd v dilnach Steinway & Sons. Finan¢ni ocené-
ni vitéz{ nenf nijak zavratné (50-150 eur), ale
soutéz ma svij zvuk a stdva se branou k dalsi-
mu studiu a kariéfe. Renomé soutéZe podpo-

ruji jména byvalych vitézd, napr. Christopha
Eschenbacha, Rolfa Plagge, Ragny Schirmer
¢i Sophie Mautner aj. Mozné se v budoucnu
mezi svétovymi pianisty objevi i nékdo z vité-
z( 70. ro¢niku v roce 2006. (ZP)

Neznamy rukopis Johanna Jacoba Fro-
bergera (1618-1667) byl nabidnut v lon-
dynské aukci Sotheby 30. 11. Odhadni cena
se pohybovala mezi 300 000 az 500 000
librami. Dosud nezdokumentovany soubor
obsahuje 35 skladeb pro kldvesovy nastroj,
osmndct z nich (celkem 180 stran), je zcela
nezndmych, v ostatnich sedmnactijsou odlis-
nosti od zndmych dobovych opist. Autografy
skladatel( 17. stoleti se dochovaly jen velmi
vzacné. Podle aukce Sotheby se v jeji historii
Zadny rukopis srovnatelného vyznamu nikdy
nevyskytl. Jedinou vyjimkou byl dvaadvace-
tistrdnkovy rukopis skladby pro klavesové
néastroje Henryho Purcella, ktery byl prodan
vroce 1994 za 276. 500 liber.

Za200.000 dolarti byl prodanvioloncellovy
smycec, ktery zhotovil Francois Xavier Tour-
te, a to na on-line aukci amerického aukéni-
ho domu Tarisio, ktery se specializuje na pro-
dej hudebnich nastrojd. Kupec — tidajné velmi
slavny evropsky cellista — si prél z(stat v ano-
nymité. Smycec byl zhotoven mezi roky 1800
a 1810 a cena za néj je rekordni — predcila
dosavadnicenu 152.856 dolartizasmycecod
Tourtea a predstavuje nejvy$si cenu za smy-
Cec jakéhokoliv typu viibec. Smycec je znamy
jako ,Ex-Romberg”, podle prvniho vlastnika,
jimz byl Beethoven(v pfitel, némecky cellis-
ta a skladatel Bernard Romberg, ktery si ho
zcela ur¢ité zakoupil pfimo od Tourtea. Dal-
§im majitelem byl Alfredo Piatti, ktery s nim
hrél na své cello Stradivari (toto cello zndmé
dnes jako ,Piatti” patfi k nejzachovalej$im
celldm Stradivari); poté ho vlastnili jeho Z&k
Robert von Mendelssohn (stryc skladatele
Felixe), Max Adler (majitel spole¢nosti Sears
Roebuck Company v USA) a Edmund Kurtz,
prvni cellista Chicago Symphony Orchestra.

Nadace Hewlett Foundation darovala 25
miliond dolard uméleckym institucim v San
Francisku. 10 milion( je uréeno San Francis-
co Operaapo 5 milionech San Francisco Sym-
phony, San Francisco Ballet a konzervatofi.
Nadace oslavi v roce 2007 ¢tyficet let svého
filantropického programu. Béhem téchto let
darovala vice nez 188 miliénl dolard témér
1900 organizacim v San Francisku a okoli.

Carlos Saura a Don Giovanni. Slavny Spa-
nélsky reZisér Carlos Saura nataci hrany film
o vzniku opery W. A. Mozarta Don Giovanni
s ndzvem ,lo, Don Giovanni” (J&, Don Giovan-
ni). Film mé& zachytit okolnosti vzniku opery az
po jeji svétovou premiéru v prazském Nosti-
cové divadle vroce 1787. Do hlavnirole obsa-
dil Saura rakouského herce Tobiase Moretti-
ho, zndmého z detektivniho seridlu Komisar
Rex. Film vznikd v mezindrodni koprodukci
s rakouskou, Spanélskou, italskou a francouz-
skou Ucasti. Kromé postavy Casanovy budou
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ve filmu i postavy Mozarta a libretisty Loren-
za Da Ponteho.

Spanél Saura i Rakugan Moretti maji k hudbé&
blizky vztah. Saura nato il fradu snimkd inspi-
rovanych rliznymi tane¢nimi a hudebnimi sty-
ly, jako napfiklad Krvava svatba, Tango nebo
Flamenco. Jeho zatim poslednifilm Iberia Cer-
pa rovnéz z flamenka a z hudby katalanského
skladatele Isaaka Albénize.Moretti ovladd hru
na nescetné hudebni nastroje a sém v roce
2001 reziroval operu Don Giovanni v divadle
Theater am Kornmarkt v zdpadorakouském
mésté Bregenz.

CESKA HUDBA
V ZaHranici

Janackiv komorni orchestr absolvo-
val mési¢nf turné ve Spanélsku (7.-29. 11.
2006). V 17 3panélskych méstech se toto
ostravské dvandcti¢lenné smyccové téleso,
vedené houslistou Jakubem Cernohorskym,
predstavilo spole¢né s talentovanou ostrav-
skou houslistkou Martinou Ba¢ovou. Béhem
nadro¢ného programu organizovaného agen-
turou Organizacion de Conciertos v Barce-
long, provedlo dila R. Bossiho, A. Vivaldiho,
0. Respighiho, A. Dvoréaka, E. Drizgy, B. Britte-
naasamoziejmé L. Janacka. V kratkém obdo-
bi se jednalo uz o druhou navatévu Spanélska,
kde stejné jako v mnoha dalSich evropskych
i zdmorskych statech, sklizi tito reprezentanti
¢eské muzikalnosti pravidelné ovace a iz vice
nez 40 let tak Siii dobré jméno nejen rodného
kraje L. Janacka, ale i celé republiky.

Prazsky filharmonicky sbor absolvoval
s velkym Uspéchem koncertni turné v Izrae-
li, kde proved! v Tel Avivu, Haifé a Jeruzalé-
mé celkem 11x Bachovu Velkou msi h moll,
kterou nastudoval se sbormistrem dr. Jifim
Kratochvilem Koncerty, které dirigoval Peter
Schreier, shlédlo kolem 25 tisic posluchac.

Prazsky Zestovy soubor (F. Bilek, A. Kinkal —
trubky, J. Lisy — lesni roh, J. Votava — tenoro-
vy trombon, K. Kucera — basovy trombon) se
vréatil z koncertniho turné po Jizni Koreji, kde
v druhé poloviné listopadu vystupoval (pred-
tim 2000, 2002, 2004) na samostatnych
celovecernich koncertech, na kterych poslu-
chacim predstavil skladby ¢eskych a svéto-
vych skladatell od renesance az po hudbu 20.
stoleti (A. Michna, L. Janéacek, J. Jezek, J. S.
Bach, C. Orff, G. Verdi aj.). Vrcholem koncert-
niho turné bylo vystoupeni Prazského Zesto-
vého souboru s korejskym chlapeckym sbo-
rem Halla Boys' Choir na ostrové Jeju, v rdm-
ci kitu a prezentace nového spole¢ného CD
,Resonance” nato¢eného v Praze pfi evrop-
ském turné tohoto chlapeckého sboru v led-
nu 2006.

Pripravila Jitka Slavikovd
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ZLata €ra CESKE OPEry
I. dBY SE nezapomnéLu
JdN HLAVSd

2 Radmila Hrdinova

Na sténé pokoje visi obraz mladého muze s kudrnaty-
mi vlasy, pohlednou tvdri a uprimnym pohledem. Rdyz
si k portrétu priddte nadherny tenor s bezpecné vysokym
»€" kultivovany herecky projev a muzikantskou inteligen-
ci, pak mdte pred sebou pévce Jana Hlavsu, dlouholetého
solistu prazského Ndrodniho divadla. Bilance postav, jez
ztvarnil na nasich i zahraniénich scéndch, anebo na tele-
vizni obrazovce, je tictyhodnad, jen v Jandckovych operdch
zpival étrndct riznych tenorovych parti. Rritika o ném
psala jako o hlasovém fenoménu, ocertovala jeho pevné
posazené vysky, spolehlivou techniku i cit pro charaktero-
vé odliseni postav.

Ten obraz mladého pévce chovam jako drahou paméatku na
svého ucditele zpévu Jitiho Wootha. Namaloval ho totiz on.
Byl to ¢lovék mnoha talentti, vynikajici pévec a pedagog,
vytvarné nadany a odborné $koleny restaurator, a mél také
zdkladni znalosti laryngologické - kdyZz k nému p¥isel novy
adept zpévu, nejprve se mu podival do krku. Studoval jsem
u néj zpév v 50. letech v Ostravé. Wooth hlastim opravdu
rozumél. Zaujal jsem ho rozsahem i barvou svého tenoru.
On sdm studoval zpév u profesora Artura Melocchiho spolu
s Renatou Tebaldi, Ginem Marinuzzim nebo Mariem Del
Monaco. Jesté v dobé, kdy jsem ho navs§tévoval, si s Meloc-
chim dopisoval. Napsal mu i o mné a Melocchi odpovédél,
Ze mu zavidi, Ze muZe udit slovanského tenora, §koda, Ze
my Italové nemame tolik dobrych zpévaki! Mél jsem Stés-
ti, Ze kdyZ jsem p¥iSel do Ostravy, tak se Wooth pravé vratil
z Italie a v Ostravé se oZenil. Dal mi do za¢atku mé pévecké
kariéry opravdu mnoho.

Pro svou drdhu operniho pévce jsem nemél v rodiné zadné
vzory. Muj otec byl uditel a podle jeho piani jsem meél tuto
cestu nastoupit i ja. Otec mél obrovskou knihovnu a vzdyc-
ky mi ¥ikal, Ze musim jit na uditele uz proto, abych ji vyuzil.
Po maturité na gymnaziu jsem uspé$né slozil zkousku na
uditelsky ustav, ale po ¢ase jsem z ného odesel na Prazskou
konzervatot. Byl to risk, protoZe jsem nemél v Praze nikoho
zndmého, zadnou protekci, ale vzali mé. Po roce u Zdenka
Otavy jsem priSel k Janu Konstantinovi, u néhoz jsem pak
absolvoval. Konstantin byl velka osobnost, jeden z nejkras-
néjsich hlast, jaké jsme kdy v Narodnim divadle méli.
Mou generaci, ktera vstupovala na operni prkna po valce,
¢ekalo hned plné zapojeni do repertoaru. Sviij prvni rok
u divadla - bylo to v Usti nad Labem - jsem zpival stézejni
tenorové role v deseti titulech. A po t¥ech letech Radama
v Aidé. Mél jsem vyhodu, Ze jsem byl dosti muzikalni a rych-
le jsem se uéil. Napiiklad Pinkertona jsem se naudil za tii
dny. Proto jsem také mohl zvladnout béhem prvniho roku
onéch deset titult. Vitbec prvni roli jsem dostal v Donizetti-
ho Donu Pasqualovi. Nastoupil jsem 1. za¥i194.9 a uz 27. zaii
jsem zpival na premiéte Ernesta. A pak $el jeden titul za dru-
hym: Boris Godunov, Kata Kabanov4a, Madama Butterfly,
V studni, Prodané nevésta, Jakobin... Nikdy pfedtim jsem
nestél na jevisti. Jen dostat do hlavy v§echny ty noty pro mé
predstavovalo velké usili. Ale my jsme na to méli - a ani js-
me o tom nevédéli, neuvazovali jsme o tom, prosté jsme §li
vdééné z role do role,

Po jedné sezoné v Usti jsem pie$el do Ostravy, kam mé
angazoval tehdej$i $éf souboru, dirigent Rudolf Vasata.
Mou prvni roli tam byl Jenik v Prodané nevésté. Ostravska
opera zazivala pod Vasatovym vedenim velky rozkvét, uve-
dl zde pozoruhodny repertoar, mj. Cajkovského Carodgjku,

Jan Hlavsa

Musorgského Borise Godunova, Verdiho Falstaffa, vSech-
ny Smetanovy opery a také mozartovsky cyklus. Vagata byl
nesmirné narocny, ale také velice zodpovédny dirigent. Nic
neponechdaval ndhodé, pred predstavenim vyzadoval zopa-
kovani tézsich ansamblu, jako byl tieba rytmicky naroény
trojansambl ve Falstaffovi nebo Zenci v Libusi. A ne Ze by-
chom to jen néjak odmarkyrovali, pozadoval, abychom zpi-
vali naplno, aby si mohl udélat predstavu o vyvazeném zvuku
a vzajemné nas sladit. Nic naAm neodpustil. Kdyz se mi néco
nepovedlo, védél jsem, Ze az pijdu z jevisté, Vadata uz bude
¢ekat v portale. Mél obrovsky ¢ich na lidi a také nebyvaly
talent organizadéni, vSe, co by mél kazdy §éf mit. Ostravské
divadlo doslova postavil na nohy. Pamatuji se, Ze kdyz jsem
zpival své prvni predstaveni Prodané nevésty, bylo hledisté
poloprazdné. Vagata poslal nas, mladé pévce dtum od domu,
jako za dob J. K. Tyla nabizet piedplatné. Béhem dvou t#i
let mélo divadlo pétadvacet tisic abonentti. Vasata byl diva-
delnik télem i dusi, on prosté divadlem Zil. Skoda, Ze se mu
nesplnil jeho velky sen stat v ¢ele opery prazského Narodni-
ho divadla. Myslim, Ze by dokéazal, co vechno v ném bylo.
Vagata byl Zakem Talichovym a ja jsem mél to Stésti, ze i Vac-
lav Talich si mé velmi oblibil. Zval mé do svych dirigentskych
zkousek: ,, Hlavsicku, prijdte, at se ti mladici na vds udej.” Ti
mladici byli Charles Mackerras nebo Oscar Danon. Talich
chtél, abych s nimi zpival recitativy z ¢eskych oper, protoze
oni je necitili spravné cesky, a tak jsme ¢asto donekonecéna
probirali recitativy z Hubicky nebo Prodané nevésty. Byla to
dobra gkola pro mé i pro né.

Na rozdil od VaSaty dne$ni §éfové nemaji mnohdy rozhled
po celém Eeském divadle, nevédi, kdo kde zpiva a jak. Kdo
z nich se jede podivat na premiéru do Ostravy nebo Opavy?
Vasata dovedl objevovat a vychovavat hlasy, povérovat je tiko-
ly. Zival si pévce na hostovani, ne na predzpivani, protoze jen
na predstaveni se o pévci opravdu néco dozvite.



V Nérodnim divadle jsem poprvé hostoval v roli Prince na
Prazském jaru 1952. V té Rusalce tehdy zpival Haken, Cer-
vinkové, Podvalova, pfipadal jsem si pfed nimi jako kan-
drdas a uz odpoledne ve tfi hodiny jsem byl v divadle. Citil
jsem velkou zodpovédnost za sviij vikon, uz proto, Ze vSich-
ni - od pévcl az po garderobiéra - se ke mné chovali, jako
bych byl mistr. Tehdy vladla v divadle piirozena slusnost,
noblesa a pocit soundaleZitosti se spole¢nym dilem. Citili to
nejen pévci, ale i lidé mimo jevi§té - garderobiéii, inspicien-
ti, uvadécky. Garderobiéii ze staré §koly se chovali k pévetim
s naleZitou uctou a stavalo se, Ze nez jsem piisel z jevisté do
Satny, mél jsem vyzehleny oblek. Dneska se noblesa vytratila
nejen z divadla, ale ze Zivota viibec.

Kdyz jsem prisel do Narodniho divadla, byl jsem tfiadvacaty
tenor. Tenkrat bylo v souboru dvaasedmdeséat solistii a kaz-
dy obor byl bohaté obsazen. Na Prince nebo Jenika nas bylo
minimalné pét. Dneska je jeden a ten cestuje od souboru
k souboru po celé republice. V Narodnim divadle tehdy ptiso-
bilo pét rezisérskych osobnosti, které vytvarely inscenaéni
styl opery - Vaclav Kaslik, vyborny rezisér nejen divadelni,
ale i filmovy, Karel J ernek Hanus Thein, Ludék Mandaus,
Ladislav Stros. Ale byli tu i skvéli scéni&ti vytvarnici, kte-
Ii spolupracovali jak s ¢inohrou, tak s operou: Josef Svobo-
da, Franti$ek Troster, Oldiich Simadek, Kvétoslav Bubenik,
Vaclav Nyvlt. A pak tu bylo deset dirigentt - vedle éasto zmi-
flovan)'rch osobnosti jako Zdenék Chalabala, Jaroslav Krom-
bholc ¢i Jaroslav Vogel to byl Rudolf Vasata, Zdenék Rosler,
Bohumil Gregor, Jan Hus Tichy, Frantisek Skvor, Milan
Zuna, Zdenék Folprecht, pozdéji Josef Bartl. Kazdy z nich
byl jiny, mél jiny zptsob prace a jiné naroky a podle toho,
kdo stal u pultu, ménilo se i pfedstaveni. Odpoledni Dali-
bor s Bartlem byl jiny nez vecer s Krombholcem, pod jehoz
rukama najednou hudba rostla a dychala. Bylo to také tim,
ze dirigenti se maximalné vénovali divadlu, neméli spoustu
jinych zavazk, ne ze by byli horsi neZ ostatni, ale prosté na
to neméli &as. Zili naplno Néarodnim divadlem a predavali
své zkuSenosti dal. Mam pocit, Ze dne$ni mladi dirigenti se
nemaji u koho udit.

To ostatné plati i o dne$nich mladych pévcich. Jejich situace
je téz8i v tom, Ze nemaji tolik prilezitosti, jako jsme méli my.
Ale mam dojem, Ze také nemaji snahu se vzdélavat. Za prv-
ni republiky pévci jako Mandaus, Gleich nebo Zitek jezdili
béhem prazdnin do Italie, a prestoze byli s6listy prvni scény,
méli porad snahu na sobé déle pracovat. Zpivani totiz neni
néhoda, ktera se déje sama o sobé, ale velk4 zodpovédnost
podlozena dukladnym vzdélanim. Jsem piesvédéeny o tom,
ze vzdélani je pro pévce velice dulezité. Proto jsem se také
po vélce prihlésil na Karlovu univerzitu, kde jsem studoval
hudebni védu, estetiku, filozofii. Touzil jsem po tom pro-
hloubit si vzdélani, roz§irit si obzory a moc mi to pomoh-
lo. Hlas je pévci dan od prirody, ale je to jen kus materialu,
ktery musite opracovévat, cilevédomé prikladat cihlu na cih-
lIu a budovat stavbu. Ale na hlouposti a nevzdélanosti toho
mnoho nevystavite.

V 7o0. letech jsem zadal uéit zpév na Prazské konzervatori.
PiiSel jsem tam na pozvani své nékdejsi spoluzacky Heleny
Kubatové, ktera udila na ¢inohernim oddéleni. Tam jsem
také po radu let piisobil i ja a chodili ke mné na hodiny zpé-
vu budouci herci. A nebyli to ledajaci Zaci, dnes jejich jména
vyslovuji s radosti a hrdosti - Marek Eben, Vladimir Dlouhy,
Ondiej Vetchy, Michal Nesvadba, Honza Censky, Michal
Tarant a dalsi. Teprve pak jsem se dostal i k vyuce opernich
pévcil - na konzervato¥i i soukromé - a k mym Zakam pat-
¥il Jan Markvart, Miloslav Kopp, Jind¥ich Neéesany, abych
jmenoval jen nékteré, na néz rad vzpominam. U¢it zpivat
je velka zodpovédnost, stejné jako samo zpivani predstavuje
odpovédnost k daru, ktery ndm dala ptiroda.

Casto a rad jsem vystupoval v televiznich opernich inscena-
cich, at uz jsem jen zpival anebo hral i zpival souc¢asné. Bylo
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jich kolem pétactyticeti a obohatily mé zase iplné jinym zpt-
sobem. K rolim v televiznich operach mi pomohl nejen hlas,
ale i to, Ze jsem pomérné dobie vypadal, coz je pro televizi,
kterad pracuje s detailem, diilezité. Ostatné nejen hlas, ale
i zjev je pro operniho pévce podstatny. Kdyz jsem piisel na
konzervatot, byl jednim z pozadavka nélezitych ke studiu
i,,zevnéjsek k verejnému vystoupeni schopny®. Ta formulace
zni moZna §roubované, ale jeji podstata plati. Opera je nejen
krasny hlas, ale také Zivé divadlo, jehoz sledovanim si divak
vytvari uréitou iluzi. A jak ma uvétit, Ze se Aida s Abigail
pretahuji o Radama, kdyZ jeho zjev tomu absolutné neod-
povida? Diiv na tyto véci reziséri daleko vice dbali a nestr-
péli, aby jejich predstavu narusovali neschopni nebo $patné
vypadajici predstavitelé.

Mam na svém konté pres dvé sté roli, mozna vic, nikdy jsem
to systematicky nepoéital. Kazd4 z nich vyzadovala odlis-
ny pristup. Zpival jsem v téze opete postupné i rtizné role
- naptiklad vSechny tfi tenorové postavy v Reckych pasijich
nebo Katé Kabanové. Opera se mi tak otevirala z riznych
thlt pohledu.

Meél jsem velky vztah k italské opeie, Verdimu a Puccini-
mu, protoze jsem tu byl jediny tenor s opravdu vysokym
»c'“. Vechno jsme v té dobé zpivali v &esting, zpivat italsky
v Narodnim divadle neptipadalo v dvahu. Byla to $koda,
protoze pravé italské opery jsou s jazykem hodné spojené
a kromé toho se tak komplikovala moznost uplatnit se vtom-
to repertoaru v ciziné. Vét§inu roli mam proto zafixovanu
v ¢e$tiné a na stara kolena uz mi nestéalo za to preucovat se
je do italstiny. Tehdy jsme zpivali ¢esky i v ciziné - at to bylo
v Budapesti, Bukuresti, Sofii nebo Varné, v§ude jsem zpi-
val ¢esky. Nékdy vznikaly podivuhodné jazykové kombina-
ce, kdyz se v ansamblu setkali pévci z rtiznych zemi a kazdy
zpival ve svém jazyce. Byla uz takova doba.

Hodné jsem zpival v ciziné. V Evropé takrka neexistuje
zemé, kde bych nevystupoval. Do byvalé Jugoslavie jsem jez-
dil jako domii, témér jsem tam mohl mit ob¢anstvi, natolik
jsem se citil doma na jevistich v Bélehradé, Skopje, Lubla-
ni, Novém Sadu, Mariboru, Sarajevu... Casto a rad jsem
jezdil do Italie, ale také do Bulharska, Rumunska, Rakous-
ka, Némecka... P¥i vSech rozdilnych pojetich vzdycky plati-
lo jedno: dobré zpivani je vSude stejné, vS§ude musite podat
maximalni vykon.

Je mi osmdesat ¢tyri let. Do divadla uz moc nechodim. Také
proto, Ze si nechci kazit hezké vzpominky na role, které jsem
vytvofil v krasnych inscenacich. Pokladdm se za $tastného
¢lovéka. Mam dobrou rodinu, zdravi mi jakztakZ slouzi. Mij
pritel Josef Heriban o mné rikava, Zze mi v8echno v Zivoté
vychéazi. Mozna mé pravdu. Kdybych mohl Zit jesté jeden
Zivot, pial bych si ho proZit stejné, jako jsem prozil tento. Se
vSemi jeho klady i zapory, protoze vSechno mélo svou zako-
nitost, véechno do sebe zapadalo. Nelituji ni¢eho. MozZna
jsem mohl dokéazat vic, nevim. Kdybychom byli mohli zpivat
italsky, byl bych se jisté vic uplatnil ve svété, zejména v ital-
ském repertoaru, ktery byl pro mij hlas idealni. Jednou za
mnou piiSel po predstaveni Kati Kabanové v Bologni stary
pan, ktery byl pritelem Pucciniho. Rekl mi, ze kdyby Puccini
slySel maj hlas, obsadil by mé do svych premiér. Chvile jako
tato jsou odménou za vSechno usili, které élovék opete véno-
val. Vim, Ze vSechna slava je polni trava a kdyz pfestanete
zpivat, za kratky Gas o vas nikdo nevi. Ale poté$i mé drob-
né ditkazy o tom, Ze jsem néco délal dobte - dopis po letech
z Lublané, vzpominka nékterého z divak, koleg& Ne vsech-
no se povedlo, ale jde o to, aby i to néco za néco stalo. Mo]e
maminka méla uslovi: ,,Cisté svédomi je nejlepsi podugka.*
A také: ,,Kdyz se rano holi§ a divas se do zrcadla, tak dbej,
aby ses choval tak, abys do toho zrcadla nemusel plivnout.*
To je prosta pravda, ale vystacite s ni cely Zivot. Snazil jsem
se ji ¥idit v Zivoté i na jevisti. @
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DUCHOVNI PiSER
V EESKYCH ZEMICH

I. dvoDEM

3 Jan Bata

Podobné jako v loriském roce jsme pro vas i letos, vazeni
¢tenari, pripravili serial, jehoz zakladni téma bude mit sviyj
podatek v daleké historii, ale my budeme jeho vyvoj sledo-
vat vyhradné na tdzemi eskych zemi. Ze vech nabizenych
moznosti jsme se nakonec rozhodli pro duchovni pisen, coz
jisté u mnohych z vas vyvola zvédavost, pro¢ nase volba pad-
la pravé na tento zanr? Odpovéd v8ak neni nikterak slozita
ani tajuplnd. Vybavime-li si totiZ dé&jiny ¢eské hudby, potaz-
mo literatury, zjistime, Ze pravé duchovni piseni je fenomé-
nem, jez stoji na samém pocatku nasi narodni kultury, a to
jak hudebni, tak i slovesné. Prochazi nasimi déjinami a tvori
jedno ze ,zrcadel doby“. Jako jedna z mala forem je v nasi
hudebni kultufe piitomna nepietrzité, pevné spojuje histo-
rii se soucasnosti, volné prostupuje hranice mezi jednotlivy-
mi konfesemi a zasahuje do béZného Zivota ¢lovéka.

Drtive nez vstoupime tak ¥ikajic in medias res, hodilo by se
nacrtnout linii, po niZ se budou nékolik mésicii nase avahy
ubirat. Pfedné je to uz samotny nazev serialu, ktery je nutno
blize vymezit a osvétlit. Duchovni pisni rozumime stroficky
hudebni utvar na text duchovniho charakteru, jenz lze uzit
nejen pii bohosluzebnych shromazdénich, ale téZ mimo né,
p¥i soukromé poboznosti. Neni snad nutno p¥ili§ zdirazrio-
vat, ze v éeskych zemich (resp. v historickych zemich Koruny
eské, tj. v Cechach, na Moravé, ve Slezsku a LuZici) nejde
jen o jazykové ¢eskou duchovni piseni, ale téz o pisen latin-
skou a némeckou. A pravé fascinujici promény tohoto reper-
toaru v Case a prostoru se zde budeme snazit nastinit.
Cilem tohoto seridlu viak rozhodné neni naértnout ,,pouze*
déjiny duchovni pisné v ¢eskych zemich. Spi§e chceme uké-
zat rozmanitost tématu a mnozstvi moznych dhlia pohledu
na danou problematiku. Nad duchovni pisni se totiz vice
nez kde jinde setkavaji obory, jez by mély spolupracovat,
ale ve skute¢nosti se nejednou mijeji. Mam na mysli hudeb-
ni védu, literarni védu, teologii a filologii. Kazdy z oboru se
diva na danou problematiku ze ,,svého” Ghlu. Nagim cilem
je tyto thly propojit tak, aby vznikl kaleidoskopicky celek,
jenz by upozornil na hudebni a duchovni bohatstvi, které se
v duchovni pisni skryva a na néz mazeme byt i v evropském
kontextu pravem hrdi.

Ctenéfi si tak budou moci zaroven udélat predstavu o §i¥i
zabéru hymnologie jako oboru, zabyvajiciho se timto téma-
tem, a o problémech, s nimiz se musi odbornici pii vyzku-
mu duchovni pisné potykat. Re¢ tedy bude nejen o pisni,
jeji hudebni a textové sloZce, ale téz o pramenech a jejich
ediénim zp¥istuptiovani, at uz formou specializovanych edic,
¢i zpévniki uréenych pro jednotliva cirkevni spoledenstvi.
Podnikneme tak sondu do ,,dilny“ editort soudasnych kanci-
onalt a budeme moci poznat styl jejich prace, konfrontovat
jednotlivé pristupy. Jednim z cilt je téz prezentovat hymno-
logicky vyzkum, jeho historii, metody, pomiicky a zejména
vysledky, jez by nemély ztstat $irs§i hudbymilovnou veiejnos-
ti nepovimnuty. V tomto ohledu se nage snaha bude dopliio-
vat s druhym seridlem Hudebnich rozhledt nazvanym Pra-
meny zivé hudby.

Neméné zajimavym aspektem je rovnéz fakt, Ze duchovni
pisent nikdy nefungovala pouze p#i bohosluzbach, nybrz ze
jeji vliv saha daleko za hranice chramu, potazmo duchov-
ni hudby. Jako mocny inspiraéni zdroj ji miZeme spattovat
ivnasi hudbé symfonické ¢i komorni, uréené pouze pro kon-
certni saly. Proto se budeme snazit sledovat jeji vliv i v této
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oblasti, kde se s ni - byt tfeba nevédomky - setkava patrné
nejvice posluchacti.

Ptedejme v8ak nyni jiz slovo specialistim. K nasledujicim
kapitolam nés prevedou slova velkého ¢eského hymnologa
prof. Antonina Skarky, ktera ani po $edesati letech neztra-
tila nic ze své aktudalnosti: ,,Vyddvdme se na vypravu nejen
dlouhou, nybrz také dobrodruznou. Ano, i véda md svd dob-
rodruzstvi, totiz problémy a prekdzky, které musi badatel
zdoldvat a které nékdy prindseji objevy a prekvapent, jindy
zase zklamdni. Na nedostatek problémii nebudeme si moci
pri hymnologickém zkoumdni jesté dlouho stéZovati, spise
naopak casto si budeme priti, aby jich bylo méné nebo as-
pori méné spletitych. Byl bych rdd, kdybyste pti nasi spolec-
né cesté prozivali i cdst toho okouzleni a napéti, které kazdad
vyprava do nezndma za novymi objevy a tajemstvimi skryvd
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Prameny ZIVE HUDBY
1. dVODEM

3 Jaromir Cerny

V tomto roéniku zamysleji Hudebni rozhledy volna pokrado-
véani cyklu Co snad nevite o star$i éeské hudbé. Jedno takové
pokradovani najdete, vaZeni étena¥i, na predchozi strance
- je jim série tivah o duchovni pisni v ¢eskych zemich. INa§
cyklus si zvolil jiny pohled: namisto otazky ,,co snad nevite
s odpovédi ,,tedy vézte, Ze“ chceme se spide ptat ,,jak a odkud
to véechno vime?*

»Ted je to jasné,” ¥ika si ¢tenat, ,,budeme prosté hovorit
o pramenech, o starodavnych not4ch a kancionalech!“ Ano,
v zasadé je to tak; pisemné notované prameny jsou velmi
dilezitym zdrojem naSeho poznani staré hudby, pokud je
nemdame (napt. jde-li o ,,taneéni hudbu v 10. stoleti®), stézi
néco rozumného vyspekulujeme. Ale nam jde jesté o néco
navic: jaké zdroje ndAm mohou pomoci co nejpresnéji roze-
znit Zivou historickou hudbu, abychom ji slySeli opravdu
autenticky, jako v okamziku jejiho zrodu?

Nékdy se namita, ze my, lidé 21. stoleti, stejné nemiizeme
vnimat st¥edovékou hudbu ,,autenticky®, kdyZ nase hudeb-
ni védomi je uz zformovano klasickou i moderni hudbou
(Beethovenem, Brahmsem, Dvotrdkem, Stravinskym nebo
Glasem a jinymi) a nemiize tedy reagovat na starou hudbu
tak autenticky, jako jeji davny souéasnik. (PovaZovali by-
chom piset Hospodine, pomilyj ny za ,;sladkou kantilénu‘
jako kronikai Kosmas?) To je sice pravda, ale pro¢ bychom
se nemohli potésit gotickou kantilénovou pisni tak, jak zné-
la v dobé Guillauma de Machaut, kdyz si dnes mtizeme pro-
hliZet gotické Madony (byt t¥eba i restaurované)? Ten pou-
kaz na ,,restaurovani® se nAm tu hodi: na mnoha nahravkach
staré hudby stéle jesté pozorujeme, Ze mame pred sebou
(barokni, romantické) ,,pfemalby®, jez by bylo t¥eba restau-
rovat od nevhodnych uprav, které by (snad) mély vice laho-
dit ¢i naopak dodat vice hudebniho ,,majestatu” dnednimu
uchu. (Na pocéatku objevovani staré hudby ve 20. stoleti se
zpivaly jednohlasé truvérské pisné s romantickym doprovo-
dem harfovych arpeggii, R. v. Ficker instrumentoval orga-
na Mistra Perotina pro obrovsky ,wagnerovsky® orchestr
s pozouny a tubami...)

Problematika (hudebnich) prament bude v této sérii sku-
te¢né klicova. Neméné ovSem otazky metodiky, odbornych
postuptt a specifickych disciplin hudebni historiografie,
které nam dovoli mnohostrannou rekonstrukci ,,té pravé®
podoby staré hudby. Ze starych notaénich systému (a je jich
opravdu pozehnané!) je tieba ji nejprve transkribovat, pie-
psat do notace ndm srozumitelné. Tzv. hudebni paleografie
se rozviji uz od poloviny 1g. stoleti, ale stale je§té nelze ¥ici,
zZe vie potiebné vyresila. Prikladii zcela elementarniho nepo-
rozuméni stfedovékym notacim by bylo na celou tiskovou
stranu, star$i éeska muzikologie by tu méla znaény podil...
Pii rekonstruovani celé éry francouzské ars antiqua 13. sto-
leti se dokonce vyvoj naseho poznani dobové metrorytmiky
dosud nezastavil; zde oviem nejde o ,,8kolacké” omyly védcil,
ale o to, Ze dosud nebyly odhaleny a presné interpretovany
v8echny prameny, které se v oné dobé nauce o mensuralni
notaci vénovaly, tedy prameny hudebné-teoretické. To pla-
ti i o nékterych pozdéjsich systémech regionalné podminé-
nych. Vime, Ze ve st¥edni Evropé mél systém znaka notace
14. stoleti urcité varianty. Stale Zivy je napriklad priizkum
polskych (a 8eskych) traktatii o notaci pozdné stredovéké-
ho 15. stoleti ve vychodni stfedni Evropé. Dobova hudeb-
ni teorie je tedy dalsi diilezitou disciplinou, pomahajici na-
jit autentickou podobu hudby, kterou pak mtizeme studo-
vat v kritickych vydanich starych pamétek. (Kolikpak jich
mame v Cesku? Teprve za¢iname...)
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JenZe ,,autentické noty” jsou stale jen zasifrovanou hudboul!
Jak ji vskutku spravné rozeznit, to muze byt jesté orisek. Jak
zpivat &i hrat ozdobné tény - najdeme je od raného stiedové-
ku (v tzv. gregorianském chorélu) az po operu v 18. stoleti.
Ve starsi polyfonii je vitbec kardinalni otazkou, které hlasy
zpivat, a které hrat na néstroje a na jaké nastroje. Na samém
konci tu pomuze nauka o historickych nastrojich, organo-
logie. Ale vychozi problematiku podpoii jen znalost dobové
estetiky a sociologie, a tedy zase svédectvi dobovych prame-
nii obecné &i kulturné historickych. Ne vzdy se mtzZeme spo-
lehnout na soudoba vyobrazeni hudebnikii, rtiznych hudeb-
nich souborii apod., jeZ zkouma hudebni ikonografie. Casto
se tu manifestuji specifické zakonitosti mali¥stvi (rozvrZeni
obrazu, pot¥eba symetrie atp.), symbolické motivy ¢&i prosté
fantasie umélci.

Ve 20. stoleti se tyto problémy tribily p#i koncertnim pro-
vozovani staré hudby - od naivnich pokusii ¢i snad experi-
mentt, které jsme vySe pripomnéli, aZ po ,,hnuti“ historic-
ky poudené interpretace. Bylo by mozno ukazat, ze dobové
historiografické pojeti staré hudby ovliviiovalo interpretaci -
a naopak. Obraz v8ech historickych epoch se pfitom pocho-
pitelné proménoval. Pied sto lety vévodil ve zvukové podobé
renesance 15.-16. stoleti mohutny chér majestatné (a poma-
Iu!) se pohybujiciho vokalniho akordu, v poloviné minulého
stoleti vystfidany hravym souzvukem sélovych hlast a pest-
rych instrumentalnich sestav Prazskych madrigalistt, at jiz
§lo o tvorbu duchovni ¢i svétskou. Byly to oéividné krajnosti,
které dnes soubory staré hudby diferencované vyvazuji...
Vsechny tyto aspekty Zivotného rozezpivani a rozeznéni sta-
ré hudby v souvislostech se v§emi zdroji, jez dovoli dosah-
nout autenticky obraz hudebnich kultur minulosti, budou
predmétem rozmanité zamérenych uvah v pristich ¢islech
Hudebnich rozhledt.. Snad budou tato zamysleni k uzitku
nejen odbornikim, ale viem ,,prostym milovnikm™ histo-
rické hudby. Pied velkymi tviir¢imi ¢iny hudebnich déjin js-
me ostatné vSichni jen prostymi posluchaci... 8
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NOVINKY SOUDOBE HUDBY
I. apam SKoumaL: KONCErT
Pro KLavir a orcHestr C. 1

3 Josef Herman

O provedeni nové skladby se v recenzich zpravidla docte-
te pdar opatrnych radki. Skladatelé to maji publicistiim
za zlé, treba Viladimir Franz, a pravem. Zklamani byvaji
i interpreti, kdyz sklizeji vic ohlasii za interpretaci klasikii
nezli novinek, coz nebyvd umérné vynaloZené energii. Ale
hlavné tim obecné znevazZujeme novou tvorbu, kterd pii-
tom jesté pred sto lety, a predtim napordd, tvorila pdter
hudebniho Zivota!

JenZe zkuste se rozepsat o skladbé, kterou jednou zaslech-
nete na koncerté, kdyz neni cas ji promyslet a nebyvd moz-
nost sezndamit se diitkladné s nahrdavkou, pripadné s noto-
vym zdpisem. Uzavreny kruh. Pokousime se z ného vystou-
pit novym cyklem, v némz kazdy mésic prineseme podrob-
néjsi reflexi néjaké novinky: Nejlépe té pravé poprvé uvede-
né, ale hodlame se k nékterym kompozicim i vracet. Nepii-
jde o muzikologické analyzy; ale o hlubsi reflexe zaloZené
na podrobnéjsim studiu kompozice ve snaze uvazovat o ni
v silokiivkdch stylovych, historickych i tieba praktickych.
Nebudeme vyndset kritické soudy jako v béZnych recen-
zich, nakonec z historie vime, Ze véstit iispéch ¢i neuspéch
skladby je kromobycejné naivni a osidné. Budeme radéji
o skladbdch a jejich souvislostech diskutovat.

Skute¢nost, zZe za¢iname pravé Koncertem pro klavir
a orchestr &. 1 (2003) Adama Skoumala (1969) je trochu
souhra okolnosti vrcholici skute¢nosti, Ze skladba méla
11. 12. 2006 premiéru na koncerté Prazské komorni filhar-
monie ¥izené Jakubem Hrt$ou. Sélovy part prednesl sam
skladatel, znamy vic coby klavirni virtuos, a stejné jako Kon-
certni kus pro klavir a orchestr d moll Roberta Schuman-
na prosté brilantné! Uz z jeho interpretace klavirniho par-
tu lze mozna vy¢ist jisté aspekty jeho pristupu ke kompo-
zici - Skoumal fascinuje predeviim dokonalou tthozovou
technikou, mékkou a tvarnou, s niZz dokaze perlit obtizné
ozdoby a béhy, predeviim vSak ji dokaze dat zvuku klavi-
ru mohutny plasticky rozmér. Pro ného prosté klavir neni
néastroj bici, ale melodicky a zejména harmonicky, symfo-
nicky pojaty partner symfonického orchestru zcela v duchu
Roberta Schumanna, jehoz hudba Skoumala pt¥ivedla k pro-
fesionalni draze.

Je na prvni pohled zfejmé, Ze Skoumal komponuje piede-
v§im pro svoji vlastni potfebu klavirniho virtuosa, z nedo-
statku soucasnych skladeb pro tradi¢né pojimany nastroj,
zvlasté s doprovodem orchestru. Vraci se tak k zapomenu-
té praxi romantickych virtuost, ktefi také psali koncert-
ni skladby piedevSim pro sebe sama, pro originalitu své-
ho repertoaru. Ocekavalo se to od nich, vlastni kompozice
byly soucéasti jejich slavy a éasto téz demonstrovaly originalni
klavirni techniku a hraésky styl. Proto jsem zminil na prv-
nim misté Skoumalovy pianistické kvality. Lize z ¥eeného
odvodit dvé teze: jednak je zi'ejmé, Ze romanticti virtuosové
se je$té nemohli uzav¥it do historie hudby, nemohli vysta-
¢it s obehravanymi skladbami; a pak je zfejmé, Ze museli
byt vestrannéj§imi hudebniky nezli mnozi dne$ni nastro-
jovi specialisté.

Adam Skoumal se do této tradice jednoznaéné viazuje. Kom-
ponovat zacal uz na konzervatori, moznéa k tomu prispéla
i skuteénost, Ze ji za¢inal studovat ve véku, kdy jini nastupo-
vali vysokou a Ze tedy o hudbé asi uvazoval jinak, nezli jeho
détskym lettum sotva odrostli spoluzaci. Ostatné nakolik
je premyslivym autorem doklada v prilozeném textu. Dale
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Adam Skoumal

povazuji za urcujici jeho nékolikaleté studium v USA, kte-
ré mu ziejmeé prospélo piredeviim nazorové - myslim, Ze mu
pomohlo opustit tzkostlivé stieZzenou modernistickou esteti-
ku, jaka stale panuje v Evropé, a ptrivedlo ho k védomi jakési
praktické existence klavirniho virtuosa. Coz je pozice, v niz
ho jisté mohou utvrzovat i jeho velci romantiéti predchudci.
Jenze na rozdil od nich, ¥e¢eno uz z hlediska ryze kompo-
ziéniho, Skoumal nevytva¥i Zadny novy originalni hudebni
jazyk, naopak védomé piebira velmi konkrétni kompoziéni
modely minulosti, v probiraném klavirnim koncertu ke vse-
mu takovy, ktery v evropskych artistnich pomérech byva uz
skoro sto let povazovan za ponékud upadkovy.

Nejsoucasnéj§im jazykem pracuje Skoumal v kratické
orchestralni introdukci koncertu, v zaidumdivé modernistic-
ké melodii dfevénych nastrojii. Od prvniho vstupu klaviru
vSak prevazi sloh pozdné romantickych klavirnich koncer-
tl, zejména Sergeje Rachmaninova. Od jeho vzoru se Skou-
mal vzdalil jen formalnim rozvrhem celku skladby do dvou
kontrastnich &asti, na rozdil od Rachmaninovovy dusled-
né trivété struktury, st¥idajici (s jedinou vyjimkou druhé-
ho koncertu ¢ moll) volné a rychlé véty. Jakoby Skoumal
Rachmaninoviv rozvrh zjednodusil, vysta¢i se dvéma &ast-
mi zhruba 12-13 minutovymi, jejich vnitini praubéh vak
Rachmaninovovu konceptu diisledné pod#idil prakticky ve
viech aspektech poéinaje zapojenim klaviru do souvislého
toku symfonické hudby pies charakter melodiky a instru-
mentaci az po vskutku virtudézni klavirni techniku. D4 se
hovotit prakticky o parafrazi Rachmaninovova kompoziéni-
ho stylu dovedené do detailt a jestlize bychom chtéli sklad-
bu oznacit néjakou neo nélepkou, jak byva zvykem, pak
nevysta¢ime s neoromantismem, ale musime mluvit pf¥imo
o ,neorachmaninovismu®. Nechybi ani rachmaninovsky &i
skrjabinovsky sentiment, ona zvla$tni nostalgie pii¢itana
témto ruskym hudebnim Ahasvértim, kterou Skoumal pre-
bira, ptredpokladam, jen formalné, nebot doufam, Ze pro ni
nema duwvod prakticky - mé sviij domov, z néhoz vyrazi do



svéta sbirat uspéchy. Part klaviru je efektni, technicky i zvu-
kové bravurni, obsahuje jakasi preludia dotvarejici témata
znéjici v orchestru, ktera posléze klavir variruje a obmériuje
s pozoruhodnou vynalézavosti. Skoumal po vzoru Rachma-
ninova ov$em klaviru pienechal i vedouci melodickou linku,
pod niZ zase orchestr volné preluduje, a pak nechybi vznosné
akordické plochy kulminujici v majestatnim klavirnim for-
tissimu. Neméné peclivé a s obdivuhodnou technickou jis-
totou Skoumal vypracoval i part orchestru, do ného zakom-
ponoval typické Siroké melodie ve smyccich, tdery Zesti,
rytmicky vznosné ¢i jiski'ivé doprovody. Zejména instrumen-
ta¢né se mu podaiilo spojit orchestr s klavirem do jednoli-
tého hudebniho proudu.

Dodejme, Ze v bieznu 2006 premiéroval také sviij Koncert
pro klavir a smyécovy orchestr &. 2 (2005), oznatovany za
neobarokni. Skladba uz t¥ivéta, pfitom ve vypovédi struénéj-
§i a sevrenéj§i (zhruba 5-6 minutové ¢asti) je oviem klavir-
ni technikou i zapojenim sélového partu do jednolité sym-
fonické faktury opét romanticka, jen autor pouzil, a to vel-
mi stiidmé, charakteristické barokni ¢i klasicistické idiomy,
predev$im ozdoby, ndznaky kontrapunktu, charakteristicky
zpusob vedeni melodie v klaviru ¢&i v orchestru, instrumen-
taéné pak na rozdil od prvniho ,,romantického” koncertu
¢asto oddélil zvuk jednotlivych néstrojovych skupin. A hlav-
né, uz zadna vazba nejen na Rachmaninova, ale, pokud mne
pamét neklame, Zadného konkrétniho skladatele ¢i sklad-
bu, byt autor sim zmifuje vzor J. S. Bacha. Druhy kon-
cert je tedy kompozi¢né mnohem samostatnéjsi nezli prvni
a vzbuzuje zvédavost, kudy se skladatel vyda nyni. Oba kon-
certy vSak prozatim jednoznacné sdéluji, Ze se jejich autor
védomé vraci ke zndmym kompoziénim modeltim, k hudeb-
nimu jazyku davno provérenému a obecné srozumitelné-
mu, Ze nemé ambice tvorit ,néco, co tu jedté nebylo®, ale
jako dvojjediny skladatel - interpret chce svym poslucha-
¢m doprat oéekavany a pritom novy hudebni pozitek. Ze
je hodla oslovit jazykem mozné takika posluchaésky nejob-
libenéjdim. V tom shleddvam ve Skoumalové p¥istupu ke
kompozici jakysi americky pragmatismus, ktery, a zase bez
ohledu na na$e p¥ani, stavi zdejsi pozadavky na originalitu
soucasného jazyka kazdé nové kompozice do pozice ponékud
akademického naivismu. A piiznejme si, Ze evropské avant-
gardy pravé touto nemoci trpély a trpi, Ze se pravé tyto az
prehnané ambice po originélni estetice podilely na znejas-
néni stylu hudby 20. stoleti a posluchace znejistily. Je myslim
viditelné, jak vyrazné to nahrava nasi soudasné zalibé v este-
tice minulosti v pokud mozZno autentickych interpretacich
»starych mistra“. Na druhé strané je ziejmé, ze rezignace
na vlastni souc¢asny hudebni jazyk je v disledku rezignaci na
hledani novych moznosti hudby, rezignaci na vlastni prispé-
vek k hudebnimu jazyku soudasnosti. Ti, na které Skoumal
navazuje, takové ambice méli, véetné Rachmaninova, jakko-
li jeho hudba byla ekleticka uz v dobé svého vzniku.

Adam Skoumal svymi klavirnimi koncerty polozil zdejsi
nové hudbé hodné provokativni otazky, zvlasté ortodoxnim
avantgardistiim a experimentatortm. Troufl si skoro drze
napsat hudbu pro ,,prosty lid*, s troufalou ambici prosadit ji
do béZného repertoaru a neéekat, zda ji nékdo nékde nékdy
uvede coby sluzbu nové tvorbé.

Posluchadi prozatim dali Adamu Skoumalovi jednoznaéné
za pravdu ovacemi u novinky prinejmensim neobvyklymi.

Adam Skoumal: O kompozici

Jako zaéinajiciho klaviristu mé vidycky zajimalo, pro¢ se
nékteré skladby hraji vice nez jiné, pro¢ maji nékteri skla-
datelé vétsi uc¢inek na publikum a pro¢ se mi vlastné urcité
skladby libi nebo nelibi. SnaZzim se sledovat hudebni zako-
nitosti v kazdé skladbé&, kterou hraji (to ale asi déla vétsina
interpretit) a od toho je jen krii¢ek k tomu, aby ¢lovék zku-
sil napsat néco sam. Jesté pied takovymi sto lety bylo uiplné
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samoziejmé, Ze interpret umél improvizovat a komponovat,
prinejmensim kadenci v s6lovém koncerté. Dnes jsme si,
bohuzel, zvykli na absolutni specializaci skoro v kazdém lid-
ském oboru. To je §koda, protoze tak ve své profesi ztratime
urcity nadhled. Takze pro mé byt dobrym interpretem zna-
mena automaticky pokusit se porozumét kompozici.
Nejsem priznivcem toho, kdyZ se do sebe v jedné skladbé
michaji rtizné styly nebo Zanry, nebo se pouzivaji hudebni
citaty, a tak podobné. Podle mé pak takova kompozice ztra-
ci formu. Také nemam prili§ rad atonalni hudbu, piestoze
existuji vyjimky, které meé zaujaly. Pro mne je ale velmi tézké
pominout tonalni harmonii. Je to jeden ze zdkladnich vyra-
zovych prost¥edki (vedle melodie a rytmu) a pokud se ho
skladatel vzda, sice si dost usnadni préaci, ale také se ochudi
o spoustu moznosti, jak vyjadrit uréitou naladu nebo dg;j.
Kdybych to tplné zjednodusil - kdyz zahraji za sebou dva
akordy, jeden mollovy a druhy durovy, vyvola to pocit smut-
ku a radosti. A hned je z toho kratky p#ibéh, néco jako kdy-
by se v divadle herec nejdtive zamracil a potom usmal. Kdyz
sly$im skladbu bez harmonie, je to jako kdyby po jevisti cho-
dili herci v maskach. Samoziejmé, Ze mi atonalni skladatel
namitne, Ze se vSechno da vyjadrit bez tonality, a zfejmé
ma i pravdu, ale mné to prosté neni blizké a vétSina ato-
nalni hudby ma pro mé jednu stejnou, Sedivou barvu. Zno-
vu fikam vétsina; slySel jsem véci, u kterych jsem se viitbec
nenudil.
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CESKE MUZEUM HUDBY
I. maLé OHLEDNUTI Za MINULOSTI

3 Bohumil Cizek

Ackoliv samostatné hudebni oddéleni v prazském Narodnim
muzeu vzniklo az po druhé svétové valce, byl sbér hudebnich
pamaétek zahrnut jiz do prvotniho programu muzea hned p¥i
jeho zaloZeni v roce 1818. A jiZ kolem roku 1820 p¥ily prv-
ni nastrojové dary: jindiichohradecky gymnazijni profesor
Antonin Ligka odevzdal do muzea ti'i cenné dechové nastro-
je - tenorovy pumort, basovou zobcovou flétnu a tenorovy
hoboj, pochazejici tdajné z farniho kostela v Jindtichové
Hradci. Zajistil v8ak pro Narodni muzeum také unikatni
soubor deseti vzdu$nicovych Salmaji a pumortt tzv. rozm-
berské kapely, nalezeny kratce predtim v seminé¥i tamniho
gymnazia, ktery je chloubou prazské sbirky dodnes.

Po celé devatenacté stoleti bylo shromaZdovani hudebnich
pamaétek viceméné nahodilé, ale jiz od Sedesatych let je pre-
ce jen lze alespon ¢astecné sledovat v nejstarsi dochované
prirtistkové knize hudebnin. Zpocatku se jednalo piedeviim
o dary a odkazy, a to jak hudebnich nastrojt, tak i noto-
vych i nenotovych archivalii. Ty byly ukladany v Knihovné
Narodniho muzea, zatimco nastroje evidovalo tehdejsi oddé-
leni historické archelogie. Samostatnou vystavni ¢i expozié¢-
ni aktivitu v oblasti hudebnich pamatek v 19. stoleti Narod-
ni muzeum nevyvijelo. Prece je vSak tfeba zminit alespon
dvé akce v devadesatych letech, na nichz se muzeum svymi
exponaty také podilelo, a¢ nebylo vyslovné uvadéno: Jubilej-
ni vystavu zemskou kralovstvi ¢eského 1891 a zejména Naro-
dopisnou vystavu ¢eskoslovanskou v Praze 1895. Tam byly
tehdy uplatnény hudebni tisky 16. a 17. stoleti, mapy literat-
skych kurt ¢&i rukopis Frantika Skroupa, a také hudebni
néstroje, ale jen star$i, ,,nenadhly vyvoj historicky znazor-
nujici“. Ve velkém poétu 180 kusti je zaptjéil ze své sbir-
ky tehdejsi predni znalec, houslat K. B. Dvorak, étyriceti
kusy dechovych nastrojii ptispél nastroja K. Samal, a dale
se zucastnily i ,,nékteré odbory venkovské, muzejni spolky
a jina sdruzeni...“. Hudebni nastroje v tomto rozsahu byly
u nas vystavovany poprvé. Jaky v8ak byl vlastné podil expo-
nath z Narodniho muzea, nelze bezpeéné zjistit.

V prvni poloviné 20. stoleti se hudebni vystavnictvi soustte-
dilo predeviim na budovani biografickych muzei osobnos-
ti - Smetany a Dvoféaka, ptivodné mimo ptidu Narodniho
muzea a bez vyraznéjsiho podilu néstroji. Konaly se také
vystavy k jubileim Prazské konzervatote (1911, 1920) a v roce
1935 byla zorganizovana Jubilejni vystava hudebnich nastro-
ji Spolecenstva hotoviteld.

Pro dalsi rozvoj hudebniho muzejnictvi se stalo rozhoduji-
cim az zminéné ztizeni samostatného hudebniho oddéleni
Narodniho muzea, k némuz doslo v roce 1946. Zpocatku
se tisnilo v suterénu hlavni budovy na Vaclavském namés-
ti. V roce 1948 byl rozsifen jeho sbérny program na zis-
kavani vSech druht hudebnich pamatek. Prvniho vedouci-
ho, skladatele dr. Emila Axmana, vystfidal po jeho smrti
na pocatku roku 1949 ambiciézni dr. Alexander Buchner,
jemuz pak pripadla rozhodujici role skuteéného budovate-
le: v srpnu 1950 ziskal do trvalého uzivani Velkop¥evorsky
paldc na Malé Strané, v kvétnu 1954 tam oteviel v deviti
prekrasnych baroknich salech historicky prvni stalou expo-
zici hudebnich nastrojti. S minimalnim poétem spolupracov-
nika vystavil a popsal bezméla 880 exponatii v§ech nastro-
jovych tiid a skupin. Expozice vynikala obsaznosti a doku-
menta¢ni hodnotou, byt i za cenu jisté prostorové preplné-
nosti. Na vernisazi u¢inkovala Ceska filharmonie, expozice
se stala brzy proslulou a ziskala i ocenéni UNESCO. Jiz
tehdy se rozvijela i prednaskova ¢innost, sluzba badateltim

a poradaly se prilezitostné vystavy, jakoz i proslulé stylo-
vé koncerty v zahradé palace, tzv. Maltézské stiedy. VSech-
na tato ¢innost sméfovala k vytvoreni syntetického utvaru,
budouciho Muzea ¢eské hudby, jehoZ projekt véetné umis-
téni do prostor emauzského klastera byl jiz schvalen tehdej-
$im ministerstvem.

Nuceny Buchnertv prechod na jiné pracovisté Narodni-
ho muzea v roce 1961 ucinil vS§em zamértm konec. Buch-
ner viak jesté predtim staéil otev¥it vystavu Ceské hudebni
nastroje na zamku v Nelahozevsi, ktera prazskou expozici
vhodné dopliiovala a ukazovala nejen slavnou minulost ¢es-
kého néstrojatstvi, ale i soucasnost az po tehdy nejnové;j-
§i elektrické nastroje. Po rozsahlé rekonstrukci skvostnych
baroknich interiért Velkopievorského paldce na konci Sede-
satych let 20. stoleti byla ptivodni muzejni expozice obnove-
na ve velmi redukované podobé pouhych 277 kusti a ve zcela
novém architektonickém ieseni. Tehdejsi vedouci oddéleni
dr. Emil Hradecky to vysvétluje v tisténém katalogu z roku
1970 jednak zménou muzeologického nazirani na metody
prezentace sbirek a pokracujicim vyvojem muzejniho vystav-
nictvi, hlavné vSak nesmlouvavym pozadavkem tehdej$ich
predstavitelit pamatkové péce, aby vystavni vyuziti nebylo
ani v nejmensim na prekazku vytvarné puisobivosti interi-
éru. V této podobé vytrvala prazska expozice jen s dil¢imi
zménami az do roku 19go. Tehdy, v noci z 29. na 30. fijna,
doslo k loupezi péti nejvzacnéjsich housli a jedné violy primo
z vystavni vitriny. Po ni nebyla expozice jiz nikdy oteviena.
Nastroje se nastésti podatilo zadrZet v pFistim roce v Mni-
chové a pozdéji vratit do Narodniho muzea, ale zaroven
vznesl své restituéni pozadavky na budovu rad maltézskych
rytifi, takze saly Velkopievorstvi byly vyklizeny a néstrojo-
vé sbirky ¢ekaly plnych 14, let na nové vystaveni. To je vSak
jiz dalsi historie muzea, které se vénujeme v p¥istich pokra-
¢ovanich. e

repro archiv
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Velkopievorsky paléc, prvni sidlo samostatného hudebniho oddéleni
Narodniho muzea, pozdéji Muzea ¢eské hudby



MEDAILE NAdDACE
BOHUSLAVd MAIlTIiNnu 2006

2 Ales Brezina

Medaile Nadace B. Martint jsou udélovany v nepravidel-
nych intervalech umélctim a soubortim, kteii se o provozova-
ni dila B. Martint zaslouzili zcela mimoiadnym zptisobem.
To, ze jimi béhem pravé uplynuvsiho roku byly vyznamena-
ny hned ¢tyti osobnosti a t¥i z nich dokonce jen v rozmezi
pouhych nékolika dnil, vzniklo souhrou §tastnych okolnosti
a je zcela vyjimeéné - pred jejim udélenim Ji¥imu Bélohlav-
kovi v dubnu 2006 ji naposledy ziskal Bostonsky symfonicky
orchestr v roce 2004.

Jiti Bélohlavek prevzal medaili Nadace B. Martinti v Narod-
nim divadle v Praze v dubnu tohoto roku. Vhodnou pii-
lezitost k tomu poskytlo jeho nové nastudovani opery Rec-
ké pasije, se kterou v roce 1984 v opernim svété debuto-
val. Vedle téchto dvou produkci vzbudilo v lednu 1998 velky
ohlas jeho koncertni provedeni Reckych pasiji s BBC Sym-
phony Orchestra v rdimci BBC Music Festivalu v Londyné.
Dila Bohuslava Martint provadél Jiri Bélohlavek vlastné se
vSemi orchestry, se kterymi ve své dlouholeté ispésné kari-
éfe vystupoval, zejména s Ceskou filharmonii, s Prazskou
komorni filharmonii, BBC Symphony Orchestra, filharmo-
nickymi orchestry v New Yorku, Mnichové, Berliné a s dal-
$imi sv€tovymi orchestry. Zna¢nou ¢ast jeho rozsahlé dis-
kografie predstavuji dila Bohuslava Martint, v roce 1999
obdrzel Zlatou desku firmy Supraphon za nahravky a pro-
pagaci dila tohoto skladatele.

Kdyz jsme v roce 2000 pfipravovali s Jifim Nekvasilem
nataceni televizniho dokumentu Martinii a Amerika, oslo-
vil jsem kromé jinych pamétnikt také pani Blanche Moyse
Honegger, o nizZ jsem védél, Ze Martinti vyborné znala jiz od
poloviny 30.let minulého stoleti. Blanche na mtij dopis ihned
odpovédéla a poslala mi i své telefonni é&islo, abychom se
mohli domluvit na podrobnostech naseho setkani. Nas tele-
fonat byl ale vice nez strucny. Poté, co jsem ji sdélil mozné
terminy nataceni, tedy néktery z deseti dnii v obdobi pied
Velikonocemi 2000, mi rezolutné sdélila, Ze v té dobé viibec
nema volno, protoZe se pfipravuje na vyznamné vystoupeni
svého sboru v Museum of Modern Arts v New Yorku. Rdy
pry budu v USA pristé. Rekl jsem po pravdé, Ze s rezisérem,
kameramanem a zvukovym technikem hned tak ne, a pro
jistotu jsem se ujistil, Ze ono zminované vystoupeni s aktiv-
ni ucasti pani Blanche opravdu pocita. Pocitalo. Byla totiz
nejen zakladatelkou, ale v té dobé stale je§té i dirigentkou
sboru. I kdyz ji v tom roce bylo uz g1 let! Setkali jsme se
nakonec az o Sest let pozdéji a bez televizniho §tdbu, abych
pani Blanche predal medaili Nadace Bohuslava Martinii na
vyraz uznani jejich mnohaletych zasluh o uvadéni dél Bohu-
slava Martinti. .

Blanche vyrustala v hudbymilovné rodiné v Zenevé. Jeji
bratr, violoncellista Henri Honegger, pomohl Bohuslavu
Martinti pii atéku z okupované Francie a skladatel mu za
tuto pomoc vénoval svou Sondtu da camera pro violoncello
a komorni orchestr, H. 283. Blanche se s Martint sprateli-
la na pocatku 30. let minulého stoleti. Pravidelné uvadéla
jeho skladby jako sélistka i jako ¢lenka Tria Moyse - spolu
se svym tchanem, legendarnim flétnistou Marcelem Moy-
sem a svym manzelem, flétnistou (a klaviristou) Louisem
Moysem. V roce 1936 slozil Martinii pro Marcela a Blanche
Moyseovi Roncert pro flétnu, housle a orchestr, H. 252. Jiz
v prosinci téhoz roku je provedli v PatiZi ve svétové premi-
éte. Brzy nato napsal Martin pro Moyse Trio Sondtu pro
Slétnu, housle a klavir, H. 254. Soubor ji nahral v roce 1938
na desku o 78 otackach za minutu. Jednalo se o vitbec prvni
komeréni nahravku skladby Bohuslava Martint.
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Blanche Moyse Honegger, Bratteleboro Music Center, fijen 2006

Kdyz se pak celd rodina usadila ve Spojenych statech americ-
kych, zalozila Blanche spolu s nékolika prateli Brattleboro
Music Center a Marlboro Festival in Vermont. Od samého
podatku v roce 1951 az do dne$nich dnti jsou na ném provo-
zovany skladby Bohuslava Martint. Pozdéji, kdyZ odlozila
housle, se Blanche zadala vénovat vedeni péveckého sbo-
ru, ze kterého vytvorila predni bachovské téleso své doby.
Posledni koncert tohoto sboru fidila v roce 2000 - byl to
pravé onen koncert, kvili kterému s ndmi nemohla v dubnu
2000 natocit své vzpominky na Bohuslava Martint.
Slavnostni pieddni medaile Nadace Bohuslava Martint
organizovala dcera Blanche Moyse Honegger, pani Domi-
nique Steinberg Moyse, a feditel Brattleboro Music Center
pan Richard Riley. Diky nému byla oslava spojena s kon-
certem souboru Juilliard String Quartet. Po dohodé s pani
Blanche a jeji rodinou obdaroval pan Riley Institut a Nadaci
Bohuslava Martinti autografem partitury 2. véty Koncertu
pro flétnu, housle a orchestr, H. 252 a ptiivodnimi rukopisny-
mi party tohoto dila (resp. smy&covych nastrojit), ze kterych
bylo provozovano v dobé svého vzniku.

O misté pobytu pana Louise Moyseho nam na rozdil od pani
Blanche, kterou jsem znal jiZ v roce 2000, nebylo nic znamo
az do roku 2005. Pravé v tomto roce se s nim seznamil pan
Gregory Terian, ¢len International Martint Circle a pravi-
delny dopisovatel Newsletteru B. Martint. Dokonce i Greg
Terian si ptivodné myslel, Ze svym prvnim dopisem oslovil
néjakého Louisova pt¥ibuzného, naptiklad jeho syna. O to
vétsi bylo jeho a (a pozdéji i nase) prekvapeni, kdyz zjistil, Ze
se mu podarilo navazat kontakt p¥imo s onim Louisem Moy-
sem, ktery hral v provozovani dila B. Martina tak vyznam-

Luis Moyse, Montpellier, fijen 2006
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nou roli. Nadace Bohuslava Martint se okamzité rozhodla
udélit panu Louisi Moysemu svou pamétni medaili.

S Bohuslavem Martinii se Louis Moyse spfatelil vroce 1933,
kdy skladatel zacal pravidelné dochéazet do domu jeho otce,
vyznamného flétnového virtuéza Marcela Moyseho. S nim
a se svou Zenou Blanche zalozil Louis slavné Moyse Trio,
se kterym &asto provadél dila B. Martint. Sondta pro flét-
nu, housle a klavir, H. 254, je tomuto souboru pfimo dedi-
kovana a jak uZ jsem uvedl vySe, dostala se v jeho podani
v roce 1938 i na desku. Po témét sedmdesati letech bude
tato nahravka zpristupnéna na nekomerénim CD Nadace
Bohuslava Martinti, dostupném pouze ¢lentim The Interna-
tional Martinti Circle.

Po emigraci do Spojenych statti americkych zaloZili élenové
Moyse Tria spolu s Adolfem Buschem a Rudolfem Serkinem
slavny Marlboro Festival ve Vermontu a pokrac¢ovali na ném
v intenzivnim provozovani dél B. Martint. V roce 1964 zde
Louis Moyse ridil americkou premiéru Nonetu ¢.2, H. 574.
Louise Moyse jsem navstivil v jeho domé v Montpelier (Ver-
mont) a natoéil s nim nesmirné obsazné nékolikahodinové
povidani o Martind, o jeho rodiné a o hudebni Pat#iZi z0.
let minulého stoleti. Na vyraz vdé¢nosti daroval pan Moyse
Institutu a Nadaci Bohuslava Martinti autograf tria Prome-
nades pro flétnu, housle a cembalo, H. 274. Kromé tohoto
vzacného autografu nam vénoval téZ fadu vynikajicich his-
torickych nahravek dél Bohuslava Martinii, mj. onu Sondtu
pro flétnu, housle a klavir, H. 254, Trio pro flétnu, violoncel-
lo a klavir, H. 300, totéz dilo ve skladatelem autorizované
upravé Louise Moyseho pro violu misto violoncella, Sondtu
pro flétnu a klavir, H. 506 a americkou premiéru Nonetu ¢.2,
H. 374. Nékteré z téchto zvukové i umélecky skvélych nahra-
vek vyda nadace B. Martint spolu s nahravkami z festivalu
2005 na svém pf¥ipravovaném nekomerénim CD.

Oproti dvéma predchézejicim umélcim se Martin Tur-
novsky nutné jevi jako dirigent stfedniho véku, nicméné
jeho referenéni supraphonska nahravka 4. symfonie, H. 504
Bohuslava Martint s orchestrem Ceské filharmonie pocha-
zi jiz z roku 1965! Pravem ziskala vzapéti prestiZzni ocené-
ni Grand Prix du Disque a dodnes je uvadéna jako vzor pii
posuzovani novéjsich nahravek tohoto dila. P¥ed nedavnem
se tato pres 40 let stard nahravka dockala dokonce nového
vydani na CD. Od doby jejiho vzniku uvedl Martin Turnov-
sky doma i v zahraniéi, kde dlouha 1éta ptisobil u vyznam-
nych orchestrt, desitky dél Bohuslava Martinti. Kromé
skladeb pro velky symfonicky orchestr jsou mezi nimi také
kantaty Ceskd rapsodie, H. 118, Rytice, H. 260 a oratorium
Epos o Gilgamesovi, H. 351. Nadace Bohuslava Martini si
povazuje za Cest, Ze mohla Martinovi Turnovskému udéle-
nim své pamétni medaile vyjadiit uznani za vynikajici pro-
pagaci dél svého patrona. @

Juan aLLENDE BLIN
aneB zvLaSTNi PriPap
MULTIKULTUraLismu

2 lvan Polednak

Tuto stat ani nelze za&it jinak nez osobné a zvolanim: Zivot
neninudny, ob¢as prinasiizasna prekvapeni! Jednoho letos-
niho dubnového nedélniho odpoledne zazvonil u mne moto-
cyklovy messenger a prinesl mi bali¢ek. Jméno odesilatele
- Juan Allende Blin - mi zprvu nic ne¥eklo, po otevieni se
vSak oteviela téz sktinka mé paméti, i kdyz pohtichu v detai-
lech az s pomiickou dopisii p¥iloZenych do bali¢ku.

Z toho prvniho dopisu uvadim v prekladu z néméiny toto:
»Mily pane Poledridku, pred mdlem piilstoletim jsme vedli
sice krdtkou, avsak intenzivni korespondenci. Prikldddm foto-
kopii jednoho z Vasich dopisii. Co jste mi tehdy psal o soudo-
bych skladbdch, md platnost dodnes. Jsem do stredy 12. dub-
na v Praze a rdd bych se s Vami opét setkal. Prikldddm 2 CD
s mymi dily a s nékolika komentdri, abyste si mohl poslech-
nout, jak jsem se vyvijel.“

Dalsi béh udalosti: poslech Blinovy hudby a seznameni
s dal$imi materialy z bali¢ku, hled4ani informaci o Blino-
vi na internetu (neni jich malo!), zajimava schiizka po 48
letech (tentokrat nikoli v Brné, ale v jednom penzionu na
prazském Starém Mést&), domluva p#istich kontaktd, novy
bali¢ek (tentokrat jiz z Essenu, Blinova bydli§t&) s dal§imi
CD a materiély (vEetné publikace, jez shrnuje nékteré jeho
muzikologické prace a p¥inasi i informace o ném), p¥iprava
této stati, jesté dalsi balicek... Nez se vSak poiradné k Blinovi
a jeho hudbé dostanu, uvedu je§té par poznamek.

To, Ze nékdo si v Némecku archivoval takika ptl stoleti
muj dopis, mne pochopitelné fascinovalo (opravdu: nékdy
doslova litera scripta manet...); v mém dopisu z 24. 3. 1959
jsem Allendemu, tehdy mladému skladateli a muzikologo-
vi, s nimz jsem se setkal pii brnénském janackovském kon-
gresu 1958, dékoval za zasilku s webernovskymi materialy,
upozornoval ho na tehdy celosvétové novatorskou publikaci
B. Schiffera Nowa muzyka, naznadoval a hodnotil rozdily
v hudebni fe¢i Boulezové (Kladivo bez mistra) a Stockhau-
senové (Kontrapunkty, Elektronické studie I a II), potvr-
dil Blinovu domnénku o tiskové chybé ve vydani Janackova
sextetu MIadi, atp.; korespondence se pak (a dnes uz oprav-
du nevim proé a z které strany) zadrhla a nastal ten témé¥
ptlstolety hiat...A na konec tohoto ivodu jakési prohlageni:
Divodem pro napsani této stati rozhodné neni jen néjaky
sentiment, ale mnohem spise to, Ze se zde oteviela moznost
(nejenom pro pisatele stati, ale i jejiho étenafe) poznat zase
jeden kaminek mozaiky sou¢asného evropského hudebniho
déni, tim zajimavéjsi oviem, Ze Blin ma i Zivy vztah k ¢eské
hudebni kultuie. Takze ted uz k meritu véci...
Protagonista naseho vypravéni, skladatel, pianista, organi-
zétor hudebniho déni, muzikolog, je zajimavy uz svym ptivo-
dem a jménem. Matka Spanélka, otec Francouz (vSak také
se skladatelovo jméno ma ¢ist chuan aljende blen), usidleni
v Chile, kde v Santiago de Chile se Juan roku 1928 narodil
a kde stravil sva formativni léta. (Prozradme oviem hned, Ze
Blin taktka cely sviij dospély Zivot spojil s Evropou a zcela
konkrétné s Némeckem, jehoz kulturou a predevsim hudeb-
ni kulturou byl od détstvi fascinovan). U¢iteli kompozice mu
byli stryc Pedro H. Allende-Saron, ktery pattil do okruhu
Clauda Debussyho, a Fre Focke, ktery studoval u Antona
‘Weberna - oboji se vyrazné promitlo do Blinovych inklina-
ci. Na doporudeni dirigenta Hermanna Scherchena, ktery si
byl védom zaméreni Blinovy osobnosti i tvorby, odesel mlady
tviirce do Némecké spolkové republiky, kde mj. nav§tévoval
v ramci darmstadtskych prazdninovych kurzii vyuku Olivie-



ra Messiaena - i Messiaen patti k determinantdm Blinova
hudebniho mysleni.

AvSak vratme se je$té na chvilku do Blinova détstvi, pro-
toZe skyta barvity a pfizna¢ny obraz multikulturality. Jeden
dédecek byl spisovatelem, avSak téZ dobrym pianistou, maji-
cim v repertoaru mj. vSechny Beethovenovy klavirni sonaty.
V rodiné byli dalsi umélci: oba rodi¢e byli profesionalnimi
hudebniky (matka byla zpévackou, otec, ktery byl znalcem
Heineho a Nietzscheho, studovaliarchitekturu, kde se orien-
toval na avantgardni Bauhaus). KaZzdou nedéli se v rodiné
provozovala komorni hudba, p¥i ¢emz se objevovaly tako-
vé osobnosti jako Artur Rubinstein, Erich Kleiber, Fritz
Busch, Rudolf Kolisch. Inklinace k némecké kultuie byla
probouzena i tim, Ze mladého Blina bral otec, ptisobici téz
jako hudebni kritik, na ¢etné umélecké akce; zde poslouchali
Schuberta, Beethovena, ale i Schonberga, uvidéli predsta-
veni Ruského baletu s Dagilevovymi choreografiemi a také
predstaveni avantgardniho taneéniho souboru Jooss-Bal-
lets, vyhnaného nacisty z Némecka. Tuto orientaci podpo-
tila i kultivovana némecka chtiva, téz donucena jako zidovka
k emigraci. Erich Kleiber mladému nadSenci zprostiedko-
val hudbu Albana Berga, Hermann Scherchen mu k patnac-
tym narozeninam vénoval partituru Pierrota lunaire; Blin
poslouchal desky s Lotte Lenjou, Ernstem Buschem, pozné-
val basné Brechta, Tucholského, Kastnera. V jednom anti-
kvariatu, patticimu Prazakovi jménem Pollak, horlivé naku-
poval partitury p¥islu§niktt Druhé videnské $koly a Josefa
Matthiase Hauera a tyto podnéty se promitly do jeho rané
tvorby; uéebnici nového zptsobu komponovani se mu sta-
la tehdej$i novinka z Francie, Leibowitzova prace La tech-
nique des douze sons. P¥imy podnét k cesté do Evropy a pak
k rozhodnuti spojit sviij zivot s Evropou dal dvacetiletému
skladateli jiz zminény Scherchen, ktery se seznamil s pisné-
mi mladého skladatele a umoznil mu ziéastnit se zkousek na
sva provedeni Uméni fugy a Hudebni obétiny. Rekl Blinovi:
»Co tady jesté délate. Vi musite do Evropy!“ Ten odchod do
nového prosttedi (nového jen fyzicky, duchovné v ném Blin
zil uz davno!) se odehral v roce 1951, piedtim (1949) viak
skladatel dokon¢il ve své vlasti hudebni a muzikologicka stu-
dia. Se svou vlasti ovem kontakty neptrerusil - naptiklad
v mezidobi evropského pobytu vedl na univerzité v Santiago
de Chile v letech 1954-57 oddéleni pro hudebni analyzy.
Pobyt v Evropé a zejména v Némecku, jehoz kulturnim dédic-
tvim byl tolik fascinovén, p¥ipravil mladému skladateli dalsi
podnéty, ale i tvrda zklamdani. Odjel do Evropy, v niZ o¢eka-
val svobodnou kulturu, ale ta byla v té dobé seviena do kles-
ti studené valky... Do Némecka, které znal z hudby a uméni
téch, ktefi je museli opustit jako emigranti, a nalezl v ném
$altovaného mysleni a citéni a mélo vonici tim, co ho z dalky
k némecké kultuie a hudbé pfitahovalo. Dila mistrii viden-
ské 8koly ¢i dila Messiaenova byla stale drzena na distanc
a budila skandaly (uvedeni dél Messiaena, Paze a Weber-
na vzbudilo napiiklad béhem Barsbiitteler Tagung takové
rozhoiceni, Ze ve veiejné diskusi byla zpochybiovana piimo
moralka skladatelt; jak vidno, negativisticka estetika soci-
alistického realismu méla své paralely i na Zapadé...). Ne
v8echno v NSR byl ov§em tthor - byly tu t¥eba darmstadtské
kurzy nové hudby, k nimz se Blin p¥idruzil roku 1952.
Paradoxné to byl pravé pristéhovalec ze zamori, pusobici
vét§inou bez pevného postaveni v némeckém hudebnim zivo-
t€ (vyjimkou bylo angazma v rozhlasovych stanicich, riiz-
nych kurzech apod.), kdo spolu s nékolika dal§imi ,volaji-
cimi na pousti“ upozornoval jiz v padesatych letech a pak
vlastné po cely sviij Zivot na vyznam tvorby predstavitelti oné
vnéjsi i vnitini emigrace, na vyznam odstrkovanych ¢i zdan-
livé na okraji stojicich hodnot a jejich nositeld. Jinak receno,
usiloval o znovuoziveni tradic, jez rozrusil nacismus a dru-
ha svétova valka, a o pfekonani marasmu, ktery panoval na
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némecké hudebni scéné i dlouho po zaniku Tteti ¥iSe. Nebo
receno konkrétnéji, usiloval o uvadéni hudby tviircd Druhé
videniské $koly a dal$ich autorii, ostrakizovanych nejdtive
z divodt politicko-ideologickych, pak v diisledku toho, Ze
se koncertni Zivot a zejména média zacaly az prili§ ochotné
podrobovat b&Znému ,,masovému” vkusu.

Co tedy Blin délal? Tak napiiklad organizoval jako spolupra-
covnik tretitho programu rozhlasové stanice NDR Hamburg
Schonbergtv tyden, v jehoz ramci byly zverejnény dilezité
schonbergovské dokumenty véetné hlasového zdznamu skla-
datelova vykladu Variaci pro orchestr. A co je navysost zaji-
mavé - p¥i té akci spolupiisobily osobnosti formatu Theo-
dora Wiesengrunda Adorna, Pierra Bouleze, Eriky Wag-
ner-Stiedry, Josefa Rufera, Rudolfa Kolische (ten z Blinova
podnétu napsal studii o intepreta¢ni problematice Schén-
bergovy komorni hudby). Pozoruhodnou udalost pfedstavo-
val i éty¥dilny program, vénovany Schonbergovi (byl uveden
v ramci Berliner Festspiele 1973), jehoZ centrem byl Pier-
rot lunaire. Jako kontrapozice se tu objevila rekonstrukce
jevi§tniho dila Mann od Lothara Schreyera, v némz ten-
to rovnéZ u nas zapomenuty skladatel uplatnil v roce 1916
jakousi obdobu schénbergovského Sprechgesangu, totiz tzv.
Klangsprechen, kde fecova slozka byla detailnéji notovana
nez u Schonberga (vetné zvukové barvy a rytmu). Dal§im
pozoruhodnym poéinem bylo znovuoziveni tradic kdysi pro-
slulého berlinského $ansonu v podobé vystoupeni Blandi-
ne Ebinger, ktera po dlouhych letech uvedla pisné svého
nékdejsiho veletispésného manzela Friedricha Holldndera
(nu ano, tspéchy tehdy neslavil jen Kurt Weill ¢i Hanns
Eisler...). Nebo: roku 1989 organizoval Blin v Essenu (ostat-
né: v tomto mésté, dnes docela jiném nez bylo mésto spjaté
s Rruppovym impériem, Blin roku 1971 zakotvil jako publi-
cista, pedagog a skladatel, ptisobici v podstaté na volné noze)
symposium se ¢tyimi koncerty pod nazvem Navstéva z exi-
lu, kdy se poprvé na némecké scéné objevili ¢etni hudebnici
a choreografové, kteti prozili Zivot v exilu a vypravéli o svych
osudech a prezentovali své uméni (material byl zpfistupnén
v publikaci Musiktradition im Exil, Kéln a. R. 1993). Jedné
z tragickych postav této doby, Zidovskému hudebnikovi jmé-
nem Erich Itor Kahn, byla vénovana dalsi z Blinovych pub-
likaci (Miinchen 1994, &. 85 fady Musik-Konzepte; ostatné,
o Rahnovi, ktery je u nas také prakticky neznamy, vydal kni-
hu i Leibowitz spolu s Konradem Wolffem). Dalsi oblasti
Blinova zajmu byla ruské ,,postskrjabinovsk4® avantgarda
reprezentovana jmény Nikolaj Obuchov, Ivan Vi§negrad-
skij, Arthur Lourié, Alexander Mosolov, Nikolaj Roslavec;



48 STUDIE, KOMENTATE

jim vénoval koncerty v rdmci Berliner Festwochen a publi-
kace ve zminéné jiz fadé Musik-Konzepte. Zajem vénoval
Blin vitbec hudbé souvisejici s dadaismem a futurismem.
Dostali jsme se tak k Blinovu interesu o éeskou kulturu,
ktery byl inspirovan onim vSeobecnéj$im Blinovym zajmem
o hudebni avantgardy, o hudebniky v exilu, o hudbu spja-
tou s politickymi déji. Jednim z projevi této orientace bylo
matiné z dila E. F. Buriana v rdmci 42. Berliner Festwochen.
Blinem ptipraveny program prinesl mj. tfeti a étvrty smy¢-
covy kvartet, Sansony na texty Vitézslava Nezvala, Buria-
novy texty, tvorbu z koncentra¢niho tdbora, programovy
sesit pak obsahl bohatou fotodokumentaci a hlavné Blintv
podivuhodné do dé&jii nasi mezivaleéné avantgardy zasvéce-
ny ,,burianovsky® esej.

V kontextu Blinova objevitelstvi (¢i jakési hudebni arche-
ologie) uvedme je§té jednu zajimavost - v ivodu zminéna
»rodinna“ afinita Blinovych k Debussymu se totiZ promit-
la do pozoruhodného poéinu. Protagonista naseho vypréa-
véni po doslova detektivnim patrani objevil nezvéstny zlo-
mek Debussyho opery La Chute de la Maison Usher (pod-
le E. A. Poea; podle amerického spisovatele chtél Debussy
komponovat dokonce dvé opery: jednu komickou a druhou,
pravé tuto, tragickou), a dochované skici &itajici 400 taktit
zkompletoval a zinstrumentoval. K provedeni doslo 1. pro-
since 1977 ve Frankfurtu n. M. pod taktovkou Eliahu Inba-
la a rekonstrukce (dostupna i v nahravce) se doc¢kala velmi
pozitivniho ocenéni. (V této stati neni misto pro tvahy, proé
Debussy dilo nedokondil a zda resp. éim prispivd Blinova
rekonstrukce k néjakému novému pohledu na francouzské-
ho mistra; zda se mi jako nespecialistovi, Ze dost podstatné,
tedy zejména v tom, Ze ukazuje zvySeni expresivity a drama-
ti¢nosti Debussyho hudebniho vyjadieni ve srovnani s ope-
rou Pelléas a Mélisanda...)

Ted mé napada, Ze uréité uz bych mél uvést, odkud prede-
v8im ¢erpam a odkud viibec lze ziskat informace o nevsed-
nim fenoménu jménem Blin. Vedle internetovych zdroju
(mj. Online Musik Magazin, dale viz nap¥. Neue Zeitschrift
fur Musik 2004, Mai/Juni) je to predeviim sbornikova
publikace Juan Allende-Blin. Ein Leben aus Erinnerung
und Utopie, ktera vy$la v Saarbriickenu 2002 (nakladatel-
stvi PFAU) a jejimiZ editory byli Stefan Fricke a Werner
Klippenholz. Sbornik p¥inasi predevsim studie a stati Bli-
novy a stoji za to pripomenout alespon témata nékterych
znich: autobiografické pozndmky o hudebnicich v exilu, stat
o kompoziénich, produkénich a reprodukénich technikach
v hudbé, portrét Arnolda Schonberga, stati o hudebni teorii
20. stoleti, o0 Maxi Regerovi (je charakterizovan jako ,,pio-
nyr proti své viili®), o fedi jako masce, o kabaretu dvacatych
let, o hudbé v Tereziné (!). Sbornik pak p#inasi materialy
vénované pravé Blinovi. Tady je zasadni zejména Kliippen-
holzova stat vystiZzné nazvana Vynalézat nové, pripominat
staré,dale pak zde najdeme stati vénované Blinovu sklada-
telskému dilu véetné seznamu téchto dél. Poznamenejme
hned, Ze néktera z téchto dél jsou rozsahlejsi a maji cyklicky
charakter; je jich celkem na ¢tyii desitky.

Pohlédnéme ted alesponn letmo na nékteré skladatelské
okruhy a vykony Blinovy - letmo, protoze rozebirat podrob-
né dila, jeZ znad u nas jen malokdo, by bylo mélo produk-
tivni. Nejdiive vyctové uvedme alespon nékolik tituld, jez
jsou k dispozici na komerénich CD. Jsou to klavirni sklad-
by Sonatine (1940/1950), Transformations IV (1960), Zeit-
spanne (1974,), Dialogue fiir 2 Spieler (1983) - v§echny zmi-
néné skladby jsou nahrany na CD Die Klaviermusik von
Juan Allende-Blin, NRW-Cybele Records), dale pak var-
hanni skladby Echelons (1962-68), Mein blaues Klavier
(1969/70), Transformations II (1952), Coral de Caraco-
la (1985) - tyto skladby vysly ve stejné edici Kunststiftung
NRW. Z ostatnich dél viz napfiklad komorni Transforma-
tions I (1951, pro klavir, dechové néstroje a perkuse), pis-

né Tagebuchgesdnge nach Texten von Kafka (Tagebiicher)
und Lautréamont (Poésies) pro dva barytonisty a jedenact
nastroju (1986,/1987), Silences interrompus (trio pro kla-
rinet, kontrabas a klavir, 1970). Speciélni roli hraje a vdhu
ma v Blinové dile hudebni/zvukova tvorba pro rozhlas, ktera
zdaleka presahuje roli pouhé doprovodné hudby.
Interpretem Blinovych dél nahranych na jiz pripomenutém
CD je Thomas Giinther (ve skladbé Dialog k nému p#istou-
pil sdm skladatel). Blin mladého pianistu v roce 1983 nej-
dfive pozéadal o spolupraci pri koncertech z dél Skrjabina,
Visnegradského a Protopopova, konanych v rameci Berliner
Festwochen, a Glnther aZ pozdéji nastudoval vlastni kom-
pozice Blinovy. Z poslechu lze jen potvrdit to, co ¥ika inter-
pret v bukletu, totiZ Ze Blin je nejenom sam pianistou (stu-
doval mj. u Busoniho Zaka Theodora Kaufmanna), ale je
predevsim skladatelem, ktery rozumi klaviru, zejména jeho
zvukovym moznostem. Je pritom dalek jejich okazalého vir-
tuézniho vyuzivani - spiSe jako by ty moznosti rozsiroval ¢i
transcendoval; Giinther p¥ipomina postupy jako perkusivni
ténové struktury, klastry, glissanda, zvonkové efekty. Nej-
star$i z nahranych dél, t¥ivéta Sonatina, se nese v pozdné
skrjabinovském duchu (véetné techniky tzv. zvukového cen-
tra), coz je kombinovano s postupy blizkymi ¥adové kom-
pozici. Webernovsky struéné Transformations IV ¢&itaji jen
Sestactyricet taktt rozclenenych do ¢tyt oddilti oddélenych
taktovyml pauzaml a vitbec jsou prokladany tichem. Uloha
ticha, o niz bude jesté fe¢ v souvislosti se skladbami varhan-
nimi, se je§té zvyrazinuje v rozsdhlej$i kompozici Zeitspan-
ne, v souvislosti s niz sdm Blin hovoii o zeknuti se jakékoli
béZné virtuozity (absence vnéjsi atraktivity je zde dovedena
az na krajni mez) a o tom, Ze tam kde se zdanlivé nedéje
nic, tedy mezi jednotlivymi udery (¢i nabéhy k ministruk-
turam), je k fantazijni spolupra01 zZvan posluchac Casovy
prabéh hudebniho celku je propracovan do aZ neuvéritelné
minuciéznosti (vyznadeny jsou desetiny aZ setiny vtefiny),
coZ mé vést (spolu s uplatnénim bohaté tthozové palety saha-
jici od tvrdych sforzat az k suchému klapani klaves) inter-
preta a zprostfedkované pak posluchace k naprosté koncen-
traci na pavuéinové jemnou, doslova prithlednou zvukovou
tkan. Podobny charakter m4 i kompozice nazvana Dialogue
fir 2 Spieler. Cela prakticky ptilhodinové skladba je vice-
méné zaloZena na vyuziti riznych zptsobt klavirniho dho-
zu a typt zvuku, p¥i¢emz jeden pianista ,,pracuje” na kla-
viatute, druhy na strunach klaviru; vysledek je vic nez zaji-
mavy, je i jimavy, tedy aspoii pro toho, kdo chce nejenom
naslouchat, ale i slySet... Pokud bych mél hledat néjaké ana-
logie v novéjsi eské hudbé, tak mé napada mlady olomoucky
pianista a skladatel Marek Keprt resp. jeho cykly nesmir-
né intimnich, ]akoby do sebe schoulenych drobnych skla-
deb s bizarnimi nazvy typu Ci kroky opyluji trsy chladnych
vini nad vodami? nebo Kvét vy§keblovani se zhmotiiuje na
snéhu. Oba autoti, jakkoli nesrovnatelni co do dat narozeni
i jinymi rysy, se podobaji prinejmensim svou skrjabinovsko-
webernovskou orientaci a pfimo demonstrativni rezignaci
na jakykoli vnéjsi efekt a snadny uspéch...

Dalezitou kapitolu predstavuji v Blinové tvorbé dila varhan-
ni, jez snad nejzietelnéji demonstruji principy skladatelova
hudebniho mysleni, které by se vitbec nejobecnéji dalo cha-
rakterizovat jako podivuhodné prekiizeni principtt Druhé
videniské Skoly a Messiaena. V obou pripadech jde o mys$-
leni opfené o raciondlni systémy (¥ady, mody), jeZ je pro-
kladano poryvy iracionality, tam i tam se vyjevuje uporna
soustiedénost ke zvukovému detailu, cilevédomé vyuzivani
celého rozpéti zvukového prostoru (véetné zvukového obje-
mu), vyrazné zaéletiovani ticha do hudebni struktury, coZ uz
bylo nadhozeno u skladeb klavirnich. Toto hudebni vyuzi-
vani ticha pozorujeme ve varhannich kompozicich takika
viude, zejména vSak v Arrétages, coz je prostiedni ¢ast z t¥i-
vétych Echelons. I Gerd Zacher, interpret Blinovych var-
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hannich skladeb, to v v bukletu k nahravce pripomina jako
oziveni (pfedevim barokniho) uméni chapat pauzy - vedle
samotného zvuku - jako rovnocennou soucast hudebniho
proudu. Sdm Blin ekl v souvislosti se svou kompozici pii-
znatné pojmenovanou Silences interrompus (tedy P¥eru-
Sovana ticha): ,,Zvuky jsou biehem ticha.“ (Jedna, ostatné
»dobte pFipravenad” pauza trva dokonce neuvéfitelnych &ty-
Fiadvacet vtefin...) Blin ovSem neoZivuje své varhanni zvu-
kové struktury (misty jakési téZké a malo pohyblivé zvukové
bloky, chcete-li balvany ¢&i dlazdice) jen takto. Kladeni zvu-
kovych barev souvisi s tfimanuéalovou kompozici a interpre-
taci, jaka byla pFiznac¢na tieba pro barokniho Buxtehudeho
(nebo pak pro pozdné romantického Francka). Ke stejnému
ucelu je vyuzivan pedalovy vicehlas, diky némuz vznikaji mis-
ty az drtivé zvukové interference. Blin dale vyuziva efektu
ztraty varhanniho vzduchu (¢i dechu...), coz usti az do zvu-
ku samotnych klaves (efekt vyskytujici se, jak uz vime, i ve
skladbach klavirnich), jsoucich jako by na suchu bez vlast-
niho ténu. Autor textu v bookletu p¥ipominad kompozice,
jez pouzily obdobny efekt: Ligetiho Volumina a Kagelovy
Improvisation ajoutée; u Blina se jedna o jakysi program-
ni zadmér, protoZe kus je minén jako ,,tombeau” (nese totiz
nézev Sons brisé - In memoriam Lothar Schreyer; jen tak na
okraj, Schreyer byl vytvarnikem z pfipomenutého jiz Bau-
hausu). Ve skladbé Mein blaues Klavier pouZziva skladatel
plsobivou kineticko-barevnou (mnohde zvukové k¥ehkou,
tichou, ,,pridusenou”, jak se pravi v bukletu) kontrapozici
¢i postpozici zvuku varhan, kolovratku a grumle. Transfor-
mations II fir Orgel (skladba odvozuje sviij nazev z Blino-
va presvéddéeni, Ze ve webernovské a postwebernovské hud-
bé& termin ,transformace® vyjadiuje lépe nez termin ,vari-
ace” typ promén, jez v kompozi¢nich operacich podstupuje
vychodisko, tj. fada, ale nejenom ona) uplatiiuji dodekafonii
¢i vlastné serialismus, zaroven vSak rafinovanym vyuzitim
t¥i manualt a pedalu resp. jejich rejstrikii vstupuji do ¥ise
mikrointervaliky, kterou najdeme i ve skladbach jiz zminé-
nych. V Coral de Caracola maji byt posluchaéi usazeni co
nejvice do samotného varhanniho prostoru, aby sdileli neje-
nom zvuk, ale i vibrace - m4 to byt ,,zvuk z mo¥ské musle®.
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Z nahravky lze ovSem tento efekt téZzko posoudit a ostatné
zd4a se ponékud problematicky, nebot ti¢innost varhanniho
zvuku vyvérd namnoze z akustického spoluptisobeni prostie-
di - architektury. (A jen zcela na okraj - to vibra¢ni ptisobeni
jako by mifilo k efektu, jimz atakuje své piiznivce zejména
rockovéa hudba, jenze timto efektem se ptisobivost Blinovy
hudby nevycerpava.)

Pisné na Kafku a Lautréamonta patii k tomu, co na mne
z Blinovy tvorby zapiisobilo nejvice; je to dojem, ktery ve
mné bude patrné Zit trvale. Jaka je to v celém ¢asovém rozpé-
ti dila (témé¥ Sty¥icet minut) tspornost prostredki, stylova
¢istota a hlavné naprost4 koncentrace a presvédcivost vyra-
zu! To slovo ,,gistota” oviem neznamena, ze tady neni moz-
né stanovit vychodiska: zhruba fe¢eno, pohybujeme se v silo-
k#ivkach, jimiz jsou Schonberg se Sprechgesangem (mozna
oviem je to spiSe pfipomenuty jiz princip Klangsprechen),
jesté vice myslenkova a emocionélni (vzrusené temna, fos-
foreskujici) atmosféra Bergova Vojcka, webernovska kteh-
kost a vzdu$nost struktury. Celé to v§e dohromady stmeleno
a originalné pretaveno; chcete-li bliz§i predstavu, nejbliz§im
¢eskym srovnanim by byl (nejenom proto, Ze se to vnéjskové
kviili Kafkovi nabizil) Klusak $edeséatych let...

Blin byva charakterizovan jako ¢lovék, publicista a umélec,
ktery stoji mimo hlavni proud ¢i hlavni proudy doby. Jako
skladatel rozvijejici dost duisledné principy, zjednodusené
fec¢eno, Druhé videnské skoly, se uréité nepachti po tispéchu
u viech a i jako muzikolog-publicista pracuje spiSe nez pro
sebe pro ty druhé, pravé ty (nepravem) zapomenuté ¢&i polo-
zapomenuté. Kolikrat v§ak dé&jiny (véetné pravé déjin hud-
by!) ukéazaly, Ze dobové nejmocnéjsi (&i jen ndpadné domi-
nantni) se ¢asem promeéni ve vedlejsi, a obracené! A ostatné
- mnohé z toho, za co pravé Blin kdysi zdanlivé donkichot-
sky (,,na Spatném misté a ve §patnou dobu®, jak se dnes rado
¥ika) lamal kopi, se prodlenim doby (a z&asti pravé i jeho
zésluhou) zase proménilo v Zivé hodnoty (pfipomerime jen
nedavné prazské uvedeni Gurre-Lieder!). Blinova ,,hudebni
archeologie” neni ¢imsi staromileckym a obracenym jenom
do minulosti: poznan4 minulost mé4 pomoci a vskutku pomaé-
ha v usili éelit destruktivnim trendim dnegka. Lidé jako
Blin mohou byt pokladani za néjaké outsidery ¢i podiviny
jen témi, kdo se bez pudu sebezachovy vali kuptedu s tupym
a slepym davem...

Snad se této stati podatilo ukazat, pro¢ mtize byt Blin pokla-
déan za osobnost fascinujici. Symptomatické je pak tato osob-
nost proto, ponévadz ukazuje, Ze navzdory trendiim k maso-
vosti, stadnosti, vieobecné banalizaci stale téz existuje dlou-
hodob4 vérnost idealtim a tradicim; zde predev§im nékdej-
§ich avantgard. Také proto, Ze demonstruje slozitost a roz-
poruplnost prostiedi, v némz dnes ziji hudebni tviirei, a -
jaksi mimochodem - prudké kontrasty a konflikty rtiznych
hudeb, s nimiZ (a uvniti nichZ) Zijeme. A last but not least
paléivé nastoluje otdzky myslenkové a tvird¢i etiky... ®
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STATNi HYMNa
a zaKonoparci

3 Jaroslav Mihule

Serial ¢lankti na toto téma byl uveiejnén na pokracova-
ni v Hudebnich rozhledech brzy po vzniku Ceské republiky
a doprovézela ho ziva reakce citlivych hudebnikii. Zapis pisné
Kde domov miij se totiz ukézal byt tvrdym otiskem pro auto-
ry tehdy vydaného zakona o statnich symbolech. Ti v piiloze
zverejnili jako normu tradi¢ni hymny jeji zkomolenou podo-
bu - s dvéma slokami, kytarovym doprovodem ptipominaji-
cim trampske zpévniky a ¥adou trapnych chyb proti Skrou-
poveé i Tylové predloze. Takova véc se ,,jako priloha do zdkona
dostat neméla, a kdyZ uz se tak omylem (nebo neprofesiona-
litou v tomto ohledu) stalo, je nutno to neprodlené napra-
vit vydanim opravy!“, upozornil tehdy muzikolog dr. Zdenék
Nouza (v HR 2/95, s. 35) a reagovali i jini - mezi nimi tézZ
zesnuly dr. Jarmil Burghauser (,,Hanobeni, jehoz se zde minis-
terstvo vnitra dopustilo vii¢i symbolu statu, zcela rovnocenné-
ho statni vlajce, je tu zcela nesporné“, napsal v HR 6/94).
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Priloha zékona €. 3/1993 Sb. (s kytarou)

Detaily dalsiho vyvoje je az stydno opakovat. Vysledek na sebe
nechal éekat do roku 1998, kdy teprve byl zakon ¢. 3/1993 Sh.
(o statnich symbolech Ceské republiky) novelou pozménén.
Uz by se snad ani neslu$elo namét ozivovat, kdyby byla zmé-
nu stavu zaregistrovala Kancelaf prezidenta republiky, coz se
kupodivu nestalo ani do roku 2006, jak dokladaji p¥islusné
internetové stranky (www.hrad.cz/stat-symboly). V kvétnu
2006 tedy dr. Nouza v dopise odeslaném Kancelati zapochybo-
val, zda ji novelizovany zakon &.154,/1998 Sb. za osm let viibec
dogel, uvadi-li stile na svych webovych strankach zkomoleny
paskvil statni hymny pfejaty ze zdkona €. 3/1993 Sb. Z ochoty
ji tedy jeden exemplat novely zakoupil, v domnéni, Ze statni
hymna zaslouZi mit na internetu distojnou podobu.

Ziejmé ani tento dopis svého cile nedosel, protoze i dnes
(v srpnu 2006) 1ze na uvedené internetové adrese nalézt pou-
ze onu pochybnou verzi z roku 1993.

Otazkou je, pro¢ tento pseudoproblém vibec vznikl - tizus
i norma Ceské ¢asti statni hymny byly jednoznaéné dany uz
odedavna a rozhodujici zménou k 1. lednu 1993 prece nemé-
lo byt stvotit éeskému narodu a statu novou hymnu, nybrz
z byvalé statni hymny vypustit jeji slovenskou éast, kdyz Ces-
koslovenska republika prestala existovat.

Uzakonén byl v8ak provokujici hudebni zmetek - viz citova-
né ¢lanky HR z roku 1994 - a aZ po neuvétitelné dlouhych
prutazich doslo na novelizaci. Dalo by se tedy o¢ekavat, Ze
koneéné zvitézi lepsi feseni véci - ale ani to se tentokrat
nestalo!

Ukazuje to uz prvni paragraf v ¢lanku jedna zminéného
zakona, kter;’rm se kupodivu méni autorstvi hymny. ,,Kde
domov miij“ podle této novely (& 154/1998 Sbh.) neni uz
dilem Frantiska Skroupa (»na slova Josefa Kajetana Tyla“,
jak je uvedeno ve znéni zékona ¢. 5/1995 Sb.), ale ,,Frantis-
ka Skroupa a Josefa Kajetdna Tyla“. Co vedlo zdkonodér-
ce k této zméné, je tézko uhadnout. Nebyl prece sebemen-
§i diwod Skroupovi upiit autorské pravo skladatele, ktery
pouzil Tylovu basnickou piedlohu. Navic si Skroup bez Tylo-
va protestu slova jesté pozménil, a to z dvodt prozodickych
a péveckych (blize o tom Josef Plavec, Franti§ek Skroup,
Melantrich Praha 1941, na s. 214 a dal$ich). Bylo by zaji-
mavé védét, jak by podobnou zménu v nazoru na autorstvi
hodnotilo pravni oddéleni Ochranného svazu autorského,
jestlize by Frantiska Skroupa zastupovalo. I bez expertizy se
zda zi'ejmé, Ze tato Gprava neméa opodstatnéni a byla vloZena
do novely jako samostatny a jediny paragraf (!) zjevné zcela
samotiCelné. Novelu doplituje notova piiloha, ktera oviem
vyvolava prazvlastni pocity a Zivou vzpominku na chaotickou
partii o hymné ze zakona 3/1993 Sb.

Zakonodéreci totiz §li opét cestou zdanlivé nejmensiho odpo-
ru (a nejvétsiho pohodli). V citovaném materidlu Hudebnich
rozhledti dr. Nouza kromé jiného uvetejnil i notovy zapis,
kterym exemplarné ukazal, kde v§ude se experti ve vécech
statnich symbolt v roce 1993 mylili. Tento zapis - nejpoho-
dIngjsi feSeni! - byl nyni pfeti§tén jako novelizovana p¥ilo-
ha (€. 6) s udivujicim podtitulem: ,,Autentické znéni ¢eské
hymny, oti§téné ve Véstniku ministerstva $kolstvi a narodni
osvéty, roé. XV, 1933, vynos ¢&. 39 (z 9. 5.1933)!

Coz bylo doslovné ptejato z Hudebnich rozhledi, kde vyply-
val smysl textu ze zminéné diskuse. Pro¢ vSak by mél nyni
text zadkona zdlraziiovat, Ze v ném jde o ,autentické” zné-
ni &ehokoli? Pak by asi mélo byt v zdkoné o statnich sym-
bolech dusledné doplnéno, Ze napiiklad i v paragrafu 2 jde
o sautenticky velky a maly statni znak®, v paragrafu 5 Ze
je stanovena autenticka vlajka prezidenta republiky* atd.
Grotesknost novely v8ak jde mnohem dale, nebot nikoho
evidentné nesokovalo, Ze jeden z dne$nich statnich symbolii
(hymna Ceské republiky) byl - jak vyslovné uvadi ptiloha ¢.6
- oti§tén ve Véstniku MSNO z roku 1933! Stylizace textu
nové zakonné normy piedbiha historicky vyvoj statu o Sede-
sat let - tehdy, v roce 1933, byl totiZz onen notovy zapis sou-
¢asti éeskoslovenské statni hymny a rozhodné ne ,,autentic-
kym znénim &eské hymny“. ,,Autentické” znéni hymny statu
vzniklého 1. ledna 1993 bychom totiz pravem oéekavali az od
této novely z roku 1998, kdyz se to nepovedlo v roce 1994.
Ani zde v8ak ptibéh nekondi.

Je jen smutné, Ze ten, kdo se chopil bez piemysleni nabi-
zeného notového materidlu a ¢asopiseckého podtitulku, si
ovSem také nepredetl, co k nému autor onoho ¢lanku pri-
pojil. V okamziku, kdy se cokoli novelizuje, je pochopitelné
idealni prileZitost k eventudlnimu funkénimu a smysluplné-
mu vylep$eni minulého stavu. P¥esné to mél muzikolog dr.
Zdenék Nouza v citované stati na mysli a piesné to zminéna
norma zcela ignoruje.

Upozornuje se tam totiz, ze dnes napriklad nedava zadny
smysl, aby se v notovém zéapise hymny detailné piedepiso-
vala dynamika, dodate¢né a zbyte¢né pripojend nékdejsim
upravovatelem (byl jim pedagog Adolf Cmiral). Provede-
ni statni hymny muze jen tézko pocitat s tim, ze by kondi-
lo v pozadovaném pianissimu; ziistava papirovym pozadav-
kem, abychom p#i zpévu hymny dodrzovali pritbéh minuci-
6zné uvadénych crescend a descrescend a rozliSovali dyna-
mickou stupnici uvddénou v notaci od pianissima po forte.
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ZAKON

ze dne 12. Cervna 1998,
kterym se méni zdkon &. 3/1993 Sb.,
o stitnich symbolech Ceské republiky

Parlament se usnesl na tomto zikoné Ceské repu- 1. V § 7 odst. 1 se slova ,na slova“ nahrazuji
bliky: spojkou ,,a*.
ClL1
Zikon & 3/1993 Sb., o stitnich symbolech Ceské
republiky, se méni takto: 2. Piloha & 6 zni:
Strana 6706 Sbirka zdkoni & 154 / 1998 Cistka 54
JPiiloha & 6
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Autentické znéni eské hymny, otisténé ve Véstniku ministerstva skolstvi a nrodni osvéty,
roc& XV, 1933, vynos & 39 (9. 5. 1933).“

CL 1

Tento zdkon nabyvd dinnosti patnictym dnem
po dni vyhldseni.

Zeman v. r.
Havel v. r.
Tosovsky v. r.

Priloha zékona €. 154/1998 Sb. (bez kytary)
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Nedava pak uz vitbec zadny smysl uchovat v novém prepi-
su konfuzni notaci rytmické skupinky na prvni dobé &tvrté-
ho taktu, ktery poZaduje ke sloviim ,,voda huéi* deklamovat
»huti“ jako vdzanou osminu s teckou a estnactinu. Praxe
se s tim vypofadala (zménou do podoby dvou osmin) jesté
d¥ive, nez se piseni ,,Kde domov miij“ viibec stala oficidlnim
symbolem statu.

Bylo velmi ke §kodé véci, Ze si zdkonodarce nedal nejmensi
praci ony vécné zcela opravnéné piipominky - srozumitel-
né bez diskuse kazdému vzdélanému hudebnikovi - vzit na
védomi, pripadné je vtélit do dané novely. Kdyby se podob-
nym tkolem zabyval kdokoli profesionalné alespon zéasti
vyzbrojeny, mozna by si byl polozil i otdzku, ma-li smysl
zachovavat Skroupem zvolenou téninu E dur, uréenou sélo-
vému a $kolenému pévci, pro néhoz vrcholit melodii na vyso-
kém e neni problém. Ceska filharmonie i dechové orches-
try davaji prednost téniné o pil ténu niz$i (Es dur) a v ni
jsou psany i oficialni notové podklady $ifené Ministerstvem
zahrani¢nich véci; pro 8kolu a $irokou verejnost by mozna
bylo D dur vhodnéjsi.

Zakonodarci nas vak podobnych pochybnosti danou nove-
lou ugettili a o hymnu Ceské republiky se postaral Véstnik
ministerstva $kolstvi a narodni osvéty z roku 1933 - v jejim
opravdu ,autentickém® znéni. Nejsou to konstatovani nijak
radostna. ®

VeLKa soutez

HUDEeBNICH rozHLend

Vazeni ¢tendfi,
doufém, Ze jste si pres vanocni svatky dostatecné odpocinuli
a nabrali tak novych sil i do nasi Velké soutéze Hudebnich
rozhledt. Jeji posledni otdzka, kterou jsme ukoncili minuly
rok, zné&la, ktefi reZiséFi vytvofili tzv. ,Prazskou $kolu”

nebo-li ,Die Prager Schule”. V&tsina z vas odpovédéla
spravné a uvedla trojici Ladislav Stros, Vaclav Kaslik

a Bohumil Hrdli¢ka. VSem za odpovédi moc dékujeme

a vitézlm, na které se usmalo $tésti pfi nasem losovani,
blahoprejeme.

@ Jana Krapackova, Kladno
® Dr. Silvia Feeskova, Bardejov
© Mgr. Petr Vavfin, Brno

0TdzKa na Lepen:

Kde poprvé uslySime zpivat Evu Urbanovou part

JeZibaby z Rusalky? (Respektive se bude jednat
o duet Jezibaby a Rusalky...)

Své pisemné odpovédi zasilejte do 16. ledna 2007
na adresu redakce Hudebni rozhledy, Radlicka 99, 150 00 Praha 5
nebo na e-mailovou adresu rozhledy@volny.cz .

Pravidelnou soutéZni otézku najdete i na nasich webovych
strankach www.hudebnirozhledy.cz, kde je zkracené verze
kazdého cisla uverejnéna jiz o pét dnli dfive, nez se objevi v prodeji
nebo ve vasich schrankach.
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Hudebni
divadlo

v ¢eskych zemich
OSOBNOSTI 19. STOLETI

Jitka Ludvova a kolektiv

ACADEMIA
DIVADELNI USTAV

JITKA LUDVOVA 3 KOLEKTIV
HUDEBNI DIVADLO

v CESKYCH ZEMICH.
DSOBNOSTI 19. STOLET.

2 Antonin Matzner

Kazdy, kdo prisel tieba jen z povzdali do kontaktu s lexiko-
grafickou praci, vi, jak svizelné, ¢asové naro¢né a nezridka
nevdécéné jsou takové ukoly. Presto patii v kterémkoli obo-
ru encyklopedicky suméa¥ informaci k zdkladnimu a zaro-
venl nejvyhledavanéj$imu typu odborné literatury, poskytu-
jici nezbytnou orientaci a pramenné zazemi ostatnim odbor-
niktim i laickym uzivatelim. Na ptdé Divadelniho dstavu
velkoryse konmpovany projekt Ceské divadelni encyklope-
die, ktera by ve svém souhrnu méla mapovat ve§keré (tedy
i ¢inoherni) divadelni déni na ¢eském tzemi od stiedovéku
po soudasnost, je pfitom z kategorie téch nejpotiebnéjsich,
kde absence podobného knizniho zpracovani dané latky byla
zvlasté citelna. Jednim z prvnich vystupti vyzkumného tuko-
lu, jehoZ zadavatelem je Ministerstvo kultury CR, je samo-
statné pojednany svazek o osobnostech éeského hudebniho
divadla 19. stoleti. Umélecké aktivity jednotlivych osobnos-
ti ovéem na obou krajnich pélech uvedené ¢asové vymeze-
ni neziidka presahuji a u nékterych jedincti pfinejmensim
v souvislostech s jejich pedagogickym piisobenim zasahuji
az do 30. let minulého stoleti.

Ukolu editorky slovniku se ujala Jitka Ludvové, ktera ved-
le dalsich internich pracovnikii Divadelniho tstavu jednak
zformovala pomérné $iroky kadr autort (celkem je jich 34),
jednak vtiskla celé pracijasné formulovany koncepéni zamér
véetné struktury budoucich hesel. V souvislosti s piedcho-
zi badatelskou ¢innosti editorky, zabyvajici se dlouhodo-
bé hudebnimi a divadelnimi aktivitami prevazné némecky
hovoticich umélcti v nadich zemich, je vysledkem vpravdé
reprezentativni encyklopedické dilo, zachycujici danou scé-
nu v celé jeji mnohotvarnosti. S ohledem na narodnostné
pestry charakter byvalého Rakouska-Uherska tak nalez-
neme v knize vedle hesel ¢eskych osobnosti, mnozstvi he-
sel vénovanych nadim (i #8skym) Némctim, Rakuantim
a ob¢antm z dal$ich zemi nékdej$i monarchie (Madartm,
obyvateltim Hali¢e, Chorvatska ¢i sedmihradskym Rumu-
num), ale také z Polska, vzdalenéjsi Italie a dokonce i z Nizo-
zemi, Svédska, Spanelska nebo Lotyska. To samo o sobé

predstavovalo pro editorku i jeji spolupracovniky pti ziska-
vani a ovérovani potfebnych udaji tkol takika nadlidsky
a bez vyuziti vSech soudasnych dostupnych komunikaénich
technik sotva myslitelny.

Obdobné tctyhodna je profesni $ife vybranych osobnos-
ti, diky které bude publikace vitanou pomuickou nejenom
muzikologti. Kromé samotnych skladatelti, autorti a prekla-
datelt libret, kapelnikii, pévca ¢i taneénikt zahrnul heslar
po zasluze také reziséry, choreografy, scénografy, divadelni
feditele, dramaturgy a publicisty aZ po organizatory hudeb-
niho Zivota. P¥iznam se, Ze i pro mne coby laika v teatrolo-
gickém oboru bylo vyloZenym pozitkem, precist si napt. hes-
la olegendarnich principélech ¢eského i némeckého divadla,
jakymi byli t¥eba F. A. Subert, Vendelin Budil, Pavel Svanda
ze Semdic nebo Angelo Neumann, jehoz Vklad prazskému
divadelnimu Zivotu lze sotva docenit.

Nepiehlédnutelna je vlastni podoba hesel s Zivotopisnymi
udaji, vy¢tem nejvyznamnéjsich dél (roli, inscenaci atd.),
doplnéna zpravidla velmi podrobnymi bibliografickymi
odkazy. Pres slovnikovou lapidarnost a limitované rozsahy
pFitom pred ¢tenaiem vesmeés vyvstava velmi plasticky obraz
o jednotlivych osobnostech, byt v p¥ipadé tzv. velikant (Dvo-
rak, Smetana, Mahler) p¥irozené prevazuji jejich s hudeb-
nim divadlem bezprostiedneé souvisejici aktivity. I tak 1ze tato
hesla autortt Milana Pospisila, Marty Ottlové a samoziejmé
samotné Jitky Ludvové klasifikovat jednoznacéné jako vzo-
rova. Zvlasté cennd je péée vénovana korekturdm textu bez
frapantnich tiskovych chyb a vitbec pf#i zevrubném proéteni
publikace celkova spolehlivost informaci, jakkoli tu proveéri
v plné mire pochopitelné az ¢as. P¥esto je uz nyni nasnadé,
ze autori hesel a tim spiSe editorka se zdaleka nespokojili
s tim, co uvadéla starsi literatura, jejiz omyly mnohde uved-
li na pravou miru. Jenom namatkou sta¢i nalistovat heslo
Josefa Triebensee, jehoZ dobové tpravy Mozartovych oper
pro dechovou harmonii se shodou okolnosti v souvislosti se
skladatelovym vyro¢im dockaly v loniském roce tak ¢astého
provozovéani. Zatimco jeho heslo v Csl. hudebnim slovni-
ku obnaselo viehovsudy 19 radek s chybnym datem i mis-
tem narozeni a mylnym vro¢enim jeho piisobeni na Prazské
konzervatoti, prindsi kniha vice nez sedmisloupcové vycer-
pavajici pojednani s detailnim soupisem Triebenseeho diva-
delnich praci a samoziejmé ditikladny soupis knizZni i ¢aso-
pisecké literatury.

V neposledni *adé je chvalyhodné také ikonografické vyba-
veni publikace s fadou neznamych a d¥ive nepublikovanych
reprodukci, kterym se v grafické dpravé Michaely Blazejové
dostalo i odpovidajiciho prostoru.

Divadelni tistav a Nakladatelstvi Academia, Praha 2006;
698 stran véetné jmenného rejstiiku. 8
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BILANCOVAT S HIrpDoSTI

3 Lenka Za&kova

HRlastr hudebni vyroby sdruZujici vyrobce hudebnich
ndstrojii a spolecnosti ze souvisejicich oborii dokdzal za
proni pilrok vice, nez si predsevzal. Md za sebou uicasti
na vyznamnych svétovych veletrzich, jeho clenové zacali
spolupracovat ve vyzkumu a vyvoji, a k financovdni svych
projektii ziskal klastr nemalou dotaci z fondit Evropské
unie.

Vyrobctim hudebnich nastroji byl tuzemsky trh vzdy tésny.
Néstroje vyvéieji ¢esti vyrobcei do celého svéta, ato v prﬁmé-
ru vice nez 8o % své produkce. Mezi hlavni exportni zemé&
patii Spojené staty, Japonsko, Cina, staty Zapadni Evropy.
Podil, ktery ztratili vyrobci na nékterych tradiéné silnych
trzich, jako napiiklad v zemich byvalého Sovétského svazu,
se snazi znovu ovladnout. Napomoci by mél i klastr hudebni
vyroby, ktery vznikl v poloviné minulého roku a ktery v sou-
¢asné dobé bilancuje prvni mésice své ¢innosti.

Rozhodli jsem se postupovat spole¢né tam, kde spoluprace
a vzajemna komunikace znamen jednak tsporu naklada,
ale pfedevs§im moznost jednotné vystupovat, mimo jiné i na
jiz zminénych zahrani¢nich trzich. Nep¥iznivy kurz koruny,
ktery v soucasnosti velkou mérou ovliviiuje p¥ijmy z vyvo-
zu, pravdépodobné nezménime, ale skupina, jakou klastr
je, ma silnéjsi vyjednavaci schopnost napriklad viiéi uradtim
a organtim statni spravy p¥i formovani podminek pro rozvoj
oboru jako takového.

Nase sdruzeni je uskupenim predeviim hospodarskym
Clenové klastru si mohou velmi rychle spocitat, Ze ¢len-
stvi v klastru jim prinese ekonomickou tsporu. Na realiza-
ci spoleénych projektt jsme ziskali dotaci ze strukturalnich
fondt Evropské unie ve vy$i 20 miliont korun na obdobi
dvou let. Dotace, kterou zprostiedkovava vladni agentura
Czechlnvest, byla poskytnuta i v prvni fazi, p¥i takzvaném
vyhledavani firem pro klastr. Tehdy jsme vhodné firmy oslo-
vili a vysvétlili jim pFinosy jejich zapojeni v klastru. Dnes uz
se nam novi ¢lenové hlasi sami.

Celou aktivitu inicioval Karlovarsky kraj, ktery se rovnéz
podilel na nakladech p¥ipravné faze. Nyni ma klastr deva-
tenéct ¢lenh a ¢tyFi partnery mezi univerzitami a stiednimi
odbornymi $kolami. Spoluprace ve vyzkumu a vyvoji a pti
vzdélavani novych odborniki je jenom jednim ze spolec-
nych ciléi klastru. Kromé jiz uvedené spoleéné prezentace
na vystavach a veletrzich doma i v zahranié¢i a spoluprace
ve vyzkumu a vyvoji bude klastr také partnerem pii vzdéla-
vacich ¢i hudebné-spolecenskych ptilezitostech propaguji-
cich vyrobce hudebnich néstrojii a napomahajicich vychové
novych hra¢a na hudebni nastroje. Tam jsou na$i zakaznici
a my vérime, Ze se i s na$i pomoci podari udrzet a rozvinout
zajem o hru na hudebni nastroje v dne$nim multimedialnim
technickém svété.

Spoleénosti sdruzené v klastru bychom mohli rozdélit jednak
podle jejich velikosti, ale také podle zaméieni. Do klastru se
mezi prvnimi zapojili nejvétsi vyrobci hudebnich nastroju,
napiiklad vyrobce dechovych néstroju Amati-Denak, s. r. o.
Kraslice, Strunal CZ, a. s. Luby, vyrabéjici dfevéné strunné
néstroje, ¢i jeden z nejstarsich svétovych vyrobcl pian Pet-
rof, spol. s r. 0. Hradec Kréalové. K men$im vyrobciim se ta-
di mist¥i houslati, Stépan Dvotak, Jaromir Jelinek nebo ve
své rodiné jiz patou generaci zastupujici mist¥i Jan a David
Po6tzlovi. Firma Harmonikas Louny vyrabi hlasy a dily
k akordeontim, finalni nastroje pak Akordeon Servis Delicia
Zdenék Koutny. Do klastru dale pat¥i vyrobci a restauratori
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varhan Organa, s. r. 0., Kutna Hora, vyrobce kytarovych zesi-
lovac¢u a kytarovych trsatek George Dennis, s. r. 0., Praha,
spoleénost zabyvajici se vyvojem a vyrobou hudebniho soft-
waru a audio techniky Disk Multimedia Boskovice, Saxo-
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fon Servis Jasa Kraslice, dodavatel di‘eva a d¥evénych dili
Lignamon CZ, vystavnicka firma AC Expo, s. r. 0., hudebni
vydavatelstvi Muzikus Daniel Andel, Spole¢nost Hudebni
rozhledy a v neposledni ¥adé Asociace vyrobcti hudebnich
nastroji Ceské republiky a Cesky klavirnicky svaz.
Rlastr hudebni vyroby mé za sebou piil roku a myslim, Ze
v prubehu té doby jsme dokazali opravdu hodng. Usp&$na pro
néas byla prezentace na veletrhu hudebnich nastroji v Duba-
ji, spoleéné jsme se predstavili v rakouském Riedu a na nej-
vyznamnéjsim veletrhu s hudebni tematikou u nas, Hudeb-
nim veletrhu Praha. Na podzim jsme zorganizovali ucast
na nejvétsim asijském veletrhu hudebnich nastrojt v ¢inské
Sanghaji, kde na expozici klastru finanéné prispélo Minis-
terstvo prumyslu a obchodu CR. Jako klastr hudebni vyroby
jsme vydali prvni propaga¢ni materialy, pokraovat bychom
chtéli podrobnéjsim katalogem. P¥ipravujeme webovy por-
tél s informacemi o vyrobcich, ale i o hudebnich nastrojich
jako takovych, véetné internetového obchodu, burzy, zve-
fejiiovani navodu k péci o hudebni néstroje apod. V bieznu
se zaCastnime veletrhu hudebnich nastrojii ve Frankfurtu.
Zah4jili jsme spolupraci s jednou z partnerskych univerzit
- Hudebni fakultou AMU, konkrétné jejim Zvukovym stu-
diem vedenym prof. Vaclavem Syrovym. Zde se uskute¢nil
i prvni ze série seminaii, které budou pokracovat testova-
nim akustickych a materialovych vlastnosti nastrojii a jejich
dilt na tomto pracovisti, vybaveném technicky i profesional-
né na $pickové evropské tdrovni.
Implementaéni jednotkou, tedy agenturou pro adminis-
traci dotace, je agentura pro podporu investic a podnikéani
CzechlInvest. S ni jsme spolupracovali jiZ v prvni fazi vyhle-
davani vhodnych firem pro klastr a nyni jsme s jeji pomoci
ziskali druhou, mnohem vy$8i dotaci, kterou je jiz zminé-
nych 20 miliont korun. Pravidla ¢erpani dotace jsou pomér-
né naroéna a vyzaduji peclivou p¥ipravu, vykazovani a této-
vani. Czechlnvest je ndm partnerem a nékdy i zprostiedko-
vatelem pri jednani s Ministerstvem primyslu a obchodu,
které ma hlavni slovo ve stanoveni podminek i schvalova-
ni vy$e a proplaceni dotace. Dotaci, ktera byla poskytnuta
klastru hudebni vyroby z evropskych fonda, budeme ¢asteé-
né financovat provoz klastru, ale pfedevsim spole¢né projek-
ty. Dotace v prvnim roce ¢innosti klastru kryje 75% uzna-
telnych nakladt. Prostfednictvim klastru tak muze obor
vyroby hudebnich nastroji ziskat podporu na spole¢né rea-
lizované projekty, na kterou by samostatné podniky nikdy
nedosahly.
Kdyz jsme podavali zZadost o dotaci ze strukturalnich fondd,
zavazali jsme se k plnéni zdvaznych a monitorovacich ukaza-
telt. Chtéli bychom udrZet a zvysit objem vyvozu nagich ¢le-
ni, pomoci oboru v udrzeni pracovnich mist a podilet se na
zvySovani kvality produkce. Navratnost vlozenych prostied-
ki je dlouhodoba a zavisi i na odolnosti, se kterou budeme
schopni ¢elit levnéjsi a velmi c¢asto nekvalitni konkurenci
predevsim z Asie. Kromé ekonomickych pfinosii v8ak jiz ny-
ni pozorujeme uzitek plynouci z komunikace mezi jednot-
livymi vyrobci, kteti se mezi sebou setkavaji, resi spoleéné
problémy a jsou pripraveni si vypomoci i tam, kde diive sta-
li proti sobé jako konkurenti. A to je hlavni smysl klastri,
které ve svété funguji jiz nékolik let. Spole¢né byt silnéjsi
nez kazdy sdm. ®

Zadéno pro: Klastr hudebni vyroby Music Czech Made

vacLav FrantiSeK Cerveny

2 Vaclav Hnilicka

» Cerveny vynalézd pordd néco. On vynalézd uz pres tricet let,
pokoje si nedd. Je v tom jakds tvrdosijnost, kterd se ostatné jevi
také v tom, Ze netrpi a nestrpi, aby byl vedle ného nékdo lepsi.
Ve Vidni prekonal Videri, v Parizi prekonal Parlz, kde byla
v Evropé néjakd vystava, Cemeny vyniknul na ni co proni.

Jan Neruda: V. F. Cerveny, to je ten, co tvrdi muziku. In:

Humory (1878)

Pokud se porozhlédneme po vyznamnych néstrojafich ceské
historie, nenalezneme vétsi osobnost vtomto oborunezjakou
byl Vaclav Frantisek Cerveny (27 7.1819 - 19. 1. 1896). Jeho
prace a vynalezy byly cenény nejenom v tehdej$im rakous-
ko-uherském cisai'stvi, uznavala je cela Evropa od Ruska po
Francii a respekt ziskaly dokonce i v zdmoti. Cerveny p#ispél
svou invenci, vynélezy, konstrukcemi, organizaé¢nimi schop-
nostmi, teoretickymi zavéry a reprezentaci v zahrani¢i k cel-
kovému rozvoji evropské hudebni kultury, a jisté nejen proto
si zaslouZi, aby byla pfipomenuta nejvyznamné;jsi data a uda-
losti z jeho Zivota a také zminéno nékolik jeho nejvyznam-
néjsich ,,prispévka“ k vyvoji zestovych hudebnich nastrojii
s mnohdy svétovym dosahem.

Pravé v lednu si budeme také p¥ipominat vyro¢i 111. let od
jeho amrti.

Rodinna historie aneb prvni kricky ke slavé

Jan Cerveny, dédetek Vaclava Franti§ka, byl rolnikem
a nevolnikem v Krupé u Kostelce nad Cernymi lesy. Kdyz
v roce 1788, ve véku 31 let na nasledky zranéni po zava-
leni farou d¥eva zemfel, ztistala po ném manzelka Barbo-
ra a pétilety syn Jan. Jiz v roce 1789 se vdova provdala do
Prusic za rolnika Jana Klimu, kde Jan vyrostl ve statného
a schopného mladika. Rdyz se ptiblizil véku, kdy mél na-
rukovat, ukryl ho ot&im na faru ve Stolmiii, protoze v&dél,
Ze kmzem a farskou ¢eled na vojnu neberou. Faray Sadil si
Jana velmi oblibil a také ho naudil zakladim ¢teni, psani
a pocitani, které mu nemohly byt v détstvi pro nedostatek
penéz a éasu dopiany.

RdyZ v roce 1808 otéim zemfel, vratil se Jan po Sesti letech
stravenych na fa¥e, ktera méla rozhodujici vliv na jeho budou-
ci Zivot, na statek do Prusic, aby prevzal odkdzané hospo-
daistvi. Jiz na jare pristiho roku se oZenil s Annou Berano-
vou z Dobrocovic, ktera mu porodila prvorozeného syna Jana
(2. 6. 1811) a o dva roky pozdéji dceru Annu. V roce 1815 se
celd rodina prestéhovala na novy, vétsi selsky grunt do Dub-
¢e u Béchovic nedaleko Prahy, kam si Jan obcas chodival do
,»Ceské expedice®, ke kn1hkupc1 Vaclavu Matéji Krameriovi,
obstaravat knihy a noviny. Po narozeni druhého syna Vaclava
(27. 9. 1819) zacala manzelka Jana piemlouvat, aby se kvili
détem prestéhovali jinam, a tak roku 1823 odegla rodina na
grunt do Brezan u Ceského Brodu. Pravé zde se za¢al Vaclav
u kantora Stehlika uéit h¥e na hornu a k¥idlovku, ale prede-
v8im na klarinet, na ktery pry uz jako chlapec hral zazra¢né.
Roku 1833 odesel Vaclav do Prahy na vyudeni k Janu Ada-
mu Bauerovi, u kterého poznal stavbu predev$im Zestovych
hudebnich nastroji - lesniho rohu, ktidlovky a pozounu,
a kde se také zrodily jeho prvni napady na zlepseni a zjedno-
dufeni nastroji. Od podzimu 1836 pobyval dva roky u mistra
Antona Klepsche ve Vidni, kde také poznal vojenskou jani-
caiskou hudbu. Z cisaiského mésta zamiril do Pres§purku
k mistru Franzi Schéllnastovi. Tam se ale dlouho nezdrzel
a po kratkém pobytu v Pesti u firmy Bereghtzasi zamiril do
Cech, do Brna. Zde pracoval v roce 1840 jako tovary$ u Jako-
ba Zldrlcha a o rok pozdéji u Josefa Hallase.

Ze zkuSené se tak vratil domt po péti letech, ale dlouho
se nezdrzel. Jiz na jate roku 1842 zami¥il do Prahy ke své-



o

2
£
[4
©
4
&
19
14

Véclav Frantigek Cerveny

mu prvnimu mistrovi J. A. Bauerovi. Z¥ejmé na jeho radu
se pak zanedlouho mlady nastrojai usadil v Hradci Kralo-
vé, kde si oteviel na Velkém namésti vlastni dilnu se ¢tyrmi
délniky. Tak doslo ke zrodu pozdéji svétové proslavené firmy
V. F. Cerveny“, jejiz vyrobni §tit nesl napis: ,.Vyroba hudeb-
nich nastrojii - Vaclav F. Cerveny*.

Od pocatku byl Cerveny zavalen velkym mnozstvim zakazek,
a to predev$im od blizsich i vzdalenéjsich vojenskych poséa-
dek, kterym ¢asto nékteré potirebné hudebni nastroje chybé-
ly. Cerveny vyrabél po cely zZivot predev$im instrumenty pro
vojenské hudby, kterym dodéaval nastroje v celych souborech,
vzdy pro celou kapelu. Mohl tak prebrat odpovédnost za
vysledny zvuk celého télesa, ktery se vyznacoval jednotnosti
a vysokym stupném kompaktnosti. Cerveny byl vyhledava-
ny zejména proto, Ze své prvotridni nastroje prodéaval za vel-
mi prijatelné ceny. Byl jednim z mala, ktery mohl v tehdejsi
dobé jako samostatny zZivnostnik z vnitrozemi konkurovat
tovarni vyrobé dechovych néstrojt v Rraslicich nebo brnén-
ské firmé Josefa Lidla (1864-194.6) ,, druhé nejvétsi tovarné
na dechové nastroje v ¢eskych zemich, zaloZené v roce 1892,
s vyrobou dechovych aerofont zahajenou v roce 1895 - a to
predevsim kvalitou a neustavajici modernizaci.

V. F. Cerveny - otec, podnikatel i vaZeny ob&an

mésta Hradce Kralové .

V roce 1843 se Cerveny oZenil s Josefou Angelinou Sip-
kovou a za necely rok se jim narodil prvorozeny syn Jan
(5. 11. 1844). Béhem nasledujicich 20 let pak dalsich 12 déti,
z toho devét synii a tii dcery. V nelehkych podminkéach vsak
nékteré z déti velice zahy zemrtely. Vlastniho otce prezili
pouze &tyfFi synové (Jaroslav, Stanislav, Otakar a Bohumil)
a jedna dcera (Marie).

Rok 1848 piinesl nejenom vyznamné politické udalosti pro
cisai'stvi, ale také zlom v Zivot& Cerveného o $est let mladiiho
bratra, ktery kratkou dobu ptisobil i jako néstrojat v rodin-
né firmé. V poloviné ¢ervna, kdyz Praha kapitulovala, byla
vydana fada zatykacl na vzboutené revolucionatre a mezi
fadou hledanych byl i mlady Franti$ek Cerveny, spolu se
svym kamarddem Vojtéchem Naprstkem. Za nékolik tyd-
nti oba uprchli do zdpadni Evropy a odtud do Ameriky. Ne-
uplynuly ani tfi roky a do Hradce dorazil dlouho oc¢ekava-
ny dopis od Frantiska s prekvapujici zpravou - zacal v New
Yorku s vyrobou hudebnich nastrojt.
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Pokud se podivime na nésleduji dvé desetileti, tocil se rodin-
ny Zivot Cerveného predevsim okolo rozeni, a, bohuZel, také
¢astého umirani jeho déti. Vétsina z téch, které se dozily
$kolniho véku se vénovala hudbé, hréla na néjaky hudebni
nastroj. Je nutno priznat, Ze déti nedélaly Cervenému stale
pouze radost, ale mnohdy mu pridélavaly i zna¢né starosti.
Tak jako syn Bohumil, ktery se vyuéil kupcem, ale protoze
ho tato Zivnost p¥ili§ nebavila, jeho obchod nakonec zkra-
choval. PrestoZe otec veskeré synovy dluhy zaplatil, a oce-
kaval tak piinejmensim naprostou poslusnost, rozhodl se
Bohumil zcela proti vili ,,hlavy rodiny® pro loutkové divadlo,
ve kterém dosahl velkych uspéchi. Od otce se v8ak uznani
nikdy nedockal.

Cerveny byl nejenom vyznamnym nastrojarem, ktery své
firmé ziejmé vénoval vice asu neZ véemu ostatnimu, ale
také vazenym obéanem mésta. To doklad4 jmenovani sta-
rostou hned do nékolika spolkt a sdruzeni, ktera vznikala
v 60. letech 19. stoleti v souvislosti s rodicim se narodnim
obrozenim a hrdosti éeského lidu. Cerveny tak stanul v ¢ele
nejenom hradecké Zalozny (1862), ale i télocviéné jednoty
Sokol, ktera byla v Hradci Kralové zaloZena podle prazské-
ho vzoru v roce 1865. Starostou ho zvolil v roce 1869 i mistni
spolek Jednota divadelnich ochotnikii. Ale i syn Jaroslav si
ziskal uznani mistnich ob¢anii, a to jako jednatel Usttedni
matice Skolské, bojujici proti potladovani ¢eského 8kolstvi.
Podatkem 7o0. let 19. stoleti se dospivajici Jaroslav (1851~
1928) a Stanislav (1854-1911) vyuéili v otcové firmé a nastou-
pili zde také jako délnici. Cerveny je nijak nezvyhodrioval.
Piedev§im museli, jako ostatni jeho u¢nové, umét hrat na
v8echny vyrabéné hudebni nastroje. Svych synii a predeviim
jejich umu si zfejmé velmi vazil, protoZe je jiZz v roce 1876
jmenoval svymi spole¢niky. Firma ted nesla nazev: ,Vaclav
Cerveny a synové®.

Dalsi diilezitou a, bohuzel, i velmi smutnou udalosti jak pro
Hradec Rralové, tak predev$im pro rodinu Cervenych byl
velky poZar mistniho cukrovaru v roce 1875, v jehoZz pla-
menech zemrtel syn Vaclav. KdyZ se o smrti svého milova-
ného syna, benjaminka dozvédéla Josefka, ranila ji mrtvice
a nasledkem toho ztistala do konce Zivota ochrnuta na polo-
vinu téla a piipoutana trvale na lazko. Josefce byly darova-
ny jesté ¢tyri roky po boku manzela Vaclava. Smrt milované
druzky byla pro Cerveného velkou ranou. Je§té vice se tak
sousttedil na préci, na své vynalezy a fizeni firmy.

V. F. Cerveny - mistr svého femesla
Nastrojarské dilo Cerveného vychézelo predev$im z potteb
vojenskych hudeb, které byly také nejvétsim odbératelem
jeho nastroji. Tehdy mél narok na vlastni hudbu kazdy pluk,
u rakouské péchoty méla vlastniho trubace kazda setnina,
a tak poptavka po dechovych nastrojich byla znaéna. Od
poloviny 19. stoleti proto nastroja¥i po celé Evropé vymysle-
li nové hudebni néstroje nebo podstatné zdokonalovali jiz ty
existujici, aby vyhovéli rozmachu dechovych kapel a orches-
trii. Cerveny se jako neustéle premyslejici a ve stile nové
vylep$ujici néstrojat a odbornik snad ani nemohl narodit do
lepsiho a pithodnéjsiho obdobi, které mu umoznilo uplatné-
ni vétsiny jeho vynalezi.. Na druhou stranu si lze jen tézko
predstavit vyvoj nékterych Zestovych aerofont bez zasahu
Cerveného.

erveny je ve stavbé Zestovych natrubkovych nastroji hlav-
nim predstavitelem tzv. rakousko-éeské Skoly, ktera stéla
v opozici k tzv. francouzské skole, reprezentované Adolphem
Saxem (1814-1894), a ktera se na éeském tizemi témé¥ neu-
platnila. Hlavnim rozliSujicim prvkem obou $kol je menzu-
ra tubusu, tedy jeho délka v poméru k ménici se $iice, coz
se projevilo zejména u tzv. zpévorohii a kornetdi (vznikly
ve 30. letech 19. stoleti). U starych trompet a pozounu byl
tubus nastroje cylindricky (valcovy), s vyjimkou roztrubu.
Tubus nové skupiny nastrojt, které dnes zname pod jmény



56 SVET HUDEBNICH nastroJf

ktidlovka, baskiidlovka, eufonium &i helikén, se pozvolna
roz$ifoval po celé délce, byl tedy kénicky (kuZelovity), coz
mélo vliv na zvukové moznosti, p¥edev§im na barvu a kvali-
tu ténu. Rakousko-¢eska skola preferovala tubus s co nejsir-
§i menzurou, ktery podporoval lehéi ozev a mékéi, jemnéjsi
ton. Nastroje francouzské skoly pak maji menzuru uzsi, coz
zpusobuje, Ze jejich tén je biresknéjsi, jasnéjsi a celkové pri-
raznéj$i. Dal$im dtleZitym rozdilem bylo také to, ze rakous-
ko-¢eska $kola pouzivala vyhradné strojivo cylindrické, kdez-
to francouzska strojivo pistové. Pravda je, Ze ¢eskému vku-
su vice vyhovoval o néco decentnéjsi zvuk, a tak hudebnici
volili nastroje doméciho piivodu i vyroby, tedy predevsim ty
od Cerveného. 5

Prvni vynalez, ktery zajistil Cervenému hned mezinarodni
uspéch, byl tzv. Cornon, na jehoz vyrobu mu bylo v roce 1844
udéleno privilegium. V zapéti nasledovalo v rychlém sledu
nékolik dalgich zlepseni i konstrukce novych nastrojt. S tim
byly spojeny i prvni vétsi ¢i mensi tispéchy na svétovych vysta-
vach. Cerveného néstroje se postupné dostaly do celého své-
ta. Hréalo se na né nejenom v jiznim Némecku, Italii, Spa-
nélsku, Norsku, Rusku, ale i v Severni Americe &i Brazilii.
Z Hradce KRralové putovala kolekce nastrojii dokonce az do
peruanské vojenské kapely. S dal$im vyznamnym objevem
piisel Cerveny v roce 1856. Tehdy piedstavil svétu tzv. Trito-
nikon, neboli Zestovy kontrafagot, tedy kontrafagot zkrace-
ny o polovinu délky a opatieny klapkovym mechanismem.
Vroce 1859 zaméstnavala firma Cerveny témér 8o lidi a vyra-
béla kolem 400 hudebnich nastroji roéné. Cerveny vedl vse
sam. Kazdy nastroj osobné kontroloval a posuzoval, a to od
pristfiZzeni az po odeslani. Jako maloktery nastrojat si zhoto-
voval pro své instrumenty ve$keré potiebné soucastky sam,
od nejmensiho nytku. Pro dilny obstaraval potiebny mate-
rial, vedl obchodni korespondenci i Géetnictvi. Co vydélal,
investoval zase hned do firmy, neustéale zlepSoval zatizeni,
ale nakupoval i materil do zasoby, protoze doba byla nejis-
ta a zakazky vétsinou velmi pocetne

Jednim z prvnich vyznamenam bylo pro Cerveného jmeno-
vani rytitem ,,Radu Kristova“ v roce 1866 p¥imo portugal-
skym kralem Donem Luisem. Tato udalost vyvolala ohlas
u samotného cisaiského dvora ve Vidni, ktery se nechtél
nechat zahanbit a hned v néasledujicim roce udélil Cervené-
mu ,,Cisatsky kralovsky rytlrsky kI‘lZ Rédu Frantidka Josefa
a zlatou medaili pro védu a uméni®.

Rok 1867 byl vyznamny nejenom vyznamenanim od cisate,
ale také rozsitenim firmy na vychod, do Ruska, kde oteviel
Cerveny v Kijevé svou prvni filidlku. Prozatim ji vedl mist-
ni kapelmk pozdéji ji prevzal Cerveného syn Otakar a stal
v jejim ¢ele 35 let. Nova pobocka byla vzapéti pocténa obrov-
skou zakéazkou, a to zhotovenim hudebnich nastroji pro rus-
ky hulansky gardovy pluk a také pro grodenské osobni husa-
ry ve Varavé.

Tento rok predstavil Cerveny také nékolik svych vynalezii
a zlep$eni. Jednim z nich byl zdokonaleny armadni pozoun,
ktery bylo mozno ovladat pouze jednou rukou. To vyvolalo
velky ohlas v celém zahrani¢nim hudebnim svété, kde byl
prototyp kopirovan a prodavan pod novym pojmenovanim.
Sam Cerveny ho dodéval vojenskym kapeldm v Rakousku,
Némecku, Holandsku, Spanelsku, Bulharsku, Rusku a Ame-
rice. Nékolik kusti zhotovila firma i pro orchestr Narodniho
divadla v Praze a pro rakousky symfonicky orchestr. Nema-
Iy aspéch sklidil i s nastrojem, ktery nazval Sokolovka, coz
byla signalni trubka pro sokolské télocviéné jednoty, vyrabé-
né ve vSech hlasovych polohach, p¥iéemz $est truba¢t mohlo
vytvotit kompletni kapelu.

V roce 1872 ziskal Cerveny v Moskvé na polytechnické vysta-
vé Velkou zlatou medaili ,,Za uspéchy v dokonalém vyrabé-
ni hudebnich nastroji, nad jiné pro vojenské sbory hudebni
zpusoblle, vynikajici zejména plnym, prekrasnym a Cistym
svym zvukem a za vynélez zvukovodky®. Tehdy byl také Cer-
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Vaclav Frantigek Cerveny a jeho vyznamenéni o&ima malife Adolfa Russe

veny povéien sestavenim soubortt hudebnich nastroju pro
celou ruskou péchotu. Z druhé strany hranic prisla také
nemalé zakazka - Prusko pozadovalo 66 kompletnich sbo-
ru Zestovych nastroji.

Dal$im, na uspéchy a nové zakazky velmi plodn)’fm rokem,
byl rok 1876. Rusky car ocenil Cerveného praci zlatou medai-
1i Radu sv. Anny a dlplomem »za horlivou snahu prlvestl
dechové nastroje na nejvyssi stupeni dokonalosti®, &imz se
stal éesky mistr vyhradnim dodavatelem dechovych hudeb-
nich nastroju pro vSechny carské plukovni kapely. To vyvola-
lo opét odezvu u zdpadnich sousedii a prusky cisai Vilém I.
udélil Cervenému rytitsky ki'iz Korunniho #4du. Vyzname-
néni prislo ale i ze zdmo¥i, a to v podobé Prvni éestné medai-
le s devisou: ,,Ponévadz se vsechny vystavené ndstroje vyzna-
mendvaly nedostizitelnou vytecnosti v sestrojeni, vybornou
praci, velkolepym zvukem a resonanci, tak i jako neobycejné
lehkym a cistym ozvdnim, uzndny jsou za ndstroje prvniho
druhu v kaZdém ohledu”.

Cerveny viak ,,neusnul na vaviinech® a predstavil opét ]ednu
ze svych novinek - kvartet kornetii. Nechal se tehdy inspi-
rovat zcela prostym jevem - ¢tyfmi zakladnimi polohami
vokalniho sboru. Pro sopran uZil primovku z roku 1873, kte-
rou doplnil dal§imi t¥emi hlub8imi hlasy, tedy trojici niz§ich
korneti, sestrojenych na stejném principu jako primovka.
Podle soudobych ohlast predéil tento novy kvartet kornetii
vyrovnanosti ténovych barev a jisté nejen ji, vS§echno pre-
deslé.

Cerveny ziskal za cely sviij Zivot celkem 11 cisa¥skych nebo
kralovskych ¥ada za zasluhy o pramysl (Rakousko-Uher-
sko, Prusko, Rusko, Portugalsko, Bulharsko i papeZsky sto-
lec) a 15 medaili, véetné dvou uznani na svétovych vystavach
(New York, Mnichov, Pa¥iz, Londyn, Oporto, Philadelphia,
Vatikan, Chicago ¢&i Barcelona). O jeho jedineénosti jisté
svédéiito, Ze kdyZ byla po zdlouhavych jednanich v roce 1891
mezinarodné ustanovena vyska komorniho ,,a“ na 435 Hz,
Cervenému piebéhl pies tvar jen lehky usmév; sam ji totiz
jako absolutni slucha¥ pouzival jiz Sest let.



Jednou z poslednich poct, kterych se mu dostalo, ale kte-
ra byla jisté nejosobnéjsi, bylo jmenovani ¢estnym obéanem
mésta Hradce Kralové, a to predev§im za zasluhy o rozvoj
mésta a jeho kulturu, ale i za jeho reprezentaci a proslave-
ni ve svéte.

Na zavér nemuzZe byt opomenuta historka, ktera se udala
v roce 1884 a ktera zcela piesné vystihuje osobnost Cerve-
ného a jeho povahu: ,,Jednoho dne dosla Viclavovi posta
od nejyyssiho cisarského uradu z Vidné. Bylo mu slavnostné
ozndmeno, Ze z rozhodnuti Jeho Velicenstva md byt tovdrnik
Viclav Frantisek Cerveny za své zdsluhy v primyslu povy-
Sen do §lechtického stavu. Byl Zdddn, aby se laskavé dostavil
k cisarské audienci toho a toho dne...“ Cisatsky obiadnik,
kterym tehdy byl knize Loobkowicz, ho upozornil, zZe k audi-
enci je samoziejmé predepsan frak, a Ze takto ani slovutného
pana tovarnika nemuze, zel Bohu, vpustit. Dovolil si navrh-
nout, Ze pro tyto situace tu je ptj¢ovna fraki, a Ze tak vSe-
mu bude lehce odpomozeno. Ale to neznal Cerveného a jeho
prudkou naturu. Vaclav se rozlitil, Ze nebyl k uklidnéni, ani
kdyz posledni z Cerstvé pasovanych Slechticti opoustél audi-
enéni sif. Doma ho &ekala cela rodina div Ze ne se slavobra-
nou. Vaclavovi se po celodenni jizdé vlakem uz zase navratil
jeho strohy humor: ,,Mdlem jste se vy a vasi potomci nazy-
vali von Cerveny, von Cervend. Zdviselo to jen od zaprdse-
ného fraku z pijcovny. Ja, pro svou osobu, jsem spokojeny se
svym: Cerveny.”

Kdyz Cerveny v roce 1896 zemiel, byla to obrovska ztra-
ta nejenom pro jeho rodinu a blizké, ale i pro cely hudebni
svét. V rodinné tradici pokracovali Cerveného synové a dlou-
holeti spolumajitelé firmy Jaroslav a Stanislav. I oni uspéli
s nékolika patenty, pricemz je ziejmeé nejvice proslavila pol-
nice se zvlas§tnim nasazovanim strojiva, kterou bylo vyba-
veno celkem 61 praporii rakouské vojenské zemébranecké
hudby. Na konci 20. let 20. stoleti, po smrti Jaroslava, pre-
vzal firmu, protoZe jiz nebylo dal$ich rodinnych nésledovni-
ki, nastrojait Karel Samal. Ten se potykal s vaznymi problé-
my, které piineslo mezivale¢né obdobi, s politickou situaci
i svétovou hospodarskou krizi. 5

Po druhé svétové valce éekal slavnou firmu ,,Cerveny podob-
ny osud jako v8echny tehdej$i zavody spravované soukromy-
mi osobami: zestatnéni, kdy byla firma zahrnuta do Narod-
niho podniku Amati. Rok 1948 tedy definitivné uzavtel vice
nez stoletou tradici.

Zavér

Cerveny se snazil svymi vynalezy nalézat stdle novy zvuk,
barvu, rozsah a snaz§i ovladatelnost hudebnich nastroji.
Stary roh zlep$il na kornon, vytvotil zvukovodku, kontra-
basovou tubu, zvukoroh, kornet, baroxyton (chloubu viech
rakouskych vojenskych kapel s rozsahem az po kontra Es),
tritonikon a mnohé dalsi zjednodusil a vylep§il. P¥ipomen-
me kontrafagot, altovku, sokolovku, basovou sokolovku,
trubku harcovku (signalni trubka v3ech jednotek cisaiské
armady), soubor armadnich pozount (zédklad jedineéného
zvuku rakouské vojenské hudby), subkontrabasovy pozoun,
tympény, zvonce ¢i kornetové kvarteto od diskantového po
kontrabasovy. Dodnes jsou znamy ,,cisarské hudebni néastro-
je, v Itdlii se stale vyrabi Contrabasso ad anchia, tedy Cer-
veného tritonikon.

Protoze tehdejsi pravni a predevsim licenéni systém, véetné
patentniho, nebyly platné celosvétové, ale pouze pro danou
zemi, byly Cerveného vynalezy kopirovany, pfejmenovavany,
pod jinymi nazvy také patentovany vychytralymi zahranic-
nimi néstrojati a nasledné vyrabény v mnoha zemich svéta,
jako naptiklad hned prvni Cerveného vynalez zvukovodka
(transpoziéni strojivo), kterou si pa¥iZsky nastrojai Gautrot
hned v roce 1846 ,vypuj&il“ a dosahl s nim mezinarodni vaz-
nosti. Cerveného kontrabasovou tubu, bez jejichz hlubokych
téni je zvuk symfonického orchestru nemyslitelny, vyrabé-
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la videtiska firma Stourasse pod jménem Helikon, milansky
néstrojat Pelitti ji pfejmenoval po sobé na Pelittone, podob-
né jako Cerveného celoZivotni soupet a konkurent Adolph
Sax, ktery ji uvadél jako Saxhorn-contre-basse.

Vzhledem k tomu, Ze bylo ve studii uvedeno a podrobné-
ji popsano pouze nékolik nejdulezitéjsich a pro dalsi vyvoj
zestovych nastroji nejvyznamnéjsich vynalez, je zde pii-
lozen kompletni piehled patentti, fazeny podle roku udé-
leni:

Kornon (1844), kontrabasové tuba (1845), zvukovodka, labu-
ti roh, glyceida (184.6), zvukoroh (1848), baroxyton (1849),
zlep8ené zakruzkové strojivo (1850), baroxyton (1853), tri-
tonikon (1856), altovka (1859), akordiony (1862), armadni
pozouny, harcovka, kontrafagot pedalovy, sokolovka, lovec-
ky roh in F nebo Es (1867), sokolovka-basovka, armadni
pozouny (1868), ruské rozky pro péchotu se zvukovodka-
mi (zpévorohy - 1872), primovka, valcovd masina, subbas
(1873), valivé strojivo (1874,), Jeho Veli¢enstva cisai'e ruské-
ho kornetovy kvartet, rodina kornetti (1876), zlepSené valivé
strojivo (1878), votivni tympény, akordiony (1876), zvonovy
trojec, burcovka (1877), nové valcové strojivo (1878), zlep-
$eny valcovy mechanismus (1879), carsky (cisai'sky) baryton
(1882), carska tuba (1883), carsky tenor (1884), cisatsky
kvartet horen, sopranovy riizek (1885), miniaturni kornety,
sokolovka basova in F, akordiony (1887), rekonstrukce bom-
bardonu (1888), J. J. kniZete Auersperga lesni rizek do A,
postovka dokonalé soustavy (1889), tedy celkem 44 paten-
th, ke kterym je nutno p¥ipocitat dalsich 15, které Cerveny
k patentovani neprihlasil.

Cerveny jako autor teoretickych dé&l

Hudebni ndzvoslovi ¢ili pojmenovdni Zestovych plechovych
hudebnich ndstrojii a nékterych dilii jejich, které k docileni
stejného pojmenovdni sestavil a laskavym odbératelim, jakoZ
vdZenému obecenstvu ve vsi Setrnosti obétuje Viclav Franti-
sek Cerveny. Hradec Kralové 1846

Denkschrift iiber die oesterreichischen und franzésischen
Metallblasinstrumente. Hradec Kralové 1867

Die Metall-Musikinstrumente von V. E! Cerveny, Fabrikan-
ten zu Koniggrdtz in Bohmen. Praha 1872

Notice sur les progrés réalisés dans la fabrication des instru-
mentes de cuivre par la maison V. F. Cerveny et fils. Pa¥iz
1889

Zivotopis. Praha 1892

Historische Skizze iiber die industrielle und kiinstlerische
Théitigkeit des Etablissement V. F. Cerveny & Sohne seit dem
Griindungsjahre 1842 bis zu den glinzenden, bei den Wel-
tausstellungen in Paris 1889 und Chicago 1895 errungenen
Siegserfolgen. Praha 1896

O rozlicnosti plechovych ndstrojit hudebnich, jejich pojmeno-
vdni a ténu & zvuku. (pouze v rukopisné podobé)
Vysvétlivky k pozounu snizcovému, dle jinych taznému. In.:
Slavoj 1862

Pamétni spis o rakouskych a francouzskych Zestovych ndstro-
Jich. In.: Dalibor 1869 ®

Zadéano pro: AMATI-DENAK Kraslice
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POHLED DO SVETA
HOUSLArSKEHO FEMESLA
Vv CECHACH

1. Jdh SOKOL

3 Rafael Brom

Houslar'ska dilna ve Vysehradské ulici ¢ 45 v Praze byla
svého dasu docela vyhodné situovdna - nedaleko odtud,
v Emauzich Na Slovanech, sidlila Prazska konzervator.
Pracoval tu Frantisek Rriz, vyucenec Stditni houslarské
§koly v Schénbachu v Cechdch - dnes Lubech u Chebu, kte-
ry svou dilnu prenechal po odchodu do Olomouce dalsimu
absolventovi schonbasské houslar'ské skoly Cestmiru Musi-
lovi. Pocatkem osmdescdtych let sem prisel tovarys a po éase
prevzal dilnu jako mistr houslar - uz ve treti generaci.

Vy madte dilnu v domé, ve kterém bydlela BoZena Némco-
vd - dokoncila tu svou pozdéji legenddrni Babicku. Podle
Sasady se zdd, Ze se tu od té doby mnoho nezménilo, zmé-
nil jste vy dispozice zdédéné dilny ?

Ja jsem ji prevzal a moc jsem tu s ni¢im nehybal, mozna Ze
se vymeénily néjaké skiiné a par nastroji, jinak to tu ziistalo
jako za starych ¢asti. JA nemam potiebu néco ménit a kdyz
u mé pracoval Ladislav Prokop, tak po ¢ase dospél ke stej-
nému pocitu. V zasuvce ponku pana Musila jsou jesté i jeho
bryle, i kdyZ on uz tu dobrych deset let nesedél. Zustalo to
tady hodné stejné. Jednou prisel jeden muzikant, ktery tady
byl pred tticeti lety a fekl, Ze je to tady jako za starych Casii.
Myslim, Ze tu je kontinuita vSech véci.

Pane Sokole, odkud pochdzite, kdy jste zacal s houslari-
nou a proc jste si ji vybral?

Narodil jsem se v Praze a na houslafinu jsem se dal vlastné
uplné ndhodou. V osmé tridé jsem délal netdspésné zkousky
na gymnazium a z devaté tridy uz jsem musel do prihlasky
napsat kam bych Sel, kdybych se na gymnazium podruhé
nedostal. A protoZe ta doba - tésné po Charté - byla takova
vielijaka, tak jsem si prosté vymyslel, Ze se dam na houslati-
nu. Na housle jsem hral a parkrat jsem dokonce byl s nastro-
jem u houslaiti pana Hrnecka v Dejvicich a u pan Vavry na
»Pavlaku®, tedy presngji v Lublafiské ulici. P¥emyslel jsem,
co bych délal za femeslo a mél jsem takovou knizku s obory,
které se otviraly - moc mi to nefikalo. Tak jsem tatovi fekl,
zZe bych chtél délat houslate. Ten tekl: ,,No to je hezké, tak ja
se ptjdu k Vavrim zeptat, jak to s tim vypada”. Ale ten dotaz
byl, myslim, sdm o sobé v té dobé dost absurdni. Tata se tedy
za$el preptat k panu Vavrovi a ten zrovna chtél taky dat svého
syna do uceni, takZe jsem vlastné mél v tomhle ohledu maxi-
malni §tésti. Byla to vlastné velka nahoda a myslim, Ze jinym
zpusobem jsem se v té dobé houslarem stat nemohl.

Mohl jste se vyucit v Lubech u Chebu...

To ano, ale mezitim doslo k zajimavé situaci. Ministerstvo
8kolstvi nechtélo ten obor jiné uénovké skole povolit, a tak
jedinym Fe$enim byly pravé Luby. Bylo ale problematické, aby
se Vavriv syn uéil v Lubech a to bylo zase moje §tésti. J4 bych
se sice v Lubech mohl uéit, ale mné se nakonec povedlo prosté
néco, co asi nikdo za komunist nezazil. Chodil jsem na teo-
retické predméty do uénovské $koly Umeéleckych femesel a na
praxi do dilny pana Karla Vavry. To byl v tézkém normalizo-
vaném socialismu takovy raj na zemi. Ministerstvo nakonec
ten ucebni obor povolilo a vzniklo pro nas ve §kolském systé-
mu néco, pro co nebyla zadna rubrika, a tak jA mam nakonec
vyuéni list jako umélecky truhlai. U¢il jsem se pod hlavickou
Ustredi uméleckych femesel v Praze ve $kole Na harfé a méli
jsme docela chyti‘e rozdéleny uéebni plan - piil roku jsme cho-
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dili na teoretické predméty a dalsiho opravdu pul roku jsme
byli v dilné od rana do vecera. Mym oficidlnim mistrem byl
pan Brecka z dilen v Karliné, dobry chlap a vyborny femesl-
nik. Chodil jsem ale do dilny v Lublatiské ulici. Strasné rad na
to vzpominam, mé to hodné bavilo a nedélal jsem nic jiného.
Pan Vavra byl strasné hodny, trpélivy, neumim si predstavit,
ze by nékdo z houslait mél s u¢ednikem takovou trpélivost.
Ja jsem byl dost tzkostlivy, abych néco nezkazil, ale kdyz se
mi néco nepodatilo, tak se pan Vavra jen zasmal. Pamatuji
si, ze mezi prvnimi tkoly bylo udélat si nejprve houslarsky
nuz, pak licovani koli¢ku do hlavice housli a potom ,,napaso-
vani® kobylky. On tehdy ¥ikal, ,,z0 budes délat cely den, moz-
nd tyden”. Kdyz jsem to veder panu Vavrovi ukazal, on ¥ikal:
»INo vidis, vlastné to docela sedi, tak to jesté zitra zkusis“ a ten
druhy den jsem to uz néjak dorazil. Pan Vavra na nas prosté
nespéchal a vzdycky fikal, ,,musite se to naucit peclive, zrych-
lovat miiZete, aZ vdm to pijde, hloupost je naucit se to rychle
a $paitné, to vlastné k nicemu nevede”. Tak takhle jsem se tam
vlastné pomalu propracoval. Pan Vavra byl na mé opravdu
stra$né hodny, a tak ja se z vdé¢nosti snazil, abych jim tam nic
nezkazil, coZ se ob¢as preci jen podatilo. Jiné to bylo v u¢nov-
ské skole, kde ty zadatky byly opravdu krusné, ale v dilné jsem
se citil prima, tam byla opravdu svoboda. Pan Vavra tam mél
takovy zvlastni svét a kazdy den mél pravidelny rezim. J4 na
tu Lublariskou ulici mam od té doby ty nejlepsi vzpominky.
Do Legerovy ulice jsme chodili na obéd spoleéné s Tomasem
Vavrou, s nimz byla docela legrace. U¢eni jsem uzaviel po
téech letech vroce 1983 a pak nastala otazka co dal. S Ye§enim
ptisel, myslim, pan Chuchro, takze jsme na dva roky ziskali
stipendium od Ceského hudebniho fondu a podminkou toho
stipendia bylo, Ze udélame tspésné zkousky do Kruhu uméleti
houslatii. Tam nés nemohli vzit hned po vyudeni, tvrdili, Ze
toho je$té moc neumime, coz byla pravda, a Ze je tteba, aby-
chom méli nékolik let praxe v oboru.

Hde jste ji provozoval? Tomas Vavra mohl ziistal u otce,
ale kam jste Sel vy?

Pomohl mi zase pan Vavra, ktery mi vyjednal misto tovary-
$e v dilng Cestmira Musila. Mistr se diouho rozhodoval, ale



nejspise ho presvéd¢ily ty moje prvni housle, které u Vavry
vidél. Asi uznal, Ze trochu néco umim. Pan Musil byl hodné
skromny, ale ty po¢atky u ného v dilné byly krusné, protoze
délal femeslo s laskou a penize ho moc nezajimaly, takze
jsem mél obcas hluboko do kapsy. Byl také hodné peclivy
a ¥ikal mi: ,,z0 na tom musts udélat jesté tohle a tohle®, i kdyz
jsem mu vysvétloval, Ze to nebylo domluvené, Ze to zakaznik
nechtél, vzdy opadil, ,,prece mu to nemuzes ddat v takovém
stavu®. Musim ¥ict, Ze jsem panu Musilovi vdé¢ny za tuhle
pripravu i za to, Ze jsem u ného ziskal navyk dotdhnout véci
az do konce a mit néjakou stavovskou Cest, Ze odevzdavam
dobte opraveny nastroj. Vlastné to byla vyborna praprava
pro budoucnost, kdy jsem si zalozil vlastni firmu. Pro za¢a-
tek je, myslim, dobré, kdyZ se nekouka na penize, ale spis na
to, aby byli lidé s praci spokojeni. Také jsem se tam naudil
rovnému jednani se zadkazniky a ovéril jsem si to i na svém
tovarysi Ladislavu Prokopovi, ktery u mé ¢ty¥i roky praco-
val. JestliZe ne polovinu, tak opravdu néco hodné dilezitého
si ode mé v tomto konani odnesl.

Vase stipendium skoncilo po dvou letech a prislo plnéni

povinnosti...

Zkousku do Kruhu umélct houslait jsem délal, myslim,
v roce 1985 v dilné pana Musila. Délal jsem nové housle
anasazeni hlavicky housli na novy hmat. Ty housle j jsem pak
nesl ukédzat panu Spidlenovi, byl ptisny a moc Il’lO]l praci
nechvalil, ale to bylo dobte. U Spidlenii v dilné jsem vidél
velky svét a jak se ta prace déla do svéta, ja jsem byl zvykly
délat spis takové provozni zaleZitosti.

Tovaryskd léta u pana Musila ale také nékdy skondila,
Jjaké byly vase dalsi roky?

Ja jsem pracoval nékolik let u Vojenskych staveb u tesaii, bylo
to lepsi nez byt dva roky na vojné. V té dobé jsem také dokon¢il
Vederni §kolu u Ustredi uméleckych femesel. Po dvou letech
prace tesaie mé vybrali na ndhradni vojenskou sluzbu a pak
jsem byl pét mésicti na vojné ve Stiibfe. Kromé vojny jsem
celou tu dobu dochézel obéas po vecerech do dilny k panu
Musilovi a po vojné jsem se tam vratil na plny uvazek. Pan
Musil uz byl v penzi a do prace dochézel v poslednich letech
jen nékolikrat tydné, a tak mi svou dilnu pozvolna predaval.

Mate tady v dilné néjaké svoje housle?
Maém tu hotové jenom ty svoje prvni - jinak ty housle, co jsem
délal, béhaji v§ude po svété, ty maji muzikanti.

Vedete si néjakou kroniku svych praci, nebo toho, komu
Jjste udélal nebo opravoval ndstroj?

Neméam zadné fotoalbum nebo néco podobného, ale opra-
voval jsem naptiklad housle Jaroslavu Svécenému nebo
krasné violoncello Ale§i Kasp¥ikovi. Dodnes ma fotografie,
jak vypadalo dfiv, v jakém doslova bidném stavu se kdysi
nachazelo. Hlavné lak byl zni¢eny, kus desky bylo iiplné bez
laku a celkové byl ten néstroj velice sedly. A p¥itom se jedna
o krasnou praci Karla Boromejského Dvoraka, ekl bych, ze
je to dokonce jedno z nejkrasnéjsich ¢eskych violoncell, kte-
ré jsem kdy vidél a mozna i jedno z nejkrasnéjsich violoncell
viibec. Karel Boromejsky Dvorak ma totiz takovy francouz-
ky styl, nakonec neni divu, kdyz ve Francii pracoval...

Pane Sokole, vy jste hotovym mistrem houslarem a tedjste
v dilné sam. Mate ndsledovnika?

Ja mam dva syny, Tondu a Honzu, kterym je 11 a 13 let. Jsou
moc Sikovni, manualné zruéni, dobie maluji, ale jestli z nich
budou houslati, to zatim nevim.

Vidél jste hodné ndstrojii Cestmira Musila?
Pan Musil mél svoje housle ve sk#inich, bal se totiz, aby mu
je nikdo nezniéil. Vzdycky fikal ,,0is, nékterz muzikanti, se sice
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k ndstrojiim chovaji slusné, ale vétsina z nich je nici, ani o tom
nevi“. To byla také jedna z prvnich véci, které jsem v jeho dilné
vidél, kdyz jsem se prisel predstavit. On ty sk¥iné oteviel a ted
mi v8echny housle ukazoval a vidycky komentoval, co se mu
kde povedlo. Ale dokazal byt k sobé i velmi kriticky... Oprav-
du, on si rad ty housle udélal do ski¥iné a nikomu je nechtél
prodat, pér zndmym je dal, protoze on, a¢ jim je prodal, tak
jim je vlastné dal. V tomhle byl podobny panu Liboru Seflovi
z Lub, jehoZ modely jsou rovnéz velice peélivé vypracované.

Hodné lidi mu radilo, aby nedélal napt. tu klenbu tak, jak ji
déla a podobné. KdyzZ jsem za nim piijel, vSechno jsem ale
pochopil a fikal si - je to presné tak, jak to ma byt, nikdo at
mu neradi. On si prosté na ty véci pfichazel sdm, jeho nastroje
jsou precizné rustikalné udélané a to se mi libi.. Je to stragné
mily, fajnovy pan, ale s obchodnikama by si nerozumél, to ho
viibec nezajimalo. V tom si byli s panem Musilem podobni.

O panu Musilovi pripoji svou poznamku také Ales Kasp-
rik, violoncellista Wihanova kvarteta, ktery v jeho dilné
Jana Sokola poznal. Kdy to bylo ?

Ja chodil k panu Musilovi, kterého v§ichni povazovali za nej-
lepsiho znalce a neomylného odhadce originalnich nastro-
ju, uz za svych studii na Akademii muazickych uméni. Nikdy
nemluvil o cenach, ale védél, kde co. Tam jsem poznal mladé-
ho Jana Sokola jako asistenta Mistra houslate, a jak postup-
né prebiral dilnu, presvédcil jsem se o jeho genialité. Déla
nové nastroje a viechny restaura¢ni prace, na které se poz-
déji specializoval, ve kvalité srovnatelné se svétovou $pickou.
Na Dvorakové violoncellu opravoval s nekoneénou trpélivos-
ti poniené okraje a restauroval mi také nadherné violoncel-
lo Ferdinanda Augusta Homolky véetné basového tramce,
licovani ptivodni hlavice na novy hmat, vedle toho i hmat-
nik a prasklou desku. Musim je$té ¥ici, Ze ¢lovék se malokdy
setka s takovou skromnosti jako u pana Sokola. Nevidél jsem
jedinou jeho opravu, ktera by nebyla provedena s nejvétsi
trpélivosti a peclivosti, nikdy jsem nevidél, Ze by nesedéla
jeho kobylka; je dokonaly v detailu a je podle mé tim nejlep-
§im pokracovatelem tradic Musilovy dilny. @

foto archiv

Violoncello Karla Boromejského Dvoréaka pred rekonstrukci
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Maxim Sostakovi& pokitil 14. 11. v hotelu Pafiz v Salonu Sarah Bernhardt box s deseti CD, ktery nabizi
komplet v3ech patnacti symfonii jeho otce, Dmitrije (HR 10/str. 60). Titul vydala pod objednacim éislem
SU 3890-2 firma SUPRAPHON. Na fotografii Maxim Sostakovi¢ a feditelka firmy, Jana Gondova.

Jiz druhy vybér historickych nahravek
pisni Karla Haglera Az ja ptjdu do nebe
se samotnym autorem vydalo PRODU-
CENTSKE CENTRUM FRANTISKA
RYCHTARIKA ve spolupraci s firmou
RADIOSERVIS. Kitu CD v kavarné Rin-
cén se 16. 11. zGcastnil i syn Karla Haglera
Thomas Hasler z USA, dal$im kmotrem
byl i spisovatel Arnost Lustig. Béhem kitu
zahrala i Zbraslavska dechovka J. Vejvody
s Josefem Vejvodou jako dirigentem. vla

Dvojalbum zpévacky Hany Ulrychové
nazvané ,,(nejen) tichy hlas“ uvedla firma
SUPRAPHON 20. 11. v kavarné Divadla
bez zabradli za Géasti zpévacky, kmotrou
byla pisni¢karka Radtiza. Bratfi Ebeno-
vé zase pokitili 21. 11. své album Pohadky
bratii Grimmu s pisni¢kami brat¥i Ebe-
nii. K¥est se odehral v PopoCaféPetl Music
Clubu na KRlarové, CD vyslo rovnéz u firmy
SUPRAPHON a ze tii bratrii se dostavili
Marek a Krystof. via

Pavel Sporcl vstoupil do finéle svého tisp&s-
ného turné s nazvem Dvoi'dk 2006 a v pon-
déli 20. listopadu se predstavil prazské-
mu publiku v Rudolfinu. Podobné jako
na celém turné, které zahajil 1. listopadu
v Ostravé, hral na své nové, modré housle,
vyrobené Janem Spidlenem, které v sobé
skryvaji rtizna vylepsem (pozménény obrys
korpusu s kratkymi ruzky a uzkym okra-
jem, zvétSenou plochu eff, titanovy §roub
uvnit¥ krku, uhlikovou vyztuz ¥imsy a oso-
bité ztvarnéni $neku se zapusténym olo-
vénym zavazim). Zaroven zde prevzal dvé
platinové desky firmy SUPRAPHON,
coz je v klasické hudbé zcela mimorad-
ny tspéch! Drahym kovem byla ocené-
na alba Pavel Sporcl & Paganini a Pavel
épvorcl hraje houslové koncerty Dvoraka
a Cajkovského. Mimo to byl rovnéz Pavel
Sporcl pozvan na véhlasny hudebni veletrh
MIDEM 2007 v Cannes. Organizatoii pro
41.roénik prestizniakce pripravujina22.le-
den 2007 v Palais des Festivals galakon-

cert t¥i nadanych mladych houslovych vir-
tuost. Francouzi chtéji vedle naseho Pavla
Sporcla piedstavit i Rusa Valerije Sokolo-
va a Fina Pekka Rursista. Pavel Sporcl se

tak hned zkraje p#istiho roku piedstavi na
velmi vyznamné svétové hudebni udélosti.

RADIOSERVIS, a. s., vydavatelstvi Ces-
kého rozhlasu a Mezinarodni hudebni fes-
tival Prazské jaro poradaly 5. 12. v koste-
le sv. Vavfince ki‘est dvou CD rady Great
Artists in Prague, na kterych se pfedsta-
vil mil4déek prazského publika, americky
klavirista Garrick Ohlsson. CD 1 obsahu-
je live nahravku Brahmsova Druhého kla-
virniho koncertu B dur, op. 83 provedené-
ho 28. 5. 1978 ve Smetanové sini a Mus-
sorgského Obrazku z vystavy, které zazné-
ly 17. kvétna 1974 ve Dvotéakové sini. S CD
2 se zase potési obdivovatelé dél Josepha
Haydna (Klavirni sonata ¢&. 6o in C, Hob.
XVI/50), Fryderyka Chopina (Balada ¢. 4
As dur, op. 47 a Polonéza ¢&. 5 fis moll, op.
44), Alexandra Skrjabina (Etudy, vybér
z opust 8, 42 a 65) a Maurice Ravela (Ka3-
par noci). Béhem setkani, které osobné
pfitomny Garrick Ohlsson zpestiil krat-
kym vystoupenim, byla rovnéz promitnu-
ta ukéazka z dokumentu Pavla Koutecké-
ho Pot a slzy Prazského jara (2. dil), kde
byly Ohlssonovi na jeho prani pted koncer-
tem odst¥ihnuty knofli¢cky z rukava fraku.
Dirigent Libor Pesek, ktery obé cédécka
pokitil, se nechal sly3et, Ze Ohlsson se ze
viech sélistii nejlépe doprovazi a zaroven
pro dirigenta piedstavuje nesmirné inspi-
rujici osobnost. Zaroven ocenil, Ze dokaze
zahrat na kazdy ,vrak®, ktery se mu dosta-
ne pod ruku...

Houslistka Gabriela Demeterova po t¥ech
letech dokondila s klaviristou Norbertem
Hellerem kompletni nahravku Sestnécti
Mozartovych sonat pro klavir a housle
(GZ Digital Media, a.s.). Patou a posledni
kompaktni desku z tohoto souboru umélci
veiejné piedstavili pii spoletenském ve-

¢eru 8.11. v Bievnovském klastei'e. Oba in-
terpreti pro CD zvolili historické nastro-
je ze sbirek Ceského muzea hudby. Deme-
terova natacela Mozarta na housle z dilny
¢eského houslate Kaspara Strnada z roku
1795 a Heller hral na kladivkovy klavir
z dilny Conrada Grafa z p¥elomu 18. a 19.
stoleti umistény na zdmku v severodeskych
Libochovicich. Tam se také nahravalo.

Uznavany belgicky dirigent, Philippe Her-
reweghe, zakladatel dnes svétoznamych
souborti Collegium Vocale Gent a La Cha-
pelle Royale, nastudoval jedno ze stéZejnich
dél rakouského skladatele Gustava Mahle-
ra, cyklus Des Knaben Wunderhorn pro
mezzosopran, baryton a orchestr. Mahler
psal hudbu k basnim ze stejnojmenné
antologie sebrané Arminem a Brentanem
v 19. stoleti, celych 14 let. Titul se sélis-
ty Satan Connolly - mezzosopran a Ditri-
chem Henschelem - baryton, které dopro-
vazi Orchestre de Champs-Elysées, vycha-
zi u firmy HARMONIA MUNDI FRAN-
CE (CLASSIC) pod objednacim &islem
HMC go1g20. Doporuéujeme!

Skupina Sesti orchestralnich skladeb zna-
ma pod nazvem Braniborské koncerty
(CD1: Koncert &.1 F dur, BWV 104,6; Kon-
cert & 2 F dur, BWV 1047; Koncert ¢&. 3
G dur, BWYV 1048; Hudebni obétina - Tri-
osonata ¢ moll, BWV 1079; CD2: Koncert
¢. 4. G dur, BWV 1049; Koncert &. 5 D dur,
BWYV 1050; Koncert &. 6 B dur, BWV 1051;
Koncert g moll pro flétnu a smyéce, BWV
1056) patii k nejslavnéj$im diltum Johan-
na Sebastiana Bacha (1685-1750). Jedna
se o ukazkové priklady barokni kompozi-
ce, ktera ¢asto vyuzivala skupiny solovych
zptisobem nez d¥ive. CD oznacené objed-
nacim é&islem 8.557755-56 vychazi u firmy
NAXOS (CLASSIC) v podani Svycar-
skych baroknich sélistii, ¥izenych André-
sem Gabettou a skvélym §védskym dirigen-
tem Niklasem Eklundem.

O malo vice nez ¢tyficet let déli Brahm-
sovu Ctvrtou symfonii od Schonbergovych
Variaci op. 31 a to sta¢i k tomu, abychom
sly$eli dva zcela jiné svéty, mistrovské kusy
romantismu a dodekafonie. Obé stéZejni
dila nastudoval pro firmu HARMONIA
MUNDI FRANCE (CLASSIC) véhlasny
dirigent Kent Nagano se svym Deutsches
Symphonie-Orchester Berlin, jehoZ pie-
deslé nahravky Beethovena, Bernsteina,
Brucknera, Wolfa ¢i Schonberga u toho-
to vydavatelstvi sklidily obrovsky ohlas
u posluchad¢tt i u mezinarodni hudebni
kritiky (Gramophone, Diapason, Telera-
ma, Classics Today ad.). Titul vychéazi pod
objednacim ¢islem HMC 901884.

Zbrusu nova nahravka Handelova Mesiase
je prvni moderni nahravkou rekonstrukce
jedineéného predstaveni této skladby, kte-
ré se konalo v dubnu a kvétnu roku 1751
v Londyné a kdy Handel tehdy ve sborech
a ariich vyuzil chlapecké soprany z Chapel
Royal. Celé dilo bravurné nastudovali pod
vedenim Edwarda Higginbottoma.vyni-
kajici angli¢ti sdlisté Henry Jenkinson,
Otta Jones, Robert Brooks, Iestyn Davies,



Toby Spence, Eamonn Dougan, Choir of
New College Oxford a Academy of Anci-
ent Music. Titul vydava na dvou CD firma
NAXOS (CLASSIC) pod objednacim &is-

lem 8.570131-32. Doporuéujeme.

Giuseppe Verdi (1813-19o1) provedl svou
operu s nazvem Sila osudu premiérové
roku 1862 v Petrohradu. Charakterizuji
ji predevs§im dramatické arie a znamenité
sbory. Ustiedni roli Leonory zpiva neza-
pomenutelnym zptisobem Antonietta Stel-
la. Nahravka firmy ORFEO D"OR - His-
torické nahravky z Videniské statni ope-
ry (CLASSIC), byla potizena 23. 9. 1960,
nékolik tydnt pfed ndhlym umrtim D. Mit-
ropoulose. Vedle zminéné Antonietty Stel-
ly a sboru a orchestru Videriské statni ope-
ry na ni uéinkuji Ludwig Welter, Ettore
Bastianini, Giuseppe di Stefano, Giulietta
Simionato, Walter Kreppel, Karl Dénch,
Annemarie Ludwig aj. Titul vychazi pod
objednacim ¢islem C 681062.

Drzitel éetnych mezinarodnich ocenéni
véetné Lili Boulanger Memorial Fund
Award (1960), Wojciech Kilar (nar. 1932),
za¢inal s komponovanim filmové hud-
by v roce 1960 a velice brzy zacal skladat
pro vyhlaSené polské reziséry (Kieslowski,
Zanussi, Rutz, Wajda). Jeho hudba vyni-
ka velice silnym nabojem a nap¥. Dracu-
la Brama Stokera (1992) byl oznaden za
vi pravé diky hudebnimu doprovodu. Nové
CD obsahuje hudbu z nékolika slavnych
filmt (Bram Stoker’s Dracula; Konig der
letzten Tage; Death and the Maiden; The
Beads of One Rosary; Pearl in the Crown)
v nastudovani Antoni Wita, ktery ¥idi Kra-
kovsky filharmonicky sbhor p¥ipraveny Jac-
kem Mentelem a Polsky narodni rozhlaso-
vy symfonicky orchestr. CD vychazi u fir-
my NAXOS (CLASSIC) pod objednacim
¢islem 8.557703.

Sopranistka Kirsten Flagstad, proslave-
né zejména wagnerovskymi rolemi v &ele
s Isoldou, zpivala po dvé dekady vyhradné
ve Skandinavii, k nejvétsim wagnerovskym
sopranistkam 20. stoletijitak zaiadil teprve
jeji debut v newyorské Metropolitni v Gno-
ru 1935. CD firmy NAXOS HISTORI-
CAL (CLASSIC) obsahuje kromé nahra-
vek z roku 1937 s Philadelphia Orchestra
a Eugenem Ormandym (Beethoven: Ah,
perfido op. 65; Fidelio op. 72 - 1. akt - Abs-
cheulicher, wo eilst du hin?; Weber: Obe-
ron J.306 - 2. akt - Ozean, du Ungeheuer;
Wagner: arie z Lohengrina, Valkyry a Sou-
mraku bohtl) i jeji prvni nahravku Griego-
va pistiového cyklu Haugtussa (The Moun-
tain Maid, op. 67) z roku 1940, kde ji na
klavir doprovazi Erwin McArthur. Titul
vychazi pod objednacim ¢&islem 8.110725.

I sto let po svém narozeni zlistavd Dmitrij
Sostakovi¢ (1906-1975) jednim z nejhra-
néjsich autord 20. stoleti. Jeho houslové
koncerty, slozené pro Davida Oistracha,
¢. 1, op. 77 a &. 2, op. 129 hraje na novém
CD firmy ORFEO (CLASSIC) preciznim
a naprosto koncentrovanym zptisobem
vynikajici mlada némecka houslistka Ara-
bella Steinbacher, kterou doprovazi Sym-
phonienorchester des Bayerischen Rund-

funks v &ele s Andrisem Nelsonsem. Titul
vychazi pod objednacim éislem C 687061.

Pamatna nahravka Wagnerovy Valkyry
z roku 1954 (Martha Modl - sopran, Leo-
nie Rysanek - sopran, Ferdinand Frantz -
basbaryton, Ludwig Suthaus - tenor, Mar-
garete Klose - mezzosopran, Gottlob Frick
- bas aj., Vienna Philharmonic Orchest-
ra a Wilhelm Furtwiéngler) je viibec prvni
studiovou nahravkou této opery a zaroven
poslednim studiovym zaznamem Wilhel-
ma Furtwinglera, ktery necelé dva mési-
ce po nahravani zemtel. U firmy NAXOS
HISTORICAL (CLASSIC) vysla v minu-
losti ve Furtwinglerové nastudovani také
opera Tristan a Isolda. Trojice CD vychazi
pod objednacim é&islem 8.111056-58.

Dalgim svazkem specidlni sedmidilné edi-
ce DVD vénované uméni Josého Carre-
rase je Missa Criolla Ariela Ramireze,
sloZena roku 1963. V roce 1962 zrusil Vati-
kan povinnost zpivat mSe pouze v latiné
a zavedl mozZnost psat tento duchovni zanr
i v jinych svétovych jazycich. Nasledovala
spontanni vlna nelatinskych msi, z nichz
nejslavnéjsijenepochybné pravé Missa Cri-
olla - hluboce religiézni dilo s autentickym
jihoamerickym folklérem. Live nahravka
firmy ARTHAUS (CLASSIC), oznadena
objednacim ¢&islem 101405 @DVD NTSC,
45 minut), pochazi z roku 19go (Mission
Doloros, San Francisco, 21. 6.) a je dopl-
néna o nékolik dalsich latinskoamerickych
cirkevnich skladeb (A. E. Ginastera: Can-
cién al Arbol de Olvido; C. Gustavino: La
Rosa y el Sauce; E. Toldra: E1 Romang de
Santa Lucia; T. Nacho: Tengo Nostalgia
de ti Intima). Nastudovali je José Carreras
- tenor, Ariel Ramirez - varhany, klavir,
Domingo Cura - perkuse, Lorenzo Bavaj
- klavir, Cuarteto de los Andes, Coro de la
Basilica del Socorro. Doporuéujeme!
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Pouze rok po tspé$ném navratu z léde-
ni ze zakefné leukémie vystoupil §panél-
sky tenorista José Carreras v salcburském
Grosses Festspielhausu s programem
zahrnujicim 23 pisni a 5 pridavka (Scar-
latti, Stradella, de Falla, Obradors, Gus-
tavio, Jules Massenet, Tosti ad.). Jednim
z nejpopularnéjsich pridavkii byla na tom-
to koncerté, zaznamenaném live (15. 8.
1989) a vydavaném na DVD (NTSC)
u firmy ARTHAUS (CLASSIC) pod
objednacim ¢islem 101411, nezapomenutel-
na Granada Augustina Lary. Zaznam trva
108 minut a na klavir Carrerase doprovazi
Martin Katz. Doporuéujeme!

V roce 1989 (5. 9.) vystoupil legendar-
ni $panélsky tenorista José Carreras spo-
lu se svou stejné slavnou kolegyni Mont-
serrat Caballé a klaviristou Miguelem
Zanettim v moskevském Velkém divadle.
Repertoar zahrnoval poklady 17. a 18. sto-
leti (Verdi, Puccini, Rossini, Vivaldi, Bel-
lini, Scarlatti, Lara, Stradella, Tosti) a fir-
ma ARTHAUS (CLASSIC) je vydava jako
zivy stodvacetiminutovy zdznam na DVD
(NTSC) pod objednacim &islem 101413,
Doporuéujeme!

Firma BBC OPUS ARTE (CLASSIC)
predstavuje komplet11 DVD (PAL/NTSC,
15 hodin 45 minut) vénovany Wagnero-
vu kolosalnimu opernimu cyklus Prsten
Nibelungtiv. Cyklus byl natoden s vynika-
jicimi sélisty (Deborah Polaski, Matti Sal-
minen, Falk Struckmann, John Treleaven,
Eric Halfvarson aj.) béhem predstaveni
v barcelonském Gran Teatre del Liceu,
které nastudoval Bertrand de Billy. ,,Jed-
né se o dosud nejlepsi realizaci Prstenu”,
komentoval projekt napi. International
Record Review.

Zpracovala Hana Jarolimkovd

Kytarové skladby brazilského skladatele Heitora Villa-Lobose oslovily Lubomira Brabce natolik, Ze jim
s prispénim host{, Gabriely Befiackové, Zofie Vokalkové, Jifiho Hlavace, AleSe Barty a Katefiny Eng-
lichové vénoval novy projekt firmy MULTISONIC. CD, které obsahuje vSechny kompozice s kytarou, kte-
ré Villa.Lobos napsal (tzn. skladby sélové, pisné s doprovodem kytary i hudbu komorni), bylo predsta-
veno 8. 11. v Reduté za pfitomnosti interpretd, zastupct firem, ktefi se na vydani podileli (Multisonic,
Zentiva) i hudbymilovné verejnosti. Na fotografii zleva Stanislav Sykora (mistr zvuku), Jana BroZzkova
(hoboj), Zofie Vokalkova (flétna), Jifi Hlava¢ (klarinet) a Lubomir Brabec (kytara).
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CESKE OPErY V 9ramoFoNOVEM SVETE
. ProDané NEVESTY

A Jan Kralik

Ve svété opery je ceStina dnes
patym, mozna ctvrtym nejcastéj-
§im jazykem po italstin€, némciné
a francouzstingé, mozna pred rusti-
nou. S tim souvisi i ¢etnost zahra-
ni¢nich nahravek ceskych oper ¢i
oper ¢eskych autori bez ohledu na
jazyk libreta. Z tuzemského pohle-
du se mize zdat zahrani¢ni produk-
ce jen dopliikova, staci vSak vyjet
za humna, aby bylo ziejmé, Ze své-
tovy trh umi nabidnout edice nejen
zajimavé, ale i umélecky hodnotné
a komercné Gspésné. Pokus zma-
povat v celoro¢nim cyklu kratkych
poznédmek vlajkové lodi ceskych
oper v cizim gramofonovém mofi
miZe byt chdpan nejen jako doplnék
rozhledu, ale i jako rukavice hozend
nevéficim ¢&eskym producentiim.
Zacnéme Prodanou nevéstou.
Nejstarsi dochovany kompletni
zdznam pofizeny v ciziné je roz-
hlasovy prenos z Londyna, kde
uvedenim ceské opery dirigent sir
Thomas Beecham roku 1939 sta-
tedné oponoval mnichovské zradé
na Ceskoslovensku. Nastudovani
v némciné urychlili v hlavnich rolich
Hilde Konetzni (Marenka z Prahy)
a Richard Tauber (Jenik z Vidné).
Ackoli m& zéznam radu technic-
kych nedostatkd, jeho historicka
i uméleckd hodnota presvédcily
nékolik editord CD (SRO 830, RY
79-80, Somm 14-2).

Prvni studiovy komplet v zahranici
poridil roku 1949 v Moskvé rusky
se souborem Velkého divadla diri-
gent Kyrill Kondrasin (LP Melodija
D 035493-98, CHS 1318). Nahrav-
ka ma vih, energii a vytecné pévec-
ké protagonisty (Sumilova, Nelepp,
S¢egolkov). Scénu  komediantl
oZivuje ruch publika, ale chybi Prin-
cipélova slova o svobodé a Jeniko-
vo arioso Utis se divko.
Néasledovaly dva némecké zézna-
my: roku 1951 nastudoval Pro-
danou nevéstu v Berliné Hans
Lenzer (LP Urania 210, Vox OPX
148) a 1954 ve Frankfurtu Walter
Goehr (LP MMS 2109). K reedicim
zatim nedoslo, podobné jako zlstal
na vinylech zdznam z Lublang, kte-
ry roku 1956 fidil Dimitr Gebré.
(LP Epic, Philips A 00354-6, CSB
SC 6020). Slovinsky snimek zpi-
vany Cesky s protagonisty Vilmou
Bukovecovou, Mirem Brajnikem
a Latkem Korosecem uvedl pocat-
kem 70. let prazsky rozhlas jako
jediny ze zahrani¢nich komplet(.
né jsou naopak ve stale Zivé nabid-
ce. V8echny jsou v némciné. V roce
1958 dirigoval Josef Keilberth
zéznam plvodné pro mnichovsky
rozhlas (CD PHE 6652). Skvéle
pévecky disponované obsazeni
vedli Dorothea Siebertovd, Rudolf
Francl a Kurt B6hme (Kecala zpival
uz v kompletu Lenzerové). Také
zde je ve scéné komediant( Zivé
publikum (jako v nahréavce ruské),

a také zde nepochopitelné schézi
Cast pred finale: tercet Ted prived-
te sem rodice. Jinak je vSe na svém
misté vyrazem, vervou i néhou.
V roce 1962 fidil Rudolf Kempe
v berlinském studiu Bamberské
symfoniky v pozoruhodné zdafrilém
kompletu (LP EMI 153-291296,
CD EMI 764000-2) s idealnim Jeni-
kem Fritze Wunderlicha a Kecalem
Gottloba Fricka. Marenku krehce
zpivala Pilar Lorengarovd. Tremi
slovy: dalsi pévecké hody. V témze
roce 1962 vznikl pro trh na vychod-
ni strané berlinské zdi konkurenéni
komplet dirigenta Otmara Suitne-
ra (LP Eterna 825326-8, CD Edel
0033912 BC) se sborem z Lipska
aorchestrem z Drazdan. V akustice
kostela sv. Luké&se byl hlavni hvéz-
dou Kecal Theo Adama, mlady par
zpivali Anny Schlemmovd a Rolf
Apreck. Proti Kempeho zemitému
pojeti je Suitnerdv zdznam mékgi,
se podilel bavorsky rozhlas v Mni-
chové na zvukovém podkladu pro
film reziséra VAaclava Kaslika a pri-
leZitosti vyuZil k novému kompletu,
pro ktery mél ve studiu ¢eského
dirigenta Jaroslava Krombholce
(LP Eurodisc XG 89036, CD RCA
74321-40576-2). Autenticky pfi-
kladné ¢eské vedeni orchestru bylo
doplInéno obsazenim s pfitazlivymi
jmény i vykony Teresy Stratasové,
Reného Kolla a Waltra Berryho.
Také u této nahravky Uspéch trva.
Anglicky zpivana Prodanda nevésta
dlouho unikala zdznamu, a¢ pfi-
leZitost byla uz roku 1940 v Metro-
politni opere s Jarmilou Novotnou.
Rozhlasovy dokument z Met vzni-
kl aZz v roce 1980 v nastudovéni
Jamese Levina s Nicolaiem Ged-
dou, Teresou Stratasovou a Mart-
tim Talvelou. Piratskych edic je jiz
nékolik, komer¢ni vydani ¢ekd na
rdmec Geddovych kompletl. Ang-
lickou premiérou na CD se tak sta-
lo az nedavné britské nastudovani
sira Charlese Mackerrase v roce
2005 se sborem Philharmonia
a orchestrem londynské Kralovské
opery (Chandos 3128-2). Snimek
vynikd radosti z hutnych rytm
a z muzicirovani v komickych scé-
néch, ale nevyhybé se ani velkoo-
pernim korundm. Pévci tvori vyrov-
nany ansambl, v némz i malé role
maji vyte¢né predstavitele. Hlavni
trojici zpivaji Susan Grittonovd
(temnéjsi Marenka), Paul Charles
a Peter Rose (svétlejsi Kecal).
Nejnovéjsi zdznam, v némciné
osmy, pochazi ze scény videriské
Lidové opery, odkud Prodanou
nevéstu prenasel rakousky rozhlas
30. dubna 2005 v nastudovani
dirigenta Marka Piolleta a vzapéti
zkracené vydal na CD (ORF 464).
Marenku zpivad velkym barevnym
sopranem Kristiane Kaiserovd,
Jenika priiraznym tenorem Micha-
el Konig a Kecala trochu zastrené

Bjarni Thor Kristiansson. Ohlas
je pfiznivy nejen v Rakousku, pro-
toze Prodand nevésta zdomacnéla
i mnohde jinde tak, Ze Zije uz bez
primé vazby na cCeské ¢i stfedo-
evropské prostiedi jako brilantni
komicka opera svétového reper-
toaru. Casem ji zfejmé budeme
moci poslouchat z CD také italsky
a francouzsky.

K prehledu se slusi doplnit i dva zaji-
mavé prarezy Prodanou nevéstou,
vydané v Némecku a v Anglii. Starsi
prepisy ze standardnich desek vét-
Sinou némecké produkce radi na
jednom CD (ZYX PD 5037-2) pod-
le d&je snimky z rliznych let: Vérné
milovdni z roku 1919 s Elisabeth
Rethbergovou a Richardem Tau-
berem, Jenikovu &rii z roku 1929
s jemné zpivajicim Juliem Patza-
kem a prvni Marencinu érii z roku
1931 cesky s Adou Nordenovou,
ktera pozdéji natocila i viibec prvni
komplet. Z nésledujicich tficatych
let jsou sextet s dominujici Ernou
Bergerovou, velkd Marencina érie
svrouci Margaretou Teschemache-
rovou a s touze pévkyni také treti
duet s Jenikem Marcela Wittris-
che. Ze Ctyricatych let jsou sem
doplnény dva ¢eské snimky Marie
Budikové, Beno Blachuta a Karla
Kalase (dirigent Otakar Jeremi-
as je v dokumentaci zamicen).
Pravy pozitek pak prindsi vytecny
zdznam duetu Jenika a Kecala
s Walterem Ludwigem a Georgem
Hannem z roku 1943. Anglické
vydani scén (EMI 7243-5-74270-2)
uverejfiuje némecky zpivany vybér
fizeny dirigentem Wilhelmem
Schiichterem pro Electrolu roku
1955 v Bielefeldu s Marenkou jiz
zminéné koloraturni pévkyné Erny
Bergerové, se skvéle disponova-
nym Jenikem Rudolfa Schocka
a s fenomenalnim Kecalem Gottlo-
ba Fricka, tedy hvézdné obsazeni
své doby. Marencina arie zde ma
po subretnim podani Bergerové
jesté variantu ve vaznéjsim, mla-
dodramaticky citovém pojeti opo-
mijené Elisabeth Lindermeierové.
DalSich jednotlivych arii by se daly
nalézt na jinych CD jisté desitky.
Prilezitost rozmnoZit pocet Ces-
kych vydani nezavisi, zd4 se, ani tak
na technickych nérocich, jako na
moznostech uméleckych. Odstup
od Koslerova peclivého nastu-
dovéani s obsazenim Beriackovd
— Dvorsky — Novdk ¢ini uz vice nez
Ctvrt stoleti a srovnatelny umélec-
ky obzor neni zatim nijak zfetelny.
Jedenéct vydanych zahrani¢nich
kompletnich zéznam( proti Sesti
Ceskym (Ostr€il, Ancerl, Vogel,
Chalabala, Hlavacek, Kosler) tak
ziejmé zlstane v presile i po pii-
padné rekonstrukci rozhlasového
historického kompletu Jirdkova
nebo po digitalizaci kteréhoko-
li historického Zivého zdznamu
z Prahy ¢i z Brna.

v J:"f"l “Fersedr
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Mozart Le r

Tchaikovsky

Slovak Philharmonic Orchestra
Czech Philharmonic Orchestra

SUPRAPHON SU 3829-2
Vaclav Talich Special Edition 9
W. A. Mozart: Figarova svatba
- predehra, Kouzelna flétna -
predehra, Symfonie ¢. 33 B dur,
KV 319, Symfonie €. 38 D dur
,Prazska”, KV 504;

P. I. Cajkovskij: Suita €. 4 G dur
,Mozartiana"

Komorni orchestr Slovenské fil-
harmonie, Slovenska filharmo-
nie, Ceska filharmonie, Fidi Vac-
lav Talich

Hudebni reZie neznama, remas-
tering z origindlni nahravky
(1950-1954) Stanislav Sykora
a Jaroslav RybaF

SR Studio, Praha, 2006

Celkovy ¢as 75:10

% Milos Pokora

Devaty kompaktni disk renovova-
ného talichovského archivu Supra-
phonu je vénovan Mozartovi a jim
inspirované ukazce romantické pro-
venience. Pro tu byla logicky vybra-
na Cajkovského Suita & 4 ,Mozar-
tiana” jakoZto vymluvné svédectvi
Talichovy tfileté spoluprace se Slo-
venskou filharmonii. Pii poslechu
tohoto zaznamu obdivujeme zejmé-
na preciznost vstupni Gigy, Uzas-
nou zpévnost romanticky idealizo-
vaného menuetu, niternost smyccl
v Modlitbé (3. ¢ast) a zvukové suges-
tivni efekt ,dvojsborovosti” (smy&ce
kontra dreva) varia¢niho findle, coz
je o to pozoruhodnéjsi, kdyz si uvé-
domime technické limity plvodni-
ho snimku této interpretacni kreace
zroku 1951. Zvlastni kapitolu finélni
véty oviem tvoriiznamenité houslo-
vé sblo — Skoda, Ze jeho protagonis-
ta zGstal utajen. Pro ty, kdo se jesté
neseznamili s Talichovym pristupem
k Mozartovi, ktery mimochodem
prosel béhem dirigentova vyvoje
podstatnymi proménami, bude jis-
té prekvapenim, jak zni z CD Mozar-
tova hudba. Ani stopy po néjakém
romantizujicim a prehnané legati-
zujicim pojeti, jak by se dalo z doby
vzniku plvodnich nahrévek (zaca-
tek 50. let) predpokladat, naopak

— jde (o ocCekdvané preciznosti je
nadbyte¢né hovorit) o zvukové véc-
né pojeti, preferujici spi$ Gsecnou
nez legatové splyvavou dikci a krét-
ké opérné akordy. Jedinym rusivym
momentem jsou zvukové potlacena
dreva —zvukovy pomér smy¢cl a de-
chi byl v 50. letech ziejmé chapan
jinak nez dnes a na lec€ems z tohoto
rusivého momentu se zifejmé pode-
psala i samotnd technika snimani.
A prece — napfiklad sélova figurativ-
ni pasaz fagotu zniv predehre k Figa-
rové svatbé, kterou Talich interpre-
tuje s Komornim orchestrem Slo-
venské filharmonie podstatné
vyrazné€ji, nez slychdvdme dnes.
TotéZ Ize fici o Talichovych snim-
cich s Ceskou filharmonii. Na podé-
ni predehry ke Kouzelné flétné si
vSimneme kromé promyslené naca-
sovanych vstupnich akord{ zvlasté
Gzasné plasticky rozkrytého fugata
a naplno rozehrané, syté zvukovosti.
Na provedeni méné hravané Mozar-
tovy Symfonie B dur, KV 319 opét
obdivujeme dokonale plasticky roz-
kryté partie, zvlasté provadéci par-
tii 1. véty, neomylné trefné frdzova-
ni a viibec zvukovou kulturu (pfimo
objevné vystavéné Andante mode-
rato!). | v kompozi¢né drobet fadnim
Menuetu pfichazi vzrusivy moment,
ato v podobé chorusu horen (ukazu-
je se, ze ty byly chloubou Filharmo-
nie odjakZziva). Z finale pak vyzaruje
primo vivaldiovska radost. Mozarto-
wu ,PraZskou” chéape Talich znatel-
néji jako myslenkové zavaznou kon-
cepci, nez byvdme svédkem dnes.
Svédci o tom vyrazové napéti, jaké
se mu podafilo vtisknout hned intro-
dukci vstupni véty (funkce tympé-
nu!),ijak ndpadné odlisil ndladu mezi
oblastmi hlavniho a vedlejSiho téma-
tu. Z idylického Andante v nés dlou-
ho doznivé potemnély provadéci dil
a poetické vyusténi a findle doslova
sri energii. Je to naplno proZivany
Mozart, lehkost a ptivab jsou pouhy-
mi zlomky pestrého vyrazového rejs-
triku, ktery se tu pred ndmi rozevira.
Peclivé vybaveny buklet odpovida
vyznamu edice.

FEVUE HUDEBNICH nosich

MULTISONIC 310653-2
Laudetur Jesus Christus (2)
Duchovnihudbabaroknia moderni
A. Vivaldi: Credo, J. Teml: Lau-
detur Jesus Christus, B. M. Cer-
nohorsky: Laudetur Jesus Chris-

tus, l. Stravinskij: Pater nos-
ter a Ave Maria, J. Ch. FE Bach:
Wachet auf, L. Hurnik: Magnifi-
cat

Veronika Kopecka - sopran, Jana
Hurnikova, Marta Némcova-var-
hany, Ondrej Kopecky - violon-
cello, Ondrej Melecky — kontra-
bas, Komorni orchestr Gaudium
Pragense, umélecky vedouci Vik-
tor Mazacek, Smiseny sbor Gau-
dium Pragense, umélecky vedou-
ci a dirigent Lukas Hurnik
Hudebni a zvukova reZie Tomas
Zikmund, technickd spoluprace
Milo$ Kulhadnek, nahréno ve Stu-
diu | Ceského rozhlasu 1995-
2005

Celkovy ¢as 48:39

3 Milos Pokora

Po CD vénovaném duchovni hudbé
J. D. Zelenky, B. M. Cernohorského
aF |. Tmy rozsitil Lukd$em Hurni-
kem fizeny soubor Gaudium Pra-
gense svou edici s nazvem Lau-
detur Jesus Christus dalSinahrav-
kou, tentokrat vénovanou nejen
baroknim mistrd, nybrz i duchov-
ni hudbé 20. stoleti a skladatellim
soudobym. Z nich Stravinskij se
tu predstavuje neobarokné homo-
fonnimi modlitbami Pater nos-
ter a Ave Maria, jez jsou ve svém
témér diatonickém a syrytmickém
plynuti oprostény od jakychkoliv
komplikovanych postupl, cozZ jim
davd az prekvapivé prosty emo-
tivni vyraz. Stejné cisté emotivni
vyznéni, i kdyZ po hudebni stran-
ce jiného rodu a zahledéné dale do
minulosti, vyzafuje z Temlova cho-
rélem okouzleného sboru Laudetur
Jesus Christus, jehoz grada¢ni
napéti vychdzi z umné kontrapozi-
ce chorélové linky s ,nekone&nou”
prodlevou a vystizné exponovanou
modalné zabarvenou melodikou.

.7 Sacred

- Music,
~  Baroque

and
Modern

Pétidilné Magnificat Lukdse Hur-
nika, zarazené vzhledem ke svému
obsahovému zébéru spravné na
z4vér celé nahravky, patfi k tomu
nejplsobivéjsimu, co jsem od toho-
to skladatele, nepretrhavajiciho
névaznost na tradici, slysel, a to jak
diky aZ nervné vystupriované reflexi
inspira¢niho zdroje, tak diky vlast-
nimu hudebnimu feSeni, vyuZivaji-
cimu kontrastu drobené polyfonie
s masivnimi unisony nebo syrytmic-
kymi razy, vypointovanych zaveérd,
otazek a odpovédi, jimavého sop-
rdnového séla (Veronika Kopec-
kad) nebo tfeba kombinace zvoni-
vého varhanniho rejstiiku a baso-
vych smy¢cl. Narocné zkouskové
faze, které musel sbor a s nim spo-
lupracujici instrumentalisté pfi stu-
dovéni tohoto pocinu podstoupit
se — jak ukézalo prijeti této sklad-
by v zahrani¢i — nesporné vyplatily.
Baroknimu bloku (Vivaldi, J. Ch. F
Bach, B. M. Cernohorsky) dominuje
na tomto CD Vivaldiho Credo, v prv-
ni ¢4sti Uchvatné radostné (i takto
si Ize v duchovni hudbé predstavit
okamziky citového vytrzeni) av dal-
Sich ¢astech zase lahodné volné
polyfonicky odvijené. Maly sbor
tuto hudbu bezezbytku vychutné-
vé a podobné jako v pripadé vele-
naro¢ného a zvukové fantazijni-
ho moteta Wachet auf, ruft uns di
Stimme J. Ch. F Bacha, podeprené-
ho trefné vystiznou instrumentalni
slozkou, jde o okouzlujici zazitek,
ktery trochu zastifiuje mechanické
plynuti brilantni polyfonie ofertoria
Laudetur Jesus Christus B. M. Cer-
nohorského. Z celkového pohledu
bychom mohli vznést vyhrady ke
kolisavé prezentnosti instrumen-
télnich linek, az na vyjimky (viz uz
komentovany J. Ch. E Bach) znéji-
cich pfilis v pozadi. Pomineme-li pfi-
li§ kusou informaci o Cernohorské-
ho skladbé€, urcité uvitdme i fakt,
Ze nahrdvku provazi opét stylové
vybavend a podrobné informujici
broZura.



64

Horn Goncertos

-~ T

PRAGUE SYMPHONY ORCHESTRA

FEVUE HUDEBNICH nosich

[denekTylSar

JIRI BELOHLAVEK

CZECH PHILHARMONIC ORCHESTRA | VACLAV NELUMANN

SUPRAPHON SU 3892-2
Horn Concertos Zdenék TylSar
Richard Strauss, Franz Joseph
Strauss, Wolfgang Amadeus
Mozart
Symfonicky orchestr hl. m. Pra-
hy FOK/Jiii Bélohlavek

eska filharmonie/Vaclav Neu-
mann
Hudebni reZie koncerti R. a J.
Strausse Jaroslav Rybar, zvu-
kova reZie Vaclav Roubal, nahra-
no ve Smetanové sini Obec-
niho domu 26.-29. zifi 1979
(Richard Strauss) a v praZském
Rudolfinu 15. listopadu 1985
(Franz Joseph Strauss). Hudeb-
ni rezie koncertu W. A. Mozarta
Pavel Kiihn, zvukova reZie Jifi
Zoba¢, nahrano v dnoru 1976
v Prazském Rudolfinu. Stfih
a mastering Stanislav Sykora,
SR Studio, Praha 2006
Celkovy ¢as 61:58

3 Petr Pokorny

Tuto kompilaci rGznych nahravek
koncertl pro lesni roh a orchestr
spojuje osobnost sélisty Zderika
TylSara. Presto, Ze jde z dnedniho
hlediska o nahravky jiz historic-
ké, svéd¢i cely snimek o TylSa-
rové mimoradném uméni. Jeho
hra je technicky dokonald, tén je
uslechtily, kulaty, nikdy neni drsny.
Interpret mé velmi Sirokou paletu
vyrazovych poloh. Koncert ¢ 1 Es
dur op. 11 je dilo mladého, teprve
osmndactiletého Richarda Straus-
se. Je to skladba jesté v jadre
romantickd s efektnim misty a az
prézdné plsobicim Gvodnim Alleg-
rem. Celek ovSem svédci o vynikaiji-
cim ovladani skladatelské techniky
té doby. Néasleduje o 60 let mladsi
dilo jiz starého mistra, jehoz Zivot
byl naplnén svétovymi Uspéchy.
Strausstv pozdni Koncert & 2 vzni-
kl roku 1942, tedy uprostred hriiz
2. svétové vélky. To se ovSem — jak
byvé u tohoto skladatele obvyklé
— v jeho hudbé neprojevuje. Ta je
Usmévna, misty kiehka, plsobi ale
chladné.

Oba tyto koncerty se Zderikem
TylSarem natoCil Symfonicky
orchestr hl. m. Prahy FOK pod
taktovkou Jifiho Bélohlavka. Diri-
gent i zde znovu presvédcil preciz-
nim nastudovénim celku i detaild.
Orchestr zni Cisté, velmi modulo-
vané a vyhovuje vSem stylovym
narokdm obou zna¢né rozdilnych
skladeb.

Autorem dalsiho dila snimku je
otec Richarda Strausse Franz
Joseph Strauss, ve své dobé zna-
my a uzndvany mnichovsky hor-
nista a autor mnoha skladeb pro
tento nastroj. Na snimku je jeho
Koncert pro lesni roh a orchestr
¢ moll, op. 8. To je poctivé a znale
napsand romanticka skladba, snad
ne vZzdy zcela plvodni v invenci, ale
ve vysledku rozhodné pisobiva.
CD kon¢i nahrévkou jednoho
z hornovych koncertl Wolfganga
Amadea Mozarta. Je jim Koncert
C. 2 Es dur, KV 417. Jak zndmo,
Mozart psal své koncerty pro ten-
to néstroj pro svého pritele Josefa
Ignéce Leitgeba (nebo také Leut-
geba), ktery plvodné plsobil v salc-
burské dvorni kapele nejen jako
hornista, ale i jako prvni houslista.
Pozdéji se odstéhoval do Vidné.
Ve Francii ziskal za svou hru rlz-
na ocenéni a pochvalné kritiky, byl
tedy zi'ejmé vynikajicim virtu6zem
na tento néstroj. Do hudebni histo-
rie ale vstoupil spi§ diky posmés-
nym az zlym poznédmkam, které
Mozart do partitur svych skladeb
pro néj vpisoval.

Na provedeni poslednich dvou
koncertli se podilela Ceska fil-
harmonie pod taktovkou Vaclava
Neumanna. Zvuk orchestru je zde
hutnéjsi, coz v pfipadé Strausse-
otce odpovidéa stylu skladby, v pri-
padé Mozartova koncertu je zvuk
misty hutny az pfilis.

CD je vybaveno kultivovanym pri-
vodnim textem z pera Jarosla-
va Holecka a stru¢nymi Zivotnimi
daty sélisty, vSe ve ctyrech jazy-
cich. Nechybi ani fotografie Zde-
ka TylSara a pékné reSenéd obdélka
bookletu.

&

Petr A, Venkrbec
i#f Kollman

r

—

Pavel Jakub Ryba

MULTISONIC, 31 0665-2 531
Jazz na Hradé/Pavel Jakub Ryba
& Mind the Step.

Pavel Jakub Ryba (basové kyta-
ry), Jifi Kollman (perkuse), Petr
A. Venkrbec (saxofon), host
Bryan Corbett (trubka v &. 3, 4,
6,8)

1. Uvod (Vaclav Klaus), 2. Jes-
té jsem to nedostala, 3. Co pyje
ta pani, 4. Tough Talk, 5. Smal-
ler Wounds, 6. Topless, 7. Zitra
bude lip, 8. Straight No Chaser
Zaznam koncertu poradaného
Spravou Praiského hradu vyro-
bil Cesky rozhlas Praha, maste-
ring Vlastislav Drozen ve Studiu
Largo

Celkovy ¢as 69:59

3 Ivan Polediigk

Pozorny a dlsledny ¢tenar Hudeb-
nich rozhledd by si mohl vzpome-
nout, Ze o ,hradnim” koncerté té-
to skupiny jsem jiZ psal a to v lis-
topadovém cisle roku 2005. Nic-
méné: nyni jsem dostal k recenzi
CD zachycuijici tuto udélost, a tak
se oteviela moznost konfrontovat
tehdejSi okamzity z&Zitek se zazit-
kem opakovatelnym a tudiz kont-
rolovatelnym; jesté dlleZit&jsi je,
Ze nyni je recenzovano néco, co si
miZe poslechnout kaZdy zdjemce
a nikoli jen Gcastnik prece jenom
exkluzivni udélosti. S tlevou mohu
nejdriv konstatovat, Ze mdj tehdej-
Siveskrze pfiznivy a prijemny dojem
a pocit mne neopustil ani pri CD...
S lehkou aluzi na vyznam zkratky C
(viz ,kompakt” v ozna&eni CD) Ize
sumarné fict, Ze se zde predklada
kompaktni (ve smyslu nijak nefedé-
ny, sousti‘edény, koncepéné jednot-
ny) kus muziky. Hudby veskrze jaz-
zové, souvisejici se svétovymi tren-
dy dne3ni doby, ale nijak otrocky je
nekopirujici, hudby pIné jiskrivé tvo-
fivosti, temperamentu, nélad, pro-
sté hudby velmi, ale opravdu velmi
(jak réd rikdva hradni hostitel jaz-
zu Vaclav Klaus...) vzdéalené vse-
mu jazzovému akademismu, Skr-
ticimu mnohdy soudobou scénu.

&Mind the:

¥

St

b

Ryba and comp. patii k tém, kdo
vraceji jazzu jeho nékdejsi ,zabav-
nost’, minéno v tom pozitivnim
slova smyslu. Nebo jinak: vraceji
mu moment piekvapeni, estetic-
kého dobrodruzstvi. A to je velkd
hodnota...

Soubor se pfi jednom svém vystou-
peni na svétovych pédiich, kon-
krétné pfi Birmingham Jazz Festi-
valu, sezndmil s vynikajicim trum-
petistou Bryanem Corbettem,
kterého si pozval k vystoupeni na
Prazském hradé. Byl to vyslovené
gtastny napad, protoze Corbett do
hudebniho prediva vnesl nejenom
dalsi melodickou linku (velmi dob-
fe si rozumi s ,doméacim” alfsaxo-
fonistou Venkrbcem!), ale i celkové
zvukové a viibec invenéni obohace-
ni. Ale téz bez Corbetta produkuje
triové obsazeni hudbu mimoradné
barevnou, coz je déno i prostredky,
jichz soudoby jazz nepouziva pravé
prilis ¢asto: viz nestereotypni sta-
vebnost, zretelnou kontrastnost
ploch, jiz je dosahovéno rozdilnou
hustotou déni, plastickou dyna-
mikou apod. Podivuhodné se zde
slucuji prvky straight ahead jazzu,
free jazzu, rocku (new wave aj.),
riznych etnickych zdroji. Z osmi
skladeb alba pochazi $est z autor-
ské dilny souboru, hlavné tedy jeho
$éfa, dvé dalsi byly vhodné (totiz
adekvatné k profilu souboru a sou-
rodé s ostatnim repertoarem) zvo-
leny ze svétové pokladnice (Tough
Talk — Jazz Crusaders, Straight No
Chaser — Thelonious Monk). Jak
trefné poznamenal ve svém tex-
tu Hueber, CD Ize pokladat za cosi
jako ,Best of M. T. S.”. Hled&-li
nékdo vstup do hudebni gramati-
ky i poetiky ¢eského ¢i svétového
moderniho jazzu, pak jeden doce-
la instruktivni a reprezentativni ma
k dispozici v podobé tohoto CD...
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Rudolfinum, Praha / Prague 24. 3.-1. 4. 2007

Hlavni program / Main programme
Dvorakova sin / Dvofak Hall

Kimmo Hakola (FIN), John Frandsen (DK), Juraj Filas (CZ), Hans Gefors (S), Marie Holanova (CZ), Pelle Gudmundsen-Holmgreen (DK),
Jesper Nordin (S), Sebastian Fagerlund (FIN), Rolf Martinsson (S), Josef Marek (CZ), Mika Pelo (S), Petr Kotik (CZ-USA),

Kaija Saariaho (FIN), Ruben Sverre Gjertsen (N), Ondfej Adamek (CZ), Jukka Tiensuu ((FIN), Rolf Wallin (N), Karin Rehnqvist (S),
Martin Hybler (CZ), Radim Bednafik (CZ), Luké$ Sommer (CZ), Lubo$ Mrkvicka (CZ), Milo Stédron ml. (CZ), Ivan Kurz (C2),
Zdenék Lukas (CZ), Juhani Nuorvala (FIN), Jan Malek (CZ), Arne Nordheim (N), Eivind Buene (N), Sven-David Sandstrém (S),

Zdenék Sestak (CZ), Poul Ruders (DK), Anders Hilloorg (S), Atli Heimir Sveinsson (1S), Josef Rut (CZ), Jindfich Feld (CZ),
Jaroslav Kréek (CZ), Niels Rosing-Schow (DK), Jon Nordal (IS), Sunleif Rasmussen (FO),
Michal KoSut (CZ), Hans Abrahamsen (DK)

Paralelni program / Parallel programme

»Hudba na vystavé“ / 'Music at the exhibition'
6 odpolednich koncertli / 6 afternoon concerts
Sukova sin a Dvorana / Suk Hall and Ceremony Hall

Krystof Mafatka (CZ-F), Lasse Thoresen (N), Magnus Lindberg (FIN), Jifi Gemrot (CZ), Bent Soerensen (DK), B. Tommy Andersson (S),
Anna Sigudur Thorvaldsdattir (IS), Ctirad Kohoutek (CZ), Per Nérgaard (DK), Anders Eliasson (S), Ivo Blaha (CZ), Atli Ingélfsson (IS),
Johan Tallgren (FIN), Jana VéréSova (CZ), Milan Bachorek (CZ), Daniel Bortz (S), Maja Solveig Kjelstrup Ratkje (N),

Nils Henrik Asheim (N), Anders Koppel (DK), Britta Bystrém (S),

Petr Malasek, Jaroslav Kr¢ek, Boris Urbanek, Markéta Mazourova, Luk&$ Hurnik, llja Hurnik, Zdenék Lukas (C2)

www.prazskepremiery.cz / www.praguepremieres.eu
www.ceskafilharmonie.cz / www.czechphilharmonic.cz
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