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CAPITOLO PRIMO

Gli elementi fondativi del nuovo linguaggio architettonico

1.1 L’architettura dell’Ottocento: caratteri e varieta
espressive

Uno dei dati piu facilmente rilevabili sull’architettura dell’Ottocento
¢ stato per lungo tempo la forte carenza di storiografia critica e la sua
inadeguatezza metodologica che offriva una prospettiva falsata, o quanto
meno patziale, del panorama architettonico del XIX secolo'.

L’errore principale in cui di solito ci s'imbatte dal punto di vista
storiografico consiste nel voler cercare necessariamente uno stile unitario
nell’architettura dell’Ottocento e, non trovandolo, di considerare tale
mancanza la prova di una “debolezza” o “arretratezza” dell’architettura
rispetto alle arte coeve.

In realta ’Ottocento, in ambito architettonico, ¢ un secolo assai ricco
e complesso che trova nell’eclettismo la manifestazione piu idonea a
rappresentare quella cultura storicistica presente per tutto il secolo®. Esso,
infatti, si contraddistingue per una specifica attenzione rivolta al passato,
finalizzata alla ricerca di elementi e stili conformi alle necessita del momento
e mirata ad una gestione incondizionata di essi, ricomposti in #uovi sisteni
compositivi e rielaborati secondo ricerche combinatorie diversificate.

Dal neoclassicismo al neogotico, comprese le varie tendenze che si rifanno
al gusto dell’esotismo e alle poetiche del “pittoresco”, tutto il XIX secolo
si presenta, dunque, come un “archivio” inesauribile di revival stilistici in
un confronto con le tradizioni artistiche del passato caratterizzato da una
mentalita nuova, strtumentale e dialettica insieme, le cui premesse sono in
gran parte gia rintracciabili alla meta del secolo precedente.
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Accanto a cio, anche il vivo interesse per il restauro, la conoscenza e la
divulgazione dell’architettura, enfatizzano il ruolo del ri/ievo, che assurge
a disciplina fondativa nella formazione dell’architetto. Per molti operatori
il rilievo diventa un’attivita fondamentale, caratterizzata da un profondo
impegno teorico e conoscitivo, che attraverso il disegno trova la sua migliore
esplicitazione, in quanto mezzo di perfezionamento di ogni impegno
intellettuale, sia nell’analisi che nell’esperienza dell’architettura.
Protagonista del secolo ¢ dunque il disegno, attraverso cui si realizzano opere
grandiose, rivolte non solo allo studio degli edifici dell’epoca classica, ma
anche all’analisi di manufatti di altri periodi storici.

Questo proliferare anche contraddittorio di stili e modelli architettonici,
con la conseguente acquisizione diversificata di mefodologie e poetiche, puo
essere considerato come il riflesso della complessita storico-sociale
dell’Ottocento, dei fattori tecnici, economici e ideologici che ne tracciano
la dinamica culturale e che costituiscono una frattura con la continuita
della tradizione artistica precedente.

Lariflessione sui cosiddetti “stili storici” introduce ad una nuova definizione
del concetto di stile, laddove con questa parola bisogna intendere, come
scrive Argan “una cultura fignrativa che non implica una concegione del mondo ma,
semplicemente, una concezione dell’arte: non un sistema ma un metodo. In altre parole,
¢ nel senso pin elevato del termine, una tecnica’™.

Ed ¢ proptio questa consapevolezza tecnica e teorica, con la memoria storica che
sottende, a rappresentare il punto di forza dell’architettura dell’Ottocento,
la sua connotazione specificamente “moderna”, rispetto ad una tradizione
artistica che fino ad allora era stata riferita soltanto ai grandi ideali
conoscitivi, religiosi, morali.

Si afferma cosi ’assoluta autonomia della sfera dell’arte, con la nascita
dell’estetica come risultato di una avvenuta emancipazione dell’arte dalla
Religione, la Scienza e I’Etica. Tuttavia tale autonomia non esclude il
confronto conlasocieta. Anzi, I’architettura del tempo, proprio nel delineare
i termini del rapporto tra I’attivita estetica e le altre attivita umane, scopre
la sua funzione civile: estetica e funzionalita, secondo 1 dettami neoclassici,
sono termini complementari, e la progettualita artistica ¢ sottoposta, per
I'uso sociale cui ¢ destinata, ad un processo di adattamento tecnico-pratico.
Intal senso tuttal’architettura dell’Ottocento vainquadrata necessariamente
all'interno del suo contesto economico e politico, nel quale si producono,
tra 'altro, profonde trasformazioni territoriali. II modo di produzione
capitalistico e la rivoluzione industriale, fenomeni come I'avvento della
ferrovia, o la massiccia urbanizzazione, trasformano 'organizzazione
urbano-territoriale esistente, sia in senso “aspaziale”, con il cambiamento
degli usi interni e le variazioni dellintensita d’uso, sia in senso piu
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propriamente “spaziale”,; attraverso la sostituzione edilizia di alcune delle
parti con manufatti rinnovati di maggior efficienza e capienza e soprattutto
attraverso 1 Piani regolatori che incideranno in maniera determinane
sull’assetto urbano delle singole citta.

InItaliala politica territoriale urbanistica presenta due campi complementari
e che si attivano e si sollecitano a vicenda: le infrastrutture territoriali e il
rafforzamento dei medi e grandi centri urbani*. Una politica che durante il
XIX secolo ha dato una configurazione nuova alle citta italiane, le quali, per
la maggior parte dei casi, conservano ancora oggi intatto il loro impianto
ottocentesco.

Il problema della cosiddetta “arte industriale’, ovvero il rapporto tra
arte e industrializzazione, rappresenta un ulteriore tema emergente
dell’architettura ottocentesca che coinvolse la maggior parte degli architetti
operanti. La nascita della cosiddetta “architettura dell'ingegneria”, che
rappresenta la piu significativa manifestazione in campo costruttivo della
cultura ottocentesca, ¢ il prodotto di un progresso industriale e tecnologico
in via di sviluppo®.

St osserva che in questo periodo ha inizio il distacco dell’architettura dai
problemi della pratica costruttiva; questi, infatti, tendono a cadere nelle
mani di una categoria speciale di persone, gli ingegneri, mentre gli architetti,
perduti i contatti con le esigenze concrete della societa, si rifugiano in un
mondo di forme astratte’. Tuttavia, la frattura fra architettura e costruzione
emerge piu netta nella polemica teorica tra i sostenitori dell’architettura
“degli stili” ed i fautori della costruzione strutturalista, che nella realta
concreta delle piu importanti esecuzioni architettoniche.

L’architettura degli ingegneri, infatti, con le costruzioni dei ponti in ferro,
delle coperture in ferro e vetro e degli edifici a scheletro metallico, ¢
architettura a tutti gli effetti, cosi come alcuni dei piu importanti revival
stilistici, in particolare lo stile neogotico, sono caratterizzati da una
scienza costruttiva che favorisce una netta convergenza con I'architettura
dell’ingegneria.

Del resto, tale produzione, nonostante le contraddizioni strutturali
con larchitettura dei revival, partecipa in pieno al clima dell’eclettismo
storicistico, in una sorta di coesistenza tra vecchio e nuovo, con la presenza
di antiche tipologie attuata attraverso la moderna tecnologia.

In Italia Parchitettura in ferro si sviluppo col consueto ritardo dovuto alla
difficile situazione economico-industriale e alle congiunture politiche legate
al faticoso processo unitario, e tuttavia fu alla base del primo movimento
veramente “nuovo” dell’architettura di fine Ottocento, quell’Ar# Nouvean
che in Italia fu battezzata come stile Floreale.

Di fronte, dunque, ad un panorama culturale cosi variegato, nasce I’esigenza
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di rileggere il percorso dell’architettura del secolo XIX con una prospettiva
nuova, che condensi in un unico quadro concettuale la coesistenza degli
stili diversi, 'emergere di fenomeni apparentemente lontani tra loro, di
poetiche ed eventi perfino contraddittori, con Iintento di ricondurre
Iintera produzione del periodo, per quanto frazionata ed eterogenea, alla
matrice dell’eclettismo storicistico, che ha espresso attraverso codici diversi
esigenze comuni a tutta la civilta industrializzata e che ha utilizzato lo studio
chiarificatore del passato in un’ottica che ¢ quella della conoscenza, dell’analisi e
del confronto.

1.2 Il rilievo del passato e il ridisegno degli stili: ’eclettismo

Secondo una concezione manualistica ricorrente, per “Architettura
dell’Eclettismo” s’intende quel movimento che caratterizza la seconda
meta dell’Ottocento con una spiccata propensione da parte degli architetti
ad adottare indifferentemente s#/ diversi attinti dal passato, variabili in
rapporto alla destinazione dei singoli progetti, o composti tra loro in un
medesimo edificio.

Tuttavia tale definizione risulta ben lontana dall’esaurire e comprendere un
fenomeno cosi complesso —anche in termini storiografici — non riuscendo
a dar ragione che in minima parte della sua eterogeneita.

Affermatosi in Francia intorno al 1830, il termine “eclettismo’ viene usato
per la prima volta dal filosofo Victor Cousin® per indicare un metodo di
pensiero composito che consiste nello scegliere da altri metodi punti di
vista diversi, nella consapevolezza che il passato puo offrire al pensiero
moderno un bagaglio di tradizioni a cui poter attingere senza la necessita
di scelte univoche e senza esclusioni preconcette.

In ambito architettonico lo stesso termine passo generalmente a designare
la pratica invalsa da alcuni architetti di selezionare vari elementi attraverso
il rilievo dei diversi stili del passato ed ridisegnarli secondo le esigenze della
nuova epoca storica.

La prima definizione di “eclettismo architettonico” risale al 1835, ed ¢
formulata nell’History of Architecture di Thomas Hope, il quale auspicava
'adozione del nuovo metodo in opposizione ai vari tentativi affermatisi
in Inghilterra di “resuscitare” gli stili del passato “perché mai, in mezzo0 a
tutti questi tentativi, non s'e ancora ritrovato chi abbia concepito il desiderio o ['idea
di togliere dagli antichi stili darchitettura solo quanto essi presentano d'antico, di
sapiente e di grazioso; di agginngervi solo quelle modificazioni e quelle nuove forme che
renderebbero il lavoro pin conveniente ed elegante; di accrescere la varieta e la bellezza
delle imitazioni, mettendo a profitto le nuove scoperte dei prodotti naturali o artificial
sconoscinti ai secoli precedents; di creare finalmente un’architettura la quale, sorta nel
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nostro paese, coltivata sul nostro suolo, in armonia col nostro clima, colle istituziont,
colle abitudini nostre che riunendo ad un tempo l'eleganza, la convenienza e l'originalita,
s potesse a buon diritto chiamare nostra architettura™.

La definizione di Hope riflette, dunque, un’esigenza diffusa di reazione
al revivalismo ottocentesco, e allo stesso tempo denuncia anche I'assenza
di uno stile architettonico unitario e originale, quel “nuovo stile” che fu il
leitmotiv di tutta la critica ottocentesca.

In Italia ¢ Camillo Boito, protagonista della critica architettonica nostrana
per tutta la seconda meta dell’Ottocento, a dar voce ad un’analoga istanza
di rinnovamento, tuttavia condannando senza riserva P’architettura
dell’eclettismo: “Lo studio degli stili a cosa mena? All'ornato architettonico, alla
decorazione dipinta, alle arti industriali. 11 gran malanno dell’'arte decorativa d’oggi e
delle arti industriali sta nella confusione, nel rimpasticciamento delle forme, le quali,
tolte da vari stili, non s'accomodano insieme con ingenua armonia. Noi non abbiamo al
tempo nostro una favella artistica schietta"’.

Qualche anno piu tardi, Alfredo Melani nel suo Mannale di architettura
italiana antica e moderna del 1899, considerava in termini altrettanto
polemici l'architettura dell’eclettismo: “Le opere di architettura moderna o
sono fredde composizioni da scolari diligenti, imitagioni pin o meno larvate di cose
esistenti [...] o sono opere di speculazione anche quando ostentano maesta, composte
in fretta, affastellando motivi senzga logica, senza nulla che si riferisce al nobile dominio
dell’arte™"".

E evidente che Parchitettura dell”eclettismo, per la maggior parte dei
critici che vissero negli stessi anni in cui si affermo il fenomeno, tranne
rare eccezioni, non appariva adeguata a rappresentare quel “nuovo stile”
invocato da piu parti durante la seconda meta dell’Ottocento, presentandosi
piuttosto come un ostacolo o, nel migliore dei casi, come una transizione
necessaria. Del resto anche successivamente, quando leclettismo sara
superato dal periodo razionalista e post-razionalista, nei primi decenni del
XX secolo, il pregiudizio della storiografia verso 'architettura eclettica si
rivelera ancora persistente, persino nell’elaborazione teorica dei critici piu
illustri.

Sigfried Giedion' afferma che nella seconda meta dell’Ottocento
Ieclettismo distruggeva qualsiasi energia creativa. Per l'autore di Space,
time and archiecture, Pattaccamento dell’architettura dell’Ottocento a “pezzi
storici” provoco un “guazzabuglio di forme tradizionali” che fu la causa
principale di un periodo di crisi in cui Parchitettura si sarebbe isolata dai
progressi tecnici per assumere una atteggiamento “culturalistico”.

Anche Lavagnino, nel suo manuale I.’Arte Moderna, dai neoclassici ai
contemporanet, tibadiva il giudizio severo di Giedion nei confronti
dell’eclettismo affermando che “gii eclettici della seconda meta del secolo sono
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pronti ad esprimersi usando un vario nunmero di stili a seconda delle circostanze o delle
Sfunzioni cui l'edificio ¢ destinato, e quel che ¢ peggio, a sommare elementi caratterizzatori
degli stili diversi in una stessa costruzione’®.

Lavagnino distingue due momenti precisi nell’evoluzione delle forme
architettoniche dell’Ottocento: un primo momento nel quale vengono
assunti e riprodotti contemporaneamente i vari stili storici, un secondo nel
quale si fanno sempre piu frequenti le contaminazioni fra quei vari stili e
le loro arbitrarie elaborazioni.

Una bipartizione coincidente con quella proposta da Peter Collins", il
quale distingue il revzvalismo della prima meta dell’Ottocento, caratterizzato
dalla scelta da parte dell’architetto di un wnico stile del passato come modello
d’ispirazione, dal successivo “eclettismo”, affermatosi nella seconda meta
del secolo, in cui i vari stili del passato vengono adattati indifferentemente
in rapporto alle esigenze della committenza e della destinazione dell’opera.
Tuttavia uno dei problemi principali della storiografia sull’eclettismo
¢ proprio quello della periodizzazione. Se, infatti, la periodizzazione
tradizionale dell’eclettismo collocava il fenomeno architettonico attorno
al 1850, come reazione al revivalismo puro, alla voce “eclettismo” del
Dizionario Enciclopedico di Architettura e Urbanistica di Roberto Gabetti si
trova la seguente definizione: “Aspetto determinante della cultura architettonica
dell’Ottocento enropeo, rilevabile in un periodo compreso all incirca fra il 1815 ¢ 1890,
basato sulla sistematica tendenza ad accogliere consapevolmente — attraverso 'analisi
di monumenti appartenenti a civilta lontane nel tempo e nello spagio — elementi da
ricomporre Secondo coerenti principi storici (composizione stilistica), modi tipologici
caratteristici della destinazione di ciascun edificio (religiost, termali, ferroviari, ecc.) o
ancora secondo accostamenti bizgarri e stimolanti (gusto dei kyoskes, ecc.)’".

Alla dilatazione del periodo, che vede il fenomeno dell’eclettismo coprire
quasi per intero il XIX secolo, coincidendo di fatto con il movimento
romantico, segue piu avanti anche un’espansione dell’accezione semantica
del termine, inteso come espressione di codici neoclassici, neogotici,
neoromanici, ecc., ma soprattutto di un découpage condotto su vari
precedenti storici, per raggiungere una piu libera e ampia disponibilita di
linguaggio.

Eclettismo, dunque, non solo come procedimento di “swontaggio, elenco e
rimontaggio”, ma come corrente culturale tipica che abbraccia le maggiori
manifestazioni dell’architettura dell’Ottocento e in cui assume caratteri di
rilevanza la tecnica della cassificazione degli elementi dell’architettura, intesa
come tentativo di generalizzazione degli stessi.

In quanto rtivolta all’elemento  sintattico dell’architettura, tale tecnica
d’indagine ¢ diretta alla costruzione di possibili ordini seriali e il suo fine
¢ rappresentato proprio da queste possibili combinazioni, dove il dizionario
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metodico rappresenta la forma canonica che assume la classificazione non
piu intesa essa stessa come mezzo di conoscenza, ma come mezzo per
ordinare le conoscenze acquisite. Dunque la discretizzazione dell architettura
in un numero di elmenti finiti si rafforza nell’elaborazione di teorie
architettoniche, che nella ricomposizione di tali elementi formulano nuovi
sistemi concettuali.

Se Nikolaus Pevsner condanna questo tipo di tecnica stilistica come “uz
mutamento confuso di forme architettoniche di tempi e popoli divers?*®
Russel Hitchcock!” che la questione subisce una impostazione definitiva,

¢ con Henry-

laddove lo studioso inglese riconosce tale operagione conoscitiva in un
orizzonte temporale molto piu vasto.

Hitchcock, infatti, comprende nel termine “eclettismo” anche le due
principali tendenze stilistiche sorte alla fine del Settecento e nei primi
decenni dell’Ottocento: il Classicismo romantico e il Gothic Revival'.

Si assiste cosi ad un rovesciamento critico nell'interpretazione del
fenomeno dell’eclettismo, non inteso pitt come metodo stilistico sorto in
opposizione ai revival storici, bensi come propagazione di un movimento
complesso che affonda le sue radici nella fine del XVIII secolo e trova la
sua matrice nello spirito storicistico della cultura romantica.

E in questa nuova prospettiva che in anni piti recenti si sono mossi anche i
maggiori storici dell’architettura italiana fino ad equiparare come fa Renato
De Fusco eclettismo e revival®.

Ed ¢ seguendo questa prospettiva che sono cominciati a nascere anche i
primi giudizi positivi nei confronti dell’eclettismo. Se Paolo Portoghesi®
individua un punto di forza e di modernita nella sua capacita di
assolvere compiti urbanistici attraverso tipologie adatte a realizzare un
tessuto connettivo omogenco alla scala della citta, cogliendo il legame
fondamentale dell’architettura ottocentesca con 1’urbanistica, Collins?
rivaluta nella corrente del revivalismo la democratizzazione della critica
artistica e il nuovo atteggiamento verso la storia che, in senso architettonico,
si manifesto come una consapevolezza auto-cosciente di cio che era ed ¢
ancora riconosciuto come stile.

Il risultato di questa breve indagine porta a definire I'eclettismo come
uno stile unitario, coincidente con lintera espressione dell’architettura
dell’Ottocento, e di conseguenza rifrazione di fenomeni vasti e complessi
che si sono susseguiti nel corso del secolo, come il consolidamento della
borghesia al potere e la diffusione degli ideali nazionali e risorgimentali,
la rivoluzione industriale e il relativo sorgere dei conflitti di classe.
E, cosi come nel Rinascimento, la regola struttura il nuovo operare
trovando applicazione nelle costruzioni civili che diventano oggetto
di sperimentazioni architettoniche qualificate, anche nell’Ottocento
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¢ Darchitettura residenziale a divenire oggetto di attenzione ai fini del
progetto.

Il fenomeno dell’eclettismo si pone, dunque, come tratto peculiare di
un’epoca e la sua modernita, se ¢ vero che “nell architettura, come in uno specchio,
not tentiamo di scorgere quanto la nostra epoca abbia progredito verso la coscienza di se
stessa”®, consiste nella consapevolezza storica di cui si fa portavoce derivante
dalla conoscenza degli stili del passato e dal ridisegno attento dell’osservatore.

1.2.1 Il neoclassicismo e la trascrizione del classico

La rivalutazione del periodo neoclassico avvenuta con gli studi piu recenti
ha fatto emergere, al di sotto della presunta unita stilistica del movimento,
un coacervo di tendenze e idee diverse tra loro, a volte perfino contrastanti,
2923 per
definire, appunto, la complessita e le ambiguita di un clima culturale che
affianca alle teorie razionaliste 'estetica del “sublime” e del “pittoresco”, il
sentimentalismo e esotismo?.

Il neoclassicismo solitamente ¢ collegato a due fattori principali, entrambi
riconducibili ai presupposti ideologici dell’illuminismo: la reazione al
gusto barocco e le scoperte archeologiche. I teorici dell’Eta dei Lumi, con
I'amore per la Grecia e di Winckelmann e con la nascita dell’archeologia
moderna, costituiscono, infatti, la premessa indispensabile per lo sviluppo
dell’idea logica neoclassica ottocentesca che basa tutta la sua architettura
sulla 7i-produzione integrale dei monumenti del passato opportunamente
rivisti e trascritti.

Laspetto piu significativo del movimento neoclassico va, dunque,
rintracciato nelle modalita di approccio e di rivisitazione critica dei modelli del
passato, nella maniera in cui la cultura dell’epoca interpretava e adattava,
attraverso la propria sensibilita, il patrimonio antico secondi finalita e
destinazioni inedite.

I piu grandi studiosi si impegnano a desumere dallo studio del mondo
antico schemi proporzionali e regole geometriche che puntualmente disegnano
e descrivono in preziosi tratti con rappresentazioni accurate, ricche di
particolari. I canoni vitruviani vengono studiati non tanto come espressioni
stilistiche, quanto come sstenzi di norme capaci di collocare e proporzionare
con certezza ogni singolo elemento architettonico all’interno di un insieme.
E lo spirito illuministico, la cui diffusione coincide pressappoco con
Iemergere del gusto neoclassico, a fornire a quest'ultimo quell’istanza
di storicita e di razionalita, animata a sua volta dal progresso degli studi
archeologici e della tecnica, come pure quel contenuto etico-politico che
insieme permetteranno uno studio dell’antichita privo di dogmi, affrontato

fino a coniare lefficace ossimoro di “classicismo-romantico
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con rigoroso metodo scientifico, e con un nuovo senso di socialita e utilita
civile.

Latteggiamento neoclassico tende ad essere, per questi motivi, totalmente
indifferente alla struttura dell’edificio, al contrario molo attento e rigoroso
all’aspetto morfologico, al senso metafisico della composizione e all’aspetto
urbanistico-spaziale di ogni manufatto.

La diffusione del neoclassicismo, infatti, espressione architettonica della
nascente borghesia, corrisponde al periodo della rivoluzione®”, ed &
strettamente legata allo sviluppo dell’'urbanistica e dei nuovi temi pratici e
funzionali che si affermarono in campo edilizio®.

Come scrive Argan, ‘% neoclassicismo si richiama alla purezza degli archetipi greci
ma anticipa i temi fondamentali dell'architettura moderna: la stretta corrispondenza
della forma alla funzione, lidentita di costruzione e decorazione’'.

Da un punto di vista propriamente stilistico, la principale invariante
dell’architettura neoclassica ¢ senza dubbio rappresentata dalla prevalenza
del “Zineare” sul “pittorico”; inoltre le fabbriche, di colore quasi esclusivamente
bianco, presentano piante simmetriche a schema centrale e sviluppo
longitudinale, con le facciate generalmente prive della sovrapposizione
degli ordini, o dell’ordine composito. I prospetti sono spesso tripartiti con
pronao nella parte centrale e colonne doriche, ioniche o corinzie che si
innalzano su alti basamenti. Linearita, chiarezza distributiva e razionalita
sono, dunque, i canoni stilistici che caratterizzano Darchitettura del
neoclassicismo®.

Lo spirito con cui gli architetti ottocenteschi realizzano le forme ¢, pero,
molto differente dal loro raffinato modello: il gusto per I'antico diventa
un’astrazione e viene costretto in uno sehematismo tipologico rigido e uniforme
che trac la sua maggiore suggestione dall’assialita delle composizioni.
L’impiego degli ordini e della decorazione classica, costretti in modelli che
devono soddisfare le esigenze di funzionalita e di praticita dei luoghi della
laicita, diventano ’essenza dell’architettura stessa.

St giunge all’imitazione e alla riproduzione del processo creativo degli antichi,
all’utilizzo del vasto patrimonio significante degli stessi, all’estrapolazione
degli elementi dell’architettura del passato dal loro contesto al fine di
inserirli in edifici del tempo adattati a diverse tipologie. Vengono disegnati
in modo dettagliato e rielaborati secondo un pensiero critico ordini,
partiti, modanature, proporzioni, simmetrie e le lezioni legate a misura,
proporzioni, ritmo e armonia vengono fatte proprie e riformulate in nuovi
modelli come nell’illustre caso di Schinkel” che “modella...sull’esempio” e
non ¢ interessato alla mera trasposizione ma a una trascrizione che muove
le distanze dal modello re-interpretandolo.
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1.2.2 Il revival neorinascimentale e la rinascita del rilievo

Nel corso del XIX secolo lo stile rinascimentale italiano divenne il piu
popolare di tutti i revival® in Europa, specie per le abitazioni urbane e
gli edifici pubblici e, a partire dalla seconda meta dell’Ottocento, oggetto
di studio nelle grandi opere storico-critiche di Burckhardt e Wolfflin®,
e in un vasto repertorio di manuali che furono utilizzati come strumenti
di progettazione in tutta Europa, in cui le operazioni di riievo e ridisegno
furono operazioni condotte nell’ottica di configurare un lavoro finalizzato
alla reale comprensione dei principi architettonici del Rinascimento.

Per il Rinascimento, tuttavia, non si puo parlare di una riscoperta, di
rivalutazione, né tantomeno di novita, in quanto, come scrive Patetta®, in
tutte le Accademie e presso 'opinione pubblica, il Rinascimento italiano
era sempre stato il tema fondamentale degli studi e, persino negli anni
degli attacchi polemisti dei neogotici e dei medievalisti, era rimasto sempre
un massimo ideale estetico.

Le architetture del Rinascimento, in quanto frutto dello studio dell’antichita,
si presentavano come esezzplificazioni ideali di un modo corretto di operare,
perché dal passato non avevano imitato le forme, ma ne avevano “fradotto”
le regole: dunque esse contenevano 'idea del modello classico, rivisto alla luce
dello spirito del tempo. Accanto a cio, il Rinascimento, era stato il primo
momento di reale attenzione ad una qualificata produzione architettonica
di costruzioni civili, momento in cui erano stati formulati 1 primi erzteri
conformativi del progetto di residenza in relazione a fattori diversificati quali la
funzione, le relazioni con lo spazio esterno e il disegno della facciata.

Il Rinascimento, allora, si configura come un valido esempio per un secolo
come ’Ottocento che, in relazione alle mutate condizioni di vita ed alla
crescente domanda di abitazioni, implicitamente richiede I’adozione
di nuovi rferimenti culturali per U'individuazione di modelli progettuali, non
desunti direttamente dal mondo classico, ma mediati da una cultura ad
esso ispirata, piu vicina nei modi e nelle finalizzazioni alle esigenze del
tempo.

I suoi caratteri distintivi sono da ricercare soprattutto nei valori di facciata
che rappresentano gran parte del programma architettonico. Il palazzo
cinguecentesco romano diventa il modello basilare per il quale le varianti
compositive della facciata si riducevano a pochi schemi fissi: un piano
basso bugnato che contiene piano terreno e mezzanino, campitura liscia
per i piani superiori fino al cornicione e all’attico; oppure la facciata liscia
con forti cornici che legano fra loro le fila regolari di finestre timpanate,
spigoli dell’edificio sottolineati da bugnature d’angolo, assenza di piano
sotto tetto e pesante cornicione come in Palazzo Farnese; oppure il piano
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inferiore a bugna piatta, la facciata scandita da lesene che coprono due
piani, alternate da semicolonne che possono accentuare i corpi laterali
e Pelemento centrale corrispondente all’ingresso, piano attico di altezza
ridotta con un ordine di lesene minoti su un solo piano™.

InItalia, soprattutto dopo’Unita, le cause della fortuna del neorinascimento,
che impronta la maggior parte dell’edilizia urbanistica, sono molteplici: in
primo luogo i modelli del XV e del XVI secolo erano parte integrante
della tradizione architettonica italiana, presenti in tutte le regioni del
paese, ¢ dunque sembravano meglio definire lo stile nazionale invocato a
lungo durante 'Ottocento; inoltre I'adattabilita del neorinascimento alla
tipologia edilizia residenziale si presto adeguatamente ai piani urbanistici
post-unitari e soprattutto gli elementi codificati dello stile potevano realizzarsi
anche con materiali poveri, come l'intonaco e lo stucco, e dunque proporsi
come modelli anche per I'edilizia popolare.

11 passato ¢ studiato, dunque, nell’ottica di far rivivere gli antichi principi nelle
nuove architetture, in una considerazione del modello inteso come stimolo
per la riflessione e come strumento fondamentale per Iapplicazione di
ogni regola abitabile.

Diversamente poi, nel corso del secolo, tale impegno teorico, non ¢
caratterizzato dallo stesso desiderio di apprendimento critico, ma si
trasforma in un interesse specifico sul piano operativo, nella ricerca
di elementi da inserire in un nuovo quadro culturale. La produzione
architettonica, allora, attraverso 'adozione di forme diversificate, sembra
non trovare una risposta univoca nelle nuove esigenze, sebbene nel suo
complesso restituisca un’immagine unitaria, resa dall’iterata adozione
del sistema compositivo rinascimentale, inteso come fondamento della
composizione e non come scelta esclusiva della specifica tendenza.

Ne consegue, dunque, uno stile architettonico che potevaindifferentemente
esprimersi con edifici da tre a sei piani, che poteva avere uno sviluppo
in profondita quale che fosse I'estensione del lotto disponibile, che fosse
al tempo stesso dignitoso ed economico, che potesse infine comporsi di
tante facciate quante occorrevano per rivestire il blocco volumetrico, ogni
facciata avendo una sorta di lottizzazione, di composizione urbanistica,
di speculazione edilizia; fenomeno quest’ultimo assai frequente nelle citta
italiane post-unitarie™.
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1.3 Dai trattati ai manuali: 1a cultura della rappresentazione
tra Sette e Ottocento

Negli anni ’70-‘80 del Settecento vi ¢ un percorso, tutto interno
all’architettura, che consiste nella ricerca del codice, delle sue leggi scientifiche
e tecnologiche, che ne scopre I'intima adesione ai sistemi costruttivi degli
antichi. A valle di questo percorso vi ¢ 'assunzione nel campo disciplinare
dell’architettura di nuovi sapeti scientifici e, soprattutto, vi ¢ 'esigenza di
un processo di formazione dell’Architetto, una vera scuola di Architettura
cui dedicare un nuovo strumento didattico; non piu, dunque, nuove
edizioni di Vitruvio ma Corsi di Architettura.

Con i Principj di Architettura Civile® del 1781 compare un tipo di #rattato
nuovo per I'Italia, perché ¢ un trattato sistematico e metodico, non un
saggio sull’architettura dove il debito con Vitruvio viene pagato con un
generale riferimento all’organizzazione dottrinaria, ma ¢ ricomposto
entro il carattere dell’architettura, nozione che di fatto pervade e ordina
il secondo libro, in cui si affronta il tema della disposizione degli edifici e
della citta.

Non si tratta di assunti programmatici, come in Laugher, o di nozioni
urbanistiche come, per rimanere in ambito napoletano, in Vincenzo
Ruffo’’; cosi come piu tardi nei Précis® di Durand, la forma antica degli
edifici ¢ anche qui il naturale esito della “rinascenza del ben costruire”.
Centrale ¢ la nozione di carattere e ’'accezione che 'autore ce ne da, e che
sara in seguito ripresa diffusamente, che si estende agli ordini architettonici,
anch’essi dotati di un carattere, e agli stili esotici, ma che allo stesso tempo
afferma la stretta relazione tra i tipi degli edifici, le pari della citta in cui
debbono sorgere e il loro aspetto.

Il Corso di Architettura si struttura svolgendo una prima discussione
sui concetti base: la storia, il bello, gli ordini, le nozioni di tecnologia: e
qui si compie nuovamente il raccordo con i sistemi costruttivi antichi,
segnatamente romani. I’omaggio a Vitruvio ¢ continuamente ribadito,
proprio mentre 'autore si distacca definitivamente da quel modello. Invece,
quasi non citato ma completamente assorbito, e fondativo del primo libro,
¢ il dibattito, ancora recente, da cui scaturisce Iattenzione al neogreco,
I'apertura razionalista al gotico, il modo stesso di concepire e utilizzare gli
ordini.

Erede di Milizia ¢ Vincenzo Ferraresi, per volonta dello stesso Milizia
che lo introduce a Temanza e all’ambiente colto e razionalista da questi
rappresentato. 1 Princjpj, tuttavia, hanno un importante precedente
napoletano, le Istituzioni di Architettura Civile® di Nicola Catleti del 1772, a
cui seguono, nel 1782, le Istituzioni di Architettura Idraulica.
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Anche le Istituzioni sono in realta un corso, un manuale € non un trattato
“vitruviano’: esse hanno infatti un carattere didattico; la tesi di fondo ¢
che T'architettura, illuminata dalla ragione, non ¢, proprio per questo, arte
che imita la natura ma ¢ scienza dell’edificare. La distanza che viene cosi
esplicitata pone solo apparentemente questioni astratte nel considerare
'architettura come imitazione della capanna e delle proporzioni umane.
Laugier rivendica per I'architettura un ruolo tra le Belle Arti, ruolo che essa
puo tornare degnamente a occupare solo riscoprendo e confrontandosi
cosi con i propti principi primi, appunto la capanna, “I’abri du pauvre” e
il corpo umano. 11 rifiuto non della capanna come icona del fondamento
razionale dell’architettura, ma della origine naturale della capanna, e quindi
della origine imitativa dell’architettura sara 'oggetto principale della guerelle
che apre Cordemoy e che Durand chiudera nel secolo successivo™.
L’architettura delle origini szzfala natura (gli antichi riscoprono l'originario
carattere naturale degli ordini) e i moderni, guardando la storia, vedono
la natura. Viceversa il riconoscimento del fondamento non imitativo
dell’architettura trova un’importante premessa nella poetica Vichiana
“essendo stati i poeti certamente innanzi agli storic?’*', assunto teorico in qualche
modo simile a quello che guida il passaggio dal #rattato al mannale.

Si puo dire, cosi come afferma Grassi®?, che sia il termine “#attato” che il
“manuale”’, nella loro accezione canonica, fanno riferimento a una teoria
della progettazione. Se il primo infatti rappresenta proprio la costruzione
di una #eoria della progettazione, il secondo la presuppone sempre. Pertanto
la distinzione fra questi due termini ha un senso solo se esistono norme
fondate e riconosciute per il progetto: cio ¢ valido ad esempio quando
Pautorita di Vitruvio non ¢ posta in discussione. In questo caso infatti
il termine “wannale” designa una casistica, una serie finita di esempi, un
quadro di modelli direttamente traducibili.

Benché sia difficile stabilire una differenza evidente e valida in ogni caso,
¢ possibile affermare che la distinzione piu interessante fra questi due
termini ¢ quella che mette in evidenza due diverse scelte metodiche: una
che intende costruire un sistema di norme, che esibisce cioé nei risultati un
canone certo, 'altra che tende invece a costruire quel canone attraverso un
continuo riferimento all’esperienza dell’architettura nel tempo, mediante
'uso di un procedimento sempre identico e che si realizza nella successione
delle scelte esemplificative.

Carattere degli edifici, razionalismo, metodo scientifico, ordini, cultura
costruttiva degli antichi, sono infine gli “ingredienti” del Préws di
Durand, alla base del corso di lezioni tenuto all’Fcole Polithecnique nei
primi dell’Ottocento. E un testo centrale, che porta alle pitt compiute
conseguenze le tematiche del carattere e del fondamento razionale e non
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imitativo dell’Architettura, pur nel comune prototipo della capanna. Non
vi ¢ piu la necessita di discutere dell’imitazione della natura per dare valore
d’arte all’Architettura, né di ribadire il carattere degli ordini. La sostanza
dell’Architettura risiede nel suo avere fondamento nella ragione, ¢ questo
il vero legame con la natura, un legame che ¢ gia razionalita scientifica.
Volumi puri, sistemi trilitici, giardini, decorazioni, tutto entra, privo di
cornice evocativa, nel sistema combinatorio dei Précs. Tutto si fonda anche
sulla regola del buon costruire, di cui si danno soli 1 necessari cenni, perché
I'unita del sapere non si rompa e sia evidente il fondamento materiale della
composizione architettonica.

La grandezza della sfida dell'uvomo sulla natura e quindi del progresso
tecnologico come emozione e valore estetico saranno 1 temi che
attraverseranno tutto ’Ottocento, dove la cosante richiesta di nzuovi modelli
di ispirazione indurra, per tutto il secolo, alla formulazione di regesti
architettonici esemplificativi e propositivi, il cui studio costruisce un tessuto
ricco di interesse, su cui leggere le ragioni concettuali determinanti le
trasformazioni della storia.

Criteri comuni di redazione delle opere, facenti capo a presupposti
e riflessioni tipiche del secolo, si riscontrano nella selezione delle
parti rappresentate, nella precisa attenzione rivolta all’aspetto formale
dell’architettura, nell’adozione di scale di rappresentazione diversificate e
nella scelta dei soggetti di studio, in considerazione dei periodi storici e
dello specifico tema, che piu volte si rivolge anche ad edifici di minore
rappresentativita.

Tali manuali esemplificativi hanno I'obiettivo di demandare agli operatori il
difficile compito applicativo di traduzione del codice stilistico, sottolineando
individuazione, tipica dell’Ottocento, di settori di indagine diversificati,
che distinguono gli uomini di cultura dagli operatori tecnici. Lo scopo, in
qualche modo, ¢ quello di garantire alla disciplina un supporto qualitativo,
redatto secondo un fine propedeutico alla progettazione architettonica:
fine che motiva regolarizzazioni e modifiche apportate al rz/ievo spiegando
la metodologia di #rascrizione del reale, in un’ottica che prescinde dal
riferimento con il contesto, per prodursi in astrazioni grafiche via via piu
forzate, intese come spunti e suggerimenti per la progettazione.
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come se avessero una vitalita individuale; di fatto questi ed altri revival non sono stati che
aspetti parziali della tendenza dominante del Classicismo romanico o dell’'opposta corrente del
Pittoresco.”

" R. De Fusco in Napoli nel Novecento, Electa, Napoli, 1994, p.11, afferma:
“L’Eclettismo [...] fu un revival, una ripresa in tutta Eunropa degli stili del passato che, a
partire dalla seconda meta del Settecento e per Iintero Ottocento, diede vita al Neoclassicismo,
al Neoromanico, al Neogotico, al Neorinascimentale, al Neobarocco, per non parlare delle
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molte opere ispirate al gusto esotico e di varia provenienza.”

* P. Portoghesi, L’Eclettismo a Roma 1870-1922, De Luca, Roma, 1960,
introduzione.

' P. Collins, op. cit., p.72.

2 S. Giedion, op. cit., p.19.

» Al punto da arrivare, con G. C. Argan, op. cit., p. 6, a definite il neoclassicismo
come una fase della concezione romantica dell’arte.

2 Cfr. L. Patetta, L architettura dell eclettismo. Fonti, teorie, modelli 1750-1900, Mazzotta,
Milano, 1975, p.41.

» Sull“architettura rivoluzionatia” cfr. E Kaufmann, Architecture in the Age of
Reason. Baroque and Post-Barogue in England, Italy and France, Cambridge, Harvard
University Press, 1955, ed. it. L.>Architettura dell'illuminismo, Einaudi, Torino, 19606.
% 1. Benevolo, op. cit., p.61, propone una distinzione tra un “neo-classicismo
ideologico” rappresentato da una minoranza colta che attribuisce al neo-
classicismo un valore culturale univoco e un “neo-classicismo empirico”, che,
sotto il segno della convenzione, invece, accantona i problemi formali per
sviluppare in modo analitico, come la cultura tecnica dell’epoca richiede, i
problemi pratici distributivi e costruttivi.

7 Cfr. G. C. Argan, I/ Revival, in G. C. Argan (a cura di), I/ Revival, Mazzotta,
Milano, 1974, p.17.

* Cfr. R. De Fusco, Larchitettura dell’Ottocento, Garzand, Torino, 1980, pp.7-11.

2 Cfr. AA.VV,, 1781-1841 Schinkel I'architetto del principe, Albtizzi-Cluva, Venezia,
1982.

%11 termine revival neorinascimentale, come scrive P. Collins, op. cit., p.118, non
solo esprime uno dei pit importanti aspetti del revivalismo del XIX secolo, ma la
vera essenza del revivalismo.

3 J. Burckhardt, Der Cicerone, Basile, 1855; id., De Kultur der Reinassance in Italien,
Lipsia, 1859; H. Wolfflin, Renaissance und Barock, Munchen, 1888.

32 L. Patetta, op. cit., p.118.

# L. Patetta, op. cit., p.317.

** E. Lavagnino, op. cit., p.537.

% Tuttavia non ¢ casuale che |. Rondelet nel Trattato teorico e pratico dell’arte di
edificare, a cura di B. Soresina, Tip. Carannenti, Milano, 1831-35, riproponga i
sistemi costruttivi romani (e quindi Vitruvio) per le murature.

3 F. Milizia, Principj di Architettura Civile, 1781, tied. a cura di G. Antolini, Malocchi,
Milano, 1853.

V. Ruffo, Saggio sull'abbellimento di cui é capace la citta di Napoli, M. Morelli, Napoli,
17809.

% . N. Durand, Precis des lacons diarchitecure donnees a I'Ecole Polytechnique, chez
Bernard, Paris, 1802-5.

¥ N. Carletti, Istituzioni di Architettura Civile, Stamp. Raimondiana, Napoli, 1772.
Carletti, ingegnere militare, ¢ noto per aver redatto I'indice toponomastico della
pianta del duca di Noja e averne quindi curato I'edizione (si veda la sua Topografia
Universale di Napoli del 1776) nonché per I'importante opera sulla Regione
Abbruciata del Vesuvio (1787)

CAPITOLO PRIMO
Gli elementi fondativi del nuovo linguaggio architettonico

%0 Cfr. P. Mascilli Migliotini, Daz trattati ai manuali: la cultura della costruzione tra Sette
¢ Ottocento in a cura di A. Buccaro, S. D’Agostino, Dalla scuola di applicazione alla
Sacolta d'ingegneria, Hevelius edizioni, Benevento, 2003.

" G. B. Vico, Principj di scienza nuova d’intorno alla comune natura delle nazioni, Napoli,
1744, ried, a cura di M, Veneziani, L. S. Olschki, Casa Editrice Leo, Firenze, 1997.
2 G. Grassi, La costruzione logica dell’architettnra, Marsilio Editori, Venezia, 1967.

27



29



CAPITOLO SECONDO
Il ridisegno della citta: le trasformazioni della struttura
urbana dopo I’'Unita d’ltalia

2.1 D’eclettismo a Napoli

A Napoli, per tutto I’Ottocento, si ebbe una notevole produzione storico-
eclettica, che si espresse nel ritorno a tutti gli stili del passato fino a
concludersi con gli edifici a copertura in ferro e vetro, tra cui la galleria
Umberto I che ¢ da ritenersi la prima opera moderna di questa citta. Ma tra
tante tendenze quella che ebbe maggiore successo, tanto da estendersi per
molti anni del Novecento, fu la neorinascimentale la cui fortuna si deve a
fumerose cause.

Anzitutto, architettura italiana dei secoli XV e XVI non era da scoprire
in campagne di scavo o da interpretare in ricostruzioni archeologiche ed,
inoltre, com’¢ stato in tutte le Accademie e presso I'opinione pubblica, il
Rinascimento italiano era sempre stato il tema fondamentale degli studi e,
persino negli anni degli attacchi polemisti dei neogotici e dei medievalisti,
era rimasto sempre un massimo ideale estetico'. Di conseguenza fu oggetto
di numerose pubblicazioni straniere, molte delle quali, accanto agli aspett;
stilistici, evidenziarono la possibilita del gusto rinascimentale di adattarsi
alle piu varie #pologie edilizie; e poiché quella di maggiore espansione
riguardo gli edifici per abitazioni, un’architettura cio laica e quantificabile
ai fini dello sviluppo urbanistico della citta, il “palazzo” rinascimentale fu
assunto come il modello piu rispondente a tali esigenze.

Infine i codificati elementi rinascimentali — da quelli riguardanti la volumetria
del fabbricato a cortile chiuso o aperto su un solo lato a quelli della
plastica minore: bugnato al primo ordine e/o sugli spigoli, finestre a
timpano triangolare od arcuato, uso delle colonne, delle paraste, delle



fasce marcapiano, dei riquadri e delle cornici — potevano realizzarsi sia con
materiali pit ricchi, quali le pietre ed i marmi, sia con quelli piu poveri,
quali I'intonaco e lo stucco.

Ma tale atteggiamento d’indirizzo progettuale, finalizzato alla rivisitazione
e riproposizione di un sisterna compositive, a cui gli stessi elementi dell’analisi
fanno riferimento, non venne raccolto in tutta la sua portata: infatti nel
corso del secolo si avvia un processo di #raduzione dell’architettura, ove
quest’ultima, traendo spunto dal passato, rielabora le parti e gli elementi, li
seleziona e li ricompone secondo nuove rappresentazion:.

In tal senso viene fortemente avvertita 'influenza dei modelli, quando
dalla complessita dello spazio P'architettura si rivolge piu specificamente
all’aspetto configurativo, riducendo lo scarto dimensionale rispetto alla
figurativita dei modelli esemplificativi, da cui gli operatori traggono
immediata e diretta ispirazione.

Nonostante la diversita di riproposizioni e di rielaborazioni adottate,
I'immagine che ne scaturisce ¢ un’immagine unitaria: circostanza che
testimonia che al di la della rilettura dei singoli elementi e dell’apparente
uso della storia, esiste nell’Ottocento un riferimento implicito ad un
sistema compositivo complessivo, quello rinascimentale per 'appunto, che
restituisce fondamento e unitarieta all’architettura

Leclettismo storicistico si protrasse a Napoli sino agli inizi del Novecento
a causa del ritardo che caratterizzo la realizzazione delle opere: molti edifici
progettati nel secolo scorso furono completati solo negli avanzati del
secolo scorso, valga per tutti il caso delle opere del Piano di Risanamento
ed Ampliamento, avviate nel 1885 e concluse negli anni Trenta. Nel primo
decennio del Novecento opera del Risanamento si limitava, infatti, alla
sola realizzazione del Rettifilo e del corso Garibaldi con Pedificazione
lungo i lati di queste strade i nelle loro immediate vicinanze. E se cio
comportava in pratica la bonifica dei quartieri Porto, Pendino, Mercato e
Vicaria, per quello che concerne i quartieri d’espansione tutto era ancora
da fare. Per la continuazione del Piano di Risanamento ed ampliamento
nel suo complesso furono necessarie leggi speciali, quella del 7 luglio 1902,
del 5 Iuglio 1908 e del 25 luglio 1912.

Se ¢, dunque, possibile leggere nella storia dell’architettura il segro presente
in esemplificazioni puntuali o parti urbane connotate da impronte forti,
chiaramente riconoscibili e leggibili nella ricorrenza degli elementi e nella
persistenza di linguaggi e soluzioni compositive; diversamente leggibile ¢
invece /impronta leggera del linguaggio eclettico che disegna i fronti urbani
dei quartieri della citta di fine Ottocento dove la regola sottesa, ascrivibile
a soluzioni prettamente strutturali, pur nella diversita degli elementi
decorativi, restituisce wunitarieta all’insieme, con un carattere di minore

incisivita, ma riconoscibile in architetture uguali, eppure differenti, che
recano il tratto distintivo dell’idea che le attraversa.

2.2 La messa in forma della citta ottocentesca: principali
realizzazioni architettoniche e urbanistiche

La storia dello sviluppo urbano di Napoli nella seconda meta dell’Ottocento
coincide, com’e noto, con la piu radicale trasformazione politica della citta:
la perdita dei suoi privilegi di capitale — non importa se di un dominio
straniero o di un regno autonomo — a vantaggio dell’unita nazionale®.
Lavicendaarchitettonico-urbanistica della citta puo considerarsi cominciata
con la politica dei lavori pubblici di Ferdinando II che, relativamente
alle iniziative dei suoi predecessori, orientate in prevalenza verso opere
rappresentative e monumentali, risulta piu incline ad attuare interventi di
pubblica utilita. Fra questi va ricordato il decreto del 1839 che istituiva il
Consiglio edilizio, organo preposto alla direzione e controllo dell’attivita
architettonica relativa alla sola capitale. 'importanza di tale Consiglio sta
anzitutto nel fatto che esso costituiva il primo ufficio specializzato nei
compiti suddetti, in precedenza rientranti fra le numerose mansioni del
Decurionato, ossia dell’istituto — divenuto dopo l'unita italiana Consiglio
comunale — che amministrava la vita cittadina. I decreto istituiva una
commissione di esperti, ordinava la redazione di un accurato rilevamento
e promuoveva, sia pure in modo generico e senza gli opportuni criteri di
priorita, un certo programma di interventi.

Evidentemente non si puo patlare di un piano regolatore, sia perché le
iniziative mancarono del necessario coordinamento, sia perché esse
derivarono essenzialmente da decisioni prese personalmente dal re, sia
infine perché il Consiglio edilizio aveva, in sede programmatica, una
funzione prevalentemente consultiva. Tuttavia, nonostante questi limiti, i
compiti assegnati al nuovo istituto furono tutt’altro che trascurabili. Infatti
esso aveva anzitutto il mandato di tutelare il patrimonio esistente e di
regolare 'attivita costruttiva privata: ogni nuovo disegno di costruzione
o ricostruzione “posta a fronte di strada” doveva essere sottoposto
all’approvazione del Consiglio per garantirne gli aspetti di regolarita,
convenienza, solidita e decoro; i lavori iniziati senza la preventiva
approvazione del Consiglio erano condannati alla demolizione. Inoltre il
nuovo organismo tecnico era chiamato a “definire tutte le questioni nascenti
dall’allineamento ¢ dalla esecuzione della pianta della citta, ed a regolare tra
Lamministrazione ed i particolari le indennita cui siffatte operazioni potranno dar
Inggo’™.

Come si vede, in tale prescrizione esiste in embrione quel principio di



esproprio per pubblica utilita che, qualche decennio piu tardi, avra, proprio
per le opere di bonifica da realizzarsi a Napoli, la sua prima codificazione
legislativa italiana. Per assolvere ai molteplici compiti suddetti il Consiglio
edilizio elaborod una vasta normativa, “Precetti d'arte cui il Consiglio si attiene
nell’esame dei disegni architettonici”, che pud considerarsi il primo vero e
proprio regolamento edilizio adottato a Napoli, rimasto in vigore quasi
fino al periodo del Risanamento, e ispirato nei suoi aspetti figurativi e
linguistici al gusto neoclassico.

Pur essendo difficile stabilire la reale incidenza del nuovo organismo sulle
vicende particolari dello sviluppo edilizio ed urbanistico della citta non
v’¢ dubbio che i nomi degli architetti chiamati a far parte del Consiglio:
Antonio Nicolini, Stefano Gasse, Luigi Malesi, Gaetano Genovese,
Orazio Angelici, Francesco Saponieri, Errico Alvino, Luigi Giura, valgono
a qualificare questo organismo, che a sua volta costituiva una posizione
di privilegio professionale, tant’e che i tecnici suddetti figurano nelle
principali realizzazione del periodo borbonico.

2.2.1 Nuove identita urbane: la zona industriale

L’avvento al trono di Ferdinando II si accompagno ad un risveglio
economico nel paese dovuto, tra I'altro, all’attivita industriale promossa da
imprenditori stranieri e ai contatti con istituzioni piu liberali e moderne,
come quelle ereditate dal decennio dell’occupazione francese. Fra le attivita
produttive la pit emblematica della composita natura imprenditoriale
del tempo ¢ lindustria siderurgica. Infatti, la moltitudine delle piccole
fonderie rappresentava il lato artigianale di questo settore; lo stabilimento
di Pietrarsa, la Real Fonderia, la Real Manifattura di Torre Annunziata,
nonché i cantieri navali di Castellammare e I’Arsenale di Napoli indicavano
il massiccio intervento statale in questo campo ed infine le fonderie di T.R.
Guppy, quella di Macry Henry, quella di Zino Henry & C. segnavano la
presenza degli imprenditori stranieri nell’attivita siderurgica napoletana.
La gran parte di questi opifici fu installata nella zona orientale della
citta, nelle vicinanze del porto e lungo la periferia che, dalla Maddalena
al Granatello fino a Torre Annunziata, segnava in questa direzione lo
sviluppo industriale della citta. In particolare, quando Ferdinando 1I
concesse ad una compagnia francese rappresentata da Armando Bayard la
costruzione di una strada ferrata da Napoli a Nocera con una diramazione
per Castellamare e, 'anno dopo, il 3 ottobre 1839 inaugurava I'apertura
del famoso tratto da Napoli a Portici, le industrie siderurgiche napoletane,
specie quelle di Stato, si trovarono ubicate proprio lungo il percorso della
ferrovia e la gran parte della loro attivita fu legata alla produzione del

materiale ferroviario. Cosicché la ferrovia e la periferia industriale, tra loro
intimamente connesse, determinarono la rapida formazione di un grosso
quartiere a nord-est della citta, nella fascia che, superate le mura aragonesi,
si estendeva da Foria al porto.

Le opere pubbliche per questo quartiere, come ricorda il segretario del
Consiglio edilizio in un articolo del 1853, riflettono due programmi
urbanistici. Il primo riguarda 'organica sistemazione del quartiere nord-
occidentale della citta, che mirava a rendere I'area compresa tra Foria ed
il mare un rione a carattere commerciale ed intensivo, progettato da Luig
Giura e completato dopo I'unita italiana. Il secondo, con la strada da Foria
al Carmine, tendeva, con un collegamento nord-sud, ad unire la parte
settentrionale della citta con la stazione ferroviaria, con la via Marina ed
il porto, circondando in tal modo il vecchio centro urbano in gran parte
formato dal compatto e malsano nucleo dei cosiddetti quartieri bassi; quelli
cioe che costituivano I’area piu degradata dell'intero organismo cittadino e
sulla quale si effettuera 'opera del Risanamento.

2.2.2 11 tracciato del corso Maria Teresa

Passando da oriente alle piu salubri e signorili aree occidentali della citta
troviamo un’altra realizzazione, ad opera di Francesco Saponieri, Antonio
Francesconi, 1uigi Cangiano, Francesco Cavandan e Errico Alvino, ispirata al
criterio del grande collegamento tangenziale: Papertura del Corso Maria
Teresa.

Il primo tratto del corso Maria Teresa di 3175 metri da Mergellina a S.
Orsola, tracciato il 6 aprile 1854 e inaugurato dal re il 28 maggio, fu aperto
al pubblico solo nel 1860 quando i primitivi ponti di legno furono sostituiti
da altri in muratura. Il secondo tratto della strada, che intanto prendeva il
nome del re Vittorio Emanuele, da S. Orsola all’'Infrascata, di 1323 meri
fu intrapreso nel 1861 e pavimentato solo verso il ’70. E in questo periodo
si decideva anche di accantonare I’esecuzione del terzo tratto della via,
dall’Infrascata a Capodimonte, cosi come prevedeva il progetto originale.
Questa riduzione diminuiva evidentemente il maggior pregio dell’opera
che non poteva piu circondare la gran parte dell’organismo urbano
di allora e collegare la periferia nord della citta con le zone centrali ed
occidentali. Tuttavia, anche cosi decurtata, la strada svolgeva e svolge una
considerevole funzione urbanistica. Oltre al collegamento delle due zone
terminali, il corso Maria Teresa con dei tratti trasversali, relativamente
brevi, attraverso i “quartieri spagnoli”, dava accesso a piu punti di via
Toledo che, con la sede dei Ministeri di Stato, il Banco di Napoli, i suoi
traffici commerciali, costituiva larteria principale della citta. Lo stesso



dicast per il collegamento tra via Chiaia e la nuova strada che correva a
mezza costa lungo la collina.

Infine I'utilita del corso Maria Teresa risulta ancora piu evidente se si pensa
che al tempo della sua apertura non esisteva altro collegamento tangenziale
del nucleo urbano, in quanto anche lungo il mare non esisteva alcuna via
litoranea; anzi un completo percorso costiero fu realizzato solo negli anni
intorno al 1930.

Ma l'importanza della strada borbonica non si limita alla sua funzione
di collegamento viario tra gli estremi dell’abitato ed il raccordo di questi
con i punti piu centrali del nucleo urbano. Con la nuova arteria ha inizio
I’'urbanizzazione della collina, i cui criteri furono chiaramente indicati dai
tecnici del tempo.

Per il celebrato valore paesistico del corso furono stabiliti, da parte del
Consiglio edilizio, dei precisi vincoli costruttivi, estensione di un piu
generale criterio da adottare per tutte le zone paesistiche della citta.
Questo, in data 1° luglio 1841 approvava il seguente voto: “I/ Consiglio
considerando che le strade nnove di Posillipo, del Campo, ¢ di Capodimonte hanno
la loro maggiore bellezza dal lato che guarda il mare, ed i luoghi lo sottoposti, ha
deliberato di implorar I'approvazione Sovrana, accio sian proibiti d’ora innanzgi edifizi
novellz di ogni sorta, che sorpassino il pavimento delle vie medesime, ed affinché non
siano permesse ricostruzioni in caso di crollamento naturale o provocato. Attendendo
questi ordini sovrani ha deliberato che frattanto non sia permessa alcuna opera di simil

natura’™*.

2.2.3 La citta si figura: il quartiere di espansione a ovest di Chiaia

Proprio nell’ansa piu occidentale del corso Maria Teresa, ad opera degli
stessi Saponeri, Francescani, Cangiano, Cavandan e Alvino tu progettato, prima
del *60, il quartiere di espansione ad ovest di Chiaia. Tale quartiere, che
verra confermato in tutti i successivi programmi urbanistici, costituisce
uno dei punti nodali dello sviluppo della citta moderna ed uno dei piu
tipici per le sue vicende esecutive. Infatti, per la durata dei suoi lavori,
iniziati verso il 70 e completati solo nel secolo scorso, 'urbanizzazione di
quest’area presenta tante varieta di forme architettoniche quanti sono stati
1 diversi interventi effettuati a notevole distanza di tempo tra loro.

Cosicché in una zona relativamente modesta, accanto ai preesistenti edifici
barocchi si registrano fabbriche umbertine, floreali, novecentesche e
razionalistiche, ossia un vero e proprio campionario dei moti del gusto
affermatisi in quasi un secolo di storia urbanistica. Tuttavia, se tale
stratificazione denota un ritardo dovuto ad una condizione di indigenza
economica ed edilizia, I'insieme ¢ nel suo complesso non privo di pregi;

e cio va in gran parte attribuito alla solidita dell’impianto urbanistico
ottocentesco.

All’apertura del corso Maria Teresa segui un intervento urbanistico che,
sebbene pit modesto, non fu privo di importanza, per gli sviluppi cui dette
luogo: il collegamento dei quartieri di Chiaia e San Ferdinando ottenuto col
prolungamento della via Chiatamone fino ad incontrare la piazza S. Maria
a Cappella (attuale piazza dei Martiri) e col traforo del Monte Echia.

Il percorso dalla suddetta piazza, attraverso la nuova via Pace, il Chiatamone,
la fascia litoranea di S. Lucia, avrebbe creato un collegamento esterno tra
la reggia (e per essa col rione San Ferdinando) con la riviera occidentale di
Chiaia; il traforo di Monte Echia avrebbe unito gli stessi punti della citta
con un percorso rettilineo.

Autore di questo organico piano, che determino la sistemazione
architettonica dei lotti prospicienti la via Pace e creo la piazza Santa Maria
a Cappella fu Enrico Alvino; ma mentre questa parte del progetto veniva
attuata con l'edificazione di alcune significative ed eleganti fabbriche, tra
cui il palazzo Nunziante e la caserma di cavalleria in via Pace, la seconda
parte del piano, quella relativa al traforo del Monte Echia, rimase allo stato
embrionale, limitandosi ad un cunicolo attraversante la collina da via Pace
alla piazza prospiciente la chiesa di S. Francesco di Paola, che costituiva
’asse di quella galleria che non fu mai realizzata.

2.2.4 Antichita, identita e percorsi: il decreto Garibaldi, ’apertura di
via Duomo e il quartiere occidentale a Chiaia

11 decreto di Garibaldi del 18 settembre 1860, pur confermando alcuni
provvedimenti tecnici precedenti, segno una svolta nella politica
urbanistica napoletana stabilendo, anzitutto, delle scelte prioritarie
rispetto alle proposte da tempo avanzate dal documento di Francesco 11,
ultimo provvedimento legislativo borbonico in fatto di lavori pubblici,
del 25 febbraio dello stesso anno. Dei quattro interventi indicati da tale
documento, ossia la costruzione del quartiere orientale, la “rettificazione
della salita degli Studi” (equivalente alla sistemazione dell’area compresa fra
Iattuale piazza Dante, via Costantinopoli e Foria), apertura di via Duomo
e la formazione del rione ad occidente di Chiaia, il decreto dittatoriale
opto per questi ultimi due.

I richiami, spesso generici, ai miglioramenti da apportare al centro urbano
contemporaneamente alla formazione di nuove aree di sviluppo, contenuti
nei decreti borbonici del ’39 e del febbraio ’60, divennero due precise
direttive: un’opera di risanamento dei “quartieri bassi” ('apertura di via
Duomo) intimamente connessa ad un’opera di ampliamento (la costruzione



del quartiere occidentale a Chiaia). In tal senso il decreto di Garibaldi
anticipo il principio fondamentale che ispiro il piano di Risanamento ed
Ampliamento avviato qualche decennio piu tardi.

Dell’apertura di via Duomo si parla gia in una deliberazione del Consiglio
edilizio in data 1841 quanto alla realizzazione, i lavori di via Duomo,
progettati dagli architetti Cangiano e Francesconi, approvati da Ferdinando
IT nel 52, furono iniziati solo nel ’61. In questa data il primitivo tracciato
della via fu ampliato e riconosciuta la necessita di espropriare per 60 palmi
ai due lati della strada per erigervi nuovi edifici per civili abitazioni. Il
primo tronco da Foria al Duomo, appaltato dai signori Stussenfield e
Fiorentino veniva aperto sono le “73; ma ben piu gravi difficolta legali,
amministrative ed economiche s’incontrarono nel prosieguo dei lavori
tanto che per realizzare l'ultimo tratto di via Duomo da piazza Nicola
Amore alla marina fu necessario attendere il 1890 e far rientrare le relative
opere nel piano di Risanamento dell’intera zona dei quartieri bassi.
Associato, come s’¢ detto, all’apertura di via Duomo,'opera di ampliamento
del quartiere occidentale a Chiaia era destinata a compensare il diradamento
predisposto per la zona piu popolosa della citta. Il piano originario, gia
approvato ai tempi del Consiglio edilizio ed avviato alla realizzazione
del decreto di Garibaldi, prevedeva la costruzione di un quartiere a
carattere residenziale e intensivo compreso tra le vie Chiaia, Cavallerizza,
Ascensione, S. Maria in Portico e Piedigrotta. In sostanza, esso si sarebbe
inserito tra il corso Vittorio Emanuele e la fascia prospiciente un lato della
Riviera di Chiaia.

11 progetto del nuovo quartiere prevedeva una maglia viaria che, oltre alla
lottizzazione interna, garantiva un’efficace collegamento del nuovo rione
con le zone limitrofe. Infatti, la rete stradale, il cui verso prevalente era
quello longitudinale dell’area suddetta, univa con andamento est-ovest la
zona terminale di via Chiaia con il corso Vittorio Emanuele nel punto piu
prossimo a Piedigrotta; e con andamento nord-sud il corso con la Riviera.
La planimetria del quartiere risultava configurata da strade con tracciato
parallelo a quello del corso Vittorio Emanuele, le quali, disposte a quote
diverse, determinavano una lottizzazione a terrazzamenti digradanti verso
il mare.

La realizzazione del rione fu dilazionata nel tempo ed esso fu diviso in piu
parti rispondenti a diversi progetti particolareggiati ed attuati da diversi
esecutofi.

Il primo nucleo, affidato a cottimo, fu quello avente per centro la piazza
Principe Amedeo, modificato secondo un nuovo progetto degli ingegneri
Rendina e Scoppa. Questo, alquanto simile al progetto originario di A/vino,
Saponieri, Cavandan, Francesconi e Cangiano, prevedeva quale principale

variante, di collegare la Riviera di Chiaia al corso Vittorio Emanuele con
una strada da S. Maria in Portico attraverso piazza Amedeo e via Crispi,
nonché l'apertura della via del parco Margherita. Il contratto relativo a
queste opere fu stipulato nel 1871.

Successivamente fu realizzato il secondo nucleo del quartiere con 'apertura
della strada da piazza Amedeo alla chiesa di S. Teresa, ossia I'attuale via
Vittoria Colonna.

11 terzo nucleo prende le mosse da un altro progetto di variante, nel quale
la strada centrale, partendo dalla chiesa di S. Teresa e attraversando la via
Roccella, P'omonimo vico ed il vico del Vasto, raggiungeva la piazzetta
degli Alabardieri e, con un altro tronco via Chiaia tra i palazzi Francavilla
e Ottaiano.

Il ritardo nell’attuazione dei quartieri in esame fu in gran parte dovuto
ai lavori del Risanamento, che negli ultimi quindici anni dell’Ottocento
concentrarono nella bonifica dei rioni malsani ogni energia tecnica ed
economica della citta. Cosicché il terzo nucleo del quartiere occidentale a
Chiaia e la realizzazione del parco Margherita vedranno il loro compimento
nei primi lustri del Novecento, come peraltro dimostra il linguaggio
architettonico delle fabbriche ivi edificate che, nella loro gran parte sono
ispirate al gusto /berty. Ma neanche la fine della prima guerra mondiale
vedeva ultimato il quartiere occidentale a Chiaia; infatti il primitivo piano,
con tutte le modifiche e deformazioni, poteva dirsi concluso solo quando
il collegamento della direttrice principale del quartiere (I’asse cio¢ da via
Filangieri a via Crispi) col corso Vittorio Emanuele veniva effettuato in
questo dopoguerra.

2.2.5 La sistemazione della contrada Fosse del grano e il disegno del
nuovo litorale di Chiaia

Ancora di origine borbonica ¢ la sistemazione della contrada denominata
Fosse del grano, la zona cio¢ a monte dell’attuale piazza Dante, che
prendeva tale nome dall’edificio destinato a deposito di granaglie innalzato
nel Cinquecento presso Port’Alba, e interessava un’area compresa tra le
vie Museo, Costantinopoli, Port’Alba e la Strada propriamente detta Fosse
del grano o Salita degli Studi.

Tale intervento pud considerarsi il primo realizzato dopo I'unita italiana.
Sin dal 1850 si penso d’incidere questa isola per il prolungamento in
Rettifilo di via Toledo, ma solo verso il ‘70, dopo travagliate vicende, venne
rettificata la Salita degli Studi e suddivisa in nove isolati 'area suddetta
nella quale venivano conservate le fabbriche religiose preesistenti, edificata
I’Accademia di Belle Arti al posto dell’abolito monastero di S. Giovanniello



e costruita tra il 1876 e 1’83 la Galleria Principe di Napoli, progettata con
gli edifici adiacenti dall’architetto Breglia e dall'ingegnere De Novellis. E se
la soluzione urbanistica adottata non fu la piu felice rispetto ai numerosi
progetti riguardanti questa zona, che richiamo i migliori architetti del
tempo, la presenza della suddetta Galleria, primo edificio napoletano con
copertura in ferro e vetro, e quella dell’Accademia, progettata da Errico
Alvino, ne riscattano pienamente il carattere e valore architettonico.
Contemporaneamente alla sistemazione della zona suddetta fu quella del
litorale di Chiaia dal Chiatamone a Mergellina, avvenuta tra la fine del ‘60
ed i1 1883. Dell’originario progetto relativo ad una sola strada che partendo
da S. Ferdinando raggiungeva Mergellina fu deciso di realizzare solo il
tratto citato che peraltro offriva maggiori vantaggi all'iniziativa privata. I
lavori furono dati in concessione ad una societa belga rappresentata dai
fratelli baroni Du Mesnil, la quale s’impegnava in cinque anni a completare
i lavori consistenti nella costruzione di un muro di riva che consentisse di
ampliare la fascia litoranea verso il mare, nell’apertura di una larga strada,
la via Caracciolo, nella sistemazione delle fogne, nell’ampliamento della
villa comunale, nonché nella realizzazione di edifici nel tratto terminale
della strada dal lato di Mergellina e nelle trasversali alla Riviera di Chiaia.

2.3 11 disegno di nuove centralita urbane: il piano di
Risanamento ed Ampliamento

L’episodio piu significativo dell’'urbanistica napoletana del secondo
Ottocento ¢ senza dubbio il Risanamento dei quartieri bassi. Questi erano
la sezione Porto, Pendino, Mercato e Vicaria, posti prevalentemente in
un’area depressa anche ortograficamente ai piedi dell’antico centro greco-
romano della citta, area interessata da una falda d’acqua sottostante il
livello del mare in promiscuo contatto con un primitivo sistema cloacale e
con gli stessi pozzi d’acqua potabile. Intorno al 1880 circa 200.000 abitanti
si addensavano in questa autentica palude in una condizione economica,
igienica ed edilizia degradata fino all’estremo.

I fatti nuovi che nella seconda meta dell’Ottocento portarono ad
intervenire in tale area furono essenzialmente due. Il primo di carattere
sociale, perché la condizione dei suddetti quartieri risultavano inconciliabili
con i tempi “nuovi” e col prestigio dell’'unita nazionale. Il secondo di
carattere pit propriamente urbanistico: 1 quartieri malsani venivano a
frapporsi tra il centro direzionale cittadino e la stazione delle ferrovie,
costituendo un “intralcio” per il traffico ed il commercio con ripercussioni
sull’intera economia napoletana. E se ¢ vero che sin dal ‘60 i tecnici e
gli amministratori operarono in una duplice direzione, ossia da un lato

si approntarono progetti e dall’altro si svolsero indagini igienico-sociali,
la fusione di queste iniziative si ebbe e trovo pratica applicazione solo di
fronte ad una calamita “naturale”, cio¢ 'epidemia di colera che nel 1884
ebbe il suo centro proprio nei quartieri bassi.

I primo concorso riguardante I’area aveva per tema il progetto di una nuova
strada da Toledo alla stazione, che migliorasse in pati tempo le condizioni
dei quartieri Porto, Pendino e Mercato. Fra i progetti concorrenti quello
piu apprezzato recava la firma di Errico Alvino. Esso prevedeva una strada
in “rettifilo” che, partendo da via Medina, all’angolo della chiesa della
Pieta dei Turchini, terminava in uno dei due angoli della piazza antistante
la stazione; simmetricamente, sull’altro angolo della piazza si innestava il
prolungamento della strada S. Giovanni a Carbonare. Cosicché, davanti
alla stazione si darebbe realizzato un tipico schema radiale, formato dalle
due strade suddette, dal corso Garibaldi, parallelo alla facciata dell’edificio
ferroviario e dauna quarta via, penetrante nel vivo del centro greco-romano.
11 rettifilo, cosi come era richiesto dal bando, attraversava i tre quartieri
malsani e, senza sbucare a Toledo, strada ritenuta gia congestionata dal
traffico, dava accesso ad un centro, quello di via Medina, ricco d’interessi
commerciali, turistici e rappresentativi, nonché vicino al porto e alle
dogane.

11 progetto suddetto, nonostante la sua intenzione esclusivamente viaria in
quanto non contiene alcuna indicazione sulla sorte delle aree da bonificare,
deve considerarsi, per la somiglianza con quello adottato venticinque anni
piu tardi, I'idea primitiva ed il punto di riferimento per le successive e piu
approfondite soluzioni.

I1 15 gennaio 1885, in base ad un progetto di massima redatto dalla I
Direzione tecnica municipale, a firma dell'ing. Adolfo Giambarba, fu varata
la Legge per il Risanamento della citta di Napoli, n. 2892. Questa, tra
Ialtro, dichiarava di pubblica utilita tutte le aree necessarie al risanamento
di Napoli e apriva un prestito nazionale con I'emissione di titoli speciali
di rendita per ottenere il capitale effettivo di cento milioni, i cui interessi
sarebbero stati per meta a carico dello Stato e per meta del Comune di
Napoli.

Per quanto concerne i lavori nei quartieri bassi il progetto Giambarba-Bruno
prevedeva la bonifica per colmata, rialzando convenientemente il livello
del suolo, dei quartieri Porto, Pendino e Mercato; nel diradamento della
massa edilizia esistente in queste sezioni; nella costruzione del Rettifilo
dalla stazione fino ad una piazza (che sara poi quella della Borsa) con
diramazioni verso piazza Medina e il quartiere S. Giuseppe; nell’apertura
di altre strade parallele e trasversali all’arteria principale, a monte ¢ a valle
di essa, atte a formare una vasta lottizzazione per I'insediamento di nuovi



fabbricati.

Lo stesso progetto, relativamente alle zone di espansione, prevedeva,
al fine di ridurre la densita nelle aree centrali e dare sistemazione agli
abitanti sloggiati dalle zone da bonificare, la costruzione dei nuovi
quartieri Ottocalli, Ponti Rossi, Sant’Efremo vecchio, Miradois, Materdei,
Vomero, Arenella, Belvedere, prolungamento Principe Amedeo, Posillipo,
Arenaccia, estendendo, grazie alla legge del 25 luglio 1885, a quei rioni i
vantaggi concessi alle opere delle aree centrali da bonificare.

Le opere prescritte dal Piano esecutivo, approvato dai decreti del 7
gennaio e 22 luglio 1886, all’atto dell’appalto consistevano: “a) nell'apertura
di un’arteria principale, larga 27 metri, che partendo con due rami distintz, da piagza
Municipio e via S. Giuseppe, §'incontra nella grandiosa piazza di Porto, ripiglia il suo
corso in rettilineo per intersecare, sulla via Duomo, una piazza ottagonale, e da ultimo,
attraversando sempre in linea retta laltra parte della Napoli vecchia, sbocca nella
piazgza della Stazione allargata e sistemata; donde con minore larghezza prosegue fino
al Reclusorio, in prolungamento dell’attuale corso Garibaldy (siffatta arteria, con le sue
traverse e diramagioni secondarie, squarcia e distrugge la parte maggiore e malsana dei
quartieri bassi); b) nella edificazione sulle aree di risulta e su’ terreni alla periferia, per
cirea mq. 375.000; ¢) nella sistemazione stradale per circa mq. 419.000 e colmate per
cirea mq. 180.000; d) nella edificazione delle quattro parrocchie che avrebbero dovuto
essere demolite™.

Tutti 1 limiti dellimpostazione urbanistica si riflettono puntualmente
nel /inguaggio adottato nella realizzazione delle opere, cio¢ negli schemi a
scacchiera, nella rigidita degli svincoli di traffico, nell’edilizia pseudo
monumentale, capace di nascondere in molti punti I'insoluto problema
delle traverse normali al Rettifilo.

In una pubblicazione dell’epoca il Rettifilo viene cosi descritto: “I/ corso
¢ gia fiancheggiato di alcuni palaz3i signorili che costituiscono in sostanza quanto di
meglio ha prodotto l'architettura moderna a Napoli; e nella sua meta si apre ad una
non vasta ma signorile piazza, la piagza Depretis, dove sorgono degli edifici altri
decorati di bugne, di colonne, di archi, di cariatidi e di terrazzini. Questi edifici hanno
aspetto robusto. Sono guattro (dovevano essere sei); ¢ la piagza che compongono ¢
quasi circolare. 1. architetto si sforzo di unire in bel modo la questione finanziaria con
Lestetica e la conciliazione ¢ ragionevole pin di quello che sia nella fabbricazione della
nuova piazza Garibaldi. Insomma gli edifici della piazza Depretis si danno come tipo
del genere di costruzioni artistiche, cui I'imponente lavorio del Risanamento di Napoli
ha dato lnogo”.

2.3.1. Permanenze e mutazioni nella nuova citta: la bonifica del
quartiere S. Brigida

Collegate pit 0 meno direttamente all’opera di Risanamento sono alcune
importanti opere pubbliche realizzate negli ultimi anni del secolo. Tra
queste la bonifica del quartiere S. Brigida, con la costruzione della galleria
Umberto I, edificio della Borsa e la sede centrale dell’Universita.

11 proposito di risanare il rione S. Brigida, tra i piu malsani fra quelli centrali,
risale al 1870, quando fu riordinata la vicina piazza Municipio. Esso era
formato da un nucleo edilizio assai denso e fatiscente, tagliato da lunghe e
strette strade che da Toledo conducevano verso il porto; e in questa massa
compatta erano inserite le chiese S. Ferdinando e S. Brigida. Allo stesso
petiodo risale anche l'intenzione di realizzare una galleria sul modello di
quelle costruite in altre citta nelle zone piu centrali e commerciali. Nei
primi progetti di Risanamento fu prevista la bonifica di S. Brigida, ma fu
necessario rinunciarvi per intervenire nei rioni piu colpiti dal colera.
Intanto, dato il valore della zona, ad un primo progetto di sistemazione
presentato al Comune nel 1882 dall'ing. Co#tran, facevano seguito altri
quattro di Ferrara-Sacerdoti, Savino, Pisanti-Cassitto e Rocco. Nell’85 fu
nominata una Commissione per 'esame di tali progetti che, scartata la
soluzione di Cottran, opto per il progetto di Emmanuele Rocco.

Tale progetto, fedelmente attuato e in un tempo relativamente breve — le
opere furono completate nel 1892 — prevedeva, sull’area risultante dalla
demolizione del vecchio agglomerato, ’edificazione di quattro isolati uniti
da una galleria in ferro e vetro progettata dall’ing. Paolo Boubée formata da
due bracci che si incrociano in un grande ottagono coperto a cupola. Con
la galleria, tipico esempio della migliore architettura ottocentesca per la
sua notevole struttura metallica, si creava un passaggio coperto, destinato
a negozi ed uffici, tra le vie Toledo, Verdi, S. Brigida e Vittorio Emanuele
IIT e si sistemava lo spazio antistante il teatro S. Carlo.

“A guardarla dall'alto, - scrive Russo - questa mole che si inserisce in una ona della
citta dominata dagli edifici monumentali della chiesa di S. Francesco di Paola, della
Reggia, del Teatro S. Carlo e del Maschio Angioino, pur con le sue sovrabbondanze
decorative, non ne altera le linee principali, che anzi asseconda, con la curva del
prospetto verso S. Carlo, la quale sembra voler riecheggiare quella del colonnato di
Piazza Plebiscito™.

Dedificio della Borsa, emblematico del carattere direttivo-direzionale che
voleva darsi alla parte piu occidentale dei quartieri risanati, ¢ un’altra opera
degna di rilievo. Progettato dagli ingegneri Guerra e Ferrara e completato
nel 1895, esso, distinguendosi dal gusto greve delle altre fabbriche del
Risanamento per essere piu francamente ispirato a all’ecclettismo dei molti



edifici parigini e viennesi del tempo, rimane tra le migliori realizzazioni a Napoli
sul finire del secolo.

L’edificio dell’'Universita, progettato dagli architetti Quaglia e Melisurgo e
realizzato trail 1898 e il 1908, nasceva dalla trasformazione ed ampliamento
dell’universita vecchia ed era il primo di una serie di edifici universitari che,
partendo dal Rettifilo, avrebbe raggiunto, con lo sventramento di intere
zone del centro antico, S.Agnello a Caponapoli. Ma, se uno dei pregi
della Galleria Umberto e della Borsa era quello di rappresentare due tipici
documenti della cultura e del gusto del tempo, altrettanto non puo dirsi
per Pedificio dell’'Universita centrale che era, viceversa, un antentico caso di
anacronismo architettonico con i suoi accenni neoclassic.

2.3.2 I’immagine della citta dal mare: il quartiere di S. Lucia

Ancora al periodo del Risanamento, sebbene realizzato intorno al 1930,
risale il progetto della colmata della spiaggia di S. Lucia con la costruzione
dellomonimo quartiere. La prima volta in cui appare il proposito di
trasformare questa pittoresca zona ¢ in occasione del concorso per il piano
ordinatore della citta bandito nel 1871.

E del 1883 il progetto presentato al Comune dall’ing. Luigi Lops che,
rielaborato due anni dopo in modo da far includere le opere previste
nel piano di Risanamento e ampliamento, era articolato nei seguenti
punti: 1) costruzione di una strada da via Caracciolo al Piliero (scartata
immediatamente dalla Giunta perché attraversava la darsena e altre opere
portuali della marina militare); 2) edificazione di un nuovo rione nelle aree
ricavate dal mare per la colmata del tratto antistante la vecchia strada S.
Lucia tra la salita del Gigante e il Castel dell’Ovo; 3) creazione al posto della
primitiva spiaggia di un porticciolo attrezzato per la pesca ed il turismo.

Il progetto prevedeva inoltre la formazione del borgo marinaro ai piedi
del castello, la sistemazione di un mercato ittico e di una zona destinata
alle attrezzature per il tempo libero. Il progetto della concessione Lops, che
divideva le aree risultanti dalla colmata a mare in quindici lotti occupati da
edifici intensivi, uno dei quali realizzato nel gusto di Coppede, prevedeva la
costruzione della via N. Sauro ed il collegamento con la via C. Console,
rifletteva abbastanza fedelmente quanto fu poi successivamente realizzato
in questa zona.

Va detto che nel primo decennio del Novecento 'opera del Risanamento
si limitava alla sola realizzazione del Rettifilo e del corso Garibaldi con
Iedificazione lungo i lati di queste strade o nelle loro immediate vicinanze.
E se cio comportava in pratica la bonifica dei quartieri Porto, Pendino,
Mercato e Vicaria, per cid che concerne i quartieri d’espansione tutto

era ancora da fare. Per la continuazione del piano di risanamento ed
ampliamento nel suo complesso furono dunque necessarie altre leggi
speciali, quella del 7 luglio 1902, del 5 luglio 1908 e del 25 luglio 1912. Ma i
criteri informatori per la realizzazione dei nuovi rioni di espansione furono
dati con il piano regolatore della citta redatto dall’ing. Francesco De Simone
nel 1914 che, esprimendo chiaramente e per la prima volta il parametro
della “zonizzazione”, puo considerarsi uno dei maggiori contributi, sia
pure a livello teorico, dell’urbanistica all’inizio del secolo.

2.3.3 Il Parco Margherita e la strada del liberty

Sin dal 1886 una societa privata veneto-napoletana chiedeva la concessione
di costruire una strada che, collegandosi al quartiere occidentale a Chiaia
e sviluppandosi in rampe avrebbe collegato la piazza Amedeo al corso
Vittorio Emanuele. “Le ome laterali — si legge nel capitolato discusso nel Consiglio
comunale — verranno adibite alla costruzione di villini circondati da giardini nella parte
pin alta, e nell’altra parte potranno pure adibirsi all'edificazione di caseggiati. . .Questi
palazzi avranno non pin di cingue piani. . .in modo pero da non eccedere 'altezza del
parapetto del corso VVittorio Emanuele”.

Siamo evidentemente in presenza di un’operazione prettamente
commerciale che evidenzia la volonta di realizzare una zona a carattere
esclusivamente residenziale e la cui attuazione, nel primo ventennio del
Novecento, coincide con il diffondersi anche a Napoli della tendenza Ar#
Nouveau, che in Italia fu chiamata floreale.

Le opere di questa corrente furono espressione di una serie di fattori prima
socio-economici e poi urbanistici. Relativamente ai primi, la concomitanza
di una forte spinta verso 'industrializzazione del napoletano e la crisi del
mercato edilizio verificatasi al passaggio del secolo porto gli imprenditori a
realizzare una nuova tipologia edilizia, signorile-borghese, o meglio, porto
la classe agiata a costruire per fini scarsamente speculativi.

Passando agli aspetti piu propriamente architettonici ed urbanistici del
petiodo, T'edilizia floreale s’innesta al mancato compimento delle opere
previste dal Risanamento e conforma parzialmente o totalmente i nuovi
quartieri d’espansione.

Dopo il parco Margherita si viene a completare I'ottocentesco rione
occidentale a Chiaia con le vie Vittoria Colonna, dei Mille e Filangieri,
dove ledilizia /iberty abbandona la tipologia delle palazzine e delle ville
per conformare nuovamente dei consistenti fabbricati, alcuni dei quali
assai pregevoli, in gran parte progettati dall’architetto piacentino Giulio U.
Aprata, autore tra I'altro delle Terme di Agnano, una delle piu significative
realizzazioni del tempo.
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Nell’espansione occidentale della citta va considerata la notevole
edificazione della collina di Posillipo. Questa, intanto che le pendici
meridionali della collina del Vomero venivano urbanizzandosi lungo la
direttrice di via Tasso e di via A. Falcone, subiva un piu lento incremento
edilizio, dovuto in gran parte alla sua maggiore distanza dal centro cittadino.
Gli insediamenti sulla via Posillipo e lungo la sua costa, ottocenteschi e
floreali, si limitano ad edifici volumetricamente modesti ¢ comunque tali
da non far violenza all’ambiente naturale.

CAPITOLO SECONDO

Il ridisegno della citta: le trasformazioni della struttura urbana dopo I’Unita d’Italia
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CAPITOLO TERZO
Il disegno dell’architettura e il disegno della citta

3.1 La citta dell’eclettismo: il Risanamento

I quartieri economici e il riassetto delle zone centrali di Napoli rientrano,
come detto, nelle previsioni del piano regolatore redatto dall’ingegner Ado/fo
Gianbarba tra i1 1884 ¢ il 1888, a conclusione di un lungo dibattito iniziato
al momento stesso dell’Unita e accelerato verso la sua pratica conclusione
dall’epidemia di colera del 1884. Il piano di ispirazione hausmanniana
trova il suo cardine nell’aratura del nucleo storico con due rettifili, il corso
Re d’Italia e il corso Garibaldi, che partendo dalle piazze Bovio e Carlo 111
convergono sulla stazione centrale, si sfrangiano in tridenti nei punti focali
e formano, attraverso le connessioni con le strade esistenti, un sistema di
due anelli tangenti che avviluppa il centro cittadino.

Questi solchi di sventramento sono fiancheggiati da fabbricati nuovi o
da facciate di sutura applicate su immobili parzialmente tagliati dai nuovi
tracciati. A oriente i vecchi quartieri dei “bassi” sono quasi interamente
distrutti, sopraelevati con delle colmate di terra per innalzarne il livello
sul mare e organizzati su griglia stradale a maglie quadrate, ripetuta nelle
adiacenti fasce d’espansione, destinate soprattutto all’edilizia economica,
cul fanno riscontro altre aree di analoga destinazione a occidente.
Gianbarba riesce a predisporre la prima stesura del suo piano in soli
quindici giorni potendo attingere al multiforme materiale di studi e di
proposte urbanistiche ed edilizie che, attraverso concorsi pubblici e
iniziative autonome, si ¢ andato accumulando sin dal 1861. A quell’epoca
emergono, premiate le idee di Enrico Alvino, che le rielabora nel 1871
assieme allo stesso Gianbarba, secondo una continuita omogenea d’idee,



osteggiata soltanto da pochi, tra cui Luigi Settembrini, che individua nella
struttura dei rettifili un’invenzione “de/ dispotismo per caricare il popolo con la
cavalleria o con la mitraglia’.

L’intervento cancella o sfigura quasi interamente il tessuto storico greco e
romano ma i tempi attuativi concessi dalla legge sono brevissimi, appena
un decennio, le condizioni igieniche disastrose e immane il compito nel
suo complesso. Affrettate soluzioni tecnologiche, particolarmente quelle
della rete fognante, si impongono su piu meditate scelte ambientali, ma
tutto ¢ sovrastato dal calcolo speculativo che ricrea, dietro le “belle facciate”,
le precedenti, degradate condizioni abitative come ¢ immediatamente
denunciato da Sidney Sonnino. La citta, comunque, consegue un piu agile
flusso di circolazione e un’indubbia, maggiore, vitalita commerciale.

11 trionfo visuale dellintervento ¢ nella parata architettonica dei “palazzi
signorili” posta a chiusura dei rettifili e dei coaguli delle piazze. Diretto
prima da Martinoli e poi dall'ingegner Giuseppe Florio, I'ufficio d’arte della
societa di risanamento sforna i progetti di questi edifici nei quali ’'eclettismo
di estrazione tardo-rinascimentale ¢ sublimato in una coreografia quasi
surreale: senza pause si giustappongono bugnati, colonne, pitture murali,
statue e catiatidi, fregi ed emblemi a stucco e bronzo, avvolgendosi su
quasi 8 chilometri di facciate di 23 metri di altezza media®.

11 gusto imperante dell’eclettismo — che con il nuovo e fresco entusiasmo
per il barocco pareva ancora piu consono al tradizionale volto della citta
— la necessita di costruire con materiali tradizionali ed a buon mercato
(quali il tufo e la pozzolana delle cave napoletane) con la conseguente
eliminazione quindi di quegli incentivi che potevano venire dall’'uso di piu
moderne materie prime, furono le cause precipue che dettero vita ad una
serie di opere che, a lungo furono giudicate tra le meno felici della nostra
edilizia.

Lo stesso articolo 10 del contratto di concessione del 3 ottobre 1888,
secondo il quale: “Le costruzioni dei nuovi edifici sopra i suoli di risulta dovranno
essere conformi alla tmportanza della contrada, ed a seconda di una serie di tipi di
facciata, coordinati tra loro. .. Le facciate degli edifici, che dovranno sorgere nella nuova
piazza a Porto, in quella all'incontro di via Duomo col Rettifilo, nell'alta alla Stazione
¢ nella piazza di rincontro al Reclusorio, come tutte le edificagioni lungo il Rettifilo,
dovranno essere decorate ed armonizate enritmicamente tra loro...” pur ispirato
al lodevole intento, anche se embrionale, di evitare (per la prima parte)
stonature con 'ambiente preesistente, e di creare (per la seconda parte)
un nuovo ambiente esteticamente qualificato, si tradusse, secondo Russo,
“in un letto di Procuste rivolto ad incoraggiare la monotonia pin che la novita delle
soluzion?™.

Pur non potendo vantare soluzioni geniali ed edifici ad esse intonati come

sul grande asse Louvre, Tuileries, place de la Concorde, Champs—Elisées,
place de I'Etoile, a Parigi anche per Napoli puo valere quanto il Samona
afferma riconoscendo “autentiche” talune di queste realizzazioni come
quelle relative alla creazione del centro degli affari. In tal senso va inteso il
Rettifilo e le piazze alle quali fa capo ed in cui si slarga collegando Porto e
Municipio, Borsa e Stazione ferroviaria.

“Non vogliamo certo - afterma Russo - difendere ora il pesante neobarocco degli
edifici di Piazza Nicola Amore, facendo rilevare che, prospetticamente, nelle sue linee
generali la piagza ricorda la cadenza armonica di Piccadilly Circus ideato dal grande
Nash. Ma come non considerare che questa piazza era, in un certo senso, ritenuta dai
$10i progettists, il cuore di questo centro e che a questo stesso fatto essi, alla loro maniera,
§i sono ispirati nel concepirla cosi ricca di cariatidi e di mensole, di loggiati e di nicchie,
di tutti quegli inutili elementi decorativi che, con 'andare degli anni appaiono pin brutti
¢ ¢ sono pin cari? Non riteniamo che si possa pero, pronunziare lo stesso gindizio
negativo a carico di altri edifici, come ad esempio, di quello che in Piazza della Stazione
§i trova alla confluenza di via Alessandro Poerio e del Corso Garibaldi e di altri che si
trovano in strade minori o, infine di quelli che, da Piazza della Borsa, aprono il Corso
Unmberto, senzga avere la mente irretita da pregindizi concettuali. 1o stesso puo dirs per
7 gindizi da esprimere sugli edifici monumentali costruiti in quel periodo e che ancora
0ggi sono quelli che pin ne riassumono i caratteri. Ci riferiamo: alla Galleria Umberto,
al complesso dell’Universita ed al Palazzo della Borsa™.

Lo stile eclettico delle nuove architetture, pur nella diversita dei loro
elementi decorativi - basti pensare all’edificio dell’'Universita e al Palazzo
della Borsa - restituisce un’impronta unitaria ai nuovi fronti cittadini
con una precisa attenzione al disegno del dettaglio, inteso come parte di un
organismo piu ampio, che individua, nella pluralita di possibili notazioni,
la molteplicita dei caratteri dell’architettura.

3.2 L’edificio dell’Universita: storia ed evoluzione di un
progetto

A partire dal 1880, stilato il piano esecutivo per il risanamento della citta
a cura della Divisione Tecnica del Comune, secondo l'idea dell’ingegnere
capo Adolfo Giambarba, si ritenne, tra I'altro, necessario un ampliamento di
via Mezzocannone ai fini di una diretta comunicazione del Rettifilo con
piazza San Domenico. L'intervento, basato sul taglio del fronte occidentale
dell’arteria, verra eseguito nel corso di piu decenni, concludendosi soltanto
nel 1922 con il taglio di palazzo Casacalenda, prospiciente il largo suddetto.
Ancora nell’ambito del risanamento ¢ da registrarsi una piu generale opera
di sistemazione ed ampliamento del complesso universitario, carente
di attrezzature e ormai inadeguato ad una popolazione studentesca



praticamente raddoppiata dal 1875 al 1886.

Con deliberazione del 2 marzo 1894, il Comune di Napoli destino alla
costruzione dei nuovi edifici universitari, in prolungamento di quelli del
SS. Salvatore, i suoli nn. 54 e 56 e gli altri adiacenti prospicienti sul Corso
d’Italia (ora Corso Umberto I). Il maggiore di questi edifici doveva appunto
affacciarsi sul detto corso ed anche le vicende della sua costruzione
furono alquanto agitate come si puo rilevare dai documenti raccolti dalla
R. Commissione d’inchiesta’, ed in particolare dall’aspra interpellanza ed
in particolare dall’aspra interpellanza del consigliere della minoranza G.
Gargiulo, che ritenne 'opera una brutta copia del progetto di Montecitorio
del Bernini®.

Nel progetto all’'uopo redatto dagli ingegneri Guglielnro Melisurgo e Pier Paolo
Onagliatrail 1893 e 11 1896, fu prevista, insieme con un massiccio intervento
sugli ex conventi di Caponapoli, da destinarsi alle cliniche universitarie, la
ristrutturazione dell’ex collegio gesuitico (con conseguente ridistribuzione
funzionale) e la costruzione a valle, nell’area di San Pietro a Fusariello, di
tre nuovi edifici nei quali avrebbero trovato posto il Rettorato, le Facolta
di Lettere di Giurisprudenza e gli Istituti di Chimica e di Fisica. Per quanto
riguarda invece la parte del progetto concernente il complesso del Gesu
Vecchio, esso prevedeva innanzitutto la creazione di un nuovo ingresso
(oltre quello da via Paladino) dalla nuova “via centrale” avente origine dal
palazzo che sarebbe sorto sul Rettifilo. In seguito alla demolizione delle case
addossate all’angolo sud-ovest del complesso, oltre a doversi ridisegnare
Iintero fronte, sarebbe stata creata una nuova aula in angolo con via
Mezzocannone, da destinarsi a Scienze Naturali. I’accesso all’edificio del
nuovo fronte meridionale sarebbe stato prolungato mediante un porticato
(non realizzato) fino a raggiungere il fianco dello scalone fanzaghiano, e di
qui in linea retta fino al portico attuale dell’Universita.

Il progetto di Melisurgo e Onaglia, esaminato dal Consiglio dei Lavori Pubblici
i1 2 giugno 1897, fu corretto su alcuni punti non sostanziali, prescrivendosi,
tra I’altro, 'adozione di solai in cemento armato in luogo di quelli previsti
a putrelle e voltine. I lavori di ristrutturazione del complesso verranno
completati entro il 1908 insieme con quelli relativi alla costruzione dei
nuovi edifici verso il Rettifilo.

Tra il 1926 ed il 1929 fu sopraelevata di due piani 'ala tra la chiesa e il
cortile settecentesco, nonché quella del cortile “bislungo” all’angolo tra
vico Orilia e via Mezzocannone, e di un piano la zona centrale del fronte
principale su quest’ultima arteria, che venne interamente ridisegnato nelle
forme neorinascimentali tuttora presenti. Nell'occasione fu risistemata
la verticale dell’attuale ingresso al n. 8, riutilizzando il portale del
quattrocentesco palazzo di Fabrizio Colonna, gia presente nella stessa

strada di Mezzocannone, che fu inserito in una nuova facciata dalle forme
tardogotiche; infine nello stesso corpo di fabbrica fu creato lo scalone e
portato I'ascensore al livello inferiore del nuovo androne.

La quinta del complesso universitario su via Mezzocannone, quale risulto
dagli interventi sopra presi in esame, fu concepita in continuita con il fronte
del ex Scuola d’Ingegneria: essa venne a connotare l'arteria all'indomani
del taglio eseguito sul lato occidentale, opponendo ad un’anonima cortina
edilizia forme tipiche di un tardo eclettismo — dal neorinascimentale al
neomanierismo — e materiali (pietra ¢ marmo) idonei a rappresentare
Iistituzione pubblica in un contesto assai pit povero e sciatto.

Per quanto riguarda gli edifici progettati a valle del ex complesso
gesuitico gli esecutivi del piano di risanamento prevedevano, sui nuovi
lotti corrispondenti a quest’area lungo il Rettifilo, soltanto edilizia privata,
ma gia a partire dal 1886 fu auspicata dal rettore Trinchese e approvata
in sede di Consiglio comunale la previsione di un vasto intervento di e
ampliamento dell’antico complesso universitario: di fronte al raddoppio
del numero degli studenti dal 1875 ad allora (da 2500 a quasi 5000 unita),
I'inadeguatezza e la carenza delle attrezzature rendevano improrogabile la
redazione di un piano complessivo.

Oltre a ristrutturare gli edifici esistenti e a trasferire le cliniche e gli istituti
di Medicina negli antichi complessi di Sant’Andrea delle Dame e di Santa
Patrizia, come era gia stato stabilito, bisognava quindi creare nuove sedi
per gli uffici amministrativi e per le Facolta di Lettere e di Giurisprudenza,
nonché dotare finalmente la Facolta di Scienze dei gabinetti di chimica e
fisica.

Venne quindi promossa la formazione di un consorzio tra le province
meridionali che, col concorso del governo, finanziassero 'operazione, e a
partire dal 1891 fu elaborato dall’ingegnere Guglielmo Melisurgo, a proprie
spese, un programma di massima relativo, come gia si ¢ accennato, alla
ristrutturazione e ampliamento della sede esistente, nonché a un massiccio
intervento sugli altri ex conventi assegnati all’Universita.

Dopo la richiesta, formulata dalla “Societa pel Risanamento™ al Melisurgo
e rimasta senza esito, riguardo alla cessione del piano di massima,
nel 1892 fu affiancato al professionista I'ingegnere Pier Paolo Quaglia,
direttore dell’Ufficio d’Arte della stessa Societa, che avrebbe collaborato
all’approfondimento del progetto e alla stesura degli studi esecutivi. Sin
dall’inizio fu prevista, in merito alle nuove sedi per le cliniche universitarie,
la ristrutturazione dei conventi di Sant’Andrea delle Dame e di Santa
Patrizia, e la demolizione di quelli della Sapienza, della Croce di Lucca
e di parte di San Gaudioso; a valle dell’ex collegio gesuitico, in luogo
dell’isolato di San Pietro a Fusariello sarebbero sorte le nuove fabbriche



previste verso il Rettifilo.

Allapertura dell’anno accademico 1893-94 i grafici furono esposti al
pubblico nella grande sala della Biblioteca Universitaria, insieme con
un modello in gesso della sede centrale. Il progetto, secondo quanto
affermano Quaglia e Melisurgo nella relazione allegata agli esecutivi del ‘96,
riscosse notevoli consensi; a quanto pare, pero, il plauso non fu unanime,
se si tiene conto del giudizio negativo espresso da alcuni — come vedremo
— proprio in merito alla facciata del palazzo da erigersi sul “Corso d’Italia”.
I grafici esecutivi del “Progetto di ampliamento e sistemazione degli edifici
universitari in Napoli”, insieme con i computi metrici, furono redatti
dal Quaglia per Paspetto formale e dal Melisurgo per quello strutturale ed
estimativo, e presentati al Genio Civile nell’aprile 1896. Gli autori erano
stati in effetti i primi a sostenere la necessita di un ampliamento dell’antica
cittadella universitaria fino al Rettifilo, in un punto nevralgico della nuova
arteria, tra le piazze Depretis (oggi Bovio) e Garibaldi.

La fabbrica principale prospiciente il “Corso d’Italia”, avente una superficie
di 2950 metri quadrati ed un fronte di circa 120 metri, si sarebbe sviluppata
su tre livelli, con un corpo centrale fortemente sporgente, cosi come le
parti estreme, piu ampie rispetto a quelle poi realizzate. Al di sopra del
basamento bugnato il prospetto approvato nel 1896 mostra due file di
aperture arcuate serrate da lesene corinzie giganti: la zona centrale e le due
ali appaiono coronate da frontoni, mentre le due intermedie presentano un
attico continuo; infine, un’alta cupola in ferro e vetro a pianta quadrata, di
chiara ispirazione antonelliana, domina I’edificio. Il necessario isolamento
dalla strada risulta assicurato, oltre che dalla grande scalinata centrale, da
una cancellata in linea con le testate, rinunciandosi ai due piani inclinati di
accesso al portico indicati nella veduta prospettica generale del progetto
del ‘94; I'ingresso, concepito a guisa di arco trionfale, con gli stemmi della
nazione, del comune e delle province consortili, appare sovrastato da un
loggiato corinzio corrispondente all’aula magna.

Si e gia fatto cenno alle accese critiche mosse da numerosi uomini di cultura
all’'indomani dell’esposizione dei grafici nella Biblioteca Universitatia: esse
rientrarono in un forte movimento di protesta, capeggiato dal Croce, contro
la prevista distruzione di tanti ex conventi per la sistemazione delle nuove
cliniche a Caponapoli. Con particolare riferimento all’edificio sul Rettifilo,
Alfonso Miola sottolineo sulle pagine di “Napoli nobilissima” come la
necessita che il fronte della costruzione rappresentasse il glorioso passato
dell’Universita federiciana avrebbe richiesto innanzitutto un concorso di
idee; inoltre 'opera offriva 'occasione per produrre un’architettura “contro
corrente”, che si opponesse cio¢ alla tendenza generale ad allontanarsi
dalle “origini purissime” dell’arte italiana.

Adottare il linguaggio rinascimentale non significava, secondo il Miola,
utilizzare sistemi classici per collocarli alla rinfusa, bensi inserirli in un
preciso sistema di rapporti armonici e proporzionali, coinvolgente misure
e distanze delle membrature e degli spazi. L’Universita in quanto massima
istituzione di studi richiedeva dunque masse semplici e compatte, prive di
tante aperture, dovendosi perseguire il silenzio e la luce dei chiostri, non
il frastuono di una via principale; infine risultava inutile tanto lusso negli
interni, come pure tanti terrazzi e balconi “dove non escono di certo professori o
studenti a pigliare il fresco™ .

Al sontnoso apparato formale adottato nei prospetti del nuovo complesso
universitario, tutto pervaso diinflussi manieristici e barocchi, corrispondeva
all'interno un’articolazione dei corpi di fabbrica alquanto frammentaria: qui
un maggior grado di lberta sintattica e compositiva era concesso al progettisti
proprio in virtu dell’assenza di qualunque esigenza di monumentalita: un
lungo percorso a nastro (la “nuova rampa del Salvatore”), in comunicazione
con le rampe gia esistenti, avrebbe collegato in serie edifici vecchi e nuovi,
sviluppandosi tangente all’antica sede e a quella sul Rettifilo e “generando”
i corpi di fabbrica dei due Istituti®.

Questi ultimi si sarebbero inoltre congiunti, attraverso le loro aule principal,
conlanuova “arteria centrale a scalinate e ripiani” avente origine dal palazzo
dell’Universita e recante al cortile settecentesco. Nei grafici in esame lo
scalone presenta un corpo ottagonale in corrispondenza dell'innesto con
'edificio centrale e risulta disposto lungo la linea di massimo pendio del
costone tufaceo.

Pur essendo stata posta la prima pietra dell’edificio dal Principe di Napoli
il 28 ottobre 1896, con cerimonia pomposa, agli inizi dell’anno successivo
si ripropose il problema della facciata, per la quale gli stessi progettisti
erano in disaccordo: “I/ Melisurgo non potette accettare di firmare la parte artistica
perché la sua edncazione in arte, compinta in parte nel Regio Istituto di Belle Arti e per
maggior tempo in mex30 a suoi coetanei quali Amendola, Caprile, Esposito, Fabron,
Cepparnolo, Campriani e alti ancora, non poteva approvare come esplicitagione artistica
appropriata all’edificio, il partito architettonico prescelto dal Quaglia’™.

Addirittura il Ministro dei lavori Pubblici affido ad una commissione,
tormata da Giuseppe Sacconi, Guglielnmo Calderini e Lorengo Schigppa, il compito
di esprimere il proprio giudizio al riguardo: gli esperti condannarono
I'uso dell’ordine gigante al livello supertiore, di un piedistallo troppo alto
in appoggio sul basamento e di interassi troppo fitti tra le lesene; infine
si prescrisse Peliminazione della cupola, “weschina in confronto alla massa
generale del fabbricato” e non visibile se non in minima parte dalla strada.
Sulla stampa nazionale, comunque, il progetto per I'edificio universitario
non manco di essere lodato.



Fu dunque sollecitata la redazione, da parte dei progettisti, del grafico
definitivo per la facciata, che tenesse conto delle citate prescrizioni della
commissione. Ma, morto il Quaglia e redatto un nuovo disegno del Me/isurgo,
anche stavolta gli esperti non cedettero opportuno approvatlo, 'ingegnere
elaboro allora altre quattro varianti di facciata, di cui una fu finalmente
adottata nell’aprile 1898': “A preferenza del primitivo progetto — sottolinearono
7 commissari — questo rende pin semplice ¢ spontanea la pianta dell'atrio d'ingresso,
sopprimendo, a vantaggio della liberta del marciapiede della strada, I'avancorpo centrale
che immeschiniva la linea generale dell'edificio, elimina quelleclettismo inaccettabile di
Stile del primo progetto e rende la decoragione pin grandiosa, severa e armonizata,
come si conviene alla destinazione dell’edificio™".

Il disegno scelto dalla commissione, indubbiamente assai pit austero
rispetto a quelli iniziali, proponeva per il corpo centrale un aggetto minimo
e un coronamento ad attico piano, con al centro un gruppo scultoreo;
inoltre le due file di aperture corrispondenti ai due livelli in elevato
avrebbero avuto rispettivamente timpani curvi e triangolari.

Nel progetto definitivo, spedito al Segretariato generale dei LL. PP. nel
maggio 1898, il Melisurgo semplifico al massimo gli ornati tenendo conto
delle ultime prescrizioni dei commissari e prevedendo per lo spartito di
facciata 'uso della pietrarsa e per i fondi quello dei mattoni'?.

I lavori per Pedificio furono iniziati dall'impresa Ciufici solo nel 1899,
venendo portati innanzi sotto la direzione dell’'Ingegnere del Genio
Diego Blesio e del professore Francesco Lomonaco: contro quest’ultimo
si scagliera piu tardi il Melisurgo, ritenendolo I'autentico “deturpatore”
dell’opera.

Il piano sotterraneo del nuovo edificio dell’'Universita fu destinato
all’archivio e ai depositi, il pianterreno e il primo piano alle Facolta di
Giurisprudenza e di Lettere e Filosofia: tali livelli erano stati dotati dai
progettisti di un vestibolo centrale in collegamento con i due scaloni
principali e con i foyers recanti alle aule e alle scale di servizio, poste nelle
testate. Al secondo piano venne creata I’Aula Magna, in posizione centrale,
fiancheggiata dalle sale per i Consigli di facolta; nell’ala occidentale furono
sistemati il rettorato, il segretariato, ’economato, 'ufficio cassa e la sala
del Consiglio accademico, in quella orientale le aule del Magistero, la sala
del Corpo accademico, ’Accademia medico-chirurgica e la Societa Reale.

Sin dal 1899 era stato realizzato dal decoratore Luigi Sannino un modello
in gesso dell’edificio: esso fu dapprima esposto nella sala Tarsi, sede
dell’Istituto di incoraggiamento, e poi inviato, insieme con la planimetria
relativa alla sistemazione dell'intero Ateneo, all’Esposizione Internazionale
di Parigi del 1900 e a quella artistica di Milano del 1906. Sia la creazione del
modello che la sua spedizione fuori Napoli furono fortemente osteggiate

dai consiglieri comunali di minoranza, ritenendosi ledificio, come gia
detto, una brutta copia del berniniano palazzo Montecitorio®.

Nel 1907 il Melisurgo non solo lamento al Ministero dei lavori Pubblici
Gianturco il mancato riconoscimento dei propri meriti in occasione
delle suddette manifestazioni, venendo attribuita agli ingegneri del
Genio paternita dell’opera, ma addirittura il citato stravolgimento del
disegno di facciata in fase esecutiva. Secondo I'autore del progetto, al
sobrio prospetto approvato dalla commissione, tendente ad ottenere, con
Vuniformita decorativa della zona compresa tra le testate, I'allontanamento
visivo dalla strada ed un carattere magniloquente, era stato sostituito uno
spartito che faceva della campata centrale un elemento di forte risalto,
compromettendo I'auspicata unita ed orizzontalita del disegno: addirittura
il frontone prima previsto a coronamento delle testate era stato collocato
sulla sola alzata principale e, cosa affatto priva di senso, sui fronti laterali
delle stesse testate.

Inoltre erano state aggiunte nel modulo centrale, oltre alle brutte sfingi che
interrompevano il basamento, due inutili paraste che compromettevano
I'armonia generale delle proporzioni e frantumavano ulteriormente il
ricorso orizzontale della cornice marcapiano, mentre il gruppo scultoreo
nel timpano appariva slegato nelle proporzioni sia dal “gentile” dorico del
pianterreno che dal corinzio gigante superiore.

Ma quel che risultava piu assurdo era la sostituzione, con progetto
suppletivo del 1902, delle lastre di travertino di Bari ai filari di mattoni
previsti nei fondi, venendo meno in tal modo il riferimento a una tradizione
costruttiva che aveva trovato a Napoli, nel Palazzo Reale e in quello
degli Studi, autorevoli esempi. Non ¢ difficile, comunque, individuare
nell’edificio in esame modelli stilistici e compositivi tratti dai prospetti delle
due fabbriche seicentesche, specie nel disegno dell’alzata centrale e nelle
proporzioni delle masse murarie e delle bucature.

Nonostante tutto, I'opera acquista un indubbio valore architettonico se
rapportata al contesto della quinta prospiciente il corso Umberto I: si
tratta di un tessuto connettivo adeguato alla scala della citta e al passo con i
tempi, di un continuum edilizio che si svolge lungo la nuova arteria passando
attraverso le sue tre piazze e mostrando un’alta qualita estetica.

11 frontone centrale dell’Universita ospito un gruppo statuario in bronzo,
modellato da Francesco Jerace e fuso nello stabilimento Chiurazzi, raffigurante
Federico II di Svevia che istituisce la prima Universita nel suo regno, con le
principali figure del tempo, tra cui Pier delle Vigne, e allegorie agli estremi;
nei frontoni laterali su via Mezzocannone (ampliata entro il 1922) e su via
Tari furono collocati altri due gruppi, opere del D’Orsi, che rappresentano
Giambattista Vico che insegna la Scienza Nuova e Giordano Bruno



dinnanzi al tribunale dell’Inquisizione.

Le due sfingi poste sui podi fiancheggianti la scalinata, in un primo tempo
modellate dagli scultori Ferrer e Pellegrino per la fusione in bronzo, furono
poi realizzate in pietrarsa per economia. Infine le tre arcate dell’ingresso
principale furono dotate di cancelli in ferro bronzato, con decorazioni
recanti gi stemmi di tutte le province che avevano preso parte al consorzio.
Notevole il programma decorativo svolto negli interni dell’edificio,
completati non prima del 1917. 1l vestibolo d’ingresso, coperto da una
volta a padiglione decorata con bassorilievo in stucco, immette nell’atrio
centrale; I'invaso, definito su tutti i lati da archi e pilastri con paraste
doriche, da un fregio con metope recanti gli stemmi delle province e da
una balconata superiore corrispondente al primo piano, ¢ coperto da un
ricco soffitto cassetto nato in stucco e comunica direttamente col porticato
esterno di collegamento con lo scalone.

I due foyers ai lati del vestibolo mostrano anch’essi una lunga sequenza
di arcate alternate a pilastri, d’ispirazione rinascimentale. Dai due scaloni
principali, con balaustre in ghisa e volte rampanti a cassettoni ottagonali,
si giunge all’Aula Magna: la sala ¢ dotata in giro di venti semicolonne
corinzie in stucco lucido, che in origine sostenevano statue raffiguranti
uomini celebri dell’'Universita napoletana dalle origini al XVIII secolo,
asportate in tempi recenti — in occasione di un’irrispettosa ristrutturazione
dell’ambiente; il soffitto ospita al centro una grande tela di Paolo Vetri
raffigurante la scuola di Pitagora a Crotone. Tra le altre opere si ricordano,
nella sala del Senato acc