Giuseppe Geremia

e Maestro di cappella della Cattedrale di Catania
Giuseppe Geremia é il primo musicista catanese che s’incontra nella storia di Catania', citta in cui nacque il 19 novembre 1732.

Dimostrata una forte passione per la musica®, la municipalita catanese lo inviava appena ragazzino alla scuola del gran Durante’®, Iillustre
didatta che dal 1742 al 1755 istruiva nel Conservatorio napoletano di S. Maria di Loreto. A Napoli, compagni di studi ed amici di Geremia
furono Antonio Sacchini e Pietro Carlo Gughehm Cordiali rapporti intrattenne con Nicola Logroscino, gia Primo Maestro di Contrappunto al
Conservatorio dei figlioli dispersi di Palermo Con quest’ultimo, ed insieme con altri celebri fra cui Giacomo Insanguine, collaboro alla
composizione di opere di carattere comico.’

Permane ancora sconosciuto 1’anno in cui Giuseppe Geremia completd gli studi in conservatorio. Tuttavia, nel 1759 Gluseppe Geremia ¢
gid noto come maestro di cappella napoletano: in quell’anno infatti venne eseguito un suo Dialogo, il Tobia®, presso 1’oratorio
dell’ Arciconfraternita di S. Orsola a Catania.

Anche il lungo periodo di tempo trascorso a Napoli permane tutt’ora pieno d’ombre. Sappiamo invece che tra il 1773 ed il 1774 Geremia
rientrd a Catania con la famigliuola’. Infatti, morto Paolo di Augusta, maestro di cappella e organista della Cattedrale di Catania, Monsignor
Corrado Deodato Moncada, Vescovo della citta etnea dal 1773 al 1813, invitd Giuseppe Geremia a far ritorno nell’isola. Stimato sia
dall’ambiente musicale partenopeo sia dal clero catanese, il Vescovo Deodato volle assicurarsene 1’opera sia per la cappella musicale che per
le altre feste cittadine.

Giuseppe Geremia fu al centro della vita musicale catanese per quasi quarant’anni ed apprezzato pella sensatezza del suo estro®.

Fu maestro della cappella musicale del Duomo di Catania, della chiesa di S. Nicold 1’Arena dei Padri Benedettini — celebre anche per
"organo settecentesco a tastiere multiple per esecuzioni coordinate da tre diversi organisti, opera di Donato Del Piano — e di numerosi
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monasteri...ove insegnava alle nobili novizie’.

Giuseppe Geremia fu conosciuto e stimato anche fuon dal Regno di Napoli. Fu chiesto in Roma ed in Ispagna'’, fu invitato dal Re di
Sardegna a portarsi a Torino con delle grosse pensioni', ed anche alla corte di Pietroburgo'”. Riassumendo le arruffate annotazioni di
biografi occasionali, Francesco Pastura ce ne ha lasciato un sintetico ma efficace profilo:

D’indole mite e privo d’ambizioni Giuseppe Geremia rifiutd ogni offerta preferendo alla vita nomade del
compositore di opere teatrali la quiete serena e quasi claustrale della sua Catania ove tenne la direzione della
cappella musicale del Duomo fino al 1814, anno in cui mori®.

Cotalché — scrive I’antico cronista catanese Cordaro Clarenza — la venuta del virtuoso diede campo alla citta di vantarsi di avere uno dei
migliori professori di musica della Sicilia e, puossi dire, il restauratore fra di noi di questa dilettevole ed incantevole arte™.

e Sull’esempio di Francesco Durante

Giuseppe Geremia fu compositore prevalentemente legato al genere sacro. Oratori, passii, messe, vesperi, assieme a qualche sinfonia e
brano strumentale furono le forme pit consuete esercitate dal maestro catanese e nelle quali trasferi [’ispirazione pit sublime di cui era
capace". Nonostante le ricerche, pare proprio sia nmasto ben poco del GOSplCUO ed apprezzato corpus di musiche del compositore catanese:
circa cinquanta volumi manoscritti riferiti dalle fonti'®. Dopo piti di due secoli, riemerge dagli archivi siciliani questa sua Suonata per cembalo
datata Napoli 1769.

Perfettamente eseguibile all’organo per consuetudine, la Suonata di Geremia ci € pervenuta in copia manoscritta. La copia € conservata
presso la Biblioteca Comunale di Noto ed ¢ contenuta nel Fondo Altieri: Raccolta musicale del M° Paolo Altieri maestro di cappella di tutte
le chiese di Noto dal 1768 al 1820, del quale ¢ gia stata curata la pubblicazione di una scelta di composizioni per organo e cembalo'’

Paolo Altieri e Giuseppe Geremia si stimarono quindi e probabilmente s’incontrarono piu volte.

I conti dei Padri benedettini'® documentano, ad esempio, ’incontro catanese del 1777: in occasione della festivita del S. Chiodo celebrata
annualmente, con grande magnificenza, nella chiesa di S. Nicolo 1’ Arena.
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La Suonata di cembalo che pur al momento & un unicum, permette d’inserire la figura di Giuseppe Geremia nell’alveo della scuola
durantiana. Una scuola, che per fondamentali caratteristiche tecniche e di stile, partecipd da un lato alla prestigiosa tradizione
contrappuntistica risalente sino a Palestrina e dall’altro al nodo centrale del cembalismo italiano legato alla figura di Pasquini.

Inoltre, per la soliditd tecnico-compositiva, la Suonata consente di collegare lopera di Geremia a quella parte fondamentale della
produzione dell’illustre didatta napoletano che ¢ appunto quella strumentale. Una produzione che inserisce assai bene sia Francesco Durante
che, di conseguenza, Giuseppe Geremia nel panorama non certo irrilevante del settecento strumentale partenopeo con particolare riferimento
alla importante tradizione cembalo-organistica.

Si deve ancor di pit rilevare che la Suonata di Geremia, presenta maniere — secondo un'ampia accezione del termine — e modelli (addirittura
pre-mozartiani) che sopravanzano la lezione durantiana. Maniere e modelli che accomunano il linguaggio strumentale e la tecnica certamente
virtuosistica del maestro catanese a quella posteriore — tardo settecentesca — di Cotumacci, Speranza, Fenaroli e Furno sino a Zingarelli. Come
in Durante pero, anche in Geremia la severa disciplina melodico-contrappuntistica tipica della scuola napoletana settecentesca & sentita come
mezzo per raggiungere [ 'astratta bellezza di una forma pura"®. Una disciplina che, com’é noto e reso evidente nella Suonata, non rinuncio alle
conquiste del nuovo stile galante. Uno stile al quale sia Durante che Geremia dimostrano d’essere assai legati tanto che, alla scomparsa di
quello, 1a loro fama s’affievoli rapidamente.

o La Suonata di Cembalo conservata a Noto

Andante, Largo, Allegro, i tre movimenti in cui & suddivisa la Suonata presentano le caratteristiche tipiche dello stile galante delle seconda
meta del Settecento: I’armonia semplice, poco pitt che triadi primarie; lo schema tonale ridotto a modulazioni a tonalita affini; la trama
limitata prevalentemente a due sole voci. Nel basso, alla mano sinistra, spiccano le figure a terzine accordali del Largo, in entrambe le mani, le
note ripetute e le ottave spezzate dell’Andante e dell’Allegro.

Nessuna indicazione si rileva riguardo la dinamica e I’articolazione. L’affetto-effetto dell ’Appoggiatura - I’Accent — invece, caratterizza la
linea melodica del secondo movimento (Largo). L’incisiva presenza dell’essenziale e raffinato ornamento puo suggerire ad un attento
interprete della Suonata, interessanti riflessioni e soluzioni circa la determinazione del valore effettivo e I’esecuzione di questo abbellimento
in riferimento alla sua collocazione. Allo stesso modo si potrebbe ragionare sull’introduzione di altre maniere — anche negli altri movimenti —
che nel rispetto del buon gusto restavano sottintese dalla prassi esecutiva dell’epoca. Per il resto, ¢ stato normalizzato solo 1’uso delle chiavi —
violino e basso — e delle alterazioni — valevoli per I’intera battuta — mentre nessun segno d’interpretazione € stato aggiunto allo spartito.

Il nostro cortese ringraziamento si deve al Dott. Carmelo Occhipinti ed alla Biblioteca Comunale di Noto per aver messo a disposizione il
manoscritto del Fondo Altieri per la trasposizione.

Francesco Maria Paradiso
Milano, Marzo 2003
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