La passio pel teatre.
Entrevista a Josep M.

Benet i Jornet

JOAQUIM NOGUERO

Josep M. Benet i Jornet (Barcelona,
1940) es, a hores d’ara, el principal dels
nostres dramaturgs contemporanis.
Llicenciat en Filologia Romanica, I'any
1963 es va donar a coneixer amb Una
vella coneguda olor, la seva primera obra
publicada, rere diversos intents
volgudament inédits. Amb ella va
guanyar la convocatoria inicial del Premi
Josep M. de Sagarra; i aviat, el 1967, li
va ser atorgat el premi de teatre Ciutat
de Palma Bartomeu Ferra per la seva
segona obra, Fantasia per un auxiliar
administratiu. Una i I'altra esbossen
I'ambient i les preocupacions d'aquells
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anys de Benet, com de fet han continuat
fent fins ara mateix obres com ara
Berenaveu a les fosques, La desaparicio
de Wendy, Revolta de bruixes, Descripcio
d’'un paisatge, El manuscrit d’Ali Bei,
Desig, Fugac, E.R., Testament i El gos del
tinent. Son textos que donen noticia no
tan sols de I'ofici d'un dramaturg que
porta gairebé 35 anys escrivint per ser
representat, sino tambe del paper
ordenador com ell concep la literatura
dramatica, i de la importancia d'un
llegat: de la mena de mestratge que tan
consubstancial ha estat a la continuitat
de la cultura catalana.
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aseva obra, que des de 1976 s ha

ampliat al guionatge televisiu i a
© la direccio d’alguns programes
en un clar paral-lelisme als serials 1 a la
literatura popular que I"havia atret de
petiti durant I'adolescencia, ha estat re-
coneguda i premiada arreu. Traduit a
I'espanyol, I’euskera, el frances, el por-
tugués, I"angles, I"alemany, el rus i el
biilgar, Benet ha obtingut premis com
ara el de la Critica de Serra d’Or (qua-
tre vegades), el Sociedad de Autores
1984, un dels premis extraordinaris de
la critica teatral de Barcelona pels seus
25 anys d’autor teatral (1989), el Premi
de la Institucid de les Lletres Catalanes
(Premi Nacional de Literatura) a la mi-
[lor obra de teatre dels anys 1988, 1989
i 1990), el Premi Nacional de les Arts
Esceniques 1991 i el Premi Nacional de

. Literatura Dramatica de I’ Estat espanyol

1995, entre altres.

Tot i aixd, Benet s’expressa amb
humilitat, agilment perd de manera en-
tretallada, d’una banda perque les idees
li venen a batzegades, més rapides que
la parla, pero també com si encara fos
aquell noi timid que una vegada, de molt
petit, li va saber greu haver parlat mas-
sa fluix en una representacié que I'il--
lusionava. Diu que mai li han fet gaire
cas. Sona proper, sincer. Perd aixo no
treu que, de vegades, un es digui que no
pot ser, com si tot plegat hagués de for-
mar part d’un personatge, d'un joc de
mascares, puro teatro també. Perque,
com pot dir aixdo amb el seu curriculum?,
com pot pensar que no se li fa cas des-
prés de I’exit popular del Poble Nou te-
levisiu i el reconeixement critic de la
seva obra teatral? Pero €s molt proba-
ble que aquestes siguin contradiccions
inherents a ell mateix com a autor, que
mentre lemia per la seva situacio eco-
nomica o acabar «de pixatinters» —se-
gons confessa, i s’intuia a Una vella
coneguda oloria Faniasia per un auxi-
liar administratiu— somiava, alhora, ser
un d’aquells escriptors d’exit popular
que havia admirat. Sén les contradic-
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cions que impliquen el posit vital, lama-
duresa 1, de vegades, també I’amargor
que notem en les seves obres. Sempre
amb el posat humil que el caracteritza,
el taranna que també li ha permes es-
criure sis obres per a public infantil.

De Sol a San Tarsici

—El seu primer contacte amb el tea-
tre va ser a escola?

~Si, i en tinc molt bon record de quan
feia parvuls als escolapis de Sant Antoni,
encara que de després ja no. Perd, amb
la perspectiva d’ara, m’adono que en
aquells anys —parlo del 1946, aproxima-
dament—, en la més negra de les post-
guerres s’ hi feia un tipus d’ensenyament
molt bo. Aquell primer any va ser el més
feli¢c de la meva vida escolar. Hi havia
unes professores que venien d’abans de
la guerra, i feiem moltes activitats: des
de la narracio de contes que després es-
cenificavem, fins a I'inevitable festival
de final de curs, que recordo que per a
mi va ser molt emocionant, molt impor-
tant: feiem teatre, amb numerets molt
semblants als que es poden fer ara, cosa
que aleshores crec que no era gaire ha-
bitual. Recordo que vaig fer el meu pa-
per de Sol amb molt d’orgull, pero vaig
parlar molt baix, i quan m’ho van re-
treure em va quedar com una ferida ober-
ta. M¢s tard, quan tenia uns dotze anys,
els meus records dels escolapis jano sén
bons, perd molt de tant en tant continua-
vem fent teatre. En recordo, sobretot, un
San Tarsicio, aixi en castella.

—Que no ho era, en castella, el tea-
tre de parvuls?

—Si, evidentment: parlem dels anys
quaranta! Perdd: hi havia alguna cango
en catala. Si, a la classe de musica, s’al-
ternava el catala i el castella a les can-
cons. Perod al teatre no: la meva [rase
«yo soy el Sol» era «vo sov el Sol».

—Quin paper hi feia al Sant Tarsici?
~El del sant. L’escenificacio

d’aquesta obra, la recull magnificada en
Terenci Moix, en el llibre El sadismo de
nuestra infancia, on diu que es veiacom
lapidaven aquell nen, i que ell trempava
mirant-ho, cosa que és mentida perque
no es veia gens com el lapidaven. Pre-
cisament, a mi aixdo m’emprenyava molt:
tot passava dins les catacumbes, i t’es-
camotejaven I’escena principal. Pero
m’ho vaig passar molt bé fent el paper,
em van felicitar, i encara en recordo el
monoleg inicial i tot.

—Anava a veure teatre?

—No, pero a través d’aquestes repre-
sentacions hi vaig agafar molta aficid.
I, tot i que era un actor molt mediocre,
hi posava tantes ganes que un paper llarg
com el de sant Tarsici me’l vaig apren-
dre rapidissimament. M’ho agafava amb
una passio total.

—A casa seva, els seus pares també
hi tenien aficio?

—No, a casa, res. Fora d’aquestes re-
presentacions escolars, I'aficidé no sé
d’on em ve. El que si puc dir és que de
petit, i fins a forca ganapia, la meva
aficio principal era jugar a fer els meus
propis tebeos. Mirant-ho des d’avui dia,
s’hi pot veure un precedent: ja havia de
combinar-hi dialeg i imatge, un am-
bient... Després també vaig escriure al-
gunes novel-letes.

—l el cinema i la radio, tan populars
a l'época, no van influir en la seva vo-
cacio per explicar histories?

—Pot ser. Al cinema hi anava molt, 1
escoltava i m’agradaven les obres de
teatre i els serials que feien a la radio.
Jo em vaig formar amb els serials radio-
tonics. Pero, de tota manera, aixo no té
perqué portar d’'una manera natural al
teatre.

—Forade 'escola va viure d’alguna
altra manera el teatre des de dins?

—Als 15 anys vaig entrar en I’elenc
escenic de la parroquia del Carme, tam-
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bé amb una fiiria tremenda: fer teatre alla
era la meva principal obsessio. Perd no
era gaire bon actor, i em donaven pa-
pers molt petits, i de vegades ni aixo.
Séc una persona a qui la gent, en princi-
pi, no ha fet mai gaire cas.

Novel:-la de consum

—I gue llegia? Quins eren els seus
autors preferits?

—No vaig llegir literatura culte fins a
molt gran. A casa meva, simplement no
hi havia llibres: alguna novel-la rosa i
potser algun llibre en catala d’abans de
la guerra. Perd molt pocs. Jo en dema-
nava: i una vegada o dues a I'any, no
pas més, me’n compraven un. Per aixo
em vaig refugiar en la novel-la de con-
sum, la que llavors en deiem de duro,
que era més facil d’aconseguir i més
accessible també. Els meus classics eren
El coyote, de José Mallorqui, un autor
de ciéncia ficcié realment bo que signa-
va amb el pseudonim de Georges H.
White, 1 les novel-les de Marisa Villar-
defrancos (no sé si és el seu nom autén-
tic), que m’agradaria tornar a trobar per-
que les vaig perdre i m havien impactat
molt: primer les donaven a la radio, i
després es venien. Me les anava a com-
prar la meva mare, perque estaven pen-
sades per a un public femeni. I aix0 que
les novel-les sentimentals de dona, com
la Corin Tellado, per exemple, no em
van interessar mai, pero aquesta trobo
que era molt bona en un tipus de novel--
la sentimental molt morbosa. En gene-
ral, m’agradaven les aventures. Pero, en
canvi, el Marcial Lafuente Estefania,
que és I'exemple que es posa sempre
de literatura de consum, no em deia res.
Els meus classics, dones, eren: per a
I"oeste, el Mallorqui; per a la novel-la
de ciencia ficcid, un génere que m’agra-
dava molt i que encara m’agrada, el
White; i per a la novel-la sentimental,
pero amb aventures, la Marisa Villar-
defrancos. Pensa que amb disset anys
agafava una novel-la de Graham

Greene 1 em costava de llegir, la troba-
va massa dura, mentre que ara la meva
filla en té quinze i llegeix Dostoievski
i Nabokov. Pero esta educada d’una
altra manera. A mi als disset-divuit
anys, aquests autors encara em queien
de les mans, per molt que em puguin
agradar ara.

~I quan fa el pas?

—Vaig haver de fer un reciclatge a
partir dels vint, quan vaig entrar a la
universitat. Abans, fins i tot quan llegia
novel-les suposadament bones, en rea-
litat es tractava de novel-les de consum,
si bé adregades a un piblic més sofisti-
cat: escriptors com Louis Bromfield,
I"autor de Vinieron las lluvias, La sefiora
Parkington i coses d’aquestes, o Pearl
Buck. que era una senyora que va gua-

nyar el premi Nobel i li havien fet en
pel-licula novel-les com La estirpe del
dragon o La buena tierra. Quan vaig
entrar a la universitat era molt conscient
del meu buit. Al barri no tenia ningi que
em guiés. | per aixo, abans d’entrar-hi,
totalment terroritzat, vaig comprar un
llibre que encara dec tenir i que es titu-
lava La novela en el mundo, amb la in-
tencié de trobar-hi pistes sobre qué ha-
via de llegir. A partir d’aquesta lectura
em vaig comprar Faulkner, Hemingway
i Steinbeck. Pero de La mansio, de Faul-
kner, recordo que no vaig entendre res
de res: €és una lectura d’una certa com-
plexitat, que cal llegir amb un cert ba-
gatge.

=No I"ha influit aquest primer equi-
patge popular a l’hora de fer televisio?
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~En el sentit de ser un d’aquells au-
tors que havia somiat de petit, quan
m’inclofa a mi mateix, amb titols inven-
tats, als indexs de les col-leccions que
anunciaven aquestes obres, si. Els serials
televisius son 'equivalent actual dels
autors populars 1 dels serials radiofonics
que llavors admirava.

~I aixo ha influit el seu teatre d’au-
tor?

—No, perque, per dir-ho d’una manera
grafica, quan escric teatre passo totalment
de la comercialitat. Si un dia em ve un
encirrec, i m’interessa, el faré (no m’im-
porta, m’agraden els encarrecs!), pero,
quan escric I’obra que vull, sento que he
d’anar investigant dins les meves possibi-
litats i treballar sense condicionaments.

Constants

~En la seva obra teatral hi ha una
constant que posa al descobert la cons-
ciéncia d'una idea de mestratge, d’he-
réncia, de tradicio, on primer vosté més
aviat hi tindria el paper de deixeble i
ara, no sé si dir-ho, de Professor [aixi
es denomina el personatge central de
Testament, 1’obra que tanca el cicle de
Desig i Fugag]. A que li sonaria, per
exemple, aixo: « M he passat anys [ anys
rumiant. Sense que hagi servit a ningi.
No vull que s’acabi amb mi. Tu m’es-
coltaras, ;jeh? Tu ets ['tinic amic que
conec que val una mica. Has d’arribar
a veure les coses com jo les veig. [...]
Potser tu, que ets jove; poiser tu...»

—A Testament, és clar.

~Ho diu el Marius de Cangons Per-
dudes, una de les seves primeres obres.

—No ho recordava. Llastima, perqueé
a Testament hi ha fragments intercalats
d’obres meves anteriors, i ho hauria po-
gut fer servir. Aixo prova que hi ha una
constant que. de vegades, s’escapa a
["autor, perd que torna a manifestar-se
una vegada 1 una altra, encara que no
parli directament de mi mateix.
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—Aixi potser s’hi identificara quan
a Marc i lofre, en Marc diu: «El que
escric son les meves punyetes [ no puc
Hiurar-me a res mes. [...] recorda que
no sé qui soc, que sempre m’he trobat
desplacat arreu [...[, pero seguiré car-
regat d’angunies i, per tant, seguiré es-
sent un cagadubtes».,

—Si, aqui parlava de mi mateix.

—La por a la mort és una constant
en molts personatges centrals de la seva
obra. Respon a una angoixa real?

—Sempre hi ha estat una mica pre-
sent. Als vint-i-pocs anys, vaig escriure
un seguit de contes sobre la mort, fins
que vaig deixar-ho perqué m’obsedia
massa i m’agafaven terrors nocturns. De
tota manera, la por pel pas del temps i
la mort ha continuat. Ja de gran, els met-
ges m’han diagnosticat que, pel que es
veu, sempre he estat a la vora d’una de-
pressi6. El que passa és que segurament
he superat els pitjors moments gracies a
I"escriptura. Tot ho he salvat escrivint.
Perd m’esta bé, perque ja és aixd ma-
teix el fet d’escriure. I potser per aixo,
contrariament al que creien els metges,
mai no he tingut temptacions de suici-
di. Bé, mentida: sobre I'any 1971-1972
vaig passar una etapa molt dolenta en
que, com que ningd no em feia cas i no
tenia ni una pela, em sentia molt fotut i
vaig coquetejar amb la idea, perd sem-
pre sabent que no ho faria mai. Un dia
fins i tot vaig jugar a estirar-me al llit
amb el gas encés, per veure que se sen-
tia: van passar set o vuit minuts, i vaig
aixecar-me a apagar-lo. Ja era conscient
d’entrada que ho faria aixi.

—L'obsessio pels diners també és molt
present a les seves primeres obres, on re-
peteix la figura del noi que busca casar-
se amb una noia més ben situada.

—Jo era d'una familia treballadora
humil dels anys quaranta. Sempre tenia
la sensacid que érem a la vora de la mi-
seria, 1 aixo m'angoixava moltissim. No
passavem gana, perque si hi havia tall era

per als fills, pero podien passar perfecta-
ment un parell de dies que no n’hi ha-
gués, de carn, només patates. D’altra ban-
da, sempre em sentia insegur i pensava
que no servia per res: a 'escola deien
«tonto no és», i quan ho diuen aixi vol
dir que ja t’hi acostes. Estudiava mala-
ment, no complia les expectatives dels
pares, i aix0 em feia tenir una mala cons-
ciéncia espantosa, perque, mentre que al
meu barri la majoria de gent es posava a
treballar als catorze anys, el meu pare em
va fer estudiar peritatge industrial.

—No ho ha explicat en algun escrit?

~Segurament: m’agrada recordar-ho,
perque els meus pares estaven desespe-
rats amb mi, se’n preocupaven, malgrat
tot. Pero jo tenia la sensacié que o bé aca-
baria tirat en una oficina fent de pixatin-
ters i cobrant un sou minim, o bé, si tenia
sort, aniria a parar a una fabrica, a for-
mar part d’una cadena. Aixd m’horrorit-
zava, perod no hi veia cap alternativa.

~I tot aixo es devia barrejar amb
'ensomni de ser escriptor.

~Si, perd per a mi ser escriptor era
una somni irrealitzable: jo no era ningu,
no tenia la formacié d’un escriptor, que
eren senyors que sabien molt de moltes
coses 1 que vivien d’una altra manera.
Podia somiar-hi. Perd pensar en la feina
i resoldre com em guanyaria la vida era
obsessiu. Per sort, vaig acabar els estu-
dis i vaig entrar de seguida a Enciclope-
dia Catalana. Pero, entre I’any 1971, en
que vaig deixar aquesta feina, i el 1974,
quan vaig entrar a |’Institut del Teatre,
com que no tenia feines fixes i no volia
de cap manera Iligar-me a una feina
d’horari, vaig passar autentica miseria.
Aix0 em feia sentir molt malament, i fins
1 tot creia que no valia com a escriptor.

—Pero aixo no li pot haver estat fi-
nalment positiu? A la seva obra s"hi nota
un posit moral, fet de maduresa, de vida,
que de vegades es troba a faltar en au-
fors més joves, a qui, més dotats o no,



polser falta aquesta altra cara de la
moneda.

—Potser si que t"ajuda a la llarga. No
tenir-te consideracio t'obliga a relativit-
zar-ho tot, 1 a revisar constantment la
teva obra. Aixo, tant de bo, espero con-
tinuar fent-ho sempre.

—Ara no deu pas preocupar-lo: hi ha
lofici.

—Si, pero confiar excessivament en
I'ofici és molt perillés, perque pot ser
repetitiu: veig Buero Vallejo, veig
Nieva, i a vegades em sembla que va
arribar un moment en qué van comen-
car a repetir la mateixa obra, i es van
com encantar. De I"ofici, per tant. no te
n’has de refiar, i aleshores és com si
comencessis de nou cada vegada, amb
problemes nous i la por de veure qué
passara.

Tradicio

-Al comencament, quan situava les
seves obres en un ambient popular, gue
retratava el seu entorn, se sentia conti-
nuador de gent com Emili Vilanova, per
exemple?

—Vilanova ¢s un autor que admiro
moltissim i que m’entusiasma. No re-
cordo quan el vaig llegir, perdo m’ima-
gino que ja havia comencat a escriu-
re. Recordo que em servia d’afectuds
referent a Quan la radio parlava de
Franco, perdo només de referent d’au-
toritat, per justificar-me una obra que
era directament comercial, pensada
perqué el piblic I"havia de veure.
Pero, fora d’aix0, no crec que Vilanova
m’hagi influit excessivament. Ja
m’agradaria!

~No pensava tant en una influéncia
directa, d’estil, com pel fet de sentir-se
part d’una tradicio.

—Aix0 si. Per a mi la meva condicié
d’autor teatral no té sentit si no €s for-
mant part d’una tradicio per continuar-
la, és a dir, sent la baula d’una cadena,
sentint-me fill d’una gent 1 pare d’una
altra que ve darrere. Ho sento aixi quan
llegeixo Guimera, Puig i Ferreter,
Vilanova, que son autors que m’agra-
den. També em diverteix molt el Frede-
ric Soler satiric, encara que m'’interessa
menys com a autor que Lots aquells al-
tres, 1 m’entusiasma Rusinol, com en
I'Auca del senyor Esteve, per exemple,
que considero una gran obra digui el que
digui Eduardo Mendoza, Sentir-me li-
gal a aquesta gent m’interessa molt,
doncs, malgrat que quan vaig comengar
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a escriure buscava models entre els es-
criptors d’aqui, i no en trobava cap que
em servis directament: no em servia
Pedrolo, ni Brossa, ni Espriu. que tro-
bava massa per damunt meu, encara que
Espriu el vaig acabar vampiritzant: La
desaparicio de Wendy no existiria sen-
se la Primera historia d’Esther.

~No ho diu dins 'obra, fins i toi?

—No directament, perd si que n’hi ha
una referéncia criptica. La influéncia de
la Primera historia d'Esther trobo que
és important perque no va ser epidérmi-
ca. S, d"acord, hi ha un presentador que
podria recordar I"Altissim 1 algun altre
element d’aquesta mena. Pero en valo-
ro més aviat coses com la concepcid
d’un teatre obert, que jo vaig agalar
d’ell, i una altra influéncia de recurs dra-
matic, en tant que una cosa que m’entu-
siasma de la Primera historia d’Esther
és que sigui capag de retorcar el coll al
lirisme d’allo que li interessa més, per
burlar-se’n i fer-ne sarcasme. Aix0 em
va servir molt a La desaparicio de
Wendy, que és una obra molt personal:
gracies a I'impudor amb qué ell parlava
dels seus records, em vaig sentir més o
menys legitimat a fer-ho jo també. Des-
prés, perd ja d’una manera més elabo-
rada, a Descripcid d’un paisatge hi tor-
na a haver aquesta influéncia d’Espriu.

—~Guimera també és un autor que ha
utilitzat.

—Si, hi ha la utilitzacié de I’element
fal-lic agressiu.

—De Terra Baixa, i que va fer servir
al final de Desig?
—Exacte.

—-A Cangons perdudes, darrere el
moment en qué s’han de posar a escriu-
re una carta per reivindicar no sé que
als patrons, no hi ha Maria Rosa?

~Potser si, vés a saber. Podria molt
ben ser, perque evidentment ja I’havia
llegit, perd no ho recordo.
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—La seva adaptacio de Maria Rosa
trobo que és exemplar. De fet, un se-
tanta per cent de les bones critiques
que ara va rebre el muntatge de Rosa
Novell li son atribuibles: pel respecte
a l'original, la contencio, la sobrie-
tat...

—En les adaptacions procuro desapa-
reixer totalment.

—De tota manera, fa un parell de
salts mortals, que em semblen licits,
pero que responen a un esfore de lectu-
ra, d’interpretacio.

—S1, perod sempre sortint de coses que
ja hi ha implicites en Guimera. i que jo
no faig més que potenciar, de manera
que I’espectador que veu I"obra no se
n’adona. Crec sincerament que no he de
donar cap li¢é a Guimera: m’havia de
limitar a potenciar aspectes que ja hi
eren.

—Comen l'escena de I'agulla, en qué
reforca l'erotisme fent que Maria Rosa
se serveixi de les dents en lloc de les
ungles?

—L'erotisme 1 també el sadisme, que
s6n dos dels aspectes que més m’agra-
den de Guimera: aquesta truculéncia
sexual de les seves obres.

—Com creu que s han de fer els clas-
sics, doncs?

—Amb respecte. Fa anys van fer
L'auca del senyor Esteve al teatre Ro-
mea, i una mica perdonaven la vida a
I’autor, perque hi havia uns canvis bru-
tals que feien evident que no se’l cre-
ien: hi afegien personatges i i tallaven
el ritme, sense saber que el senyor
Rusifiol ja era molt bo, i que el ritme no
se li pot tocar o corres el perill d’espat-
llar-ho tot. Un altre exemple: quan es
van comencar a recuperar els classics,
es va fer Terra baixa amb una direccid
de Fabia Puigserver, Montafi¢s i no re-
cordo si hi havia algi altre, i la van des-
trossar: era un muntatge molt bonic, perd
que no funcionava gens.

—En canvi, la més recent del Lliure
si que funcionava.

—S’aguantava perque la van fer lite-
ral. En vaig estar molt content. La meva
mania és que els classics s’han de poder
posar en escena sense tocar-los gens. A
veure: dalt de 1I'escenari, es pot mani-
pular tot; al capdavall, els textos estan
editats, i sempre es pot tornar a la lectu-
ra de I'original. Per aixo quan en una
obra meva em diuen: “tallarem aixo”,
doncs talleu; “canviem aix0d”, canvieu;
“afegim un text d’aqui”, cap problema,
afegiu-lo; i de la mateixa manera que es
pot fer amb la meva obra, penso que es
pot fer amb la de tothom. Pero, tot i aixo,
crec que 1'ideal seria que arribés un
moment que la gent es cregui prou el
classic que agafa com per poder fer-lo
tal com és. En aquests moments, obres
com Maria Rosa i Terra baixa preferi-
ria que les muntessin a partir de [ origi-
nal en lloc d’agafar la meva versid. Per
aix0d em va agradar quan Fabia
Puigserver va muntar Terra baixa, no
com ell mateix 1’havia feta uns anys
abans, sind d’acord amb [’original. Als
classics no els hem de salvar la vida: si
el director sap entendre’ls, sén prou po-
tents per ells sols. Després se’n poden
fer tantes versions com vulguis:
Shakespeare, per exemple, s’ha muntat
de totes maneres, perod d’entrada tothom
sap que és bo; la versid és una opcio, i
no un peatge necessari per actualitzar-
lo. M’empipa que algud pugui pensar que
I’obra és bona perque 1'ha salvada ell.

Bon moment

—Queé en pensa del bon moment que
sembla viure ara l’escena catalana, i de
'acusacio que de vegades es fa d'una
excessiva comercialitat?

—Penso que és bo que funcioni el tea-
tre comercial. Arreu del mén hi ha més
teatre comercial que no d’investigacio.
Que consti que és fantastic que hi hagi
aquest teatre alternatiu, perd si només
n’hi hagués d’aquest tipus, sense un tea-



tre comercial que funcionés darrere, se-
ria una mica contranatura. Ho valoro
positivament, doncs. I més tenint en
compte que es fa amb una gran dignitat,
perque és precisament la gent que va
sorgir del teatre independent la que se’n
fa carrec ara, amb un (o i uns planteja-
ments —fent la comparanca— que a
Madrid no tenen. En el seu moment, el
teatre independent va anar a sac, amb
unes actituds suicides, pero és que 1'al-
ternativa era un teatre comercial
espantosament dolent! Pensa que la si-
tuacid va arribar a un punt en que, sin-
cerament, al comencament dels setanta
jo creia que el teatre s’ estava morint: de
fet, o el teatre independent ocupava I'es-
pai professional, o s’enfonsava tot 1 des-
apareixia el fenomen teatral. Per sort es
va produir el tomb. I ara penso que, al
marge de totes les polémiques que po-
dem tenir, teatralment parlant, aquest és
el millor moment de la historia del tea-
tre catala. L’altre seria al comengament
de segle, amb Guimera, Iglesias,
Rusifol, etc. Perd aquests autors, amb
I’excepcié de Guimera, i encara, feien
un teatre que estava molt bé perd que, a
vegades, ni de continguts ni per la for-
mula espectacular, no era homologable
als seus equivalents del millor teatre
europeu del moment. Ara, en canvi, surts
a fora, veus coses interessants i algunes
de molt bones, perd no tens la sensacié
que estiguem enrere: t'asseguro que el
muntatge de Al vostre gust que va mun-

tar ¢l Lliure era molt millor que el que
vaig veure muntat per la Royal
Shakespeare Company. I un dramaturg
catala com Sergi Belbel és estrenat per
tot el mén, i molt respectat. A mi ma-
teix ara m’estrenen obres a Paris, Bonn,
Cuba, Puerto Rico... Aix0 no s havia
produit mai.

—I a tot arreu saben que és traduit
del catala?

—S1, si, aixo també és un guany: en
uns cercles determinats, a Europa sa-
ben que aqui es fa un teatre diferent. [
si bé el fet que Comediants, La Cuba-
na o La Fura vagin fora i triomfin en-
trava dins el calcul de les nostres pos-
sibilitats, que uns senyors de fora, en-
tre totes les llengiies possibles i entre
totes les obres de la historia i del mon,
escullin muntar els textos d uns senyors
que escriuen en catala, aixo no s’havia
produit mai. Ara, en canvi, estem sor-
tint fora. Tenim un panorama on hi ha
autors, hi ha directors, i hi ha un am-
bient teatral que no hi havia hagut mai.
Barcelona (perqueé una cosa aixi ha de
sorgir d’una capital potent, i tot el bo
d’arreu dels Pafsos Catalans es veu
obligat a passar-hi) esta generant un
teatre que €s punta de llanga en aquests
moments, en estat d’igualtat amb
Europa. Problemes n’hi ha i n’hi haura
molts. Encara ens falta impuls. I si a
Copenhaguen estrenen Sergi Belbel
aquesta temporada, alhora corren el risc

d’estrenar set autors joves danesos,
mentre que aqui, fora d’uns pocs ca-
sos, encara n"hi ha molts que no tro-
ben sortida per a les seves obres. D’al-
tra banda, al Lliure potser li caldria re-
trobar una mica la seva linia. El Centre
Dramatic porta una linia coherent, com
a la seva manera també la porten em-
preses com Focus i Tres per Tres. [ a
les sales alternatives a vegades els re-
trauria una mica falta d’ambicid, quan
en lloc de programar coses atrevides,
d’investigacid, tal com seria una mica
el seu paper (en aquest sentit, la linia
de la Beckett si que és exemplar), es
conformen amb alguna cosa més [acil,
sense lan risc. Per0d, en qualsevol cas,
¢s una situacio historicament important.

—Fins ara en catala tampoc no hi
havia un star system que permeltés ju-
gar amb les expectatives del piblic a
proposit de 'encasellament d’un actor,
una cosa que ara ja ha fet voste a ER. i
que acaben de fer també Sergi Belbel i
Jordi Sanchez a Soc Lleta, amb el per-
sonatge que interpreta Joel Joan. Com
valora aquest paper de la televisio?

—La televisio em sembla que ha es-
tat beneficiosa a I’hora de crear aquest
star system que dius. Sempre ¢s bo que
hi sigui! Permet oferir uns referents pro-
pis, i fer que la gent els senti tan bons i
potents com els de qualsevol altra cul-
tura. En aquest sentit, ho valoro molt
positivament. |
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