
X V II  դ .  ԲԱՆԱՍՏԵՂԾ ՍՈԻՔԻԱՍԸ

2ԱՍՄԻԿ Ս1ԱԱԿՏՍ.ն

X V II դ. բա նա ստ եղծությունը հա յ միջնադարյան տաղերգության օրգանական շարունակու

թ յո ւն ը  լինելով, միաժամանակ մի շարք տիպական առանձնահատկություններ ունի, որոնք 

պ ա յմա նա վորվում են տւէյալ ժամանակաշրջանի պւստմաքաղա թական ու սոցիալ-տնտեսական  
Հան գամ ան բներով։ Սկսած X V I դ. կեսերից հա յ բա նա ստ եղծությա ն մեշ ավելի անսքող և  
կոնկրետ ձևերով են հանդես գալիս աշխարհիկ մոտիվքւերը, փ ոփոխություններ են տեղի ունե

նում կրոնական տաղերի ներ թին բնույթ ի  մեշ, առավել հախուռն ու. շոշափելի Է դրսևորվում  
հեղինակների մտա ծողությա ն աստիճանական դեմոկրատացումն ու ժողովրդականացումը։ Մի 

Հա նդա մա նթ, որի շնորհիվ լա յնա նում  Է բա նա ստ եղծությա ն թեմա տ իկ ընդգրկումը, և լեգուն  
շատ դեպքերում մոտ ենում ժողուԷրդակաՆ-խոսակցականին^ լ Ա յս երևույթները որոշակիորեն ու 

բանաստ եղծական բա րձր արվեստով են ա րտահայտվում հատկապես X V II  դ , շնորհաշատ* և 

ինքնատիպ հեղինակների '  ԴաւԱւթ Սալաձորցոլ, Քոսս։ Երեցի, Մարտիրոս Ղ բիմ եցոլ, Երեմիա  
•Րյոմուրճյա նի, Օթ.՛յուղ Ավետիքի, Հովհաննես և Սարդիս Հա լեպ ցիների, Անդրեաս Արծկեցու և 

վերջապես Նաղաշ Հովնաթւսնի երկերում, որոնք մի տեսակ ամփովւում, ա մբողջա ցնում են ուշ 
միջնադարի հա յ բա նա ստ եղծությունը։ Միաժամանակ նկատվում է , որ X V II  դ . երկրորդ կեսին 

հանդես եկած որոշ բա նա ստ եղծներ, օրինակի Իգնատիոս Հա մ թ եցին , Սիմեոն Կաֆա ց ի ն , Ս տե

ւի ան ո и Դաշտեցին և ուրիշներ, մ եծ ուշադրություն են դարձնում ոտանավորի ձևական կողմին  
և ձգտում լեզուն կա րելվույն լա փ  մոտ եցնել ա յսպ ես կոչվա ծ «(պարզ գրաբարին» ,  որը տիրա

պետող է դաոնում ա վելի ուշ' X V III  դ . մի շարք բա նա ստ եղծների երկերում։

Այս կարգի բա նա ստ եղծներից է նաև Սուքիւսսը, որի բա նա ստ եղծա կա ն ժառանգությունը  
դբեթե անծանոթ է ընթերցող հա սա րա կա յնությա նը, քա նի որ նրա ' մ ե զ  հա յտ նի 5 3  ոտանա

վորներից միա յն հինգն են հրատարակված, ա յն էլ վա ղուց, ա յժ մ  արդեն հա զվա գյուտ  դարձած 

հսատիպ տաղարաններում2* Բանասիրությունը ևս հա մա րյա  լռո ւթ յա մ բ  է ա նցել ա յս  բա նա ս
տ եղծի կողքով։ Տողերիս հեղինակը իր «Ուշ միջնադարի հա յ բա նա ստ եղծությունը* աշխատու

թ յա ն մեշ միա յն թեթևա կի անդրադարձել է նրա մ ի  քանի ոտանավորներինլ Ուստի մեր նպա
տակն է ին լ  որ լա փ ով լրա ցնել ա յդ  թ երին, ընթերցողներին ծա նոթա ցնել Աուքիասի ստ եղծա 

գործությա նը և համառոտ ակի բնութա գրել X V II  դ . ա յդ  ինքնատիպ բա նա ստ եղծինւ

Սուքիասը 170 2  թա հորինած «Ի  բոլոր  սրտէ մեղուցեա լ մա րմնոյսл սկսվա ծքով իր ոտա
նավորում3 ասում է , որ ա յն  գրելիս եղել է 66  տարեկանւ Հետ ևա բա ր, նա ծնվել է 163 6  թ . ։  

՜Սա սովորություն է ունեցել ծա ծկա գրերով հա յտ նելու իր ոտ անավորների գրությա ն թվա կա ն

ները։ Մեզ հա յտնի վերջին տարեթիվը 1 7 0 7 -ն  ՛է։ Ւ ե  դրանից հետո էլի ինչքա ն է ա պ րել, հա յտ 
նի լ է ։ նույն  ոտանավորներից կարելի է քա ղել նաև մի քա նի ա յլ տ եղեկություններ։ Օրինակճ 

с  Իմ տիրաշէն քաղաք մ ա րմնոյսл սկսվա ծքով ոտանավորիցս տ եղեկա նում ենք, որ Սուքիասը 

կանոնավոր հոգևյւր կրթություն է ստացել «ГԻիւսեալ եկի ի  լա փ  ուսման ի կարգի Ц  Առ վա ր

դապետս դեգերեցա յ ի գրիл ) ։  Շատ ոտանավորներում նշվում է , որ եղել է վարդապետ ւ «Ի  

զբոսա նս հեշտութեան տեսութեան ա լա ց» սկսվա ծքով ոտանավորիցն հա յտ նի է դա ոնում, որ  
ապիել և ստ եղծա գործել է Վանում, իսկ а Իշխանին, դի լա ց բանսարկուին»  տ ողով սկսվող ոտա

նավորիցս իմա նում ենք, որ 16Տ9  թ , զրպարտվելով[' ձերբա կա լվել ու 6  ամիս մնա ցել է  բա ն

տ ում ւ

1 Այս հարցերի մասին ավելի մանրամա սն տ ե՞ս Հ . Ս ա հ ա կ յ ա ն ,  Ուշ միջնադարի հա յ 

բա նա ստ եղծությունը, երևա ն, 1 9 7 5 ։

2 Աուքիասի 2 7  ոտանավորների քննա կա ն բնա գրերը կհրատարակվեն մ եր  կա զմա ծ  <ГՈւշ 
■միջնադարի հա յ բա նա ստ եղծությունը» (բնա գրեր') ժողովածուի Բ հատորումդ

3 Մ • Մաշտոցի անվան մատենադարան ( ա յսոլհևտ և4 Մա տ ենա դա րա ն), ձեռ. Л5 1 6 3 5 ,
թ . 40ա—40բ ։ թ

4 Նույն տ եղում, թ . 1 0 բ — 11 ա և. ձեռ. .№ 10167., թ-, 41  բ *

5 Նույն տեղում, թ . 24բ — 2 5 ա և ձեռ, Л5 6 5 8 8 , թ . 56բ ։

■6 Նույն տեղում, թ . 25բ — 2 6 բ  և ձեռ . Л  6 5 8 8 , թ * 2 7 բ — 2 8 բ ։



йС Հասմիկ Ս ահ ակ յա ն

Օաքիասի ստեղծագործության մեշ գերակշռում են կ ր ո ն ա ֊ մեղա յա կա ն բա նա ստ եղծու
թյունները, որոնցում նա կանոնիկ ձևերով խոսում է իր գործած ու չգործա ծ «մեղքերիդ մա սին, 
աոաջին հերթին շեշտելով, որ հաճախ է անտեսում հոգևորն ու հակվում դեպի աշխարհայինը .

Քան ղաստուծոյ սէրն առաւել ղիս կա մեցա յ,

Ւ ցա նկո.թի:ն սուտ աշ]սարհիս հետ ևեցա յ,
Անյուսութեամբ զհանդերձեալ կեանս չիմա ցա յ,

Մ եղայ, մ եղա յ, բիւրապատիկ գլորեցա յ? ։

Սէր զաշխարհ ի и յո յժ  սիրեցէր,
Զփաոս սորին ընղգրկեցէր,
Զաստուծոյ սէրն յետ  ձգ եցէր ,..^  և ա յլն ։

Դժվար չէ նկատել, որ ինչպես Х У 1 ֊Х У И  դդ. բա զմա թիվ Հեղինակների, ա յնպես էլ
Սուքիասի ապաշխարությունն ա յյևս նախորդ դարերի բա նա ստ եղծների ապաշխարության ա ն
միջականությունը չունիւ Նրտ մեղայական ոտանավորները Վրթանես Սոնկեցու, Ւորոս Ստամ- 

■ԲոէՅոլ> Գալուստ Ամասիացոլ և ուրիշ ժամանակակիցների ոտանավորների նման մեծ մա սա մբ  
չոր ու ցա մա ք գործեր են, որոնցում նա մեկ աո մեկ առարկայական կոնկրետ ությա մբ արձա
նագրում Է իր «մ ե ղ ք ե ր ը !՝ ավելի ազդեցիկ լինելու համար դույները խտ ա ցնելով։ Այդ թ վա ր
կումների մեջ քիչ թե շատ ուշագրավը, թերևս, հեղինակի հոգևոր պաշտոնի հետ կապված զա ն
ցա նքներն են.

Սնափառ հտպտմամբ զպատքգ սիրեմ,
Հպարտիս հսկա յից յա թ  ոռ նստեսՀլ ե մ ,, .

Քան զչափն առաւել աւեչահոգ եմ ,
Ոլ թէ վասն ա ստ ծոյ, ա յլ զի հպարտ ե մ ,..
Իգապէս հանդերձիւք խենեշ պճնեալ եմ  
եւ ոտից ընթացիւք դիս յա նդիմա նեմ,
Ծաղրերես, մեծա ձա յն, զետ փուշ ճարճատեմ . . .  9 Լ ա յլն ։

Ուրիշ օրինակներ էլ կարելի է բերել ց ո ւյց  տալու համար, որ Սուքիասը շատ և բա զմա կող
մանի է անդրադարձել քրիստոնեական « մեղքի»  գաղափարին, բ ա յց , չնա յա ծ ինքնադատապարտ
մա ն, ինքնախարազանման բա զմա թիվ ա րտ ահայտ ություններին, ոտանավորներից չի զգա ցվում ,  
թ ե խորապես հուզված է եղել ա յդ  «гմեղքերը»  կատարած լինելու համար կամ թե ապրել է  

Հոգեկան մեծ խռովքէ ճիշտ  Է, նրա ոտանավորներում քիչ չեն աստծուն ուղղված մեղա յա կա ն  
բա ռերը (« Տ ե ՛ր , ողորմեա անառակիս», «Փրկեա դիս, աստուած»  ե ա յլև ) ,  բ ա յց  դրանք ոչ թե  
նրա սեփական հույզի արտահայտություններն են, ա յլ ա նցյա լից ավանդաբար եկող բա նա ձև

վեր, որոնք հատուկ են դասական նույնատիպ բա նա ստ եղծություններին։ Սրա պատճառն ա յն  
Է, որ Սուքիասը քրիստոնեական կրոնի հիմնական դրույթներից մեկը ' հոգու և մա րմնի անընդ
հատ հակամարտությունը, չի  համարում հոգեկան խոր ողբերգութ յուն , ինչը հատուկ Էր տա

ղերգուներին։ ‘Նա օժտված Է իր ժամանակի հա րա բերություններով պ ա յմա նա վորվա ծ մտ ա ծո
ղությա մբ ու հոգեբա նությա մբ և, ինչպես X V I— X V II դդ. հեղինակներից շատերը, հոգու և մա րմ
նի հակամարտությունը դիտում Է որպես անհատի կա մքից անկախ մի բա ն, ուստի և ներքուստ  
իրեն ա յնքա ն Էլ պատասխանատու չի զդում դրա համար։ նրա սիրտն ա յլևս ա յնպես չի կրակ

վում, ինչպես իր նախորդների սրտերը։ նա եկել Է ա յն հա մոզմա ն,  թ ե  հների օրինակով կա

տարվող աղոթքները միա նգա մա յն բավարար են թողություն ստանալու հա մա ր։ Դրա համար Էլ 
ամենևին պատահական չէ , որ նրա ոտանավորների մեջ զգա լի քանակ են կազմում բա րոյա 
խրատական բնույթ ի հորդորները, որոնցով նա, որպես հոգևոր առաջնորդ, աղոթքի միջոցով  

ապաշխարության է մղում իր հոտին.

7 նույն տեղում, թ, 24 ա։
В նույն տեղում, թ . Սա ե ձեո, М С588, թ . 24բ ։
9 նույն տեղում, թ . 19 ա—19ր։



դ . բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ  Ս ոլքիա սը 57

Ժիր և արի լեր ի {ա ղօթս,
Մ ի ' ձանձրանալ յոՀշխարհի զրոս . . .

1Մանուկ, կա միմ զքեզ բա ն -.խօսել,

Զխորս իմաստիւ* ուսուցա նել,
Ուշիմ մտօք առ. ա յս հա յել,
Որով կւսրող լիցիս ապրելէ

Յիշեա զմեղս զոր գործեցիր,

Բա33 Ի յ հ Կ ն զ զ ; ՚ս3իր>
Մ ի ' սակս մեղա ց յոլսա հա տ իր,
Ա յլ վերստին առ Տէր դարձի ր10։

Ինչպես երևում է մեջբերվա ծ հա տ վա ծից, Սուքիասի կարծիքով հարկ չկա ինքն իրեն շատ տան- 
գելու [• հուսահատվելու. (Гմեղքերը»  քա վելու համար բա վա կա ն է կրկին դառնալ դեպի տերը և 

ա ղոթ ել։ Սա պարզ վկա յությունն է ա յն փ ոփոխությա ն, որը տեղի է ունեցել ժամանակի բ ա 
նաստեղծների մտ ա ծողությա ն ոլ հոգեբա նությա ն մեշ Լ ինքնա բերա բա ր արտահայտվել ապաշ
խ ա րությա ն ոտանավորներում ևս։ Ա յսինքնճ աստիճանաբար կյա նքում հաղթանակող աշխարհա
յին ը  նույնիսկ հոգևորական հեղինակներին է ստիպել վաքր ինչ ա յլ կերպ վերա բերվել իրենց  
զավանած կրոնի դոգմա ներին։

Սրանով է պ ա յմա նա վորվում նաև X V I— X V II դդ. շատ հեղինակների, ա յդ  թ վում  նաև Սու- 
բիա սի, ապաշխարության տազերի բա նա ստ եղծա կա նությա ն պակասը '  ա նցյա լի  համանմ ան 

սւաղերի հա մեմա տ ութ յա մբ . ա յն , որ հուզական պատկերների փոխարեն նոր հեղինակներն աշ
խատում են ոտանավորն առատորեն հագեցնել ձևական հնա րա նքներով, պարտադիր կերպով 

պաՀպանել ծա յրա կա պ երը, կրկնակները, թեկուզև դրանք լինեն բռնա զբոսիկ, քի չ ա ռնչվեն, հսկ 

երբեմն նաև ամենևին չա ռնչվեն բա նա ստ եղծությա ն կամ տ վյա լ քառատողի իմա ստ ին, օգտ ա 
գործել դժվար ահ ունչ, ճոռոմ, «гգեղեցիկя բա ռեր և տ յլնւ Բերենք երկու օրինակդ

Բէն րա բունւոյ րէնսէտեսին,

Բաբ ունաբ ար րետոր րամին  

Րամեալ րա ղիկ, րախճան րոտին)
Բամ կականաց րէնա կա նին^ ։  * /

Ւ տոռունս ծուլութեան համաչափ մեղա ց  

Վարակեաչ ըմ բոնիմ  յ  որոգա յթ դի լա ց,

Սկսեալ ի բա րիս դանդաղ և կասկած,
Վաղափուլ խ ա փ ա նիմ, փրկեա զիս, ա ս տ ուա ծոյ

X V I— X V II դդ. հա յ բա նա ստ եղծությա ն աշխարհիկ մոտ իվներից մեկը մա րդու կյա նքի բ ը -  

նախոսական շր շ անն երի նկա րա գրությունն է , մտորումները մարդու տ ա րբեր հասակների մ ա 
տքին։ Ա յս տիպի ոտանավորներում շոշափվում են հասարա կության մ եչ մա րդու գրա վա ծ տ եղի, 

նրա դիրքի> ծնվա ծ օրից մինչև վախճան ձգվող ճանապարհի և ա յլ իմաստ ասիրական հարցերէ 
Ա յս թեմա ն առավել վա րպ ետ ությա մբ մշակել Է Հա կոբ Իոխ ա թցին  <ГԱստուած ստ եղծեա ց զմա րզն  

ա ռա շին» սկսվա ծքով ոտանավորում13» նույն  բնույթ ն  ունի Սուքիասի <էՒմ տիրաշեն քաղաք  

մարմնոյսյ>14 տ ողով սկսվող ոտանավորը։ Մի հիմնակ՛ան ընդհա նրություն կա Հա կոբ Թ ոխաթ-

10  նույն  տ եղում, թ * 14ա , 16աէ
11 նույն  տ եղում, թ * 56բ ։

12 նույն տ եղում, թ» 21 բ *
13 նույն  տեղում, ձեռ, Л? 1 6 3 6 , թ . 124ա — 128բ և ձեո. Д® 10 0 6 6 , թ* 3 5 բ ։ Հրա տարակված

«Բա զմա վեպ ս, 1 8 5 6 , Էշ 2 0 8 — 2 1 1 1
14 Մատենադարան, ձեռ. № 1 0 6 7 , թ . 41 ա , ձեո . Л? 1 6 3 5 , թ . 1 0 բ — 11ա , ձեո.* №  6 5 8 8 ,  

թ . 24ա  — 24բ (ա յս ոլհետ և մեշբերումները մեր կա զմա ծ քննական բնա գրից են)է
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ցու և Սուքիասի տաղերի միջև։ Դա ա յն է , որ երկու Հեղինակներն էլ ելնում են ա յն  սկզբուն
քի В ւ &ե բնախոսական գործոններն են մ ե ծ  մա սա մբ կանխորոշում մ  ար ղու վարքագիծն ու 
•ոեղը հասարակության մեջ։ Սուքիասը, օրինակ, քա յլ աո ք ա յլ հետ ևելով ա յն  վա փ ոխություն- 
ներին, որ տեղի են ունենում մարդու Հասարակական դիրքիյ նրա ու շրջապատի փ ոխհարաբե
րություն ների մեջ, տարիքով ու բնախոսական հանգամանքներով Է բա ցա տ րում նրա բնա վո
րությունն ու հասարակական կեցությունըւ Մանուկ հասակում մարդն ուսանում Է, բա նի որ ա յգ  
Է պահանջում նրա բնախոսական ‘վիճակը, պատանեկան տարիներին նույն պատճառով նա կա
տաղի Է վա յրի գազանի նմա ն, իսկ երբ բոլորում Է երեսուն տարին, ապա անխոլսաւիելիորեՆ  

րնկնում Է հազար ու մի մեղքերի մեջ .

Իսկ յերեսուն եղէ չավավ կատարեալ 
Երիտասարդ հզոր ախտիւք յզփ ա ցեա լ,
Ահ ու զար, ահ ու զար եզև,
Հա մ ա յն ցնորք կենաց եկեալ պաշարեալ,

Եւ ա յն անցեալ օրերս ահ ու զար եղևւ

Այսպես' նա մեկ աո մեկ նկարաղրում է մարդու տարբեր հասակները1 գնալով ավելի ու ա վելի  

թախծոտ դարձող տ ողերում։ Ահա ծերության պատկերը*

Այնուհետև աչեխառնեալ ծերա ցա յ,
Տկա րա ցեա լ, ցսքւօք բա զմօք մա շեցա յ,

Ահ ու զար, ահ ու զար եղև,
Օր մի առողջ, օր մի ցաւօք տանջեցայ 

Եւ ա յն անցեալ օրերս ահ ու զար եղև։

Ուրեմն' ծեր հասակոսՏ Սուքիասի համար ողբերգությունը ոչ ա յլ ինչ է , եթե ոչ ֆիզիկական ու
ժերի աստիճանական անկումը, որը նրան ղրկում է կյա նքը, աշխարհը վա յելելու Հնարավորու

թ յո ւն ից ։ Այսինքն' այս դեպքում ևս նկատում ենք, որ բա նա ստ եղծի մտա ծողությա ն մեջ ա յ
լևս Հաղթել է աշխարհայինը և նրա ' ոտանավորի վերջում ա սա ծ մեղա յա կա նը '  «Զա նթիւ մեղս
իմ ջնջել հա յց իմ  Գթա ծին», շատ է բռնա զբոս ու չի  հա մոզում, քա նի որ անհարիր է տաղի իրա 

պատում ոգուն, որը, ինչպես նկատեցինք, մարդու երջանկությունն ու ձախ որդությունները կա
պում է ոչ թե երկնային ուժերի, ա յլ երկրի վրա գրա վա ծ նրա դիրքի ու վիճակի հետ, թ եև, 

իհարկե, ա յս հետևությունը ստ ա ցվում է ինքնա բերա բա ր։
Քանի որ մարդն իր կյա նքի բնախոսական վա փոխություններով ա նգամ դառնում է բա 

նաստեղծության առարկա, ապա, բնա կա նա բա ր, ժամանակի բա նա ստ եղծությա ն մեջ առա
տանում են նաև ա յնպիսի ոտանավորները, որոնցում ա րտ ա ցոլվում են մարդու ապրումներն  

ա յս կամ ա յն դեպքի, ստ եղծված ա յս  կամ ա յն իրավիճակի կա պ ա կցությա մբ։ Եթե հեզինա ե- 
ների կյա նքում տեղի ունեցա ծ դեպքերն ա նցյա լներում կարող կին նյութ  տալ լոկ հիշատակա

րա նա յին բնույթ ի  երկերին, ապա ա յժ մ  դառնում են նաև քնարակ՛ան բա նա ստ եղծությա ն ա -  
ոարկա։ Այսօրինակ բանաստեղծություններ են X V I դ . հեղինակ Եղիա Բերկրցու «Տա ղ  ի  յա ր -  

գելանս ու վասն անձինյ» 15 և Սուքիասին ժամանակակից Եփրեմ Ղափ ա նցոլ «Թ է հարցանեք  

դասն իմ  բանիսՅ>1& ոտանավորները։ Դրանց շարքում է նաև Սուքիասի «Իշխ ա նին, դիւաց բա ն

սարկուին.»  սկսվածքով տս/ղը, որում նա պ ատմում է իր կյա նքում տեղի ունեցա ծ ամենածա նր  
իրադարձությունը, ա յն , որ ընկերակից կրոնավորների զրպ ա րտ ությա մբ ձերբակալվել և ըն

կել Է բա նտ ։ Թեև ոտանավորն ինքնակենսագրական հիմք ունի, սա կա յն ա յս  հանգամանքը չի  

նոեմ ացնում երկի սոցիալական ա րժեքը, քա նի որ Սուքիասն օբյեկտ իվորեն ներկա յա ցնում Է 
ժամանակի համար տիպական սոցիա լ-քա ղա քա կա ն հա րա բերություններ, ա յն , որ օտար րբռ
նակալների լծի  տակ ապրող հա յերը երբեք չէին կարող իրենց ապահով զգալ բռնություններից  

ու հալածանքներից և նաև ա յն , որ հա յ հոգևոր դասի մեջ եղել են մա րդիկ, որոնք շահադիւոա* 
կան նպատակներով բռնակալների ձեռքն են հանձնել իրենց ա զգա կիցներին1 զրպարտելով ան

մեղ մա րդկա նց։ Ահա թե ինչպես է բանաստեղծն արտահայտում իր հուսահատ զա յրույթն այդ- 
ստոր մարդկանց դեմ.

15 «Բ ա զմա վեպ », 19 3 9 , էջ 1 9 9 ։

16 Մատենադարան, ձեռ . Л* 77 1 7 , թ . 27 0 բ - 2 7 Յա։



Իշխանին, դիւաу  բանսարկուին,
Я 'չ  գիտ եմ զինչ արարի.. .  

Ա յլա զգեա ց և մերթ մեր ազնեաը, 
Տա լով զիս ձեռքս ի ձեռաց, 
Արծաթի, ո սկւոյ և գանձաց 
Տէր ասելով Հռչա կա ծ,
Անհամար զա յս  գանձս մթերա ծ, 

Ո 'չ զիտ եմ զինչ ա րա րի... 
Առաքեալ ղօրօթ ըմրոնեա ծ, 
Մերկիկ և րոկիկ, գլխ իբա ց,

Կապանօք ոտից և ձեռա ց,
Երես ի  թարշ է տարած,
Վեց ամիս ի բանտի արգիլած, 

Եկ, զա յս ծմսնր բեռն բա րձ,
Ք րդստան երկրի պարոնաց 

Լ գէա եմ զինչ արարի. . .

Մատնութիւնք միմեա նց յոլովա ծ, 
Մինչ զի և մ  եթ տուգանած,
Մխիկ և Մարզար սևագլխաց 
Ո 'չ գիտ եմ զինչ արարի 17*

!ւվ զարմանալի չէ , որ չնա յա ծ բանաստեղծական գեղեցիկ պս/տկերների սակավությանն ու շա
րադրանքի մքա Հա նգա թյա նը, ոտանավորը, ա յնուա մենա յնիվ, ընթերցողին Հուզում է իր սո
ցիա լա կա ն խորթով, հերոսի ապրումների թ եև պարզունակ, սա կա յն քնարական նկարագրու
թ յուններով և ժողովրդի խոսակցական լեզվին բավականաչափ մոտ հա յերենով։

Ս  ու ո ի աս ի ստ եղծա գործությա ն առավել արժեքավոր մա սը սիրա յին ու բնութ յա նը նվիրվա ծ 
երգերն են, ա յդ թ վում նաև վարդի ու սոխակի ավանդական սյուժեի մշա կումները։

'Ինչպես X V I— X V II դդ. մի շ արք ա յլ Հեղինա կներ, Սոլքիասը ևս սիրա յին տաղերում իր 

հոգեբա նությա մբ ոլ աշխարհիկ մ տ ա յնութ յա մ բ բա վա կա ն տարբեր է տ ա ղերգուներից։ նրա  
հասար սերն ա յլևս ա րգելվա ծ պտուղ չէ  և ոչ էլ կինն անհասկանալի ու տ ենչա լի ա ր ա ր ա ծ^ ։ 

Իր ժամանակակիցների նմա ն նա ևս ա րտացոլում է իր սիրո պ ա տ մությունը '  դրան հատուկ 
մա կընթա ցություններով ու տ եղա տվություններով* Սիրային տ աղերից երևում է , որ նա ոչ միա յն  
սիրել, ա յլև  ճաշակել է սիրո վ ա յե լք ը ։ Դրա վկա յութ յունն է , օրինակ, օ7» քո սիրուդ յա գի լ եր
բ ե ք , ե՛՜րբ իցկ, սէր ի մ , ե ՞ր բ  ի ց է» սկսվա ծքով ոտ անավորը19, որտեղ ափ սոսում է ա նցա ծ սի

րո քա ղցր պահերի կորուստն ու պատկերում վա յելքի  և տարվւանքի կարոտը .

Արեկ, արեկ, ո ՜վ  ի մ  սիրուն սիրելի,

սէր ի մ , սիրելի,

Կցորդ լեր ինձ , տ առա պելոյս փ ա րելի,
սէր ի մ , փ ա րելի,

Արժանացս սիրոյդ նա խ նոյ, նա զելի,

սէր, իմ  նա զելի,

Համբուրե՛լով դրկախառնիլ ե ՞ր բ  իցէ»
սէր ի մ , ե ՞ր բ  ի ց է ։

Մինչդեռ չի ցե մ  կապեալ մա հու ստուերէ, 

սէր ի մ , Ատուերէ,

Փարիլ ի գիրկս տարփա յլո յդ , ե ՞ր բ  ի ց է , 
սէր ի մ , ե ՞ր բ  ի ց է ..

Սուքիասի սիրո տաղերի մեկ ա յլ գիծը, որ հատուկ Է առհասարակ X V I— X V II դդ. սիրո 

երդերին, աչն Է, որ նա կնոշը դիտում Է ոչ թ ե որպես սոսկ սիրո առարկա, ա յլ որպես սիրո 

■Հարցում տղամարդուն հավասար, մտ ա ծող ու զգա ցող Էակ, նկարագրում Է նրա ապրումները, 

ղնահատում և ակնածում նրա նից։ Օրինակ, վերը հիշատակված ոտանավորում նա խ ոստ ովա
նում Է, որ ինքը մեղա վոր Է, քա նի որ ծանր պահին ոչ միա յն չի  մխ իթա րել սիրած կնոջը, ա յլև  
լա ցա ցրել Է։ Գորովալից սիրո ու վշտ ա կցությա ն գողտրիկ ա րտ ա հա յտ ություն Է а Ինձի նման  

յա լոտ  աչոք ընդե“ար  եսа  սկսվա ծքով բա նա ստ եղծությունը20, որտեղ նկա րա գրելով սիրա ծ կնոջ 

վիշտ ը, Սուքիասն աշխատում Է մխ իթա րել նրան և հորդորում կրկին դառնալ դեպի կ յա նք .

17 Մ եջբերումը '  մեր կա զմա ծ քննա կա ն բնա գրից ։

18 Ավելի մա նրա մա սն տ ե՜ս Հ . Ս ա հ  ա կ  յ ա ն ,  նշվ. ա շխ ., Էջ 1 7 1 — 2 0 9 1
19 Մատենադարան, ձեո. № 10 6 7 , թ . 21ա — 2 3 բ , ձեռ. №  1 0 7 2 3 , թ . 6 4 բ — օՏա , ձեռ, 

X . 2 4 3 6 , թ . 126ա — 129ա , ձ ե * .  .V 7259 , թ . 12ա — 1 2 բ , ձեռ. № 7670՛, թ . 1 9 բ — 20ա , ձեռ. 

յԱ 6 5 8 8 , թ . 21  ա — 22ա , ձեռ. № 9 5 3 6 , թ . 122բ  և «Գ իրք դպրութեան և տաղարան վ ա յե լո ւչ .. .Л,

Կ. Պոլիս, 17 1 4 , Էջ 2 3 5 — 2 3 6 ։
20 Մատենադարան, ձեռ. № 1 6 3 5 , թ ■ 18ա — 1 8 բ , ձեռ. №  9 5 9 7 , թ . 4 2 բ ——43բէ



в о Հասմիկ Ս ահ ակ յա ն

Ք եզ վա յելուլ լէ  լա լն, դու ԷՌր կոծ կանես,
Ք եզ վա յել է խնդալ, ընգեո ր աշխարես, աշխարես,
Ք եզ վա յևլ է բեհեզ, է *ր  սև արկանես.
Մ ի' լա ր է ա գըմ, մ ի ՞ լար այդպէս վշտ ալի, վշտալիէ 
Այսուհետև մի'*  1աՐ / հոդիդ կու սիրես,
Արբեա զարտօսրդ աչաց ք ո , կու սիրես, կու սիրես• ••

Ինչպես տեսնում ենք, դեպի կյա նք դառնալու դրդապատճառը Սոլթիասը սերն Է հա մարում, 

ա յն , որ վշտահար կինը սիրո տեր Է՝ <гկու սիրես։ Ինչ վերա բերում Է գորովա լից կարեկցանքին/
ապա բանաստեղծը դա խտ ա ցնում Է, յուրա քա նչյուր կրկնակում օգտ ա գործելով մի քնքույշ բա ռ,
մի սրտալի կոչական1 դրանք առնելով մ ո  ղ ո վ ր  դ ա  կան ֊խ ոսա կ ցա կա ն լեդվիը' «նա պ /րմ», го,Г- 

րոլմյէ, «տոստըմյօ, аիմ  տուն» ,  « ա գըմ », «սիրուն», <гա րևи և ա յլն ։
Այս և նախորդ ոտանավորներում չկա կնոչ արտաքին բա րեմա սնությունների նկարա դրու

թ յուն , որն ա յնքա ն հատուկ Էր տա զեր զութ յա ն ը ։ Ու զա հասկանալի Է, քա նի որ, ինչպես նրա  
շատ ժամանակակիցների, Աուքիասի համար ևս գլխավորն ա յլևս կնոշ մա րմնական բա րեմա ս
նություններով հիանալու զգացումը չէ , ա յլ սիրո ու վա յելքի հոգեբանական նրբերանգների  
դրսևորումը։ Ընդ որում, ա յդ սերը մեծա րելի է հենց նրանով, որ կենսատու է ու կենսահաս

տատ, աշխարհային1 ա յս բա ռի ա մենա լա յն իմա  ոտ ով, քա նի որ հակադրվում է մահվանն ու 
դրա պատճաոած վշտին, միահյուսվում ուրախության, երջանկության պահանջին, որ բա նա ս

տեղծը պարտադիր է համարում ոչ միա յն մա րմնի, ա յլև  հոգու հա մա ր .

Սիրով տամ քեզ խրատ, թ է  ինձ կու լսես ,

Ի բա ց լեր ի լալուդ, թ է  միտ  կու դնես,՝ կու դնես,
Հոգւո յ, մա րմնոյ խնդալն է պարտ, թ է  գիտ ես*
Մ ի' լա ր , ի մ  տուն, մ ի ' լա ր այդպէս զարնճի, զարնճի։

Այսպիսով, լինելով ջերմեռանդ հա վա տ ա ցյա լ, ունենալով հոգևոր կոլում, Սուքիասն իր  

այս հումանիստական հորդորով ևս, փաստորեն, հակադրվում է  քրիստոնեական մ տ պ յնոլթ յա -  
հրւ Ա յսինքն' ա յս դեպքում ևս գործ ունենք ա յն փ ոփոխությունների հետ, որ պատմական նոր 
շրջանում, նոր հարաբերությունների հետևանքով կատարվել էին մա րդկա նց հոգեբա նությա ն ու 
մտա ծողությա ն մեջ։ Սուքիասի ա յս տաղն իր քնա րա կա նությա մբ ևս շահեկանորեն տ արբեր
վում է նրա կրոնաբարոյախոսական ոտանավորներից։ Այստեղ 1ւ կարեկցանքի, 1ւ գորովա

լից սիրո արտահայտություններն անմիջական են, անսեթևեթ. դա նկատվում է  հատկապես 
կրկնակ տողերում, որոնք բռնա զբոսիկ չեն, ոչ էլ խճոդվա ծ ձևական հնարանքներով և օրգա
նապես շարունակում են, ընդգծում ու լրա ցնում յուրա քա նչյուր տան մեջ ա րտ ահայտ ված միտ քը։

Դժբախտաբար մեզ թերի է հասել Սուքիասի «Տա ղ  վասն ուրախութեան մարդկան ի  Սու- 
քիասէя խորագրով ոտանավորը21, որտեղ թ եև  չկա սիրո խոստ ովա նություն, բ ա յց  դրա փո

խարեն աոկա է սիրելի կնոջ ապրումների նկարա գրությունը .

Շտապելով, շտապելով հազիւ հասի յա յգ ի ն ,

Ուր գտի լալագին զքոյրն քա ղցրա գին*

Իբրև ետես նա զիս, իսկոյն՛ բերկրեցա ւ,
Առեալ ողջոյն սիրոյ, մխ իթա րեցա ւ,
Ծիծաղելով, ծիծա ղելով երեր սավւոր գինոյն ,.
Առ ոտս վարդենւոյն և խ նձորե!ուոյն...

նորն այստեղ նաև ա յն է , որ սիրո վալե լքը  զուգա կցվում է բնութ յա ն գեղեցկությոմէներից ստա
ցա ծ հաճույքի և աշխարհիկ զվարճությունների '  երգի, պարի, կեր ու խ ումի հետ «

Իբրև ես ըմպէի և խրա խա նա յի,

Առեալ զհոտ ծաղկանց զուարճանայի,

Յանկարծակի, յանկարծակի լուա յ զերգս թ ռչնոց,
Հա մ աձա յնելոց ի  միջոյ ծա ռոց։

21 Նույն տեղում, ձեռ. М  9 5 $ 7 , թ . 41 ա— 41 բ ։



X V II դ. բա նա ստ եղծ Սռլքիասը 61

Ընդ որս ձա յնա կցեա լ և ես գոչէի,
Զթոյրն ի մ  շնորհալի գովա բա նէի,
Ծափս հա րելով, 6 ափս հարելով մ ինչև  իսկ կա զմեցա ւ,
Սեղան կա զմ ե ցա ւ և զարդարեցաւ։

իր թ եմ ա յո վ  Սուքիասի ա յս բա նա ստ եղծությունն ա ղերսվում է  նաղաշ Հովնաթանի ուրախու
թ յա ն տաղերին, սակայն եթե նաղաշի երգերը հորինված են ժամանակի ժողովրդական, կեն
դանի լեզվով , ապա Սուքիասը գրում է ա յսպ ես կոչվա ծ «պ ա րզ գրաբարով .» և կիրառում մի  
շ արբ ձևական հնարանքներ է որոնք ինչ որ չափով վնասում են բա նա ստ եղծությա ն անմիջակա

նությա նն ու հուզա կա նությա նը։
Իրենից փոքր ի է ՚չ  Վա Ղ Հանգես Լկած բա նա ստ եղծներ Ստեփանոսի, էսասպեկ Խաչատուրի 

և Սիմեոն Կաֆացօւ նման Սուքիասը ևս ունի վարդի և սոխակի սիրավեպի մշակումներ։  Արանք, 
բա ցի «Ի ձեռաց վարդին գանգատ պիւլպիւլինս սկսվա ծքով ո տ ա նա վորիցս, որը տաղերգու
թ յա ն համանման երդերի մի կրկնություն Է, բավականաչափ հետաքրքիր են որպես սյուժեի '  

ուշ շրշան ում ստ եղծվա ծ ինքնատիպ մշա կումներ։ Սրանցում Սուքիասը սիրավեպի երկու քնա 
րական հերոսների կերպարները կոնկրետացնում Է ավելի շուտ ոչ թ ե ավանդական երկխոսու
թ յունների կամ վարդի ու սոխակի միշև իբր տեղի ունեցա ծ նա մա կա գրությա ն ձևով, ա յլ նկա

րա գրում Է սիրո ընթա ցքն ու հեղինակային խ ոսքով գնահատում սիրահարներին։ Օրինակ1 «Ի

դրախտէն անմահ կենա ց»  սկսվա ծքով ոտանավորում23 նա ինքն է ներկա յա ցնում վարդին ու

սոխա կին .

Ի դրախտէն անմահ կենա ց, Որ և տարին բուն լուռ եկա ց,

Թռչուն *մ  եկեալ առ մ ե զ  եկա ց, Միայն գարնան ա մսոյն եբա ց,

Զանունն պիզպիւլ բա ցա ձա յնեա ց, Ցա յգին բոլոր  և պ ա րտ էզա ց,
Անուշ երգով եղա նա կեա ց... Շրշէր, խնդրէր ի մ  էշ ծա զկա նց։

Դրանից հետո է մ իա յն , որ սոխակը մի քա նի հիացական բա ռերով դիմում է վա րդին .

Ո ՞  ր ես, ի մ  վա րդ, գունով ընտ րա ծ,

Հոտ ով ազնիւ, բժիշկ ա խ տ ա ց . . .

Իմ սիրուն վա րդ և զարդարսՀծ,

Դու թա գա ւոր ա մէն ■ծաղկանց

«Ի գա րնա նա յին ա մսինճ մարտին, ապրիլինЯ տողով սկսվող ոտանավորում24 նույնպես

երկխոսությա ն ու նա մա կա գրությա ն ձև չկա ։ Ա յստ եղ վարդի գեղեցկությա ն նկարագրությունն  
սկսվում է հեղինա կա յին խ ոսքով։ Ընդ որումճ Սուքիասը վարդին պատկերում է նորաբաց գար
նան համայնա պատկերի մեջ. ,

Ի գա րնանային ա մսին '  մա րտ ին, ապրիլին,
Մ ա յիսին ուժգին երկիրս է ազին,

Ծ առք և տունկք փթթին կանաչ սաղարթին,
Ծաղկունք բոլորին, պարեն շուրշ վարդին։

Օրան հետևում է սոխակի մենա խ ոսությունը, նրա սիրո խ ոստ ովա նությունն ու վարդի գովքը-

Ո ՞ւր ես, ո ՜վ  ի մ  վա րդ, ի մ  սիրտ և հոգին, 

Ո՞ւր ես, նազելի և ի մ  սէր սրտին,
Ո՞ւր ես հեռա ցեա լ աչաց անտեսին, 

Զիս թ ողեր լքձա լ ողբով լա լա գին . . .

22 նույն տեղում, ձեռ, Л? 1 6 3 5 , թ . *35բ— 3 7 ա*

23 նույն տ եղում, թ . 3 7 ա— 38ա *

24 նույն  տ եղում, թ « ՅՕա— 31 ա*
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Ա ' յ  ի մ  գեղեցիկ վարդ ծիրանսձծին,
Երևի и գւառօք արքայականին,
ԾիծաղսՀՕաւալ զուարթ պ ա յծա ռին,

Վայել է խնդալ քեզ ընդ  « / / ’Ч 'К /'Ч М 1

Աուքիասի ոտանավորների մեց ա յս սյուժեի Լա վա գույն  մշակումը <гՏա զ "/իզպ իւլի և վարդի 
սւսացեալ ի Սրւրիաս վարդապետէ» խորա գրով ոտանավորն է%~*, որն իր ամ բողշութ չան մեշ 

նույնպես լիովին չի համապատասխանում վարդի և ոոխակի ավաԱդական սիրավեպին։ Այստեղ 
ևս բանաստեղծն ակտիվ գործողության մեշ չի դնում իր Հերոսներին, ա յլ նրանց դիտելով որ
պես սիրո կրողներ, ա յդ զգա ցմա ն խորհրդանիշներ, ավելի շատ ի <7 ո ն Է գովա բա նում մեկի  

րոսրն ու գերազանցությունը շրջապատի ծաղիկներից, մ յուսի քա ղցրա ձա յն երդը.

Իմ սիրուն պիւչպիւլ աննման,
Քաղցրաձայն թռչուն պատուական,

Եղանակես երգ զանազան.
Ա 'յ սիրուն պիւչպիքլ աննման,
Քան զա մէն թռչուն պատուականէ 

Սիրուն վարդ, կարմիր, քա ղցրա տ ես,

Գունով գեղեցիկ, պ ա յծա ռ ես,
Ամէն ծաղկանց թագաւոր ե ս .

Ա 'յ սիրուն վարդիկ աննման,
Քան զա մէն ծաղկանց պատուականէ

-01 մ իա յն մերթ ընդ մերթ Է նա իր Հեղինա կա յին գնահատականներն ընդմիջարկում սոխակի ու 
վարդի երկխոսություններով, որոնք ավելի անկեղ Ծ ու անս իշական են դարձնում ոտանավորը, 
հուզում իրենց թափանցիկ ա յլա բա նութ յա մ բ, որի մեշ ա յլևս կրոնական երանգ չկա , ա յլ շեբմ  

սիրո զգա ցումն Է արտ ա ցոլվա ծ.

Քունն եղեր հարամ աչերուս,
Գ իշեր ֊ցորեկ զարթուն մնսՀյլուս, 

ճա ր չմնա ց հա մբերելուս.

Ա ՜յ սիրուն պիւլպիէլ ա ննման,
Քան զա մէն թռչուն պատուական։

Իմ գեղեցիկ վարդ անուշիկ, 

ե ՞ր բ  կ ոլ տեսնեմ զքո երեսիկ,
Եկ մ եր ա յգին, եղիր հիլրիկ.

Ա 'յ  սիրուն վարդիկ աննման,

Քան զա մէն ծաղկանց պատուական։

Ա յս ոտանավորում միա հյուսվում են սիրո և բնութ յա ն մոտիվները. Սուքիասն ա յստ եղ հա

մոզում և Հուզում է ապրումի դրսևորման ա նկեղծութ յա մբ, խ ոսքի անկաշկանդությամբ ու ժո
ղովրդական երանգներով։ Այստեղ ևս նոր ժամանակների պահանջներին համաձայն, շատ փ ո
փ ոխություններ է կրել ավանդական սյուժեն1 թոթավւելով կրոնական ենթիմաստն ու դառնաք ով 

սիրո և աշխարհիկ վա յնլրի բանաստեղծական ա րտ ա հա յտ ություն։

նույնը , թերևս ավելի ընդգծվա ծ, նկատում ենք ■ Սուքիասի բնապաշտական երգերում, ո- 
րոնցից մեկն է «Ի զբօսա նս հեշտութեան տեսութեան ա չա ց» տողով սկսվող ոտանավորը26* նոր 

ժամանակներում բանաստ եղծի հոգեբա նությա ն ու մտ ա հա յա ցքի մեջ տեղի ունեցա ծ վափո- 
խությունների մասին ավելի հստակ՛ պատկերացում կա զմելու համար համադրենք Սուքիասի

25 Մատենադարան, ձեռ. .V 10167 , թ . ՅՏա — 37ա , ձեռ . Л5 9 5 9 7 , թ . 41 բ — 4.2բ , ձեռ . Л? 
9 3 6 2 , թ . 2ա — 2 բ . . .  և ա յլն , ընդամենը 21 տարբերակ և  (ГԳրքուկս, որ կոչի տաղարան» ,  Կ. Պո-

' չէ ս , 1740 , էշ 351 — 3 5 3 ։

26 Մատենադարան, ձեո. #  1 6 3 5 , թ . 2 4 բ — 25ա և ձեռ. Л? 6 5Տ 8 , թ . 5 6 բ ։
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ա յս  բա նա ստ եղծությունն ու Հովհա ննես Թլկուրւսնցոլ <гԱստուած ա նսկիզբ ե անսահման»- 
սկսվածքով տաղը, որին գուցե և ծանոթ Է եղել Սուքիասը: Երկու հեղինակներն Էլ գովերգում են 
բնութ յա ն ընձեռած բա րիքները, սա կա յն տարբերություն կա նրանց գովերգությունների մ ե ր  
Սուքիասի տաղանդավոր նախորդը մի տեսակ հեռվից հիացողի հույզն կ արտ ահայտ ում1 ոչ մի՝ 
վա յրկյա ն չմոռա նա լով և անընդհատ հիշեցնելով, որ բնությա ն բո լո ր  հրաշալիքները ա րդյունք ՝ 

Լն ո ան սկիզբ և անսահմանյ> աստ А ո ա րա րչա գործությա ն»

Կակղացան ծաոոց ո ժտ ա նքն,

Մէկ հետ մէկի մ  ըրգունք հասան,
Թութն յա ռա շեա ց քա ն ըզհալւան,
Կեռասն աղեղ էր ի  նմ ան.

Միշմիշն ի ծառն դԼղնեցան 
ի 1 ա յտ  խնձորնիդ կա րմրեցա ն։

Մըրգունքն ըղտանձն խ ոտ եցին '
Մինչ հասանէ կա յր անսասանւ 

Ըն կուզն, յունապն Ու կաստանան ,
Նուշն ու ֆընտուխն քաղցրացանք 
նուռն ա յլ եբա ց հազար ա կռա յն,

Ապրաւն ի ծառն կախւեցսՀւ,

Սերկևիլն դեդնեցա ւ,
Խոխն ի կապէն թուլցաւլ ա նկսԽ  
նարինջն, թուրինջ, լիմոն ըն գա յ 

Եւ ղարդմ որդուն րաոքըն բ ա ն ա յ։

Թէ ա յտ  հեծելտ  էր որ անցաւ,
Կու գ ա յ խաղողըն գովական,

ԶԻ սա եհ ան զմե՛զ ի  դրախտ էն,

Ցորժամ եկեր ըզնա Աղամ է '

Զփակեալ դուռըն դրախտին
Կրկին խաղողն եբտււց մ  ա րդեա ն.,, 27 և ա յլն *

Մինչդեռ Սուքիասը վա յելող  Է, որին ավելի շուտ բնութ յա ն ընձեռա ծ բա րիքները վայելխէու. 
հնարավորությունն Է հա ճույք պ ատ ճառում։ Հե նց  ա յդ  զգա ցումով Է նա սկսում իր ոտանավորը.

Ւ զբօսա նս հեշտութեան տեսութեան ա չա ց,
Շ եմ  ես ցո լք  ի խ նճո յս  ճախնից և մրգա ց,

Դիմելով է/յո գներ անգ գո յնս  բուրա ստ ա նա ց,

Զ մա յլես ցո լք  ի հոտոց е աղկանց ե մ ր գա ց։
Ուտելով, ըմպ ելով քաղցրա՛նամ խոզա կա ց,

Թմ րեսցուք ի վա յելս  վարդիցդ շուշանաց,

Լսելով զեղանակս թ ռչն ո ց , պ չպ ուլեա ց,

Օրհնեսցուք զստ եղծող զաստուածն բա րձ ա ն ց*,, և  այլնէ

Արանից հետո կ մ ի ա յն , որ նա ա նցնում Է զանազան մրգերի ու պտուղների գովա բա նութ յա նը*’

ամեն վա յրկյա ն ակնարկելով, որ ինքը ճաշակել Է ու ճաշակելիս մեծա գույն հա ճույք Է ստ ա ցել,

Իիւսաշար ծառատունկ պտղատու մ ա յրեա ց,

Գովեսցոլք զխն. ծ որն բժիշկ հիվանդաց 
Եւ զտանձն ընդ նմին քա ղցրա հա մ շ աքա րա ծ,

Սիրեսցուք և զթուզն ա նո դ  կոկորդաց*

27 Տ ե ՜ս  Հ ո վ հ ա ն ն ե ս  Թ լ կ ո ւ ր ա ն ց ի ,  Տա ղեր, աշխատասիրությամբ Է մ , Պ ի վ ա  զ -  

յ ա ն ի ,  Երևան, 1 9 6 0 , Էշ 1 6 7 — 1 6 8 ։
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ПОЭТ XVII в. СУКИ АС 

АСМИК СААКЯН 

Р е з ю м е

Творчество поэта XVII века Сукиаса по сей день остается почти не изученным. 
И з его поэтического наследия до нас дошло 53 стихотворения, посвященных темам 
покгяния, любви И природы. В них ярко отражены изменения, происшедшие в 

XVI—XVII веках в армянской поэзпи благодаря новым социально-экономическим 
отношениям: религиозное мировосприятие постепенно отходит на второй план, усту
пая место светскому.

Сукиас принадлежит к числу тех поэтов, которые подготовили почву для за 
рождения армянской светской лирики XVIII века.


