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MARS

Créé a Opéra-Comique, le 5 avnl 1877, Uantépénultieme opéra représenté de
Gounod n’a jamazs connu les faveurs de Faust, Murelle ou Roméo et Juliette.
Tombé dans un quasi-oubli depuus plus d’un siécle, 1l ressuscite awjourd’hu, grdce
aux efforts de infatigable Palazzetto Bru Lane-Centre de musique romantique
Jrangaise, sous la forme d’une version de concert, donnée successwement au
Prinzregententheater de Munich, le 25 janvier; au ‘T heater an der Wien, le 27, et
enfin a ’Opéra Royal de le 29. La distribution est luxueuse, emmenée
par Charles Castronovo, Véromque Gens et Tassis Christoyannis, avec Ulf
Schirmer au pupitre de Uexcellent Miinchner Rundfunkorchester.

aust, au sem de la production lyrique de

Gounod, c’est Parbre qui cache la forét

$1l ne fait pas d'ombre a Romeo et Fulette,
sl laisse toujours passer les rayons solaires de
Murale, admare ou vilipende, Faust reste la refe-
rence Vite monte au firmament, i a, d’un coup
d’aile, fast oubler Sapho quu, en 1851, ouvnit a
Gounod les portes de 'Opera de Pans grace ala
protection de Pauhne Viardot, creatrice du rdle-
titre De méme que La Nonne sanglante (1854), sur
un hvret fantastique d’Eugene Scribe, qu n’a
pas reusst non plus a s'imposer
Malgre leurs qualites, ce n’etazent la que des
galops d’essa1 pour Gounod, révant d’ecnre
un Faust dont 1l accumulait les esquisses depus
quinze ans En vain, car les directeurs des
theatres pansiens ne voyalent pas a cet ancien
semunarnste un avemr de compositeur lynque
Clest avec Le Medecin malgre ba qu’il allaxe fare
ses preuves, en 1858, sur une scene marg-
nale, le Theatre-Lynque dont le directeur,
Leon Carvalho, menait une polinque artis-
tique plus aventureuse que celles de 'Opera et
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de 1Opera-Comique Cette adaptation de la
comedie de Mokere lw fit, en outre, rencon-
trer des hibrettistes liberes des stereotypes de la
poesie d’'opera  Jules Barbier et Michel Carre,
qu1 allaent deverur ses collaborateurs privile-
gies Lannee suvante, avec eux, et toujours au
Theétre-Lynque, 1l eut enfin le feu vert pour
son Faust, dont le succes ne cessa de croitre
Sumirent, sur cette méme scene, Plulemon et
Baucis et La Colombe (1860), Muralle (1864) et, sur-
tout, Romeo et Julette dont le trniomphe immedaat,
en 1867, fit oublier 'echec de La Rane de Saba a
I'Opera, cng ans plus 6t

UN OPERA TRES ATTENDU

Fort de la positon quil avait acquise, Gounod
sattela a deux grands sujets empremts de me-
taphysique  Frangose de Rimurn dont 1l voulait
arracher les heros a 'Enfer (et quil abandonna
chemn fassant), pus Pobyeucte, d’apres la trage-
die de Corneille, commence en 1869 et dont la
creanon se fit attendre jusquen 1878 Ce long
silence, tandis que Faust, transfere a 'Opera, far-

Tous droits réservés a I'éditeur

sait des recettes considerables attisatt la curio-
site du pubhic Mass 1l ne voyait nen verur Auss
quand, en septembre 1876, Leon Carvalho (qui
avart preside a la nassance de Faust, Murelle et
Romeo et Julette au Theatre-Lynque) acceda a
la direcion de I Opera-Comique, 1l se tourna
vers sont amu Gounod, sachant qu'une ceuvre
nouvelle remphrait sa salle en attendant que
Polyeucte paraisse a 'Opera 1l ne se trompait
pas, puisqu’l ne recut pas moms de dix rmlle
demandes pour la premuere representation de
Cing Mas, le 5 avnl 1877

Ladistnbution n avait pourtant rien d’exception-
nel Elle reumissait notamment, cote hommes
M Stephanne, un tenor qu accepta un role
de baryton eleve (De Thou), une etoile mon-
tante, le tenor Eaenne Dereins (Cing-Mars),
et une vraie basse profonde, Alfred-Auguste
Giraudet {le Pere Joseph) Cote femmes une
debutante, Mile Chevrier (Marie de Gonzague),
Mme Franck-Duvernoy (Marion Delorme),
plus confirmee, la charmante Mme Pener
(Ninon de ’Enclos), et Mlle Levv (le Berger)
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Les costumes dont | authenticite meme rebuta
une parte du public, avaient ete copies sur des
gravures d’epoque, 1ssues de la collecnon du
pemtre Gerome Les decors etaent signes des

plus grands noms Rube Chaperon Lavastre
et Carpezat Le directeur Carvalho dit avorr fait
cent rmlle francs de frais la meme somme cons
derable que Leon Grus offrit au compositeur
pour eciter sa pariton Charles Lamoureux
condwsait un orchestre augmente d’une dou-
zame de cordes , mais comme 1l se broulla ave.c
Carvalho au bout d’'un mos Gounod cut le
plaisir de dirger son ceuvre hu-meme jusqu au
21 ma

QUALITES DE DESSIN

ET DE CARACTERE

On 1gnore qui chomt le sujet et a quelle date
Gounod se mit au travail Jete sur le papier en
trows mois Cing Mms fut acheve debut janvier
1877 Le roman dAlfred de Vigny (puble
en 1826) avait deja mspire un bvret d opera a

Samt-Georges, qui I avait soumis a Meyerbeer
en 1837, sans succes Le Figaro du 17 novembre
1864 avart signale que Gounod projetait de
composer un Cing Mars et De Thou sans doute
sur ce bivret de Saint-Georges mais le composi-
teur ne donna pas surte et dira avorr transmis la
prece a Bizet, qui n’en fit nen

La nouvelle adaptation de Paul Poirson habile-
ment versihee par Lows Gallet dut hn sembler
mellleure  «Jar dans le sujet que je traite «n
¢« moment loccasion de produrre certancs
qualites de dessin et de caractere qui sont pro-
prement du ressort de la musique dramatque »
ecrvit-il a sa femme le 4 decemnbre 1876

TOUCHES NEOCLASSIQUES

Le ton de comedie sur lequel le drame va se
detacher peu a peu rappelle assez celw du
Medecn malgre b ou du Ror [a dit de Dehbes
{1873) amsi, le chaur nomque des courusans
au lever du ndeau («A la Cour vous allez paraiire»),
puss celur obsequieux des solliciteurs a bacte 11
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{(«Ah ! Monsiw le Grand Fewyer») Plus archar-
sanic, la chanson avec cheeur de Fontrailles (« O
ne verra plus dans Pans») a la saveur d’un wieil awr
de cour et la melancolic du mode muncur Le
«Dnernssement» chez Manon Delorme, cst
dun neoclassicisme tres fin, avee son menuet
ntoductf, son ballet allegonque de la carte
de Tendrc et ladorable sonnet du Berger («De
vos frauts mon ame est navree») ajoutc lors des repe-
utons ct cousin du fabhau («Jfe portars dans une
cage») du Medecn malore b

L'air de Manon, detailant les routes de Tendre
AVEC CELtC grace caressante ct ¢cs petites rregu-
larites dictees par les respirations du texte dont
Gounod a le secret, comporte des vocabses qu
rappellent celles des roles legers concus pour
la voix de Caroline Miolan-Carvalho  Baucis
et Sybvie de La Colsmbe En contrepomt a ces
touches neoclassiques qu comnme plus tard
dans Manon de Massenet, plantent le decor, les
deux actes mtaux offremt des pages ou Gounod
s exprune sans | mtermedhaire du pastiche
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LARGUMENT
Acte L. A Paris, sous le régne de Louis XIIL Cing-Mars, jeune
marquis fraichement arrivé 4 la Cour, avoue a son ami De Thou qu'il
aime sans espoir Marie de Gonzague. Les deux hommes cherchent 2
lire leur avenir en ouvrant au hasard un livre sur les martyrs chrétiens.
Le Peére Joseph, éminence grise du cardinal de Richelieu, vient
ordonner & Cing-Mars de rejoindre le Roi et de préparer Mane, qui
Paccompagne, a monter sur le trdme de Pologne. Restée seule, la jeune
femme exprime sa douleur. Lorsque Cing-Mars revient, il ose lui
dévoiler un amour qu'il découvre partagé. Ils se jurent fidélité.
Acte II. Dans lcs appartements du Roi & Saint-Germain, au milicu
d’une foule de solliciteurs, Marion Delorme et Ninon de I"Enclos,
menacées dexil, viennent trouver Cing-Mars, devenu Grand F?cuyer,
pour qu’il intercéde en leur faveur. Quand tous se sont retirés, Cing-
Mars et Marie bravent les menaces du Pere Joseph. Lors d’une féte
chez Marion (deuxi¢éme tableau : « Divertissement » et ballet), une
conjuration se trame pour renverser Richelieu. Cing-Mars espére
prendre sa place et étre digne ainsi d’épouser Marie. «Sauvons le Ror,
sauvons la Noblesie et la France ! Délwrons le Trone et PAutel I», dlament les
conjurés.
Acte IIL. Dans une chapelle, pres du rendez-vous de chasse du
Ror, De Thou et les conjurés doivent étre témoins des fianqailles
de Cing-Mars avec Marie. Le Pere Joseph, qui les a espionnés,
savoure d’avance la vengeance de Richelieu et, prenant Marie a
part, parvient a la convaincre que Cing-Mars, dont les plans sont
découverts, n’échappera a I'échafaud que si elle rompt avec lui pour
devenir reine de Pologne. Elle refuse dPabord, puis finit par donner son
consentement.
Acte IV, Condamné a mort avec De Thou, Cing-Mars n'est atHigé
que par la trahison de Marie. La jeune femme survient, se justifie
et assure qu’on les délivrera au matin. Mais, avant 'aube, on vient
conduire Cing-Mars ¢t Dc Thou au supplice.

G.C.

MAITRISE DE LA FORME

Le Prélude qui frappa, a la création, par sa sombre concision annoncia-
trice du dénouement tragique, fut étoffé (pour Ia reprise en novembre
1877) par I'insertion d'une section centrale agitée, empruntant au duo
du dernier acte ; il n'est pas stir qu'll y ait gagné. Le premier morceau
vraiment remarquable cst un choeur d’hommes a quatre voix («Adlez, par
la mat clairew), joyau d’élégance harmonique et de légéreté, qui va toujours
de 'avant. Vient ensuite la « Cantiléne» de Marie («Mat resplendissante»),
seul air resté célébre de 'ouvrage et qui est, en effet, une des ces inspira-
tions enveloppantes comme «Salul ! demeure chaste ef pures, dans Faust ou
«Ah ! lve-toy, soleil», dans Roméo et Jubweite - 1a aussy, les voix de Porchesure
«parlent». Le duo dialogué entre Marie et Cing-Mars («Faut-il donc
oubler..») a quelque chose d’italicn (Bellini), avec ces harmonies en ticrees
d’un caractére doucement désespéré, mais la tendresse des adieux du
jeune homme est du plus pur Gounod.

Au deuxiéme acte, la «Cavatine» de Cing-Mars («Quand vous m’avez dit
un jour»), peu saillante de dessin, sait étre persuasive par la réitératon de
sa cellule nittale. De méme, le trio avec le Pere Juseph, dont le sombre
emportement est proche de la strette du duo entre Vincent et Ournias,
dans Mirille. A Tissue du « Divertissement», le deuxiéme air de Marion
(«cParmi les fougéres») est semé de vocalises capricieuses qui rappellent sans
doute cclles de Margucrite de Valois dans Les Huguenots, tandis que la
«Conjuration» qui suit n’a rien de commun avec celle de Meyerbeer :
elle est plus ferme de style. La comme ailleurs, on apprécie la maitrise
toute classique de la forme : c’est de la musique dramatique congue
comme de la musique pure ou, du moins, qui progresse par elle-méme.

EVITER LES DEBORDEMENTS SENTIMENTAUX

Le bref’ troisieme acte est placé tout entier sous le signe de la «Chasse
royale», dont le motif revient a plusieurs reprises. Mais ce west pas le cerf
qui est aux abois, ¢'est Marie, aux prises avec le Pére Joseph qui, au cours
de la scenc la plus dramatique de Pouvrage, la réduit machiavéhquement
a accepter la trahison. Cette scéne est d’ailleurs précédée d'un air de
basse dont les chromatismes s’enroulent, en glissant, comme les anneaux
d’un serpent ; la voix descend, pour finir, jusqu’au contre-ré grave.

Tous droits réservés a I'éditeur
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Le quatrieme acte est court, lw ausst 1l contient
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plusieurs retterations  les acheux de Cing-Mars
alafindul,le duo dull, la «Marche au sup-
phee», deja citee plusieurs fos | le reait du mar-
tyre des jeunes chrenens Seuls morceaux nou-
veaux la «Cavatine» de Cing-Mars (« O cher «f
vwante unage»), assez developpee et d’une sensibi-
hite toute belcanuste  comme le duo du II dont
le rappel sert d alleurs de point de depart ct
un ulume duo entre Marte et son amant dont
Pinterét musical, asses munce, convenait peut-
étre a l urgence de la situaton

C’est d’adlcurs Paspoct dramatque qui prime
dans cc dernmier acte, et qui culmne (dans la
version ongmale de Pouvrage, avec dialogues
parles} avec le melodrame au cours duquel la
sentence de mort est lue aux prisonmiers  la
declamation en est assez precisement notee
au-dessus de la «Marche au supphce» (cette
«Marche» avait deja ete utihsee en melodrame
au Iy Cang-Mars et De Thou partent vers la
mort en chantant un choral fervent , en eviiant
les debordements sentimentaux ou pohtiques
cet artifice conserve aux heros leur dignite

UN ACCUEILASSEZ FAVORABLE

L'accuel de la crinque, comme cclur du public
fut assez favorable, malgre la dcception plus ou
motns avouee, de ne pas decouvrir un nouve au
Romeo Repondant aux repraches quil avait pu
entendre, Oscar Comettant soulignait, dans
Le Swecle du 9 avml  «C’est le comble de l'art
que cette unite souveramne et magstrale qui
resulte d'une 1magmauon s1 mervellleusement
reglee, s1 ndependante dans sa force, qu'elle
dedaigne 'emplor de 'imprevu, de | ctonnant,
de Pexcentrique pour nie se servir que de Pidee
vraie, presentee sous la forme d’une rgou-
reuse logique et d’une honnete deduction »
Henn Moreno, dans Le Menestrel du 8 avnl
avait souligne la grande vanete de style ren-
due possible par le fait que ce sujet de «grand
opera» etait traite dans le cadre plus souple de
I'«opera-comique », mais 1l faisait remarquer
qu'au lieu des contrastes attendus, Gounod
avait plus subtilement mus de I'elegance dans le
drame, de lesprt dans la passion Ce qu'avait
resume Benedict Jouvin, dans Le Figaro du 7
avril en ecrivant que la partition alhait «les
qualites fortes aux accents suaves»

Le compositeur lyrnique Victorn Joncieres fit
1 eloge, dans La Liberte du 9 avnl, de quahites qu
n’etalent pas precisement les siennes  «La parti-
twon de M Gounod cst d’unc grande hmpidhte |
¢ est evidemment de toutes ses aceuvres la moms
complexe I a sans doute cherche la grandeur
dans la ssmphate Ajoutons quit I’a rencontree
souvent, et qu'l est arrve a obtenir de grands
effets avec une sobrete de procedes remar-
quable Du reste, s1 Idee est towours stmple
s1 la melodie est constamment en dehors, 1t L a
entouree de toutes les secluchons d’une mstru-
mentauon mervellleuse d’habiete, sonorite

If..h

' ] | -- HJI

Déc

tantdt vaporeuse et poetique tantot puissante et

passionnee »
Dans le Jowrnal des debats du 15 avrl 1877
le compositeur Ernest Rever eumit avec sa
malice coutumiere  «\M Gounod, s’1l n’a mis
que cnquante-neuf jours a ecrire sa partiton
de Ging Mars, w'a pas du regretter de '’y avoir
pas employe plus de temps», avant de lasser
entendre que les qualites du compositeur («la
purete de son style, 1 degance de ses harmonies
la distincuon des formules quisontbun atur ||
I'elevation, le charme d¢ son mspiration la pus-
sance le colons, toutes los dlicatcsses toutes les
surprises mgenieuses de son mstrumentation »)
se retrouvalent toutes dans sa nouvelle ceuvre a
des degres divers, et quiil ne lut appartenart pas
d’en juger comme on Ie lcrut pour un debutant

Tous droits réservés a I'éditeur
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MODIFICATIONS

Pour la reprise le 14 novembre 1877 outre
Pamphfication du Prelude et une orches-
tration plus genercuse de 'hymne final,
Gounod remplaga les dialogues parles et les
melodrames par des recitatfs | a 'acte 111, 1
gjouta un «Cantabile » pour De Thou {«Sur
le flot quz vous entraine ») et insera un grand qua-
tuor avec cheeur, avant la reprise conclusive
(«Hallah '») Le ballet, raccourcy, fut modi-
fic sans qu on sache dans quelle mesure et,
selon Louss Pagnerre, le grand air a roulades
de Marion Delorme disparut Le baryton
Lucien Fugere, tout juste engage, y ht ses
debuts dans Fontrailles

Le Fowrnal de musique du 24 novembre attira
l attention sur «les nouvelles paroles dans le

DR
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cheeur de la "Conjuration" car, de I’avis des amis de Pauteur, 'expres-
sion "le Trone et PAutel" était inconnue sous Louis X111 ». On ne trouve
nulle trace, sur les partitions, de ce changement. Les tensions étaient
si vives, alors, entre républicains et royalistes qu’a en croire Le Figaro
du 6 avril 1877, les choristes, renaclant a clamer, contre leurs convic-
tions, «Sauvons le Roy, sauvons la Noblesse et la France », n’y mirent de
Pardeur que quand Carvalho leur langa : «Figurez-vous que vous
chantez La Marsallaise ' » Anecdote invérifiable, naturellement.

DE L'AUTRE COTE DES ALPES

L'ceuvre resta a Paffiche de I'Opéra-Comique jusqu’au 30 janvier
1878, au terme d’une soixantaine de représentations. Elle connut
une carriére modeste en province (Gounod dirigea la premiere
lyonnaise, le 1" décembre 1877) et a Iétranger. L’abondance ¢t la
qualité des cordes, lors de la création a la Scala de Milan, le 19
janvier 1878, combla le compositeur. Il avait pourtant ét¢ décon-
tenancé au premicr abord : «Ce pays est inow ; il n’y a pas de
metteur en scéne, il faut quasi faire tout moi-méme : autrement on
va comme on peut, et il faut voir cela ; cC’est curieux», écrivit-il a sa
femme, le 3 janvier, précisant, le 8 : «Mon ténor est indiciblement
brute (...) en revanche, le baryton est une oie, et la Marton une grue.
La Princesse [Marie] a une jolie voix et chante vraiment avec talent,
mais elle aurait besoin que quelqu’un mit du bois dans son poele ; si
tant est qu’elle ait un poele !»

La deniére répétition sembla plus prometteuse a Gounod : «Ily a
|dans Cing-Mars] des choses qu’on ne peut soupconner a Paris et
qui se révélent absolument ici. Par exemple, la cantiléne (...) dont
'orchestre a une sonorité ravissante d’atmosphere ; le duo des deux
hommes (la lecture) ; le duo du P. Joseph et de Marie dans la forét ;
I'air du P. Joseph ; le nouveau morceau d’ensemble ; et le ballet qui
nest pas reconnaissable comme sonorité. La Marie de Gonzague a
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une jolie voix et chante assez bien, le ténor a une voix et un certain
sentiment : il dit fort bien ses deux cavatines mais 1l est béte comme
un pot, il joue atrocement, et n’a pas I'air de soupgonner de quoi il
est question ; il a P'air d’une brute. Le P. Joseph, lui, joue bien, et il
a une belle voix, et il est intelligent. Le De Thou est stupide et cette
expression est encore modérée ; le duo entre Marie et le P._foseph
prend, dans cet immense cadre de la Scala, je ne sais quel relief (...)
que je ne lui ai pas encore vu. »

HESITATIONS

Toujours 1nsatisfait de la conclusion de I'acte III, Gounod essaya
a Milan une chute différente, «que je considére comme la plus
surtout que jen ai fait I'expé-
rience : c’est celle d’un silence complet de Marie tremblante sous le
regard du Pére Joseph, et tendant la main a I'ambassadeur, pendant
que la marche royale reprend a 'orchestre et accompagne le départ
du cortége, sans aucune reprise de cet "Hallali ™ qui non seulement
n’a plus de sens, mais n’a pas le son de la situation », ainsi qu’il 'écri-
vit alors a sa femme. Il avait donc, semble-t-il, renoncé au quatuor
ajouté pour la reprise, et peut-étre vite rejeté. Sans étre pour autant
satisfait du résultat, puisque le piano-chant italien exclut le quatuor
pour conclure sur I'« Hallaly /» et qu'un manuscrit, conservé par ses
descendants, comporte I’ébauche d’une nouvelle fin, qui excluait
ausst le quatuor (dont les pages étaient arrachées) au profit d’'un
échange entre Marie et le Roi, a qui elle avouait son engagement
avec Cing-Mars...

dramatique de toutes maintenant

Pour Pexécution concertante qu’on pourra découvrir & ’Opéra
Royal de Versailles, avec un enregistrement & la clé, le choix du
Palazzetto Bru Zane-Centre de musique romantique francaise s’est
porté sur la seconde version, avec les récitaufs chantés et le grand
final de I'acte IIL.

Gérard Condé



