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OZET
ISPARTA VE ILCELERI CAMii SUSLEMELERI
Beste COK

Siileyman Demirel Universitesi, Sanat Tarihi Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi,

169 Sayfa, Ekim 2010
Danigsman: Yrd.Dog¢.Dr. A.Sevki Duymaz

Calismamiz “Isparta i1 ve Ilge Camii Siislemeleri” adi ile toplam on dért yap1 yerinde
goriilerek incelemeleri yapilmistir. Bu camilerin; 3’ merkezde 11’1, ilgelerdedir. Camilerin
siisleme Ozellikleri dikkate alinarak teze dahil edilmistir. Bazi camiler tarihsel 6zelliklerini

tamamen kaybettikleri i¢in konuya dahil edilmemistir.

Camiler kronolojik olarak Anadolu Selguklu déneminden 1 adet, Hamidoglu Beyligi
doneminden 3 adet, Osmanli doneminden ise 10 adet olarak belirlenmistir. Halk arasinda
Selguklu ya da Hamidoglu Beyligine ait oldugu sdylenen bazi camilerle ilgili hi¢bir belge ve

bulgulara rastlanmadigi i¢in konuya dahil edilmemistir.

Camilerin mimari, plan, malzeme ve tarihce gibi Ozellikleri {izerinde fazla
durulmadan, daha ¢ok siisleme Ozellikleri genis bir sekilde ele alinmaya caligilmistir.
Siislemeler; Tiirk cami mimarisinin genel siisleme unsurlari ile parelellik gosterir. Incelenen
yore cografya olarak belli bir merkez kimligi tagimadigi, farkli kiltiir ortamlar1 ve etki
alanlar1 ile bolgede zaman iginde yasanan biiyiikk depremler, mimaride de farkli malzeme,
farkli siisleme 6zellikleri meydana getirmistir. Bu ve buna benzer bir¢ok nedenlerden dolay1

belli bir Gislup gelisiminden, lislup birliginden s6z edilememektedir.

Anahtar Kelimeler: Isparta, Cami Siislemesi, Hamidogullari, Mimari Bezeme



ABSTRACT
ISPARTA AND DISTRICT MOSQUE ORNAMENTS
Beste COK

Siileyman Demirel University, Department of Art History, Master Thesis, 169
Pages, October 2010.

Supervising Professor: Yrd.Dog.Dr.Sevki Duymaz

The study, "Provincial and District Mosque Isparta Decorations" found out on-site
inspections by the name of the building was a total of fourteen. The mosques, three of the
eleven centers, districts. Thesis, taking into account the decorative features have been
included in the mosques. Some mosques are not included in the historical features of the
subject to completely lost.

Mosques in chronological order the Anatolian Seljuk period, 1 piece, 3 pieces of
Hamidoglu Principality period, only 10 pieces from the Ottoman period, respectively.
Among the people belonging to the Seljuk Principality Hamidoglu or said to be subject to
some of the mosques there were no documents and the findings are not included.

Architecture of mosques, plans, materials, and more on features such as history
durulmadan, more decorative features had been discussed extensively. Trimmings; Turkish
mosque architecture in parallel to the overall show with elements of ornamentation. Carries
the identity of a particular center in the region studied geography, domains with different
culture media and the great earthquakes in the region over time, different materials in
architecture, has created a different decorative features. These and many other similar

reasons, the development of a certain style, that style can not be unity.

Key Words: Isparta, Mosque Decorations, Hamidogullari, Architect tural Decoration
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ONSOZ

Calisma konumuzu “Ispatal ve Iiceleri Camii Siislemeleri” olusturmaktadir.
Bu konunun secilmesinde, konumuza dahil olan camilerin 6zellikle konumuzun
Oziinli olusturan siislemelerinin bugiline kadar yeterince incelenmemis, hatta bazi
ilcelerdeki camilerin hig¢ arastirilmamis olmasi etkili olmustur.

Bu calismanin gerceklestirilmesinde pek c¢ok insanin katkist olmustur.
Konunun se¢iminden ¢alismanin tamamlanma asamasina kadar olan siirecte biiyiik
destegi, yardim, katki ve yonlendirmeleri i¢in basta danismanim Yrd. Dog. Dr. A.
Sevki Duymaz’a tesekkiir ederim. Ayrica, S.D.U. Sanat Tarihi Boliimii dgretim iiyesi
Yrd. Dog. Dr. Siireyya Eroglu, Konya Selguk Universitesi Ogretim Uyesi Dog.Dr.
Ahmet Cayci ve S.D.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi Emekli Ogretim Gorevlisi
Abdulbaki Yesil’e desteklerinden dolay1 siikranlarimi sunarim.

Alan caligsmalarimda desteklerini esirgemeyen ilge kaymakamlari, belediye
baskanlari, 11 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii ile yardime1 olan diger kisi ve kuruluslara
tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Son olarak tezin tamamlanma siirecinde her tiirli
fedakarliga seve seve katlanarak, beni maddi ve manevi yonden destekleyen anne ve

babama da minnettarligimi sunarim.

Beste COK

ISPARTA-2010
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BIiRINCI BOLUM
GIRiS
TURK DONEMIi CAMii MiMARIiSi SUSLEME OZELLIKLERI

Mimari siisleme; herhangi bir yapida islevselligin diginda, bir begeni unsuru
olarak yer alan bezemedir. Bagka bir deyisle insanin kendi i¢sel arzusunun tatmini ve
baskalarinin begeni anlayisin1 harekete gecirmek icin, sanatin baslangicindan beri var
olan bir unsurdur. Insan yasadigi mekam, kutsal gordiigii esyayr ve onlarla ilgili
mekanlari, giizellestirme c¢abasi gilitmiistiir. Paleolitik Cag insanlarinin magara
duvarlarma c¢izdigi resimler de, giizeli yakalama ¢abasidir. Bu resimlerdeki plastik
ifade; binlerce yil sonra ortaya ¢ikan ¢agdas sanat akimlarimi etkileyebilecek bir

- . .1
arayisin varligini gosterir .

Mimari ve ona bagli plastik unsurlar ayn1 zamanda ¢evresel faktorlerle birlikte,
tisluplar arast farkliliklar1 ortaya koyan ve insanlik tarihini en iyi yansitan sanat
dalidir. Her donemin ozellikleri o devrin yasam seklini, duygularini, diigiincelerini,
inanglarin1 arzu ve isteklerini yansitmis, boylece iisluplar, devirler, donemler ortaya
¢ikmustir”. islam Sanat ve mimarisinde de aymi durumun séz konusu oldugunu
gorebiliriz. Islam mimarisi de kendi kutsal degerlerinin s igerisinde, kendi
kiiltiirel ortamin1 ve siisleme anlayisini olusturmustur. Islam sanatcis1 kendi stilini
olustururken birgcok yerden degisik etkiler alarak 06zlimsemis, yeniden
yorumlamusti’. Bu yeni dinin mimari iriinlerinden en onemlisi camilerdir. Bu
nedenle camiler ve ona bagli elemanlarin siislenmesi 6nemli bir inceleme alanidir.
Her ne kadar Islam Sanati1 agisindan 6nemli olan cami v.b. mimari yapilarda, namaz
ibadetinin diizen ve kurallarina ters diisecek sekilde, asir1 siislemeye sicak
bakilmamis ise de her donemde ve her cografyada, bu tiir yapilar icten ve distan

olmak tizere sﬁslenmistir4.

[Ik cami olarak bilinen Hz. Peygamber’in Medine’deki evi, ¢ok sade bir

yapiydi. Yapir kerpi¢ duvarli ve iizerleri hurma dallar1 ile kaplanmis bir golgelik

! Adnan TURANI, Diinya Sanat Tarihi, istanbul, 1992, 5.28-30.

2 Dogan KUBAN, Tiirk ve Islam Sanati Uzerine Denemeler, Istanbul, 1995, s.131

3 Oleg GRABAR, Islam Sanatinin Olusumu,(Cev. Nuran Yavuz), istanbul, 1988, s. 4,7.
* Oleg GRABAR, a.g.e., s. 98-99
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seklindeydi. Evin avlusunun bir bdlimii namaz ic¢in ayrilmst’. Islamiyetin
dogusuyla birlikte din kavrami, devlet i¢inde onemli bir hale gelmis ve devlet
yapilariin ¢ogunu dini yapilar (basta camii olmak iizere) olusturmustur. Yani, devlet
kendisini dini yapilar iizerinden halka tanitmaya c¢aligmistir. Bu nedenle, kent
merkezinde yer alan ve Cuma Camisi olarak da bilinen Ulu Camiler; sultanlarin
kendi otoritelerini kurduklari, biiyiik kalabaliklarin toplandigi, ticaretin yogunlastigi
camiler olarak insa edilmistir. Ozellikle Emeviler déneminde, bu durum artarak

devam etmistir®.

Tiirklerin Islam topluluklariyla tanismasi; Fergana, Taskent, Maveraiinnehir
bolgelerine gitmesiyle Abbasi halifesi Mu’tasim zamaninda Bagdat’a ve oradan da
yeni kurulan Samarra sehrine yerlesmesi ile olur. Halifenin ordusunda, Hassa ordusu
denilen giiclii bir ordu yapisini olustururlar. Bu iligkiler 11. Yy.la kadar devam edip,
ayn1 yiizyillda Karahanli donemiyle birlikte, Tiirkler kitleler halinde Misliiman
olmustur. Bunun sonucunda da mimari ve siisleme anlayisi, yeni din kapsaminda yer

alan yapilarda, sekillenmeye baslamistir’.

Karahanli, Gazneli ve Biiyiik Sel¢uklular yoluyla Anadolu’ya taginan kiiltiir
1071°den sonra Anadolu topraklarinda yesermeye baslamistir. Anadolu’da Selguklu
doneminde; basta Diyarbakir, Erzurum, Sivas, Kayseri, Tokat, Amasya, Ankara,
Konya, Nigde daha sonra da batiya dogru gelisen dini mimari anlayisiyla bir¢cok
camiler yapilmistir. Bu camilerin siisleme programinda, yogun olarak kesme tas
isciligi, tugla ve sirl tugla malzemeye dayanan dekorasyon yer alir. I¢ mekanda
mihrap ve duvarlarda, kubbe i¢lerinde zengin ¢ini dekorlar1 goriiliir. Tugla ve sirlt
tugla malzeme ise cephe ve minare orgiisiinde ¢cok yaygindir. Kemerlerde, iki renkli
tag siislemesi goze carpar. Camilerin ta¢ kapilari, mihraplar; genellikle tas is¢iligine
ait bezeme unsurlartyla siisliidiir. Mukarnash kavsaralar, rozet cicekler, kabaralar,
yazi kusaklari, lotus, akantus zincirleri, hayat agaglari, sarmasiklar arabesk tarzi
siislemeler ve geometrik unsurlar Selguklu déneminin bezemeleridir®. Ayrica bu

donemde, cok degisik teknik ve siisleme unsurlariyla yer alan, her biri birer sanat

3 {brahim NUMAN, “ilk Devir Tiirk Sofi Merkezleri Mabhiyetleri ve Mimarilerinin Mensei, Vakiflar
Dergisi, S.XIX, Ankara, 1985, 5.32 ; Oleg GRABAR, a.g.e., s. 81.

% Suut Kemal YETKIN, Islam Ulkelerinde Sanat, Istanbul, 1984, 5.20-22.; Oleg GRABAR, a.g.¢., 5.82

7 Oktay ASLANAPA, Tiirk Sanati, istanbul, 1984, 5.25; Dogan KUBAN, Anadolu Tiirk Mimarisinin
Kaynak ve Sorunlar, Istanbul, 1964, 5.45- 46.

8 Semra OGEL, Anadolu Sel¢uklularimin Tas Tezyinati, Ankara, 1987, s.5,6.
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eseri olan ceviz, armut, abanoz gibi sert agaglardan yapilmis ahsap minberler dikkat
cekicidir °.

Anadolu Selguklu camilerinin en giizel ve anitsal olanlar1 Diyarbakir Ulu
Cami, Erzurum Ulu Camisi, Sivas Divrigi Ulu Camii, Kayseri Ulu Camii, Konya
Alaeddin Camii, Nigde Alaeddin Camileri burada s6z konusu edilebilir'. Seluklu
camilerinin birgogu i¢i cok destekli genis camilerdir. 13.Yy.in sonlarina dogru,
malzeme ve yapim agisindan daha kolay olan ahsap tavanli ve ahsap siitunlu camiler
cogalmaya baslamis ve Tiirk Islam Sanati, cami mimari ve siisleme agisindan en
giizel drneklerini yansitmaya baslamistir. I¢ mekanda bir orman goriintiisii veren bu
tiir camiler; ahsap tavan catki sistemleri, mukarnas oyma siitun basliklari, ahsap
boyal1 nakis bezemeli tavanlari, konsol ¢ikmalari, minber ve vaaz kiirsiileri hatta

ahsap mihraplar ile ok giizel Srneklerdir''.

Anadolu Selguklu Devleti’nin 1243’de Kosedag savasi ile Mogollara teslim
olmas1 sonucunda devletin giicli zayiflayarak iilkede Beylikler Dénemi denen, irili
ufakli ¢ok sayida beyligin kuruldugu donemi baslatir. Bu tarihten itibaren varliklarini
Mogol hanlarma bagl olarak siirdiirmekte olan Anadolu Sel¢uklularin sanati ve
gelenekleri Anadolu’da uzun sitire kendini korumustur. 1308’den sonra da
Anadolu’nun g¢esitli bolgelerinde Tiirkmen beylikleri yogun bir imar faaliyetine
girigmistir. Bu beylikler, devraldiklar1 topraklardaki Anadolu Selguklu mimarisini
sentezleyerek, mimaride yeni bir donemi baslatmiglardir. Bu donemde, her beylik
kendi giicline ve sartlarina gore eserler yaptigi i¢in Anadolu Selguklu déneminin
bliyiik camilerinin yerine daha kiigiik boyutlu ve bolgesel tiirde camiler yapmuslardir.
Aydinoglu isabey Camisi, Manisa Ulu Camisi, Kiitahya Kursunlu Camii, Milet Ilyas

Bey Camii, donemin 6nemli 6rnekleri sayilabilir'>.

Beylikler devrinde camiler tezyinat agisindan zayiflamis ve daha ¢ok camilerin
ta¢ kapilari, siitun, siitun bagliklari, mihrap ve minber kisimlarinda bezemeye yer
verilmigtir. Minarelerde tugla dekorasyon azalmis olsa da sirh tugla malzeme

kullanimi devam etmistir. Yine bu donemde devsirme malzeme kullanimi da

® M. Zeki Oral, “ Anadolu’da Sanat Degeri Olan Ahsap Minberler, Kitabeleri ve Tarihgeleri”
Vakiflar Dergisi, S.5, Ankara, 1962, s. 23 -79

1 Oktay ASLANAPA, a.g.e, s.101-105.

""" Goniil ONEY, Beylikler Devri Sanati, XIV-XV. yy. (1300-1453), Ankara, 1989, s.122—123.
> Goniil ONEY, a.g.e., s.1-17
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artmustir. Ortii sistemlerinde kubbe yayginlastig1 igin kubbe icleri de siislenmeye
baslamistir. Ozellikle Erken Osmanli dénemi Bursa, Iznik, Edirne ¢ok 6nemli

camilerin ve bunlarin ¢ok zengin dekorasyonlarla igten ve distan siislendigi goriiliir'”.

Tiirk camilerinin en biiyiik ve giizel &rnekleri, 1453°de Istanbul’un fethinden
sonra Istanbul’da insa edilmislerdir. Bunlar, artik klasik dedigimiz her yoniiyle
miikemmel eserlerdir. Kaliteli mermerden tag kapilar, siitun ve siitun bagliklari,
mihrap ve minberler, i¢ mekan duvarlarinda boydan boya kaliteli iznik ¢inileri,
kubbe ve tavanlarda kalem isi siislemeler, hat yazilar, tas is¢iliginin en giizel
sayilabilecek ornekleri, ahsap kapi ve pencere kanatlart hep klasik diye nitelendirilen
formdadir. Fatih Camisi, Beyazit Camisi, Stileymaniye, Sehzade Camileri, Edirne’de

Selimiye Camisi gibi sayisiz eser yine s6z konusu donemde yapilmustir'®,

Klasik donemden sonra 17. Yy.dan itibaren Osmanli camilerinde her bakimdan
bir gerileme goriiliir. Bu donemde camilerin boyutlarinda kiigiilme, kullanilan
malzemelerde kalitesizlesme goriilmiis ve siisleme alanlarinda asir1 diyebilecegimiz
bezeme unsurlariyla, gelisiglizel bezemeler ¢ogalmais, is¢ilik ve ustalik zayiflamis
geleneksel motifler bozularak yerini daha ¢ok batili tarzda barok ve rokoko
bezemelere birakmistir. Gerek mimari elemanlarda gerekse siisleme unsurlarinda,
yogun ve karmagsik bitkisel bezemeler 6zellikle camii i¢ mekan siislemelerinde

yayginlasmistir. Ayni 6zellikler bu dénem saray ve kosklerinde de goriilmektedir'”,

Batililagma Donemi olarak da bilinen 18.yy. sonrasinda cami, tiirbe, cesme ve
ozellikle mezar taglarinda barok ve rokoko dekorasyonlarin Hassa mimarlar ocaginin
Tiirk asill1 sanatcilar1 yaninda yabanci (Italyan, Rum ve Ermeni) ustalarinda ¢alistig
bu donem siisleme iislubuna Avrupa barok ve rokokosundan farkli olarak Tiirk barok
ve rokokosu ad1 verilmistir. Bu ylizden Tiirk barok ve rokokosu Avrupa’nin kopyasi
degildir'®. icerisinde geleneksel motiflerinde yer, yer gorildigia bir dslup
Istanbul’dan baslayarak Anadolu’ya da yayilmistir. Bunda merkezi otoritenin
zayiflamasi, ekonomik ydnden tasraya (Istanbul dis1) devletin katkisinin azalmast,
yapilan tagra eserlerindeki kaliteyi tamamen diislirmiis, yoresel ustalarin insiyatifiyle

hem mimari hem de siislemede belirgin bir iislup ortaya konamamustir. Isparta ve

B3 Y1ldiz DEMIRIZ, Osmanli Mimarisinde Siisleme, istanbul, 1979, s.11 -14.

4 Oktay ASLANAPA, a.g. e., 5.239-251.

" Dogan KUBAN, a.g. e, Istanbul, 1995, s.131.

' Mustafa CEZAR, Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi, Istanbul, 1971, s. 5- 6.
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cevre ilgeleri camilerinin de ¢ogu bu yiizyillarda biiylik onarim gordiigii i¢in bu

camilerde de belirgin bir iislup goériilmemektedir.
1. Konunun Amaci ve Kapsami:

Yiiksek lisans tezi olarak hazirlanan bu c¢alismanin amaci; su ana kadar
hakkinda fazla bir aragtirma yapilmamis olan ve bu nedenle de az yayin bulunan s6z
konusu yoredeki erken donem 6rneklerinden baslayarak, Osmanlinin sonlarina kadar
insa edilen ve giiniimiize gelebilen camilerin, i¢ ve dis siislemelerini incelemektir.
Konuyla ilgili yayin olmamasit bu alanda daha once sistemli bir arastirmanin
yapilmamis olmasi, mevcut yayinlarin da gazete kiiplirii mahiyetinde birkag satirlik
bilgi seklinde olmasi, bizi boyle bir konuyu incelemeye sevketmistir. Siileyman
Demirel Universitesi’nin mezun bir dgrencisi olarak, her iiniversitenin kuruldugu
bolgeyi, oncelikli arastirma sahasi olarak gormesi dogaldir. Biz de onceligi yakin

¢evremize yani okudugumuz cografyaya vererek yararli olmay1 amag edindik.
2. Yontem:
a) Literatiir Tarama

Yapilar yerinde goriilmeden once, her bir yap1 hakkinda 6n bilgilere ulasmak
i¢in, kaynak ve Kkiitiiphane taramalarma agirlik verilmisti. Bu amagla S.D.U
Kiitiiphanesi, Halil Hamit Pasa Kiitiiphanesi, Antalya Akdeniz Universitesi
Kiitiiphanesi, Ankara Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Kiitiiphanesi, Tiirk Tarih
Kurum Kiitliphanesi, Milli  Kiitiiphane’den  yararlanilmistir.  Her ilgenin
kaymakamlik, belediye ve Kiiltir Midiirliklerine gidilerek konumuzla ilgili

dokiiman ve kitaplara ulasilmaya caligilmistir.
b) Alan Calismasi

Arastirmalarimizda, 6nce merkez camilerden baslanmis, daha sonra ilgelere
gidilerek, yapilar yerinde incelenmistir. Yerinde yapilan incelemelerde; yapilarin
genel gorlinlimlerinin yaninda asil konumuzu ilgilendiren siisleme unsurlarinin ¢ok
sayida fotograflar1 ¢ekilmis ve tanimlamalar1 yapilmistir. Gerekli goriilen yerlerde
anlatimi yapilacak olan siisleme unsurlarinin 6l¢iimleri alinmis, parsdomen kagidi ile
taslak cizimleri yapilmigtir. Bolge halkiyla goriisiilerek sozlii belgeler niteliginde

bilgiler de elde edilmistir.
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¢) Yazim Asamasi

Kiitiiphanelerden ve alan ¢alismalarindan elde ettigimiz dokiimanlar konunun
ana basliklarina gore dagitilmis, Birinci boliimde; Giris bashigi ile cami mimarisinin
kisa bir tarihgesi ve arastirma yontemleri ile ilgili bilgi verilmis olup, ikinci boliimde
Isparta ve gevresinin tarihi ve kiiltiirel ortami hakkinda bilgiler verilmistir. Ugiincii
boliimde katalog baslig1 ile camilerin yeri, ad1, varsa kitabeleri, plan, malzeme-teknik
sirastyla konumuzla iliskisi oraninda ele alinmis, yapilarin siisleme 06zellikleri
konumuzun aslimi olusturdugu i¢in, dig tasvir-i¢ tasvir yan basliklariyla
detaylandirilmistir.  Calismamizin  dordiincti  bolimiinii  degerlendirme  kismu
olusturmaktadir. Bu boliimde inceledigimiz camilerin siisleme 6zellikleri malzemeye
ve motif analizlerine gére bazi karsilagtirmalar yapilmistir. Sonug¢ boliimiinde ise;
yaptigimiz ve yapamadigimiz hususlarda kisa bilgiler verilmistir. Calismanin sonuna
konumuzda yer alan Tirk Siisleme Sanatina ait bazi terimlerin kavramsal
tanimlamalari, terminoloji sozliigii olarak sunulmustur. Kaynake¢a ise, kitaplar,

makaleler ve tezler seklinde gruplandirilarak, alfabetik siraya goére verilmistir.
3. Konuyla ilgili Arastirmalar:

Konumuzun agirhigini olusturan siislemeyle ilgili, dogrudan bir yayina
rastlanmamistir. Bu konuda, yeterince arastirilmayan bir bolge olan Isparta ve
cevresindeki camilerle ilgili, c¢esitli yayinlarda kisa, kisa tamitim bilgileri yer
almaktadir. Bu bilgiler de daha ¢ok mimari ve tarihgesi ile ilgilidir. Bu nedenle
konunun biitiinligiinii saglayabilmek i¢in tarihg¢eler dahil, mimari ve diger 6zellikleri
ele alan birgok farkli yayinlardan istifade edilerek bir biitiinliik olusturulmaya

calisilmustir.

Bu yayinlardan; 1983 yilinda yeniden basilan ve Bociizade Tarihi olarak
meshur olan Siileyman Sami’nin Isparta Tarihi, Isparta merkez ve ilgelerini birgok
yonleriyle (mimarisi, folkloru, tarihi ve yetistirdigi 6nemli sahsiyetleri) ele almistir.
Yine, tarih ve folklor konularinda Isparta Halk Evi Mecmuasi olarak da bilinen “Un

Dergileri” siireli yayin olarak énemlidir.

Sait Demirdal’in Biitiiniiyle Uluborlu adli eseri; Uluborlu’yu tanitan tek
monografik yayin olmasi bakimindan énemlidir. 1968 yilinda yayimlanan bu eserde,

tiim yonleriyle kapsamli bir bigimde Uluborlu tamtilmgtir. Ozellikle Selguklu,
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Hamidogullar1 ve Osmanli donemi eserlerine, ayrintili bir bigimde yer verilmistir.
Calismamizda yer alan, Alaaddin Camisi ve kitabesine de agiklamalariyla birlikte yer

verilmistir.

Mahmut Kiyic1’nmn 1995 tarihinde yayilanan Cevre Tarihi I¢inde Atabey ve Iz
Birakanlar adli eserinde; Atabey ilgesinin tarihi, mimari ve folklorik yonleri ele
alinmistir. Ayrica tez calismamizda yer alan Atabey’deki Burhaneddin Pasa Camisi
hakkinda da dogrudan bilgilere ulasabildigimiz tek kaynak olmasi agisindan

Onemlidir.

Isparta 11 Yilliklarinda, basit diizeyde de olsa ilgeler hakkinda bilgi
bulunmaktadir. Tarih¢e ve Isparta’daki tarihi yapilarin kisaca tanitildigi ve Osmanli
doneminin Anadolu’daki kentlerini alfabetik sira ile inceleyen ansiklopedik tarzda

bir yayindir.

Bolgeyi dolasan seyyahlar arasinda Friedrich Sarre, 1998 tarihli Kiiciik Asya
Seyahati adl1 eserinde; Orta Anadolu, Ege Bolgesi ve Akdeniz Bolgelerine yapmis
oldugu geziler ve gdzlemlerine yer vermistir. Ozellikle, Isparta ve Egirdir ilgesi

gbzlemleriyle calismamiza 6nemli katkilar1 olan bir eser olmustur.

Ibn-i Batuta’min 1914 tarihli seyahatnamesi de Isparta ve cevresi ile ilgili
bilgiler icermektedir. Seyyah yaklasik 1333 yili dolaylarinda Burdur iizerinden
Isparta’ya gelerek bir siire kalmstir. Ozellikle Egirdir ilgesi hakkinda énemli bilgiler

iceren eserde seyyahin genis ¢aptaki gozlemlerine yer verilmektedir.

Isparta hakkinda bilgiler veren bir diger seyyah Evliya Celebi’dir
Gozlemlerine yer verdigi 1985 tarihli Tam Metin Seyahatname adli eserinde 6zellikle
konumuzla ilgili olarak Firdevs Bey Camisi’nden soz etmektedir. Ancak bilgiler,

diger seyyahlara oranla daha kisa yer almaktadir.

Bolgenin eski ¢aglarla ilgili olarak 1999 tarihinde yayinlanan /. Uluslaraarast
Pisidia Antiokheia Sempozyum Bildirileri adl1 eser de; bolgede 6zellikle Yalvag’taki
tarihsel birikimi ele alan konular1 barindiran bir yayin olmasi agisindan énemlidir.
Bir diger Sempozyum olan Isparta’min Diinii Bugiinii ve Yarini Sempozyum
Bildirileri adl1 1998 tarihli yayin, Isparta’y1 her yoniiyle ele alan makaleleri toplamig

olmas1 bakimindan énemlidir. Ayrica, sz konusu yayinda, Isparta’nin Siitgiiler Ilcesi
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ve Seferaga Camisi hakkinda ki I.Hakki Géksoy’un makalesi, yap: hakkinda tek ve

ilk yayin olmasi nedeniyle ¢calismamiz agisindan énemli olmustur.

S. Siikuti Yigitbasi’nin 1972 yilinda yayinlanan Egirdir- Felekabad Tarihi adli
eseri, Egirdir’in tarihi ve folklorik yonleri agisindan 6nemli bir yaymdir. Ayrica,

Hizirbey Camisi hakkindaki bilgiler calismamiz agisindan 6nem tasimaktadir.

Siisleme ve mimari konularda ise, daha ¢ok mimari agirlikli olmak iizere,
Nermin $.Dogan’in 2008 yilinda yaymlanan Isparta’da Selcuklu ve Beylikler
Dénemi Mimarisi adli, Selguklu ve Beylikler donemi eserlerinin incelendigi bolge

hakkindaki 6nemli bir yayindir.

Stisleme konusunda, genel yaymlardan yeri geldik¢e yararlanilmistir.
Bunlardan, Géniil Oney’in 1989 tarihinde yayinlanan Beylikler Devri Sanati adh
eseri, Anadolu’da Sel¢uklu doneminden sonra kurulan beyliklerin, daha ¢ok camiler
olmak {izere mimarisini ele almaktadir. Yine Goniil Oney’in 1978 tarihli Anadolu
Sel¢uklu Mimarisinde Stisleme ve El Sanatlari adli yayini; tugla, sirh tugla, tas, ahsap
ve ¢ini gibi baglhiklar altinda Selguklu eserlerini malzeme ve teknik agisindan ele

almaktadir.

Go6zde Ramazanoglu'nun Mimar Sinan’da Tezyinat Anlayis1 adli 1995 tarikli
yayini; Osmanli Mimarisi’nin klasik donem eserlerini ve Sinan’in Anadolu’da insa
ettigi bazi camilerde, tezyinat unsurlarini ele almistir. Yaymin en ¢ok dikkatimizi
ceken kismu ise, Isparta Mimar Sinan Camisi’ni ayrintili bir bi¢imde anlatmasi

olmustur.

Kitabeler konusunda ise, Unal Erdin¢’in “Isparta ve ilgelerinde Bulunan
Selguklu, Beylikler ve Osmanli Donemi Yapitlarimin Kitabeleri” adli 1999 tarihli
yiiksek lisans tezinde; hat sanat1 ve tarihsel agidan incelemeler yapildig: i¢in dnemli

bir yayindir.

Isparta ilinin yerel-dogal, tarihi, kiiltiirel, sosyal, ekonomik, saglik, siyasal,
sanatsal, vb. degerlerini toplayan Geg¢misten Giiniimiize Isparta adl kitapta; A.Sevki
Duymaz’in 2009 tarihinde yayinlanan “Isparta ve Cevresinde Yer Alan Tiirk Donemi
Mimari Eserler” baglikli makalesi, konumuza dahil olan bazi yapilar hakkinda

bilgiler vermesi agisindan 6nemlidir.
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A.Sevki Duymaz’in 2010 yilinda Vakiflar Dergisinde yayinlanan “Uluborlu
Alaeddin Camii” baglikli makalesi; Uluborlu’nun tarihgesi ile birlikte yapinin yeri ve
ady, kitabeleri, plan ve siisleme 6zellikleri gibi basliklar altinda, detayli anlatimlari ile

konumuza 6nemli katkilar saglamistir.

A.Sevki Duymaz’in 2009 yilinda Sosyal Bilimler Dergisinde yaymlanan “
Senirkent Hidir Celebi (Pazar) Camii” adli makalesi Senirkent’in cografi yapisi,
tarihgesi ile birlikte yapinin yeri ve adi, kitabeleri, plan1 ve siisleme 6zellikleri gibi

basliklar altinda, konumuza 151k tutan bir yayin olmustur.

W.M. Ramsay’in 1960 yilinda yayimlanan Anadolu nun Tarihi Cografyast adli
eserinde Pisidya bolgesi 1ile Isparta ve ¢evresindeki yerlesim birimleri
incelenmektedir. Isparta’nin tarihi hakkinda bilgileri olmasi ag¢isindan Onemli

sayilabilecek bir yayin niteligindedir.
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IKINCI BOLUM
ISPARTA VE CEVRESININ COGRAFi YAPISI VE TARIHSEL
GELIiSiMi
1. ilk Caglardan Tiirk Donemine Kadar Isparta
Goller bolgesinde Bati Toroslarin Akdaglara uzanan kuzey eteklerinde
kurulmus olan Isparta’min tarihi; paleolitik gaglara kadar (M.0.35.000 -12.000)
lerden baslayarak giiniimiize kadar kesintisiz devam eden bir yerlesime sahne
olmustur'’. Isparta Ovasi’min ¢anak bicimindeki olusumunun, 4. zamanin sonlarinda
g0l oldugu, ancak zamanla goliin sular1 ¢ekilerek ovayr olusturdugu, jeolojik
arastirmalar sonucu anlasilmistir. Prof.Dr. Sevket Aziz Kansu’nun bdlgede yaptigi
aragtirmalarda paleolitik ¢aga ait cok sayida malzemeye ve magaralara rastlanmistir.
Bu magaralardan en onemlisi, Bozanonii tren istasyonu yakinindaki, Kapali In
Magarasidir'®.  Prehistorik caglarda da  bolgede yerlesimin devam ettigi
anlasilmaktadir. Bu ¢aglardan Afyon-Kusura, Isparta Senirce, Gondiirle, Atabey,
Findos Hoyiik buluntular1 6nemli bilgiler sunmaktadir. Ele gegen bulgular arasinda,
siyah-kirmiz1  boya  astarh  ¢anak  ¢omlek  pargalari  M.0.3000’lere
tarihlendirilmektedir'®. Ele gecen bulgularin bir kismu halen Isparta Miizesi’nde
sergilenmekte olup, Géndiirlii Hoyiik Kazilar ise, Istanbul Universitesi Arkeoloji
Boliimii tarafindan Prof. Dr Mehmet Ozsait bagskanligindaki heyet tarafindan devam

etmektedir.

Hitit oncesi donemlerde, Isparta Bolgesinde Arzawa Konfedarasyonu
tarafindan yonetildigi, bunlarin dagitilmasiyla bolgeye Hititlerin Hakim oldugu
(M.O. 1I. bin yil) anlasilmaktadir®®. Hititlerden sonra bdlgeye Frigyalilar hakim
olmuslar ve M.O.8.yy.dan M.0.334’¢ kadar bolgede Frigya’nn yaninda Lidya
hakimiyeti de gériiliir. Biiyiik Iskender M.0.334 ‘teki dogu seferinde Sagalassos’u ve
cevresindeki miistahkem yerleri ele gecirir’'. Biiyiik Iskender’in 33 yasinda M.O
323’te oliimiinden sonra kurdugu Biiyikk Helen Imparatorlugu dagilmis ve

Iskender’in ele gegirdigi topraklar komutanlar1 arasinda paylasiimistir. Bu tarihlerden

17 Nermin S.DOGAN, Isparta’da Selguklular ve Beylikler Donemi Mimarisi, Isparta, 2008, s.13.

18 Erhan AKYILDIZ, Tas Cagindan Osmanliya Anadolu, Istanbul, 1987, s.16-17.

' Tahsin OZGUC, “On Tarihte Isparta Ovasi Kiiltiirii ve Yeni Buluntulari,” Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi. Dergisi, s.408 -417

0 Feridun EMECEN, “Isparta”, Tiirk Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C.19, Istanbul, 1999, 5.195
2! Feridun EMECEN, “a.g.mad.”, 5.195
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itibaren, Psidia Krallig1 topraklari i¢erisinde yer alan Isparta ve ¢evresi daha sonra
Roma hakimiyetine girmistir’. Strabon, Antik¢agda Isparta ve cevresindeki antik
yerlesimleri siralarken Sagalassoslular, Toroslarin berisindeki Milyas’a bakan tarafta
yasarlar. (Milyas bugiinkii gdlciik yakinindaki Milas’la iligkili olabilir.) Ayrica bu
yorede Selge, Adada (Siitciiler), Kremna (Bucak) Amibleda (Uluborlu) Antiocheia
(Yalvag)’tan s6z eder ve bu bolgede yasayan halklar1 tanitir. Bugiin Isparta Atabey
arasindaki, Isparta ovasina hakim tepede kurulu olan Selefkia-Sidera isimli yer,
Sagalassos baglantili bir yerlesim olarak bolgede Roma Cagi yerlesiminin izlerini

tagimaktadir®.

Romalilar zamaninda, bdlge zaman zaman Galatya hakimiyetine katilmistir.
Orta Anadolu’da kurulan Galat Kralligi Ankara ve g¢evresi merkez iken zamanla
topraklarint genisletmis ve diger kralliklar1 hakimiyeti altina almistir. Bazen Roma
Imparatorlugu’na da baskaldiran Galatlarin, en son krallart Amnytas’in zamaninda
basta Yalvac (Psidia Antiocheia ) olmak iizere, Sagalassos ve Kremna gibi, bolgenin
muhkem kalelerini ele gegirdikleri ve bu boélgede oldiiriildiikleri bilinmektedir.
Imparator Augustus zamaninda (M.O. Ly.y sonlar1 ) bu bdlgede yasayan, sik sik
soygun ve baskinlarla Galatlar1 rahatsiz eden Homanadlar’1 bastirmak iizere Galat
Krali Amnytas’in bolgeye geldigi ve Kremna kalesinin alinis1 sirasinda oldiirildiigii

bilinmektedir®*,

Roma tahtinda Imparator Augustus’un oldugu yillarda, Kudiis’te Hz. Isa
Hristiyanlik dinini yaymaya baslamisti. Baslangicta Yahudiligin icinde yeni bir
mezhep gibi algilanan Hristiyanlik, daha sonra Aziz Paulos’un cabalariyla yeni bir
din olmustu™. Aziz Paulos M.S.45 senesinde yanmna Aziz Barnapa’y: da olarak
Kibris tizerinden Perge’ye, Aksu (Kestros) vadisinden Toroslari asarak Egirdir
Go6li’ne ulastilar, oradan da iki arkadas, dort giin dort gece siiren yolculukla Pisidia

Antiocheia’sina ulasmislardir’®. Bu tarihlerden sonra bu bolge, Hristiyanlik Tarihi

2 Semseddin GUNALTAY, Yakin Sark IV, Perslerden Romalilara Kadar, Ankara, 1987, 5.59 -63.
2 Strabon, Geographika: XII-XIII-X1V, Antik Anadolu Cografyast, (Cev. Adnan Pekman), Istanbul,
1993, s.52.

*Fernand LAQUENNE, Galatlar, Ankara, 1991, s.128-130; TASLIALAN M. “Pisidia
Antiochia’smin Tarihgesi” 1. Uluslararasi Pisidia Antiocheia Sempozyumu Bildiriler Kitabi, (2—4
Temmuz Yalvag-Isparta, 1997), Kocaeli, 1999, s.5-20.

» Seton LLOYD, Tiirkiye nin Tarihi, (Cev. Ender Varinlioglu), Ankara, 1997, s.3.

*% Fernand LAQUENNE, a.g.e, Ankara,1991, s.145.
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ve erken donem igin, ¢cok 6nemli hale gelmistir. M.S. 3.Yy. Roma imparatorlugunun
her bakimdan sarsildig1 donemlerdir. Bu donemler, diger Roma topraklarinda oldugu
gibi Kiiclik Asya’da da biiylik tahribatlara yol agmistir. Diocletianus (284- 305),
imparatorlugu 12 bolgeye ayirarak yonetmeye g¢alismis ve Anadolu eyaletlerini
yeniden diizenlemistir. Kiigiik Asya’nin da 6nemli bir kismi Pisidia Eyaleti (308—
311) ne dahil olmustur. 4.Yy.da Pisidia Eyaletinin bagkenti Yalva¢ olmus, bu eyalete
Adada, Hadrianopolis, Aproi (Atabey), Apemia (Dinar), Baris (Isparta), Prostanna
(Egirdir) Sagalossos gibi bolgeler de tabi olmustur. 375 -381 yillarinda ise artik
Yalvag bir Psikoposluk merkezi olarak, bolgenin en 6nemli sehri haline gelmistir. Bu
donemde ilk hristiyanlik kilisesi olarak bilinen St. Paul Kilisesi ve en erken kiliseler,

bu bolgede insa edilmeye baslanmistir®’.

Ilerleyen dénemlerde Bizans hakimiyetine giren bolge, Tiirklerin Anadolu’ya
gelisine kadar, Hristiyanlik kiiltiirli i¢in 6nemli topraklar olmaya devam etmistir. Bu
konuda Egirdir ve Nis Ada’s1 ¢evresi, Siitcliler, Barla, Isparta gibi yerlerde izlere
giiniimiizde de rastlanmaktadir. W.Ramsay’a goére; M.S.4.Yy. baslarinda (M.S.
300’ler) Baris’in (Isparta) onemli bir Psikoposluk merkezi haline geldigi ve para
basildig1 anlagilmaktadir. Baris ayn1 zamanda Onemli bir yol kavsagidir ve
Sagalassos, Apemia arasinda 6nemli bir gecistir®. Yine Psidia Blgesi kilise listeleri
verilirken Mellos, Tityassos, Parlais (Barla), Sinandose, Bindeos (Findos)
kiliselerinden s6z edilmekte, Baris (Isparta)’in de 6nemli bir sehir olarak biitlin

listelerde adi gegmektedir®.

Isparta ve cevresi, Bizans doneminde oOnemli savaglara sahne olmustur.
M.774’ten 10.ylizyilin sonlarina kadar bolge, sik sik Abbasiler ve Bizanslilar

arasinda el degistirmistir.

2" Mehmet TASLIALAN, “Pisidia Antiochia’simin Tarihcesi”, 1. Uluslararasi Pisidia Antiocheia
Sempozyumu Bildiriler Kitabi, (2-4 Temmuz Yalvag-Isparta, 1997), Kocaeli, 1999, s.5-20.

W .M,RAMSAY, Anadolu’nun Tarihi Cografyast,(Cev. Mihri Pektas), Istanbul, 1960, 5.50,166

¥ W.M.RAMSAY, a.g.e., Istanbul, 1960, 5.43

3% Pars TUGLACI, Osmanli Sehirleri, Istanbul, 1985, s. 143.



23

2. Tiirk Doneminde Isparta ve Cevresi

1071 Malazgirt zaferinden sonra, Bizans tarihgilerinin kayitlarina gore,
1084’lerde Anadolu’nun 6nemli bir kism1 Tiirklerin eline ge¢mistir. Ancak Isparta ve
cevresinin bu tarihlerde, Tirklerin eline ge¢ip gecmedigi hakkinda kesin bir bilgi
mevcut olmamakla birlikte, tahmini olarak 1082’de Siileyman Sah tarafindan soz
konusu bolge fethedilmistir’'. 1071 Malazgirt Savasi’ni takip eden yillarda gocler
baslamis ve araliklarla 14. Yy.’a kadar devam eden bu gocler sonunda Anadolu’ya
tahminlerinde lizerinde Tiirkmen gelmis olmalidir. Ancak bu déneme ait kaynaklarin
yetersizligi yliziinden bunlarin niifuslarina dair bir bilgi vermek miimkiin
olmamaktadir. Bununla birlikte bazi kaynaklarda bunlarin yogunlastigi bolgeler
lizerine az da olsa bilgilere rastlanmaktadir. Nitekim 12. Yy.’in ortalarina ait bir
Latin kaynagi, Denizli ile Isparta bolgelerindeki gogebelerin 100.000 ¢adir civarinda
oldugunu vermektedir. Bu bilgilerin yan1 sira, Anadolu’nun toponomisi ile ilgili yer
adlari, s6z konusu Tiirkmenlerin cografi bakimdan bulunduklar1 bolgelerin tespitine
yardimer olmaktadir’®. Kentin ve ¢evrenin kesin olarak Tiirklerin kontroliine gegtigi
tarih, 1176 Miryakefalon savasi sonrasidir. 17 Eylil 1176’da Myriokephalan
savasinin gectigi yer tartismali da olsa Yalvag yakinlarinda Kumdanli olarak kabul
edilmektedir’®. Bu savag Tiirk Tarihinin doniim noktalarindan birisi olmustur ve
Anadolu’nun tam bir Tiirk yurdu haline gelmesi, Tiirkmen boylarinin Anadolu
topraklarina akin akin gelip yerlesmesi, yine bu savastan sonra baslamistir. Bugiin
Isparta ve cevresinde Ozellikle Bat1 Toroslarin yaylak bolgelerinde sikc¢a rastlanan
Tirkmen (Yorik) boy adlar ile asiret isimleri, bolgenin etnografik kiiltiirel

malzemeleri, biiyiik dl¢lide bu yerlesimlerin izlerini tagimaktadir”.

Isparta ve cevresinin tarihi biraz da Akdeniz’de Onemli bir kent olan,
Selguklular zamaninda fethine biiyiik 6nem verilen Alanya ve 6zellikle de Antalya
ile yakindan iligkilidir. Bu bolgelerin ve dolayisiyla Isparta’nin da kesin olarak
Anadolu Selguklu hakimiyetine girdigini bildigimiz tarih ise I. Izzeddin Keykavus
zamanidir (1203 -1211). Antalya ve Bolgesi bu tarihlerden sonra Selguklu Atabeyi

3! Pars, TUGLACI, a.g.e, 5.143

32 {lhan SAHIN, “Anadolu’da Oguzlar” Tiirkler Ansiklopedisi, C.6, Ankara, 2002, s.247-249.

33 George OSTROGORSKY, Bizans Devleti Tarihi,(Cev. F Isiltan), Ankara, 1986, s.361. ;
Abdulhaluk CAY, “Karamikbeli(Myriokephalon)Savasi ve Yeri” I Uluslararasi Pisidia Antiocheia
Sempozyumu Bildiriler Kitabi, Kocaeli, 1999, s.95-102.

3 Pars TUGLACI, a.g.e, 5.143
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oldugu anlasilan, Mubarizeddin Ertokus yonetimine verilmistir’>. Ertokus, bu
tarihlerden sonra Isparta ve cevresinde onemli imar faaliyetleri gerceklestirmistir.
Egirdir Golii kenarinda Gelendost’a bir kervansaray ve Atabey’e de bir medrese insa
ettirmis; tiirbesi de medreseye bitisik onemli bir ziyaret yeri haline gelmistir. Yine
s0z konusu tarihlerde bolgenin en dnemli merkezinin Atabey oldugu; Antalya-Konya
kervan yolunun buradan gecerek, Burdur-Bucak iizerinden Antalya’ya baglandig1 ve

6nemli bir ticaret yolu (ipek Yolu baglantis1) oldugu bilinmektedir®.,

Anadolu Selguklu idaresinin Mogol Istilalar1 ile sarsilmastyla birlikte (1243
Kosedag Savasi sonrasi) Tirkmen Beylikleri ortaya ¢ikmaya baslamis, 13. Yy.in
sonlarinda bolgeye Hamidogullar1 hakim olmustur. 1301°de Hamidoglu Felekiiddin
Diindar Bey zamaninda, Isparta’nin kiiciik bir kale durumunda oldugu
samlmaktadir’’. Beylige admi veren Hamid Bey’in, Sel¢uklu devletinin
ucbeylerinden oldugu ve oglu ilyas Bey’in zamaninda, Konya Selguklu Sultanligina
bagli olduklar1 bilinmektedir. Beyligin asil kurucusu ise, ilyas Bey’in oglu Diindar
Bey’dir. Diindar Bey, beyligin sinirlarin1 Burdur Golhisar ve eski adi Istanos olan
Korkuteli’ne kadar genisletmis ve beyligin merkezi olan Egirdir’de ¢ok 6nemli imar
faaliyetleri gerceklestirerek buraya Felekabad adim1 vermistir. Diindar Bey, bu
tarihlerde Ilhanlilar’a vergi vermekteydi. Anadolu’dan sorumlu Ilhanli Beylerbeyi
olan Emir Coban’a, sadakatim bildirmistir. Ancak 1316°da, ilhanli Olcayto Sliince
meydana gelen otorite boslugundan faydalanmak isteyen Diindar Bey, diger Anadolu
Beyleri gibi bagimsizligini ilan edip; Sultan iinvanini kullanmaya baslamis ve Aydin,
Saruhan, Mentese Beylerini kendisine baglamistir. Daha sonra tekrar Anadolu
lizerine gonderilen Mogol Emiri Demirtag; 6nce Konya’yr tekrar geri almis,
Esrefoglu Siileyman Bey’i 6ldiirerek, Diindar Beyin iizerine yiiriimiistiir. Diindar Bey
Antalya’ya kagmis ve kardesi Yunus Bey’in oglu Mahmut Bey amcasi Demirtas‘a
teslim edilmistir. Demirtas’ta Diindar Bey’1 derhal katlettirmistir. Boylece Isparta ve
Cevresi 724 H. (1324 M.) da Ilhanl hakimiyetine girmistir. Bir y1l sonra da ilhanl
Emiri Demirtas Misir Memluklu’larina sigmmmis ve bdolgenin hakimiyeti tekrar

Diindar Beyin oglu Hizir Bey’e ge¢mistir’®. Bu tarihlerden sonra, Hamidoglu Beyligi

35 Osman TURAN, T tirkiye Selcuklularmma Ait Resmi Vesikalar, Ankara, 1988, s.102
36 Osman TURAN, Selcuklular Zamaninda Tiirkiye, $.265- 267.

37 Feridun EMECEN, “a.g.mad” 5.195

3% [.Hakki UZUNCARSILI, Anadolu Beylikleri, Ankara, 1988, 5.62
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tizerinde doguda kendisinden daha kuvvetli olan Karamanoglu Beyligi ile Batida
Osmanli Beyligi arasinda bir niifuz miicadelesi baslamistir. Sonunda Hamidoglu
Bey’i Kemaleddin Hiiseyin Bey’in Osmanli egemenligini kabul etmesiyle, Sultan
[.Murad zamaninda Beyligin bir kisim topraklari, 80 bin altin karsiliginda
Osmanlilara satilmistir (1380). 1389 yilinda Sultan [.Murad, Kosova savasina
giderken Hiiseyin Bey de padisahin yaninda savasa katilmis ve sancagin yonetimini
Kutlubey’e birakmistir. Sultan [.Murad Kosova’da sehit diisiince bunu firsat bilen
Karamanogullari, Hamid illerine saldirmig; ancak 1390°da Yildinm Beyazit’in
buralar1 tekrar almasi ile Osmanli hakimiyeti bolgede kesinlesmistir'”. Timur’un
Anadolu’ya gelisi ve 1402 Ankara Savasi sonrasi gelisen olaylar nedeniyle, bolgenin
yonetiminin Celebi Mehmet zamaninda Kutlubey’de oldugu anlasilmaktadir. 1429
tarihli bir belgede Kutlubey’den “Emir’iil Umera” diye sz edilmektedir*’. Osmanl
doneminde Isparta ve cevresi eski Onemini yitirmis ve uluslararasi ticaretin gecis
noktasi olmaktan ¢ikmistir*'. Kanuni déneminde ise, bolgenin tekrar hareketlendigi
Isparta Merkez Mimar Sinan Camisi, Atabey’deki Burhanedin Paga Camisi ve
Siitcliler’deki Seferaga Camisi gibi, Mimar Sinan’in yaptig1 ifade edilen eserlerden
anlagilmaktadir. Kanuni Doneminden sonra 16. Yy.in sonlarinda baslayan Celali
isyanlarinda, Isparta ve g¢evresi Onemli ayaklanmalarin yasandigi bolgeler olarak
dikkati cekmektedir **. 17.Yy.da baslayan s6z konusu suhte ayaklanmalari sancak
beylerinin halktan haksiz vergi toplamalariyla devam etmis* 18 ve 19.Yy. boyunca
da bolgede huzursuzluklarin devam ettigi; bu yiizden merkezi idarenin bolgeye ¢ok
fazla 6nem vermedigi, Ermeni ve Rum gibi azinliklarin gb¢ ettigi bilinmektedir.
1839 yilinda Tanzimat’in ilanindan sonra, Hamit Sancagi, Konya vilayetine
baglanm1§t1r44. 1877°deki yonetsel boliinmede, Konya Merkez Sancagi, Nigde
Teke(Antalya) Hamid ve Burdur Sancaklariyla birlikte, Yine Konya Vilayeti’ne
baglh goriinmektedir. 1916°da ise, Isparta’nin Burdur ve Konya merkez sancagi ile

birlikte Konya Vilayeti’nin ii¢ sancagindan birini olusturdugu goriilmektedir®.

* Pars TUGLACI, a.g.e., s.144

0 Feridun EMECEN, “a.g.mad.”, s.196

1 7eki ARIKAN, XV ve XVI. Yiizyilarda Hamit Sancagt, Izmir, 1988, s.19.

2 Mustafa AKDAG, Tiirk Halkimin Dirlik ve Diizenlilik Kavgasi, Celali fsyanlarl, Istanbul, 1995,
s.161-165.

# Zeki ARIKAN, a.g.e, 5.33,34.

#'S.Sami, BOCUZADE, a.g.e., 5.30.

* Yurt Ansiklopedisi, “Isparta”, C.5, istanbul, 1982, 5.3519
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Bu tarihlerden Cumhuriyet Dénemine kadar 6zellikle Osmanli ticari hayati
icin, Onemli bir merkez konumunda olan Isparta ve ¢evresi bilhassa 18. yy.
ortalarindan itibaren, Osmanli Sarayina yetistirdigi Pasalar1 ve daha sonra da hal1 ve

giil ticaretiyle 6n plana gikan bir yer konumundadir®.

* Osman YALCIN, Tiirkler Zamaninda Isparta, istanbul, 1970, s.39.
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UCUNCU BOLUM
KATALOG
1. KUTLUBEY (ULU) CAMii
Yapinin Yeri ve Adi:

Camii; Isparta merkez, Kutlubey Mahallesi’'nde, Isparta valilik binasinin
giineydogusunda yer almaktadir. Isparta’nin en eski ve tarihi degere sahip olan
Kutlubey Camii; adini1 I.Murad doneminde yasamis Osmanli komutan1 Kutlubey’den

almustir. Bu caminin halk arasindaki adi “Ulu Camii” olarak bilinmektedir*’ (Lev.1).
Yapinin Insa Tarihi, Banisi ve Mimart:

Tarihi kaynaklarda Kutlubey, Osmanli umerasindan ( Komutanlarindan) olup,
Mir’att Kainati, Nisanci ve Solakzade Tarihlerinde  (Birinci Sultan Murat)
zamaninda Egridir Valiligi yaptig1 yazilidir. Sultan Murat H. 792/M.1390 tarihinde
sehit edildigine gore; bu caminin H.783/M.1382 yilinda, Isparta’nin Hamidogullar
tarafindan Osmanliya satilmasindan sonra yaptirildigi sanilmaktadir. Fakat bu
caminin minaresinin temelindeki kofke tasinda, karistk ve acemice yazilmig
H.478/M.1086 tarihi bulunduguna gore, bu caminin yerinde daha Once baska bir
caminin bulundugu ve Kutlubey tarafindan, ikinci kez tamir ve insa edildigi tahmin
edilmektedir. Buna gore camii; Emiril’-limeraden Kutlubey Bin Abdiissettar Bin
Hasan tarafindan yaptirilmistir. Bugilinkii mevcut caminin mimar1 ise miihendis

Yanko efendidir*®.
Yapinin Ge¢irdigi Onarimlar ve Bugiinkii Durumu:

Yapr H.1317/M.1899 yilinda, o sirada Isparta mutasarrifi bulunan, izmitli
Hiiseyin Hiisnii Bey tarafindan tamamen yiktirilarak Padisah II. Abdiilhamid’in tahta
¢ikigmm anisina yeniden yaptirilmistir®. Ancak bu eser, 1914 yilindaki biiyiik
depremde, genis ¢apta hasar gormiis ve yikilmistir. Eski temelleri iizerine, kofke tas
malzemeden, ¢ok kubbeli olarak 1926 yilinda tekrar insa edilmistir. Cami icinde

bulunan ahsap siitunlar, Siitciiler ilgesinin meshur Tota ormanlarindan Miiftliizade

7S .Sami BOCUZADE, Isparta Tarihi 1983,5.73; Pars TUGLACI, a.g.e, Istanbul,1985,5.145. ; A.
Sevki DUYMAZ, “Isparta ve Cevresinde Yer Alan Tiirk Dénemi Mimari Eserler ”, Ge¢misten
Giiniimiize Isparta, Ankara, 2009, s. 213.

*#'S.Sami BOCUZADE, a.g.e, 5.74; Pars TUGLACI, a.g.e. ,5.145; M. Sadik AKDEMIR, XVIIL
Y.y.'mn Ik Yarisinda Isparta, Isparta, 2008, 5.190—192.

#'S.Sami BOCUZADE, a.g.e., 5.75.
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Tevtik Hoca tarafindan getirilmistir. Kutlubey Camii’nin minaresi ise, kofke tasindan
tek serefeli olarak, 1931 yilinda Vakiflar idaresi tarafindan yaptirilmistir.
Giiniimiizde ise halen ibadete acik durumdadir. Insaatin hizlandirilmasinda,
Atatlirk’lin Isparta’y1 ziyareti esnasinda yikik minareyi yaptirmasi i¢in, zamanin
Belediye Baskanina uyarida bulunmasi, etkili olmustur (1946). Son olarak cami 1990
yilinin Eyliil ayinda Vakiflar Genel Miidiirliigli’'nce genis ¢apta restoreye alinmis, bir
buguk y1l ibadete kapali kaldiktan sonra 28 Subat 1992 tarihinde Cuma giinii tekrar
ibadete agilmistir. Ayrica ¢evre diizeni ve isiklandirilmasi da 1993 yilinda Vakiflar

Genel Midiirliigii tarafindan yaptirilmistir. Su an halen ibadete agik vaziyettedir™’.
Plan:

Yapi, kible yonii dogrultusunda dikdortgen planli, harim kisminda kalin agag
stitunlarin 2 sira ile 3 sahma ayrilmis bir seklidir. Ana kubbeyi, dort yanda elips
seklinde kubbemsi egri ylizeyler ile, koselerde ise daha kiigiik kubbeler tamamlar.
Camiye giris; ana giris kuzey, dogu ve bati1 olmak iizere, ii¢ yonden saglanmistir.

Pencereler alt ve tist olmak tizere iki siralidir.
Dis Tasvir:

Dis cephede en goéze carpan unsur, caminin kuzeybati kisminda, camiden
bagimsiz olarak yer alan minaresidir. Kare planli olan kaidesi, pabug béliimiine kadar
lic asama gosterir. Kuzey cephede son cemaat yeri olmayan yapinin, girig kismina
gecit veren sade bir anlayista yapilmis ta¢ kapisi, dis cepheye yansiyan diger bir

unsurudur (Lev.2).
i¢ Tasvir:

Yapi, harimde yer alan kadinlar mahfilinin bulundugu bdliim haricinde, {ist
ortli ortada, merkezi bir kubbe ve dort yanindaki birer elips, kdselerde ise birer kiiclik
kubbeden olugsmaktadir. Kadinlar mahfili {istii ise, ortada elips, iki yanda birer kii¢iik
kubbe ile ortiilmiistlir. Alttan siitunlara binen, sivri kemerlerle tasian ortiilere gecis
pandantiflerle saglanmistir. Ana kubbenin yuvarlak kasnagi lizerinde de sekiz

pencere agilmustir. I¢ cephelerde, 6zellikle ortii ve pandantif yiizeylerinde, kalem isi

M. Sadik AKDEMIR, a.g.e, s.184.
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siislemeler ile madalyonlar gbze ¢arpar. Giiney duvarinda sivri kemerli bir kavsaraya

sahip mihrabi1 yer almaktadir (Lev.3).
Malzeme ve Teknik:

Yapida genel olarak, tas ve tugla malzeme kullanilmustir. Ozellikle yapinin
minaresindeki kesme tas is¢iligi, teknik ve malzeme agisindan 6nemlidir. Ayrica yine

minarede goze ¢arpan diger dnemli bir unsur, devsirme malzemedir.
SUSLEME
Dis Mekan

Kutlubey Camii’nin kuzeyinde, son cemaat yeri yoktur. Cami 1914 Isparta
depreminden sonra biiylik dl¢iide yenilendigi i¢in daha dncesinde son cemaat yerinin

olup olmadig1 bilinmemektedir.

Kuzey cephe daha ilk bakista, Beylikler donemi camilerinde, o6zellikle de
Bursa’da Osmanli Beylik Dénemi Camilerinin cephe formunu animsatmaktadir.
Kuzey cephenin tam ortasinda yer alan ta¢ kapi; mermer goriiniimlii beyaz kireg
tagindan yapilmis olup, klasik donem cami girisi anlayisinda, tepede iiggen bir tac
kismi ile, anitsal bir bicim kazanmistir. Ta¢ kapryi, lic yonde kusatan profilli
kusaklar, kademeli bir sekilde kap1 kemer agikligini kusatmislardir. Gerek kemer
ylzeyi, kemer alinliklar1 ve gerekse bordiirlerin yiizeyleri bos birakilmis halde
bezemesizdir. Son derece sade olan bu giris, yenilenmistir (Lev.5). (tagkapr resmi

eklenecek)

Caminin dogu ve bati cepheleri, birbirini tekrarlar bicimde diizenlenmistir.
Bu cephelerde, kuzey cepheye yakin yerde, ana girisin tekrar1 niteliginde, yiizeyden
hafif disa taskin bi¢imde olusturulmus ta¢ kap1 ve bu kapinin itiggen alinlik kismi en
dikkat cekici siis 6geleridir. Bunu tamamlayan unsurlar ise alt ve {ist sira pencerelerin
kademeli profilli kemer silmeleri ile bu silmelerin cephe boyunca birbirlerine
baglanarak devam etmesi benzer bir cephe formu olusturmustur. Aynmi ozellikler

diger cepheler i¢cinde sdylenebilir.

Pencereler ise; kapinin iki yaninda sagli sollu yer alan profilli silmelerle,
cerceve igersine almmig sivri kemer alinlikli pencereler bi¢imindedir ve yine

onarimlarin izini tagimaktadir. Orijinal oldugunu sandigimiz kemerler ise tugla
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malzemeden olup, bu tas kemerler, tugla malzemeli kemerlerin igerisine
yerlestirilmistir. BoOylece almasik duvar Orgii sistemi i¢inde goriilen tugla-tas,
dekorasyon, pencere kemerlerindeki tugla orgiilerle ve kuzey cephenin saginda ve
solundaki mihrap nislerindeki tugla isciligi, cephenin en dekoratif unsurlaridir.
Bunlar, silislemeden ziyade donem (Beylik donemi) 6zelliklerini yansitan dénemin,
duvar orgii teknigi ile ilgili uygulamalardir. Ancak, estetik deger yoniinden cepheyi
belirleyen unsurlardir (Lev.6,7). Ust kat pencereler, daha kiiciik boyutlu ve daha
sikigik bir diizen gosterir. Sivri kemer ve tugla dekorasyon, bu pencerelerin alt sira

pencerelerle uyumunu saglayarak cepheyi hareketli bir hale getirir (Lev.8).

Minare; kaide kismi tamir gérmiis olup, kaideden yukarisi ise tamamen
yenilenmistir. Sekizgen kaide, liggen pahlarla bilezikli gévdeye ge¢ilmektedir. Kaide
kismindaki, rastgele gerekli gereksiz serpistirilen tugla orgiiler, orijinalde caminin
kuzey cephesi gibi tugla ve tas Orgiilii oldugunu gostermektedir. Ancak, kaidede
antik donem, korint tarzi akantus yaprakli siitun basligi veya tapinak cati siislerine ait
devsirme pargalarin siisleme elamani olarak yerlestirilmis olmalar1 dikkat c¢ekicidir

(Lev.9, 10).
I¢c Mekén:

Kutlubey Camisi, i¢ mekan bezeme alanlar1 bakimindan ¢ok biiylik onarimlar
gecirmis ve yapi adeta yeni bastan siislenmistir. Sadece kesme tastan yapilmis olan
minber, daha orijinal bir karaktere sahiptir. Mihrap, siitun, siitun basliklar1 ve Ortii

siislemeleri glinlimiize yakin bezeme 6zellikleri tagimaktadir.

Giiney duvarinda yer alan mihrap ve mihrapta yer alan siislemeleri de 1914
depremi’’ sonrasina ait olmalidir. Dairesel formlu mihrap nisi, hicbir 6zelligi
olmayan gotik tarzli sivri bir ¢eyrek kavsara ile ortiiliidiir. Siislemeler daha ¢ok,
kavsara ylizeyini doldurup al¢1 kaplama teknigi ile yapilmistir. Siislemede; bat1 tarzi
yaprak ve cigeklerin geleneksel formlarla birlestirilme ¢abalarimin gorildiigii,
kimliksiz bir bezeme anlayis1 dikkati ¢ekmektedir. Ayni durum mihrabin tag¢ kismu,
kose siitunceleri, siitunce basliklar1 ve caminin ahsap tavanini tagiyan, ahsap lizerine
al¢1 giydirmeli siitun bagliklart i¢cin de gecerlidir. Tamamen, yapan ustanin kendi

zevk ve malzeme durumuna gore sekillenmis, tarihsel bir 6nemi ve 6zelligi olmayan

! Gozde RAMAZANOGLU, Mimar Sinan’da Tezyinat Anlayisi, Ankara, 1995, 5.173.
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siis Ogeleridir. Mihrab1 ii¢ taraftan kusatan profilli silmeler ve siiliis yazi olarak

Ayete’l Kiirsi yazi kusagi da yakin donem tekrarlari seklindedir (Lev.11, 12).

Minber, , kesme tas bloklar seklinde yapilmistir. Siisleme unsurlari, korkuluk
ve aynalik kisminda bulunur. Korkuluktaki tas kabartma olarak yapilan altigenlerden
olusan geometrik dekor, son derece basit ve yakin donem oOzelligi tasimakta olup,
ajur tekniginde yapilmistir. Aynaliktaki ticgeni olusturan kusak siisleri kabartma

akantus yapraklar1 ve ortadaki dairesel ayna da yine son dénem onarimlarina aittir

(Lev.13,14,).

Ic mekanda dogu, bat1 ve giiney duvarlarinda, mekéana 151k yayan iki katl

pencerelerin sivri kemer profilli silmeleri disinda, siis unsuru yoktur.

Ortii sistemleri ve kubbe ici kalem isi siislemeleri; baski-kalip teknigi ile
yapilmis olup, siislemelerin 1920 yilina ait onarimlarla iligkili oldugu
diisiiniilmektedir. Geleneksel Tiirk siisleme anlayigina ters diisen bu siislemeler;
motif acisindan Ozellikle Tiirk Tezhip sanatinda sik kullanilan negatif motiflerden
olugmakta olup, s6z konusu motifler semse ve rozet formlarinda olusturularak, kubbe
icindeki dairesel formlarin sekiz boliime ayrilmis kisimlarinda yer almaktadir.
Siislemelerde renk acisindan her boliimde tek renk ve bu rengin tonlamalar
hakimdir. Kubbe eteginde girift istifli bir yaz1 ile Ayete’l Kiirsi yazilidir. Orta
kubbeyi dort yanda destekleyen elips kubbelerin igleride ayni tarz kalip-baski
tekniginde bitkisel negatif motif slislemeleriyle bezenmistir. Kubbe tepeligindeki alci
akantus yaprakli tepelik ¢evresinde iri yaprak motifleri ile gerceve olusturacak
bicimde tek renk yesil ve tonlar1 ile diizenlenmistir. D6rt yondeki dort elips kubbenin
icleride bu siislemelerin tekrarlarindan olugmaktadir. Koselerdeki kubbelere gelince;
bunlarinda i¢i tepe noktasindan kubbe etegine dogru gittikce genisleyen kubbe
genelinde yogun bigimde kullanilan negatif motifli bitkisel bezemeler yer lamaktadir.
Renk agisindan tek renk kiremit kirmizisi kullanilmistir. Ayrica camii igerisinde
caplar1 yaklagik 1m. olan alg1 gerceve igerisine alinmis dairesel madalyonlar i¢inde
cel’i siilis ile kible duvarinda sagli sollu “Allah” ve ‘“Muhammed” yazilar1 yer
almaktadir. Orta kubbenin pandantifleri iizerindeki {iggen yiizeylerin ortasinda

“Hiilefa-i Rasidin” dort halifenin “Ebubekir, Omer, Osman, Ali” isimleri yer
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almaktadir. Dogu ve bat1 duvarlarinda ise asere-i miibessere (cennetle miijdelenmis)

sahabeden isimler yer almaktadir. (Lev.15, 16, 17).
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2. MIMAR SINAN (FIRDEVS BEY) CAMii
Yapinin Yeri ve Adi:

Yapi, eski Tuzpazari ad ile bilinen simdiki Uziim Pazar civarinda yer alip,
bilinen bir diger adi ise Firdevs Bey Camiidir’”>. Bu camiye “Sinan Camii” de

denilmektedir’® (Lev.18).
Yapinin Insa Tarihi, Banisi ve Mimart:

Yapi; Kanuni Sultan Siileyman doneminde, Isparta Valisi Firdevs Paga
tarafindan 1561- 1565-1569? yilinda klasik Osmanli Camii mimarisi tarzinda
yaptirlmistir’*. Bu caminin mimarimin kim oldugu ise bilinmemektedir. Ancak
Mimar Sinan’in yaptirdigi binalar listesinde Tezkirat-iil-Ebniye’de bu camii 78.
sirada gosterildiginden Mimar Sinan’a ait olabilecegi kabul edilebilir’>. Ayrica
Isparta’ya ugrayan Evliya Celebi’de bu caminin Mimar Sinan yapist oldugunu

bildirmektedir>®.
Yapinin Ge¢irdigi Onarimlar ve Bugiinkii Durumu:

Firdevs Pasa’nin yaptirdigi bu Camiye vakif olarak, gelir saglayacak bir
Bedesten yaptirip, onun {lizerini de kursunla kaplatmistir. 1914 depreminden az
zararla kurtulup onarim goren yap1 1921°de de tamir gérmiistlir. Giiniimiizde 6zgiin
halini koruyan yapinin, insa kitabesi bulunmayip; H.973/M.1565 tarihli bir vakfiyesi

yer alir’’. Bugiin halen ibadete agik durumdadur.
Plan:

Yap1, Osmanli donemi tek kubbeli camii tipindedir. Kare planli alt yapinin
siitunlar ve koselerde pandantiflere oturan yaklasik 13m capindaki bir kubbeyle
ortiilii oldugu planlamaya sahiptir. Kuzeyde ise bes kubbeli ii¢ gozlii bir son cemaat

yeri bulunur. Kuzey bat1 kosede ise minare yer alir.

> M. Sadik AKDEMIR, a.g.e. , ,s.190-191. ; S. Sami BOCUZADE, a.g.e, 5.78.

53 Pars TUGLACI, a.g.e, s.145; Fehmi AKSU, “Isparta’da Mimar Sinan

Eserleri” Un Isparta Halkevi Dergisi, C.3,S. 28, Isparta, 1936

'S Sami BOCUZADE, a.g.e, 5.78. ; A.Sevki DUYMAZ, “a.g.m”., s.213.

>>S.Sami BOCUZADE, a.g.e, 5.78. ; Abdullah KURAN, Mimar Sinan, istanbul, 1986, 5.250 -277.
%6 Celebi EVLIYA, Tam Metin Seyahatname, (Cev. Tevfik Temelkuran-Necati Akdas), C.9, istanbul,
1985, s. 23.

7 A.Sevki DUYMAZ, “a.g.m”, Ankara, 2009, s. 213.



34

D1s Tasvir:

Kuzeyde, sonradan camekanla eklenmis son cemaat yeri vardir. Kuzey
cephenin ortasinda basik kemerli bir ana giris kapist yer alir. Cephelerde iki sira
pencere vardir. Alttakiler dikdortgen formda {isttekiler ise yuvarlak kemerlidir.

Dogu, bat1 ve giiney cepheler yenilenmistir (Lev.19).
i¢c Tasvir:

Ic mekana gecis; camekanl biiyiik bir son cemaat yerinden ve kuzeyde yer
alan giris kapisindan saglanir. Harim; dort duvar iizerine pandantiflerle oturan tek
kubbeli mekandan olusmaktadir. Ince bir nisten dolayi, giris kapis1 biraz geride
kalmistir. Giiney duvarinda ¢evresini saran pencereleri ile mihrap yer alir ve onun da

giineybatisinda, kiirsii kismi sivri kemerlerle yiikselen minberi yer alir (Lev.20).
Malzeme ve Teknik:

Yapi genel olarak kesme tas, tugla, al¢i, giiniimiiz ahgsap malzemesi ve az da

olsa mermer malzeme kullanilmistir. Taslarin derzleri belirgin bir sekilde diizgiindiir.
SUSLEME
Di1s Mekan:

Zaman igerisinde yapilan tamirlerle, orijinal 6zelliklerini kismen kaybetmis
olan yapmin son cemaat yeri; giniimiiz malzeme ve Ozellikleriyle yapilmis
camekanli bir birimdir. Onemli tamirler gegirmis olsa da burada orijinal camiden
kalan bazi mimari plastik unsurlar, siisleme 6gesi olarak dikkati ¢eker. Bunlar, alt1
adet mermer siitun ve siitun bagliklaridir. Giris eksenine gore doguda ii¢, batida ii¢
adet olmak iizere, alt1 siitiin basliginin ii¢ farkli bezeme 6zelligini yansitmasi dikkat
¢ekicidir. Bunlardan ikisi, iki baslik klasik tarzda mukarnash, sarkitli, ince is¢ilikli
diger iki tanesi, dikey baklava dilimlerinin igerisine yerlestirilmis bademli ve daha
kaba goriiniimlii, diger ikisi de yine mukarnash nig¢iklerden meydana gelen olusan
basliklar seklindedir. Gerek siitun, gerekse basliklar, siisleme 6zellikleriyle yapinin

16.Yy. Klasik donem tarziyla uyumludur. (Lev.21,22)

Caminin kuzey cephesinde yer alan ana giri; yine mermer soveleriyle ve
sOvelerin istiindeki siisleme kusaklariyla dikkat ¢eker. Basik kemerli girisin sagh

sollu sévelerinde kemer ayaklarini olusturan ve yiizeyden hafifce {ic kademeli olarak
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disa tasan konsol ¢ikmasi iscilik kalitesi yoniinden siitun basliklar ile aynidir. Bu
ticlii kademenin en altinda, uglar1 ok ucu bigiminde asagi bakacak sekilde volutlarla
birbirine baglanmis palmet-lotus motifleri yer almaktadir. Bu tarz siislemeler
caminin i¢inde minber ve mihrapta da tekrarlanmistir. Bu siis kugaginin iizerinde ise
biraz daha disar1 tagkin, iki kademe halinde mukarnas nis¢ikleri, giristeki en 6nemli
siis unsurlaridir (Lev.23). Kuzey cephede dikkati ¢ceken diger bir siisleme 6gesi de
bes sira mukarnasl kavsaraya sahip son cemaat yeri mihrabiyeleri 6nemlidir. Bunlar
namaza ge¢ gelenlerin, son cemaat yerinde kible yOniinii belirlemek i¢in yapilmis
kiigiik mihraplardir. Ayn1 zamanda kuzey cepheyi hareketlendiren, siisleyen

unsurlardir (Lev.24).

Caminin dogu ve bati cepheleri; birbirinin tekrar1 seklindedir. Bu cephelerde
tek bezeme unsuru olarak pencere kenar ¢erceve kusaklarini olusturan yilizeyden

hafifce disa tasan silmelerdir. (Lev.25)

Minare,; yapi biitiiniinde oldugu gibi, tag bir minaredir ve caminin tek minaresi
olarak kuzeybat1 kdsesinde yer almaktadir. Yiiksek kaidesi, son cemaat yeri ile hem
ylizey olup yan cephede c¢ikintilidir. Cokgen govde, pabuctan ince bir nisle ayrilir.
Govde, biri asagida biri yukarida iki tas bilezikle siisliidiir. Ustteki bilezigin altinda
ve lstiinde, diyagonal duruslu lacivert seramikler, bir siisleme kusagi olusturur.
Gerek serefenin ¢ikintilari, gerekse korkuluklari, klasik tarz minare serefe

formundadlrsg(LeV.26).
I¢c Mekén:

Mimar Sinan Camisi, i¢ mekan yoniinden de gecirdigi onarimlar nedeniyle asli
ozelliklerini 6nemli 6lgiide kaybetmistir. Ornegin kalem isleri, tamamen giiniimiiz

yagli boyasiyla boyanarak kapatilmistir.

Mihrap; i¢ mekanda caminin en dikkat c¢ekici yeridir. Yedi sira halinde tist
iiste bingilerin meydana getirdigi mukarnasli kavsara, 16.Yy. klasik camilerin
yansimasidir. Mukarnasl kavsaranin baslangigtaki birinci sirasi; sapt ¢icek demeti
seklinde belinden urgan bigiminde bir zincirle sikistirilmig, yukarda iiggen bi¢ciminde
ikinci sira mukarnas baslangicini tutacak sekilde, yarim bir tabla olusturmaktadir.

Ikinci sira mukarnas dizisinde, yonii asag1 bakacak sekilde, alti yaprakli bir ¢igek

¥ Gozde RAMAZANOGLU, a.g.e.,s.173.
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demeti ters donmiis bir bektasi takkesi seklindedir (Lev.27, 28). Kavsaranin iist
kemer koseliklerinde yer alan, sagli sollu Allah ve Muhammed lafzlarimin yazili
oldugu madalyon sekiz kollu, uglart yine lale bi¢iminde ve lalelerin de birbirine
kivrimlarla ulandigi dairesel motif, dairesel siisleme, burada da tekrarlanmustir.
Mukarnas kavsaranin dordiincii sirasinin kemer koseliklerinde ise, dikdortgen bir
cerceve icersine alimmis mihrabin sagindaki lale, solundaki de karanfil seklinde
kabartmalar, yukaridaki madalyon i¢indeki “Allah” ve “Muhammed” yazilarinin
sembol tekrarlaridir Bunlar, tas iizerine kabartma olarak islenmis klasik donem
Osmanli Camileri ¢ini, kalem isleri, mermer ve ahsap siislemelerinde, siklikla
rastladigimiz ¢igek motiflerinin bir tekrar1 gibidir. Lale, karanfil, giil, siimbiil gibi
naturalist gigekler, 16.Yy. Klasik donem Iznik ¢iniciligi ile Osmanli topraklarinin her
tarafinda yaygin goriilen sembolik anlamlar1 olan cigeklerdir”. Ozellikle lale, 16.
Yy.dan sonra 17. ve 18.ylizyillar boyunca, Osmanl Siisleme sanatinin her alaninda,
bir doneme “Lale Devri” adim verecek sekilde, kiiltiir tarihimizde yerini almis
onemli bir motiftir. Baz1 el yazmasi risalelelerde, 16.Yy.da sadece Istanbul’da, iki
bin civarinda lale yetistiricisinin oldugu bilinmektedir. Lale kelimesinin yazilisi,
“Allah” lafzinda yer alan harflerle yazildigi icin, ebced degeri olarak altmis alti
sayisin1 vermektedir. Bazi mutasavvuflarin mezar taglarina Allah lafz1 yerine laleyi
koydurmasi sembolik bir yaklasimdir®. Bu iki motif lale ve karanfil, yapmnn tarihi
bilinmiyor olsa dahi, bunlardan yola ¢ikarak caminin 16.YYy.la ait oldugunu gdsteren
onemli siis 6geleridir (Lev.29, 30). Burada karanfil, Hz. Muhammed’in sembolii

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Mihrabin iki yanindaki ince zarif siitunceler, dekoratif amacli olup, hem
altliklar1 hem de basliklari, kum saati bigiminde, sonu¢lanmaktadir. Bu kum saati
motifleri, Tirk sanatinda her donemde Ozellikle siitun ve siitunce basliklarinda,
karsimiza en ¢ok c¢ikan slis Ogeleridir. Burada caminin koselerdeki tromp
baslangi¢larinda da kullanilmistir. Bu kum saatleri ayrica yiizeyleri nis¢ik seklinde
dekore edilmis altlik ve bagliklara binmektedir (Lev.31). Mihrabin dis ana g¢ergeveyi
olusturan bir kalin bir ince, bir kalin bir ince diziligli silmeler ii¢ yonde mihrabi

kusatmaktadir. Mihrabin tam tepesinde ise, minber kapisinin ta¢ kismi gibi kademeli

% Goniil ONEY, Tiirk Cini Sanati, istanbul, 1976, 5.81.v.d.
% Turhan BAY TOP-Cemal KURNAZ, “Lale Mad.” T.D. V.IA. , C.27, Ankara, 2003, s. 79 -81.
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mukarnas dizisi, onun da iistiinde yine ko¢cboynuzu big¢imli kivrimli helezoni uglari,
yukar1 gelecek sekilde laleler birbirlerini takip eden dizilisle, mihrabin ta¢ kismini

olusturmaktadir.

Minberin tamami, kesme tas malzemeyle yapilmis olup, son derece kaba ve
siisleme yoniinden zayiftir. Minber yan aynaliklarin, iggen yiizeyleri bostur. Aslinda
klasik orneklerde buralar, genellikle dairesel kabaralar ve yogun bitkisel
kabartmalarla siislenmistir. Yapinin minberinde bezemesiz alanlar ¢oktur. Minberin
stiptirgelik kismindaki sivri kas kemerli ii¢ adet niscik her iki yonde de simetrik
bicimde, minberin siis 6gelerini olusturur. Klasik Osmanli minberlerini hatirlatan tek
yer, minber kapisinin iistiindeki ta¢ kismidir. Asagidan yukariya dogru iki kademeli
tagint1 yapan nisgikler, adeta bir mukarnas dizisi yaparak, minber kapisi ile, ana
girigteki stislemelerin ayni tarz oldugu ve her ikisinin de orijinal camiden kaldig1
fikrini vermektedir. Bu mukarnas dizisinin ilizerinde de bu sefer uclari yukari
bakacak sekilde yerlestirilmis ve birbirlerine kogboynuzu bi¢iminde volutlu lale
motiflerini, tas lizerine kabartma olarak, 16.Yy. klasigini burada temsil etmektedir.
Minberin korkuluk ve sivri kiillahli kogk kisimlari, tamamen bezemesiz tas
malzemenin agir kiitle etkisi ve sonradan yapilan boyamalar nedeniyle kaba ve

isciliksizdir (Lev.32, 33).

Caminin i¢ mekdninda, gerek mahfiller, gerekse vaaz kiirsiisii, tamamen
giiniimiiz ahsap malzemesiyle yapilmis hicbir sanat degeri tasimayan unsurlardir.
Ayni sekilde kubbe ve kubbe i¢i kalem isi siislemeleri ve kdselerde algi dairesel
formlar igersine yerlesmis celi siiliis yazilar, glniimiiz 6zellikleri tasimaktadir.
Kubbe gobeginde dairesel form igerisinde cel’i siiliis ile Ayete’l Kiirsi yazilidir. Bu
yazi kusaginin c¢evresinde yine dairesel bir form igerisinde diigiimlii gegme
orgiilerden olusan zencerek bordiir yer almaktadir. Kubbede yer alan kalem isi
siislemelerde; ortada bir yildiz motifi ve dort kosesinde cift tahrir tekniginde
hazirlanmis ¢icek motiflerine yer verilmis olup, tamamen yagl boya ve altin varak
kullanilarak bizim geleneksel tarz siisleme anlayisina uygun diismeyen, bilingsiz

diizenlemeler yapilmistir (Lev.34)
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3. KAVAKLI CAMIii- (PEYGAMBER CAMil)
Yapinin Yeri ve Adi:

Isparta merkezde, carsinin Kaymakkap: meydaninda, simdiki Belediye is Hani
karsisinda ve Tuhafiyeciler Sitesi’nin batisinda yer alan cami, halk arasinda
“Peygamber Camii” olarak da anilmaktadir. Caminin diger bir ad1 da “Abdi Pasa
Camii”dir®'. Camide yer alan ¢ini dekorasyondan dolayi, “Cinili Cami” olarak da

bilinmektedir®(Lev.35).
Yapinin insa Tarihi, Banisi ve Mimari:

Caminin H.1196 -1197/M.1782 -1783 tarihlerinde yapildig1, mihrap iizerindeki
mermer tastaki 1196, kapidaki kitabede vyazili olan 1197 tarihlerinden
anlagilmaktadir. Camii o tarihte, Isparta’nin askeri bakimdan baghh oldugu
Kiitahya’da Vali ve Serasker olan Abdi Pasa tarafindan yaptirilmistir. Caminin

mimarinin kim oldugu ise bilinmemektedir®.
Yapinin Ge¢irdigi Onarimlar ve Bugiinkii Durumu:

Caminin  H.1247/M.1832’de  ¢iirliyen  bir  diregi  degistirilmis,
H.1295/M.1879°da da onarimi yapilmis, siva ve boyalar1 yenilenmistir. Minare ise,
H.1304/M.1888’deki depremde, serefeden yukarisi harap oldugundan 6nemli 6l¢iide

tamir gormiistir®.
Plan:

Camii kareye yakin dikddrtgen planli, ulu camii niteligindedir. i¢ mekanda tas
altliklara oturan ahsap siitunlar, yine ahsap olan diiz bir tavani tagimaktadir. Cati,

glinlimiiz malzemesi ile kaph kirma catidir.

6 Neset KOSEOGLU, “Isparta Kitabeleri ve Eski Eserleri I1”, UnDergisi, C.3, S.23, Isparta, 1936,
5.386.

625.Sami BOCUZADE, a.g.e., 1983,5.79. ; Pars TUGLACI, a.g.e, Istanbul, 1985, s.145

63'§.Sami BOCUZADE, a.g.e.,s.79.; Unal ERDING, a.g.1, 5.54

6 §.Sami BOCUZADE, a.g.e. 5.80.
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D1s Tasvir:

Son cemaat yeri, yedi slitunun tasidig1 diiz ahsap tavanlidir. Caminin dogu
cephesinde altta {ig, iistte dort, bat1 cephesinde altta ti¢, iistte bes, gliney cephesinde
altta ve iistte dorder pencere acikligi ile dogu ve bati1 cephelerinde birer giris agiklig

yer almaktadir. Agikliklarin tamamui tas soveli ve sivri kemerlidir (Lev36, 37).

Bat1 cephesinin kuzey ucunda yer alan iki serefeli minaresi, kare kaide
tizerinde ylkselir. Koseleri pahli pabucla gecgilen govdenin serefe altlar,

mukarnashdir.
i¢c Tasvir:

Yapimin dig mekani gibi i¢ mekaninin da énemli 6l¢iide tamir gérmiis oldugu
anlasilmaktadir. I¢ mekan, iki sira ahsap direklerle ii¢ sahma ayrilmistir. Mihrap

yoniine dogru, li¢ sahinli bir goriiniime sahiptir (Lev.38)
Malzeme ve Teknik:

Yapida koselerde diizgiin kesme tas, duvarlarda moloz tas ve kabayonu kesme
taglar, aralarda yer, yer tugla goriiliir. Yapinin en goz alici yerlerini kaplayan caminin
Cinili Cami diye anilmasini da saglayan ¢ini malzemeye, yogun olarak rastlanmakta

olup siitun, tavan ve mahfillerde ahsap malzeme kullanilmistir.
SUSLEME
Dis Mekéan:

Onemli 6lgiide tamir ve restorasyon gordiigii anlasilan yapmin son cemaat
yeri; oni agik ahsap bir sundurma seklindedir. Mevcut siitun ve siitun bagliklari,
tabla bigimli ve basit profilli silmelerle kademelenen bezemesiz, sade tas bagliklardir
(Lev.36). Ayn1 zamanda caminin kuzey (giris) cephesini olusturan yiizey, ana
mekana giris kapisim1 {i¢ yonde kusatan profilli silme kusaklari, alttakiler biiyiik
tisttekiler kiigiik, sivri kemer alinlikli pencere aciklik ve alinliklari, almasik duvar
orgili sistemi, onarimlar sirasinda buraya tasindigi anlasilan ¢ini dekorasyon ile son

derece hareketli bir cephe kompozisyonu olusturmaktadir (Lev.37).

Burada en dikkati ¢eken siis unsurlari, ¢ini kaplamalardir. Cephenin dogu ve

bat1 kanatlarindaki mihrap nigleri de dahil olmak iizere, minare kaidelerine kadar
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yaklagik 2m yiiksekligindeki ¢ini dekorasyon, cephenin en dikkat g¢ekici yeridir.
Minare kaidesindeki minare girisinin kemer alinlig1 ve yan yiizler, boydan boya ¢ini
dekorludur. Ciniler, pano olusturacak sekilde cerceve igerisine alinmistir ve
yerlestirilisleri diizensizdir. Bu durum, ¢inilerin bagka bir yerden sdkiilerek buraya
tekrar eklendiklerini diislindiiriir. Adeta malzemenin durumuna gore diizenlemeler
yapilmistir. Bu yiizden bazi panolarin kenar bordiir ¢inileri oldugu halde, bazilarinda
bordiir yoktur. Ayrica iki ana motif {izerine yogunlasan kare ¢iniler, renk ve teknik
bakimindan ayn1 dénem ¢inileri olmasina ragmen, desen yoniinden birbirlerinden

cok farkhidir (Lev.39, 40).

Son cemaat yeri pencere araliklarinin, her birinin arasim1 dolduracak sekilde
diizenlenen ¢ini panolarinin; 1. Grubunda; Ortada son derece bozuk uglari sivri ve
boyalar1 dagilmig bir hatayi, ortada bes yaprakli pencle baslayip yedi kollu sivri uglu
yapraklarla genisleyen motif renklerin dagilmasiyla iyice deforme olmus bigimdedir.
Motifler, beyaz zemin {izerine yaprak ve penglerde yesil, asil hatayi ise mavidir. Cini
hamuru kalitesiz, derz aralar1 ¢ok kabadir (Lev.39). Boyamada renklerin birbirine
karigmis oldugu, konturleri takip etmenin son derece zorlastig1 bu ¢ini plakalarin
ebatlar1 23x23 olup kare panolar halinde diizenlenmistir. F. Sarre’nin, Isparta’yi
ziyaretinde bahsettigi Cinili Camii, bu cami olmalidir. Sarre bu ¢inilerin, 16. ve 17.
Yy.lara ait olduklarini belirtmektedir®. Cami ¢inilerini Bociizade ise, Istanbul’daki

Valide Camisi’nin ¢inilerine benzetir®.

2.Grup ¢inilerde, ortada dairesel form iginde balik pulu deseni verilmis
yuvarlak bir motif ve dort kdsesinde agilmamis giil anlamina gelen goncagiil motifi
yer almaktadir. Bu dort kosede yer alan goncagiil motifinin ¢evresinde daha ¢ok sivri
uclu yapraklardan olusan bitkisel bezeme, ¢erceveyi meydana getirir. Daha ¢ok mavi
ve yesilin agirlikli olarak kullanildigi bu ¢inilerdeki motifler de tamamen bitkiseldir.
Bizim geleneksel motiflerimizden farklidir 2. grup ¢iniler 20x20 cm ebadinda olup,
yine kare panolar seklinde diizenlenmistir. Bu iki ana grup gerek son cemaat yerinde
gerekse cami i¢ duvarlarinda yiizey kaplamasi olarak, yaklasik 2m yiikseklik, 1m
eninde panolar olusturacak sekilde tekrarlanmistir. Bunun artan malzemelerle daha

kiiciik panolar olusturuldugu ya da gerekli gereksiz yerlere c¢inilerin tutturuldugu

% Friedrich SARRE, Kiigiik Asya Seyahati, (Cev. Dara Colakoglu),istanbul, 1998, 5.203.
66'§.Sami BOCUZADE, a.g.e, 5.79
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goriilmektedir. Ciniler, belli bir programa gore yerlestirilmemistir. Adeta yerel

ustalarin malzemeye gore sekil verdigi bir diizenleme s6z konusudur (Lev.40).

Kuzey Duvarinda; dogu ve bati kanatlarin ortasina denk gelecek sekilde icleri
cini dekorasyonla mihrabiye bezeme bakimindan dikkat ¢ekicidir. Kavsaralar
birbirinden farkli olan bu mihrabiyelerden dogu kanattaki onarimlarla tamamen
yenilenmis, batidakinin kavsarasi ise alg1 kaplamali bezemelere sahiptir. Kavsara
hari¢, diger yerler tamamen c¢inilerle kaplidir. Kavsaranin bes sira kademeli
bezemeleri ise son donem oOzelliklerinde olup, karisik sitilde diizenlemeler

yapilmustir (Lev.41).

Cini panolarin her birinin iizerinde, yatik dikdortgen formlu iizeri kabartmali
tag bloklar da bezeme unsuru olarak, cephede yerini almistir. Bu taslarin ortasinda
her biri digerinden farkli (sekiz kollu, alt1 kollu veya sekiz yaprakli, alt1 yaprakli)
giilbezek ve bu giilbezek kabartmasinin iki yaninda birbirlerine dogru dallar1 egilmis,
adeta birbirlerine dogru kavusmaya calisan iki selvi agaci, hayat agac1 motifi olarak
uygulanmistir (Lev.42). Daha c¢ok mezar taglarinda olimii veya Oliimsiizligii
sonsuzlugu simgeleyen ¢ok eski ¢caglardan beri insanoglunun derin bir felsefeye bagl
olarak uyguladig1 hayat agaci motifi, 16.Yy.dan sonra, Osmanli ¢inilerinde ahsap ve
kalem islerinde mezar taglarinda giinlimiize kadar ve giiniimiizde dahil olmak {izere
gelmis bir motiftir’”. Caminin bu bolimiinde de ¢ini panolarin iizerinde, tas iizerine
kabartma olarak biraz bi¢imi degistirilerek, diger bir hayat agaci kabartmasi
uygulanmistir. Girigin hemen dogusundaki tas siislemenin ortasinda giilbezegin
yaninda ise, “Hz. Siileyman’in miihrii”, yine tas iizerine kabartma olarak islenmistir.
(Lev.43). Bu tiir motiflerin farkli versiyonlari, Anadolu’da yayginlasan cesitli
tarikatlarin giysi ve basliklarinda sembol olarak da kullamlmustir®™. Bu ve buna
benzer anlatimlar, sembolik sekiller ve sayilar, Tiirk siisleme sanatinda ¢ok sik
rastlanan dolayli anlatimm iiriinleridir ve bazilarinin yorumu, islam sembolizmi ile

ilgilidir®.

7 Goniil ONEY, “Artuklu Devrinde Bir Hayat Agaci Kabartmas1 Hakkinda” , Vakiflar Dergisi,
S.VIL., Istanbul, 1968,s. 117-120

68 Yahya AGAH b.SALIH EL-ISTANBULI, Tarikat Kiyafetlerinde Sembolizm, istanbul, 2002,
5.203-206.

% Sait KILIC, Kur’an Sembolizmi, Ankara, 1991.s.15 v.d
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Dogu ve Bati cephelerinde; herhangi bir bezeme unsuru dikkati ¢ekmez. En
son yapilan onarimlarda, duvarlar tiraglanmis ve temizlenmistir. Siisleme unsuru
olarak, sadece pencere ve kapi silmeleri ve bunlar1 kusatan kemerler silmeler bu

cepheyi hareketlendiren ve estetik deger katan unsurlardir (Lev.44).

Minare; iki serefeli olup tamamen tag Orglidiir. Serefe altlarindaki iki sira
kusak halinde dolasan baklava dilimli diiz tek renk sirli mavi ¢iniler, en son
onarimlarda konmus olmalidir. Ciinkii renk ve teknik agisindan cami ¢inileriyle,
minarede yer alan cinilerin higbir ilgisi yoktur. Serefeyi olusturan sarkitli mukarnas
niscikleri de alisilmig geleneksel tarzda olmasina ragmen, bunlar da yenidir. Serefe
korkulugunda bulunan yiizeysel kabartma seklindeki geometrik 6rgii, her ne kadar

Geleneksel Selguklu o6rgiisii ise de, bunlarda yenidir (Lev.46).
Ic Mekan

I¢ mekan siislemeleri, mihrap ve duvarlarda yogunlasan ciniler, caminin igine
degisik bir atmosfer kazandirmistir. Diger bezemeler tamamen yakin donem

tamiratlariyla ilgilidir.

Mihrap, caminin giiney duvarinin tam ortasinda yer alir ve Selguklu,
Beylikler doneminde gordiigiimiiz gibi, ¢inili mihraplara benzer. Mihrabin kavsara
kismi disinda, tamami ¢ini ile bezelidir. Mihrabi ii¢ yonden kusatan basit silmelerden
sonra, beyaz zemin iizerine yesil ve mavi agirlikli son derece basit ve soyut ¢izgilerle
yapilmis uzun dikdortgen ¢iniler, mihrab1 cergeve igerisine almistir. Cinilerin
yerlestirilisi dikkate alindiginda orijinal yerlerinin burasi olmadig1 sanki baska bir
yerden sokiiliip getirildigi ve sonradan eklendigi hissini uyandirmaktadir. Ayni
durum, caminin biitlin ¢inili siislemelerinin oldugu yerlerde de kompozisyon
diizeninin birbirine eklemeli olup baska yapilardan getirildigini diisindiirmektedir.
Mihrabin tamamini kaplayan bu mavi beyaz kare ¢inilerin ana motifi, son cemaat
yeri ¢inileriyle aynidir (Lev.46). Mihrabin kavsara kismi, ince bir kusakla baslayan
on bir sira mukarnas bingili tepe noktasi kiilah bi¢ciminde sonuglanan ve klasik
donem mihrap kavsaralarindan tamamen uzaklasildigin1 gosteren, kaba iscilikli bir
goriinlim sergilemektedir. Kavsara kisminda, i¢i yogun bi¢cimde geometrik sekillerle
bezenmis; ancak diizensiz bir dekorasyon alan1 meydana getirmistir. Mihrap kose

siituncgeleri ve bu siitungelerin basliklari al¢1 kaplamalidir (Lev.47, 48).
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Minberi ise; giinimiiz mobilya malzemesiyle yapilmis hicbir sanatsal ve

tarihsel degeri yoktur (Lev.49).

I¢ Mekdn duvarlarina gelince; Kavakli Camisinin dogu, bati ve giiney
duvarlari, belli bir yiiksekligi, ¢ini panolarla siislenmistir. Pencere araliklarina denk
gelecek sekilde ve yaklasik yerden bir metre yiikseklikle baglayan ¢ini panolarin,
pencere araliklarinin genislik durumuna gore, bazilar1 dikey dikdortgen bazilar1 da
yatay dikdortgen olusturacak sekilde diizenlenmistir. Son cemaat yeri ve mihrap
cinileri gibi, bu duvar panolari da eklektik 6zelliklerde olup, ylizeyin ve malzemenin
durumuna gore kompozisyonlar olusturuldugu goriilmektedir. Renk desen ve teknik

Ozellikler bakimindan, caminin tiimiinde kullanilan ¢iniler aynidir (Lev.50).

Ahsap Kapi Kanatlari; 18. Yy. a tarihlenen Kavakli Camisinin yapim tarihi ile
uyumlu bir bi¢imde, kuzeydeki ana girisin ahsap kapi kanatlar1 fazla sanat degeri
olmamasina ragmen orijinal olmalar1 nedeniyle dikkat ¢ekicidir. Kap1 kanatlarinin
ylzeyleri, yatay ve dikey yerlestirilmis dikdortgen, kare ve bunlarin kenarlarina
islenmis basit siis unsurlar1 dikkat cekicidir. Aralarda kiiciik kare yiizeylerde yine
kiigiik giilbezek motifleri, son cemaat yerindeki daha Once anlatilmis tas
giilbezeklerle benzesir. Fransizca’da (Rosase) olarak bilinen ve C. Esad Arseven’in
giilge olarak isimlendirdigi, yiizeysel siisleme 6geleri, Tiirk sanatinda her donemde
cok degisik sekillerde uygulanmstir’’. Kapi kanatlarnm st kismunda ise iki ayri
yatay dikdortgen pano halinde oyma teknikli girift (karmasik) bitkisel dekor ¢inilerde
oldugu gibi, geleneksel formlarin, siislemelerin ne derece bozuldugunu ve deforme

oldugunu gostermesi bakimindan énemlidir (Lev.51).

0 Celal Esad, ARSEVEN, Tiirk Sanati Tarihi, C.IL., Istanbul, 1957, s.721.
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4. ATABEY/ BURHANEDDIN PASA CAMII
Yapinin Adi ve Yeri:

Cami, Isparta’ya bagli Atabey ilgesinin Cesme Mahallesi’nin dogusunda, yer
almaktadir. Cami, yaptiranindan dolay1 “Burhaneddin Pasa- Defterdar Burhaneddin
Paga Camisi”; adiyla ayrica kubbeleri kursunla kaplanmis oldugu ic¢in “Kursunlu
Camisi”; mimari veya planinin sahibinden dolay1r da “Mimar Sinan Camisi”; diye

an11agelmistir7l(LeV.52).
Yapinin insa Tarihi, Banisi ve Mimari:

Caminin yapilig tarihi, tam olarak belli degildir. Ancak, baz1 kaynaklara gore
Burhaneddin Paga H.1008/M.1599°da 6lmiistiir. Caminin baslangicinda mimar1 veya
yalniz planinin sahibi olan Mimar Sinan ise 1588’de 6lmiistiir. Bu bilgiler 15181nda,
caminin yapimi ise en ge¢ 1598’de yani Burhaneddin Pasa hayattayken bitmis
olabilir. Yapmin o donemde Bas Defterdar olan Burhaneddin Pasa tarafindan
yaptirildigi, planinin da Mimar Sinan’a ait oldugu ifade edilip ancak Sinan’in
Slimiinden sonra kalfalari tarafindan devam ettirildigi bilinmektedir’?. Ayrica yapi
Tezkirat-iil Ebniye’de, Mimar Sinan eserleri arasinda 76. numarada (Agrus’da)
goriiniir. Inga tarihini kesin olarak tespit eden bir belge mevcut degil ise de Sinan’in

sagliginda yapildig: hi¢ degilse o zaman baslandig: siiphesizdir”.
Yapinin Ge¢irdigi Onarimlar ve Giiniimiizdeki Durumu:

Kapinin tstlinde yer alan duvara yazilmis olan kitabede, 1326H./ 1910M.
tarihli bir levha vardir. Bu tarih biiyiik ihtimalle, caminin onarim tarihini
gbstermektedir’®. Yapi giiniimiizde halen kullanilmakta olup, ibadete acik ve

Vakiflar Genel Miidiirligiine bagli durumdadir.
Plan:

Kare planli yapi, tek bir kubbe ile ortiilii olup, tek kubbeli plan tipindedir.
Kubbe, koselerde pandantiflere oturmustur. Kuzeyde, dort adet mukarnas baglikli

mermer siituna oturan, iic gézlii son cemaat yeri ortii sistemleri de kubbedir.

"' Mahmut KIYICI, Cevre Tarihi I¢inde Atabey ve Iz Birakanlar, Ankara, 1995, s.52.

> Mahmut KIYICI, a.g.e., Ankara, 1995, 5.52.

3 Fehmi AKSU, “Isparta’da Mimar Sinan Eserleri” Un Dergisi, S.31 C.3, Isparta, 1936, s.441.
™ Mahmut KIYICI, a.g.e., Ankara, 1995, 5.53.
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Dis Tasvir:

Kare planli yapinin tek bir kubbeyle ortiilii oldugu ana beden, duvarlarinin
tamami kesme tag camii, distan alisilmis Osmanli tek kubbeli mescit tipindedir. Disa
acik olan son cemaat yeri ve giris linitesi binanin kuzey kismini olusturur (Lev.53).
Son cemaat yerinin kuzeybat1 kosesinde, minare yer alir. Son cemaat yerinde, giiney
duvarinda sagli sollu iki mihrabiyesi vardir. Yapinin 6rtii sistemi, distan tamamen

kursunla kaplidir” (Lev.52).
I¢c Tasvir:

Ic mekanda tek kubbenin hakimiyeti altinda toplanan ve mekan biitiinliigii
yansitan planlama vardir. Kuzeyde, girisin hemen sagindan itibaren, kadinlar
mabhfiline ¢ikan merdivenler bulunur. Bat1 duvarinin ortasinda, duvar i¢ine oyulmus
ahsap kapakli bir kiitliphane yer alir. Giliney duvar1 ortasinda mihrabi, dogu
duvarinda ise benzerine az rastlanan bir vaaz kiirsiisii yer alir. Mihrabin batisinda,

glinlimiiz malzemesiyle yapilmis ahsap minber bulunmaktadir.
Malzeme ve Teknik:

Cami ve minaresi, diizglin kesme taslardan yapilmistir. Yapida granit tarzi

mermer, 0zellikle siitun basliklarinda kullanilmistir.
SUSLEME
Dis Mekéan:

Burhaneddin Pasa Caminin dis siisleme unsurlari; {i¢ gozlii son cemaat yeri
stitun bagliklar1 (dort adet) siitun kaidesi ve camii ana mekanina giris kapisi ile dogu

ve bat1 taraftaki mukarnas kavsarali mihrabiyeler seklindedir (Lev.54).

Cami, yakin donemlerde ©nemli oOlgiide onarildigi, icin orijinal camiden

giiniimiize gelebilen siis unsurlar1 ¢cok azdir.

Son cemaat yerini i¢ kemer gozli hale getiren dort mermer siitun ve bu
siitunlarin bagliklar1 caminin klasik doneme ait oldugunu vurgulayan en Onemli
unsurlardir. Dort basligin dordii de, aynt malzeme ile yapilmis sarimtirak renkli

kaliteli mermerdir. Ug sira halinde dizili olan baslik bingilerinin en alt sirasi,

7 Mahmut KIYICI, a.g.e, Ankara, 1995, 5.52-53.
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ylizeysel i¢biikey nis¢ik seklinde olup, ikinci siradaki igleri liggen bademli keskin
hatli cizgilerle geometriklesmis mukarnas bingi bi¢gimindedir. Bunun iizerinde de
yine ayni bi¢imli 3.sira mukarnas bingi ve koselerde sagcak seklinde asagi dogru
sarkmig, lizerleri siislemeli topuz bicimli ogeler, bashik tablasina gegisi

saglamaktadir.

Siitun basliklarindan bir digeri ise, birinci sirasi siitun goévdesinin dairesel
formunu yukar1 dogru gittikce acan, i¢ biikey egimli ta¢ yaprak seklindedir. Ikinci
sira bingiler ise, keskin geometrik ¢izgilerin hakim oldugu, iicgen prizmalardan
olusan badem bingiler seklindedir. Ugiincii sira bingiye gelince; icleri istiridye
kabugu seklini andiran tersli diizlii iiggenlerden olusmaktadir. Buradan itibaren,
basligin kiibik tabla kismi koseleri pahlanarak sekizgene doniismiistiir. Kose
bosluklarina ise, asagi dogru sarkan topuz bigimli dipleri, liggen bingi bi¢imindeki

sarkitlar, baglig1 zarif hale getirmektedir.

Diger bir baslik ise, yine li¢ sira kademeli bingilidir. En altta, i¢biikey tag
yapraklar1 seklinde istteki bingiye yuva gdrevi yapan bingi, onun iizerinde yine
ticgen yiizeyli badem sekilli bingi ve iiclincii siradaki yine {iggen ylizeyli badem
bingiler seklindedir. Bu bashigin kose bosluklarinda da digerlerinde oldugu gibi
uclar topuz bicimli, dipleri iggen bicimli sarkitlar seklindedir (Lev.54).

Son cemaat yerinin dogu ve bati ugtaki siitun bagliklari, birbirinin tekraridir.
Bu bagsliklarda ii¢ sira mukarnas bingi dizisi ve koselerde de sarkit seklinde topuz

bulunur.

Stitun kaidesi; bunlardan ¢l 0zelliksiz kademeli dairesel formludur. Sadece
altliklardan biri yiiksek bir kaide iizerine binmis beyaz mermer iizerine altta sagak
sekilleri, iistte ise urgan bi¢imli bir siisleme kusagi siitun kaide yiizeyini
dolagsmaktadir. Siitun basliklarinin  mermer malzemesi, siitun kaidelerinin
malzemesinden farklidir. Bagliklarin malzeme kalitesi, altliklardan daha iyidir.

Altliklar ise beyaz mermerdendir (Lev.55).

Caminin ana mekdanina girisi saglayan kapt; ii¢ yonden yarim daire profilli
silme ve kademelenme yapan kusaklarla, anitsal bir form olugturmaktadir. Asil giris
aciklig, basik kemerli siyah ve beyaz olmak iizere iki renk uygulamali mermer

gecme seklindedir. Ayrica, yan ylizeylerdeki yaklasik 40cm genislige sahip kap,
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sove bantlarinda ortada altigen yildizdan baslayan ve kollar1 uzatilarak, yeni altigen
petekler olusturan, yiizey siislemeleri sonsuzluk prensibi ig¢inde, yaklasik
2m.yiikseklige kadar devam etmektedir. Yukar1 dogru devam etmesi gereken, bu
petek orgii slis kugaginin yarim birakilmis olmasi, dikkat ¢ekicidir. Ayni tarz siisleme
bandi, i¢ mekanda mihrapta da goriiliir (Lev.56). Bu tarz altigen ge¢me siislemeler,

Tiirk Sanatinda her dénemde yaygin olarak goriiliir’.

D1s mekéanda sozii edilebilecek siis dgelerinden ikisi, sagh sollu yerlestirilmis
mukarnas kavsarali mihrabiyelerdir. Simetrik olarak yerlestirilmis, bes kademeli
mukarnas kavsaraya sahip olan mihrabiyelerin kavsara kismi1 da kademeli yiizeysel
silmelerle cerceve icine alinmistir. Kavsaranin en altinda uclarina diiglim atilmis
kumas sacagimi hatirlatan birinci sira bingiler bulunmaktadir. Ikinci ve iigiincii sirada
ise bingilerin igleri keskin bigak sirt1 seklindeki liggen bademlerden olusmaktadir.
Kavsaranin tist kismi, Bektasi takkelerinde oldugu gibi yiiksek ve dilimli bir baglik
bicimindedir (Lev.57).

Burhaneddin Paga Camisi’nin ana mekana gecit veren ahsap kapisi da siisleme
acisindan bahsetmeye deger bir unsurdur. Yiizeyi kare panolara ayrilmis olan ahsap
kapida panolarin her birinde, ortadaki topuz sekilli kabaradan baslayan ve yanlara i¢
ice girmis ta¢ yapraklart seklinde dagilan ¢igek rozeti, etrafimm Vav bi¢iminde
birbirine ulagmis diigiim 6rgii kusagi, dairesel formu tamamlamaktadir. Karenin kose
bosluklarini ise, son derece stilize ve soyut bitkisel kivrimlar doldurmaktadir. Egri
kesim teknigi ile algak kabartma seklinde yapilan siislemeler, glinlimiiz yagli boyasi

ile kahverengiye boyanmistir (Lev.62).

Disarida, avluda bulunan tastan, minare alemi seklindeki parca da camiye ait
parcalardan olmalidir. U¢ bogumlu ve asagidan yukariya dogru gittikce kiigiilen,
armudi tarzdaki minare aleminin metal ornekleri, glinimiizde de kullanilmaktadir.
Koyu renkli bazalt tagina oyma bu par¢a ya minareye ya da igerde minberin kosk
kismina ait olmalidir. Orijinal yerinde olmayan bu parga, bahgede koruma altina

alimmustir (Lev.58).

7 Selcuk MULAYIM, Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler, Ankara, 1982, s.87.
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i¢c Mekén

Caminin i¢ mekani, énemli Slgiide yenilendigi i¢in pek fazla gbze carpan

onemli bir siisleme 6gesi yoktur.

Mihrap; siislemelerin yogun oldugu tek yer olup, bazi bdliimleri orijinal, bazi
boliimleri ise sonradan tamamlama seklindedir. Siis 6gelerinin de aslina uydurularak
tamir edildigi anlagilmaktadir. Tamami mermere oyma olan, mihrabin kdsesindeki
akantus yaprakli bashiklara sahip alg¢1 siitunceler, mihraba sonradan yapilmis
eklemelerdir. Mihrabin zaman i¢inde tiraglandig1 ya da onarimlar gecirdigi bellidir.
Yarim daire profilli ve kademeli silmelerle ii¢ taraftan ¢ergeve igersine alinmis olan
mihrabin yaklasik 60cm genisligindeki bordiirleri, i¢ ige gegmis iiggenlerin altigenler
olusturarak, birbirine ulagmasi seklinde bir kompozisyonla yine sonsuzluk prensibi
ile tic yonde mihrab1 gerceve igine almaktadir. Diigiimlii sagaklar arasinda da her biri
digerinden farkli bigimde c¢icek rozetleri, degisik bezeme oOzellikleri sunmaktadir
(Lev. 59, 60). Mihrab kavsara boslugu ise, bes sira bingi seklindedir ve son cemaat
yerindeki mihrabiyelerin icerde tekrar1 gibidir. Burada da birinci sirada, diigiimlii bir
kumas (perde) sagagi yonii asagi dogru iri parmaklar seklinde uzanmakta ve besgen,
mihrap baslangicina kadar inmektedir. Bu kusagin iistiinde i¢leri yine keskin yiizeyli
ticgen bademler seklinde bir dizi kavsara boslugunu dolanmakta, daha iistte ise
orneklerini son cemaat yeri siitun basliklarinda da goérdiigiimiiz uglar1 topuz bi¢imli
stalaktitler (sarkitlar) yer almakta, buradan ise yine iicgenlerle mihrap tepeligine
ulagilmaktadir. Mihrap tepeligindeki mermer oyma kabara, son derece giizel ve
iscilikli bir rozet seklindedir. Mihrap kavsarasini kusatan geometrik sekilli kusaklar
ve mihrap nis¢ikleri renkli kalem isi boyalar ile boyama yapilmis; ancak yer yer bu

boyalar ¢ikmistir (Lev. 59, 60, 61).

Caminin i¢ mekaninda minber, vaaz kiirsiisii ve mahfiller tamamen yenilendigi

i¢in baskaca siis unsuruna rastlanmamaistir (Lev.63).
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5. BARLA/ CASNIGIR PASA ULU CAMIi
Yapinin Adi ve Yeri:

Yapr Isparta ili, Egirdir ilgesine bagli Barla kasabasinin Cami mahallesinde
bulunmaktadir. Yapt bazi kaynaklarda “Cagnigir Pasa Camii” adiyla
tanitilmaktadir’’. Ayrica Basbakanlik Arsivi 438.n0’lu 1528 tarihli Tapu tahrir
defterinde yapidan “Casnigir Mescidi” olarak s6z edilmektedir. Halk arasinda da

yaygin olarak “Casmgir” ya da “Ulu Camii” adlar1 kullamilmaktadir™ (Lev. 64, 65).
Yapinin insa Tarihi, Banisi ve Mimari:

Insa kitabesi ve vakfiyesi olmayan caminin yapim tarihi ve banisi kesin olarak
bilinmemektedir. Arastirmacilardan I.Hakk: Uzungarsili kuzey cephenin batisindaki
tag kapi lizerinde yer alan kitabeye gore H.777/M.1375 -1376 yilinda Casnigir Pasa
tarafindan yaptirildigint belirtir. N.Kdseoglu ise caminin kuzey duvari Oniinde
bulunan mezar tasindaki kitabede adi gecen “Ebubekir El-Karamani veya oglu
“Hafiz Tuti” tarafindan 794 H./ 1391-92M. yilinda yaptirilmis olabilecegini ileri
siirer. Arastirmaci, Casnigir Pasa’nin camiyi insa degil tamir ettirmis olabilecegini
belirtir. Ayrica Barla’daki Casnigir Paga Caminin Istanbul Basbakanlik Arsivinde
bulunan 438 no’ lu 1528 tarihli Tapu Tahrir Defterinde kayitli olmasi, yapinin bu
tarihten Once yapilmis olacagini gosterir. Yapiin mimar1 hakkinda, herhangi bir

bilgiye rastlanmamustir .
Yapimnin Gegirdigi Onarimlar ve Giiniimiizdeki Durumu:

Dogu cephesindeki kitabeye gore H.1216/M.1801 -1802 yilinda onarildigi
belirtilmektedir®. Arastirmacilardan N.Késeoglu ise yapin onarimlarindan “kuzey
cephesi duvart H.1310/M.1892 -1893 yilinda bir metre eklenerek uzatilmis ve toprak
catidan kiremit catrya tahvil edilmis” oldugunu belirtir. Kitabede eklenen yere
konmustur olarak s6z eder. Arastirmact minare serefesinin st kisminin
H.1330/M.1911 -1912 yilindaki biiyiik depremde yikildigimi ve halkin yardimiyla
[ldos’Iu Hac1 Resit Usta tarafindan 1920 yilinda tekrar onarildigini belirtmektedir.

7 S.Sami BOCUZADE, a.g..e, 5.109

® Nermin S.DOGAN, Isparta’da Sel¢uklu ve Beylikler Dénemi Mimarisi, Isparta, 2008, s.225- 227.
7 Nermin S.DOGAN, a.g.e , 5.227-229.

%°S.Sami BOCUZADE, a.g.e. , s.109
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Mayis 1990°da harim dosemesi ile minarenin serefesi yenilenmis olan yap1 yerlesim

yerinin en biiyiik yapisidir ve bugiin kullanilmaktadir®'.
Plan:

Cami zaman igerisinde gecirdigi tamirler ve eklemelerle, diizgiin olmayan
dikdortgene yakin bir planlama gosterir. Egimli bir arazide insa edildigi i¢in kadinlar
mahfil girisi dogudan, asagida ise kuzey cepheden erkekler girisi saglanmistir. Diiz
ahsap tavan, dogrudan duvarlara bindirilmis hatillar ve ahsap direklerle

tasinmaktadir. Cati, giinlimiiz malzemesiyle yapilmis kirma kiremit ¢at1 seklindedir.
Dis Tasvir:

Yapinin kuzey cephesi, egimli bir arazide yer almaktadir. Bu yiizden yap1, egik
bir goriinlimdedir. Cephelerde yer alan kap:t ve pencereler dikdortgen formludur.
Kuzey cephenin bati kdsesinde, kiibik kaideli, silindirik govdeli ve tek serefeli

minaresi yer alir (Lev.66).
i¢c Tasvir:

Kuzey cephesinde batida bulunan giris kapisi, yapinin harim kismina
acilmaktadir. Ahsap stitunlarla desteklenen yap1 sekizgen kasnaklidir. Mihrap, yapida
giiney duvarinin ortasinda yer almaktadir. Mihrabin batisinda ise, minberi yer alir.

Kuzey cephesinde bulunan dogudaki kapisindan ise, kadinlar mahfiline geg¢ilir.
Malzeme ve Teknik:

Yapida tas, kesme tas, tugla, moloz tas, devsirme malzeme ve ahsap malzeme

kullanilmigtir. Yapinin i¢i tamamiyla sivalidir.
SUSLEME
Dis Mekéan:

Cami, egimli bir arazide oldugundan dolay1, kademeli bir plan sistemi teskil
eder. Sonradan yapilan onarimlarla, camiye eklenmis iiniteler ana plan1 bozmustur

(Lev.68).

Minare; dis mekanda yer alan en 6nemli siisleme unsurlarini, barindirmaktadir.

Kiibik tas kaidenin iizerinde tugla ve sirli tugla malzeme kullanilarak ve tuglalar

! Nermin S.DOGAN, a.g.e., s. 227 -228.
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diagonal kaydirma teknigiyle, minare gévdesinde dekoratif bir unsur olusturmustur.
Onemli dlgiide yenilenmis olmasina ragmen, orijinalde de minarenin tugla ve sirh
tugla malzemeli oldugu bazi kalintilardan anlasilmaktadir. Yesil renkli sirh tuglalar
silindirik govdeye serit olusturacak sekilde bes sira sirli, yedi sira sirsiz tugla ile
kusaklar olusturmustur. Onarimlarda, baz1 degisiklikler yapilmistir. Serefe altindaki
tas bilezikle, tekrar sirli tugla ve tugla dekorasyonundan sonra serefeye gecilmekte;
serefe alt1, bes sira mukarnas sarkitlariyla serefeyi olusturmaktadir. En iistteki armudi
boliim 19.Yy. Bursa minarelerini amimsatmaktadir. Bu renk sirli tuglalarin
Egirdir’deki Hizir Bey Camisinin minare kaidesinde de az da olsa karsimiza ¢ikmasi

bu iki yap1 arasinda bir iliski olabilecegini diisiindiirmektedir (Lev.66.)

Disarida, siis 6gesi olarak kuzey duvarina yerlestirilmis niscikler igerisindeki
yazilar, bezeme unsuru olarak dikkati ¢eker. Ayrica, yapmin bati duvarinda ¢ok
sayida mermer devsirme malzeme tugla kemerler ve daha sonradan sagirlastirilmig
(kapatilmig) pencereler ve bunlarin alt soveleri lento tagi bi¢iminde mermer {izeri
siislemeli devsirme malzeme ile Roma Donemine ait (antik) malzemeler de dekoratif
elemanlar olarak dikkati ¢cekmektedir. Bunlarin iki tanesi, korint tarzli siitun baslig
olup pencereler kapatilirken buralara yerlestirilmis rozet seklinde disar1 tagkin

birakilarak cepheye hareket kazandirilmistir (Lev.67, 68).

Yapinin duvar 6rgii sistemlerinde ise; tuglalarin yatay ve dikey yerlestirilmesi,
pencere kemerlerinin tamamen tugla olarak yapilmasi, yine dekoratif unsur olarak

distiniilebilir.
Ic Mekan:

Ic mekanda, aynen dis mekan gibi, zaman igersinde ¢ok biiyiik onarimlar

gordiigii icin, fazlaca bir siisleme unsuru yoktur.

Mihrap nisi, dort sira mukarnasli kavsaraya sahip olup, bi¢im olarak
orantisizdir. Mukarnas yuvalarimin her birinin i¢i, farkli bezeme unsurlariyla
siisliidiir. Mihrab1 disardan ince bordiir ve kaval silmeler on iki kusak halinde ii¢
yonden cerceve i¢ine almaktadir. Kusaklardaki bezeme unsurlari, yine yakin doneme
ait yoresel ustalarin, belli bir estetik kaygi tasimadan bitkisel ve basit geometrik
sekillerinden olusmaktadir. Bu siislemeler, mihrap nisi icersinde de on iki yiizey

olusturacak sekilde, asagidan yukariya dogrudur. Mihrabin istiindeki kitabelik
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kisminda, dikdortgen bir kitabe vardir. Ancak bunlarin hig biri, orijinal degildir ve ne

zaman yapildiklar1 bilinmemektedir (Lev.69,70).

Minberi tamamen yenilenmis olup, giiniimiiz malzemesinden yapilmistir. Sozii
edilebilecek tek bezeme unsuru, mihrapta karsimiza ¢ikar. Caminin i¢indeki ahsap

unsurlarin hepsi de sanat degeri olmayan giiniimiiz 6zelliklerindedir (Lev.71).
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6. YALVAC/ DEVLETHAN CAMIi
Yapinin Adi ve Yeri:

Yapi Isparta ili, Yalvag ilgesi ¢arst merkezinde yer almaktadir. Halk arasinda

“Ulu Camii”® ve “Eski Camii”® olarak bilinmektedir (Lev.72).
Yapinin insa Tarihi, Banisi ve Mimari:

Yapinin kesin olarak yapim tarihi bilinmemekle beraber, Kemal Géde, caminin
bir Selguklu hatiras oldugunu belirtmektedir®. Isparta il Yilliginda ise 14. yy.da insa
edildigine dair bilgi verilmektedir®. Bununla beraber, Anadolu Selguklu Sultan: 1.
Mesud’un oglu Devlethan adina veya Selguklu hiikiimdarlarindan birinin kiz kardesi
olan Devlet Hatun tarafindan yaptirildig ileri siiriilmiisse de bu iddialar da kesinlik

kazanamamistir™®.
Yapinin Gegirdigi Onarimlar ve Giiniimiizdeki Durumu:

1726 tarihli vakfiye kayitlarma rastlanmustir®. Yapmn igine  girip
inceledigimizde, yapilan degisiklikleri goriip yenilendigini anlayabiliyoruz. Bu
nedenle, yap1 muhtelif zamanlarda onarimlardan ge¢irilmistir, dememiz yerinde olur.
Yapilan tamiratlarla glinlimiize kadar ayakta kalabilmeyi basarmis, su an ise halen

ibadete acik durumdadir.
Plan:

Ulu camii, plan tipinde kareye yakin dikdortgen planlidir. Yaklasik 500m
karelik bir alam kaplar®™. Mihraba dik olarak uzanan ii¢ sira ahsap siitun ile mekan
bes sahima ayrilmustir. Ortii sistemi ortada tekne tonoz seklinde, diger béliimlerde diiz

ahsap tavan bi¢cimindedir. Distan ise kirma ¢atilidir.

%2 Pars TUGLACI, a.g.e.1985, 5.305, 306

¥ Kemal GODE, “Selguklular Devrinde Yalvag  I. Uluslararasi Pisidia Antiocheia Sempozyumu
Bildiriler Kitabi, Kocaeli, 1999, ,s.93

# Kemal GODE, “a.g.m” 5.93

% Isparta Il Y1llig1, Ankara, 1996. 5.197

% Pars TUGLACI, a.g.e., $.305,306 ; N. KOSTUKLU “ Osmanli Dénemi Yalvag’ta Camiler ve

Vakiflar Uzerine Bir Arastirma” 1. Uluslar arasi Pisidia Antiocheia Sempozyumu Bildiriler Kitabi”,

Kocaeli, 1999, s5.170 ; A.Sevki DUYMAZ, a.g.e. , 5.200.

¥ N.KOSTUKLU, “a.g.m.” 5.170

% Isparta Il Y1llig1, Ankara, 5.195.,1996.
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Dis Tasvir : .

Caminin kuzeydogu kosesinde, tek serefeli minare yer almaktadir. Ust ortil,
distan dort omuzlu kirma cat1 ile kaplidir. Pencere ve kapi agikliklarinin birbiriyle
diizgiin akslarda kesistirilmesiyle simetrik bir plan semast olusturulmustur. Caminin
kuzey oOniindeki avlusunda, sonradan yapilmis oldugunu diisiindiigiimiiz sadirvani

vardir (Lev.73, 74).
i¢ Tasvir:

Icten diiz ahsap tavanli olup, tavani on bir adet siitunla tasinmaktadir. Kible
duvarina dik uzanan siitun dizisi, mihrap oniinden itibaren iki sira {i¢lii, tiglincii sira,
ortadaki kaldirilarak ikili inga edilmistir. Bunlarin haricinde, aym1 dogrultuda iki
siitun da kadinlar mahfilinin oldugu giris béliimiinde vardir. Ancak bu siitunlar, iist
katta goriilmekte olup, alttaki kisimlar1 sonradan betonarme olarak insa edilerek,
ozgilinliigiinii yitirmistir. Igteki iki sahmin orta kisimlarmin iizeri, dort elips seklinde
kubbe ile ortiilmiistiir. Bu kubbeler disinda kalan tavan ahsaptir. Mihrabi ve minberi

diiz sade yapidadir.
Malzeme ve teknik:

Yapida malzeme olarak kesme tas, moloz tas, ve tugla kullanildig
goriilmektedir. Ayrica devsirme mermer malzeme ile, ahsap malzeme de

kullanilmustir.
SUSLEME
Di1s Mekan:

Devlethan Camisi de bolgenin diger camileri gibi tamamen yenilenmis ve asli

ozelliklerini 6nemli 6lcilide kaybetmis bir yapidir.

Kuzey Cephesi tamamen yenilenmis olan caminin, yine bu cephede kesme tasg
sove ve dairesel kemere sahip ana girig kapisi ve iki kat halindeki pencereler,

cepheye hareket kazandirsalar da son derece sadedir (Lev.74).

Caminin dogu, bati ve giiney duvarlarinda, ritmik sekilde siralanan iki kath
pencereler ve bu pencerelerin her birinin {ist lento tasi, mermer bloklardan

olugmaktadir. Bu devsirme malzeme, Roma Donemine ait olup, Yalvag
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yakinlarindaki Antiocheia kentinden getirilmis olmalidir. Bu mermer lentolarin her
birinin tizeri Helenistik bezeme unsurlan ile siisliidiir. Siislemeler, mermer kabartma
olarak degisik bicimlerde hayat agaci motifleri, degisik formlarda baklava dilimleri,
ticgenler, ici dilimlere ayrilmis dairesel gililbezek motifleri, birbirine diigiimlenen
cerceveler, hemen biitlin pencerelerin {izerinde lento tasi olarak kullanilmistir. Bunlar

cepheyi 6nemli 6l¢iide hareketlendiren unsurlardir (Lev.75).

Caminin dogu ve bat1 cephelerinde, yiizeyden 25cm kadar diga tasint1 yapan
dogu ve bati giris kapilar1 da cepheye hareketlilik kazandiran yapmin diger
Ogeleridir. Ayrica her bir pencerenin sivri kemerli ve tugla malzemeli pencere
alinliklar1 ve bu pencere alinliklarinda tuglalarin degisik dizilisleri ile elde edilen
dekoratif alanlar, bunlarin aralarina serpistirilmis antik donem malzemeleri, dis

beden duvarlarindaki en 6nemli bezeme unsurlaridir (Lev.77, 78).

Minare kaidesi ve govdeye gegit veren pabug kismi ile birinci sira pencere
alinlik ve soveleri, orijinal goriiniimdedir. Siisleme bakimindan en 6nemli unsurlar,
minare kaidesindeki devsirme malzemelerdir. Minare kaidesi diizgiin olmayan
mermer blok taglarla yapilmistir. Kaideden yukarida ise, {i¢ sira tugla bir sira tag orgii
sistemiyle bes sira 6rgii ve caminin minare ile pencere kemerlerindeki tugla isciligi,
duvarlardaki yatay ve dikey tugla dekorasyonlar, yapinin dis bezeme unsurlar1 olarak
burada zikredilebilir. Minare kaidesindeki {i¢ sira tugla, orgii bindirmeli zikzaklar
olusturacak sekilde dizilmistir. Buradan yine tugla sacakli zikzakli sacakla pabug
kismina gegiliyor. Buradaki dikey tiggenler sayesinde, pabug sekizgen ve on altigene
dontiserek, silindirik govdeye gecis saglanmaktadir. Buradan dairesel bir tugla orgii
ile, tas bilezik ve oradan da gdévdeye gecilmektedir. Minarenin bu kaide kismu,
Beylikler donemi oOzellikleri yansitmaktadir ve dis mekandaki en Onemli siis
Ogeleridir. Minarenin serefe altt ve serefenin tugla isciligi de dikkat cekicidir

(Lev.79).
i¢ Mekan:

Cami, Ulu cami tipinde biiylik boyutlu bir camidir. Dig mekan1 gibi i¢c mekani

da tamamen yenilenmistir.

Mihrabin kavsara ve ta¢ kisminda yer alan akantus yapraklari ve Roma

Donemi kivrik dal motifleri, siislii bezeme unsurlar1 olarak karsimiza c¢ikar. Bunlar
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19.Yy. camilerinde alisilmig, bati Barok tarzi bezemeler olup, bolgedeki diger
camilerde de ayn tarz silislemelere rastlanir. Caminin gerek siitun bagliklari, gerek
mihrap ve minber siislemeleri Isparta merkez Kutlubey Camii siislemeleri ve siitun
basliklar1 ile, tam bir benzerlik gosterir. Hatta bunlara bakarak her iki caminin ayni
tarihlerde ayni ustalar tarafindan yenilenmistir de diyebiliriz. 20.yy. baslarinda
yenilenen yapinin mihrab1 tamamen giinlimiiz malzemeleri ile yenilenmistir.
Koselerdeki siitunceler al¢1 olup basliklart al¢1 kaplamadir. Akantus bitkisi ile barok
tarzinda olusturulmus olan siitun basliklar1 Kutlubey Camii ile benzesir. Daha ¢ok
kilise siitun basliklarindan esinlenilmis olan siitun basliklar1 kaba is¢ilikli kompozit

tarzda 6zellik gosterir.
(Lev.80).

Ortii sistemlerine geciste; yine ic mekanim en énemli siisleme unsurlar1 dikkati
cekmektedir. Ayn1 zamanda, hem Ortli sistemlerine geciste hem de pencere
tizerlerinde bulunan ve hemen tamami ayni stil 6zellikleri yansitan rozet halindeki
cicek demetleri, aynaliklarda goriilen ¢igekler, meyve tabaklari i¢cinde natlirmortlar
onemlidir (Lev.81). 19.Yy. cami, saray, kosk, kasir, yali ve evlerinde tavan, duvar ve
dolap kapaklarinda da ¢ok sik rastlanan bu tarz siislemeler® cami i¢ mekdnindaki en

eski bezeme unsurlaridir.

Cicek demetleri iginde, Isparta giilii olarak bilinen kirmizi ve pembe
renklerinde giil motifleri, degisik renk ve bigimdeki gonca giil ve sarmasik giilleri,
bahar dallari, aralarda karanfil, stimbiil, akantus yapraklar1 gelisigiizel barokvari
kivrimlar ile naturalist bitkiler tabak seklinde bir kokten ¢ikmaktadir. Bunlar saga ve
sola dogru rokoko tarzinin yumusakliginda kivrimlar yaparak asilmakta ve dallarin
icerisinden, degisik cicekler beklenmedik sekilde ve bicimde ¢ikmaktadir. Kiminde
cigekler yukart dogru, kiminde ise asagi dogru bakmaktadir. Tam ortasindan ise, bir
tutam c¢igek, demet halinde ¢ikmaktadir. 18.Yy. Osmanli sanatinda Barok ve Rokoko,
agirhgini daha ziyade dekorasyon alanmna koymustur. I¢ mekinda yogun olarak
goriilen barok tarzli siislemelerde, 19.Yy.da saraylarda gelisen daha sonra
Anadolu’da yayilan naturalist ¢igek gruplari goriilmekte olup, 6zellikle ¢ivit mavisi,

altin saris1 ve giillerde pembe ile kirmizi renkleri, agirlikli olarak kullanilmistir.

8 Riighan ARIK, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, Ankara, 1988 s.43, 55 -58.
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Mimariye akant yapraklari, deniz kabugu motifleri, kartuslar, kivrimlar girmis,
boylece cami, saray, kosk, cesme, sebil ve mezar taslart bu dekorasyonun istilasina
ugramig, Barok ve Rokoko dekorasyona yer verilmesiyle Osmanli Klasik

mimarisinin dekorasyonu, kaybolmaya baslamlstlr90 (Lev. 82,84,86).

Cigek ve dallarda, son derece koyu pastel renkler tercih edilmistir. Birbirine zit
renkler, bir arada kullanilmistir. Zeminde sicak bir sari, dallarda ¢ivit mavisi,
ciceklerde ise kiremit kirmizisi, kahverengi, koyu kirmizi, yaprak ve taglarda yesil
renkleri ile giizel bir uyum gostermektedir. Caminin hemen tiim yonlerinde, pencere
iistli ve tonoz baslangicindaki bu tarz demet ¢igekler, bazen ortasi bos bir ayna, bazen
de kitabelik seklindedir. En dikkat cekici olami ise, ortada bir sekizgen yildizdan
(Selguklu sekizgeni) dagilan ve besgenler olusturarak acilip aralarda yeni sekizgen
yildizlar olusturan kaba is¢ilikli dairesel formu, vitray pencerenin iizerindeki ¢igek
demetidir. Burada minare, alem ucundaki hilal sekilli bir bezemeden baslayip, ortada
volutlu kivrimlar olusturarak yana ve asagi dogru sarkan sarmasik bi¢imli ¢igekler ve
tam ortada dilimli gdvdeye sahip ¢canak bi¢cimli metal bir tagin i¢cinde nar, ayva elma,
muz, liziim ve diger meyvelerden olusan meyve tabagi natiirmort siislemeler
bulunmaktadir. Bu donem Anadolu camilerinde (Amasya, Tokat, Yozgat, Kiitahya,
Ankara-Denizli-Isparta, Konya) bu tarz siislemeler yaygin goriilen bezeme
unsurlaridir. Bu tarz resimlere, ahsap lizerine tavanlarda ve dolap kapaklarinda konak
ve evlerde, hatta evlerin dis cephe alinliklarinda, sagak altlarinda sikca
rastlanmaktadir’'. Bu siislemelerin etrafi, yakin dénem onarimlarinda beyaz boya ile
boyanmis; ancak resim ve siislemelere zarar verilmemis, bircok yerde oldugu gibi
kapatilmamistir. Zeminin kirli rengi kenarlarda belli olsa da siislemeler giiniimiize

gelebilmistir (Lev.82, 86).

Giiney duvarinda yaprak ve ¢icek dizilimiyle olusmus ta¢ bigimindeki dairesel
formu bir madalyon igersinde siislemeleri ve camideki hat yazilar1 yazdig1 anlasilan
“Hafiz Usta Masallah” ibaresi dikkat ¢ekicidir. Ayna seklindeki i¢i bos birakilmisg
bazi madalyon sekillerinin de orijinalde iglerinde “ Allah”, “Muhammed” yazilari
diisiiniilmelidir. Ayn1 tarz madalyonlardan birisinde de kiraz ve kiraz dallar ile

celenk olusturulmus, ortada yine ayni yazi karakteri ile “Masallah Hafiz Usta” yazisi

% Mustafa CEZAR, Sanatta Bati ‘ya A¢ilis ve Osman Hamdi, Istanbul, 1971, s.4-5.
ol Riighan ARIK, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, Ankara, 1988 5.90, 91 -94.
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tekrarlanmistir (Lev.88). Cok degisik renk ve karakterdeki siislemeler i¢cinde, Antik
Cag Roma girlantlarin1 hatirlatan Helenistik tarz bezemeler de dikkat c¢ekicidir.
Sanatcinin  yakindaki Psidia Anthiochia kentindeki bezemelerden esinlendigi

rahatlikla soylenebilir.

Minber giniimiiz malzemeleri ile yapilmis oldugu icin hakkinda
degerlendirme yapmaya gerek duyulmamistir. Sadece ahsap minberin, korkuluk
sebekeleri ve siipiirgelik oymalar1 bezeme agisindan dikkati ¢eker; ancak, bunlar da

basit niteliktedir. (Lev.89, 90).
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7. SARKIKARAAGAC/ ALACA MESCIT CAMIi
Yapinin Adi ve Yeri:

Yapi, Isparta ili, Sarkikaraaga¢ ilge merkezinde, Ulvikale Mahallesi Eski

Hiikiimet Konagi’nin yaninda bulunmaktadir (Lev. 92).
Yapinin Insa Tarihi, Banisi ve Mimari:

H.1298/M.1876 yilinda Haci1 Manizade tarafindan insa ettirilmistir’*. Mimarl

hakkinda ise kesin bir bilgiye rastlanmamastir.
Yapimnin Gegirdigi Onarimlar ve Giiniimiizdeki Durumu:

Yapinin igine girildigi zaman, cesitli onarimlardan gegirildigi ahsap
malzemeleri ve iizerindeki yagli boyalarindan hemen anlasilmaktadir. Ancak hangi
tarihlerde onarimlardan gecirildigi hakkinda herhangi bir bilgiye ulagilamamistir.

Yap1 halen gecirdigi onarimlarla ayakta kalmay1 bagsarmis, ibadete agik durumdadir.
Plan::

Camii mihraba dik ii¢ sira ahgsap siitunla, 5 sahina ayrilmis, dikdortgen bir
planlamaya sahiptir. Uzeri diiz ve ahsap tavan seklinde olup, cati giiniimiiz
malzemeli, kirma ¢at1 bigimindedir. Kuzeyde basamaklarla ¢ikilan, iki yan1 kapali bir

son cemaat yeri bulunur. Tek minare, caminin kuzeydogu kdsesinde yer alir.
D1s Tasvir:

Kuzeyde, camekanla kapatilmis bir son cemaat yeri vardir. Kuzeydogu
kosesinde, dikdortgen kaide {iizerinde yiikselen minarenin govde ve serefesi,
tugladandir. Kuzey duvari temel yap1 taslarinda, devsirme malzemeye rastlanmustir.
Catis1 kirma ¢at1 olup, kiremitle kaplidir. Dogu, bat1 ve giiney duvarlart moloz tas

orgiilii iki katli pencere sistemleri ile distan tamamen onarimlidir (Lev.92).
I¢c Tasvir:

Yogun bigimde ahsap malzemenin dikkat ¢ektigi i¢ mekanda, giiney duvarinda
mihrab1 yer alir. Mihrabin gilineybatisinda ise, yine ahsap malzemenin kullanildigi

minber kismi, yer alir. Tavani ise, ahsap diiz tavan seklinde olup siitunlar1 da ahsaptir

(Lev.93).

%2 Isparta il Y1llig1, Ankara, 1996, 5.198. ; www.asirproje.com.tr/alacamescit.htm
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Malzeme ve Teknik:

Yapida malzeme olarak kesme tas kullanilmistir. Ayrica yapida, bolca ahsap
malzemeye yer verilmistir. Minarede ise tugla malzemeye rastlanmistir. Devsirme

malzeme de goriiliir.
SUSLEME
Dis Mekan:

Kuzeyinde camekanli bir son cemaat yeri vardir. Cami direkt sokaga
acilmaktadir. Basamaklarla ¢ikilan bir podyum iistiine oturtulmustur. Sonradan
yapilan ekleme ve onarimlarla, orijinal 6zelliklerini kismen kaybetmistir. Kuzeybati
kosesindeki minaresi, yliksekge bir dikdortgen prizma kaide {izerinde silindirik tugla
minare olarak ylikselmektedir. Kaide kismi, kesme tas kaideden, gévdeye gecis yani
pabu¢ kismi tugladir. Serefeye kadar hicbir siisleme ozelligi gostermez sadece
serefede tuglalarin uglart dis bigiminde disar1 ¢ikacak sekilde yedi sira halinde iist
tiste bindirilerek kaydirmali olarak {iggenler ve petek goriintiisii olusturulmustur

(Lev.94).

Kuzeyde ana giris kapisimin Ustlinde yer alan dikdortgen bicimli mermer
kitabe; on iki satirdan olusup, satir bosluklarina da gelisigiizel yapilmis, degisik
bezeme unsurlar1 (kabartma olarak) islenmistir. En st sol kosede kalp igerisinde
“Masallah” yazisi, onun caprazinda madalyon i¢ine alinmis “Muhammed” yazisi,
onun ¢aprazinda c¢ift minareli, yesil kubbeli ve {i¢ gozlii son cemaat yeri olan bir
camii kabartmasi, onun ¢aprazinda ise yaprak bi¢iminde sagli sollu iki hayat agaci
(selvi olabilir) bu iki agacin arasinda, kirmizi bir peng, sag alt kosede ise, kadranli bir
saat motifi islenmistir. Birbiriyle tamamen iliskisiz gibi duran bu bezemeler, her bir
satirin ifadeleriyle alakali olabilir. Yazi karakter olarak Ta’lik yazi olup, bir siir
dizeleri seklinde zemini kirmizi harfler siyaha boyalidir. Ayrica siislemelerde de
mavi yesil kirmizi, kahverengi boyama dikkat cekicidir (Lev.95). Bu kitabenin
altinda, cift kanathi ahsap kapt malzeme ve teknik yoniinden mihrap minber ve
tavanlarda goriilen ahsap siislemelerle uyumludur. Camide ne kadar ahsap unsur
varsa, hepsinin iizeri giiniimiiz yagli boya malzemesiyle son derece uyumsuz
renklerle, tasra isi boyanmistir. Ana giris kapisi, ¢ift kanatli ahsap bir kapidir. Her iki

kanatta da ayn1 bezeme 6zellikleri tekrarlanmis olup, altta ve iistte dikdortgen pano
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ortada ise biiyiikce bir madalyon, koselerde ise ¢ceyrek madalyonlar, adeta birer 151n
gibi etrafa geometrik Orgiilerle sonsuzluk prensibi anlayisinda dagilmakta ve
merkezden gelisen kompozisyon 6zelligi sunmaktadir. Aralarda baklava, iicgen ve

besgenler olusmaktadir (Lev.99).

Kuzey duvarinda temel taslarinda; tizeri Roma donemine ait ¢ifte girland
(cicek celenkleri) siislemeleri olan lahit pargalari, mermer olup duvar aralarina
serpistirilmis devsirme bezeme unsurlaridir. Bunlar arasinda, dairesel form igersinde
alt1 kollu yildiz motifleri, balik pulu bi¢giminde rozetler dikkat ¢ekicidir. Yine kuzey
duvarinda kesme taslar arasina yerlestirilmis, dairesel formlu hat yazi istifiyle
kemerli bir kabartma tag bulunmaktadir. Tasin iistiinde, yonii yukar1 olan hilal motifi
sag alt kosede az Onceki kitabede gordiigiimiiz gibi, akrep ve yelkovani belli
rakamlar1 okunabilen bir saat bezemesi ilginctir. Bir diger tas blok iizerinde de
yapraklar ile birlikte asma dalindan sarkan iiziim salkimi, kosede ise iiglii tutam
haline getirilmis bugday basagi, kabartma olarak islenmistir. Bu da yine devsirme

malzemedir (Lev.101).
I¢c Mekén:

I¢ mekan1 da dis mekan1 gibi, dnemli 6l¢iide tamir gegirmistir. Mihrap, minber
ve tavanlarda, yogun bi¢cimde ahsap silisleme goriiliir. Ancak bu siislemelerin tamami
ayni teknik, ayn1 malzeme ve ayni bezeme karakterlerinin farkli yerlerde degisik
bigimlerde uygulanmasiyla, zengin bir goriiniim elde edilmistir. Uzerleri de
giiniimiizde, yagh boyalar ile uyumsuz renklerle boyanmistir. Mihrap; li¢ yonden
kademeli ti¢ sira bordiirle ¢erceve icine alinmistir. En distaki bordiirde, birbirine
baglanan asma yapraklar1 ve iizlim salkimlari, asagidan yukartya dogru iic yonde
dolanmaktadir. Daha ictekinde dalga motifi biciminde siralanmig yarim yildizlar, en
icteki bordiirde ise, birbirini takip eden soyut bitkiler, aralarda yildiz madalyonlar
olusturacak sekilde dizilmistir. Mihrap nis ve kavsarasi ise, tamamen yenilenmistir
(Lev.96). Alg1 kabartma hissi veren bu ahsap oymalar, zemin iizerine yapistirma

olarak kes yapistir teknigi ile uygulanmustir.

Minber,; tamamen ahgap olup, mihraptaki bezemelerin burada da tekrarlandigi

goriliir. Korkuluk ve kosk kismi yekpare ajur teknigi ile oyma olarak yapilmistir.
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Mihraptaki siislemeler tekrarlanmis ve yagl boyalarla boyanmistir. Siiptirgelikteki

sivri kas kemerli agikliklar, yine basit ve is¢iliksizdir (Lev.97).

Tavani da tamamen ahsaptan olup, baklava dilimi bi¢iminde, zemin {izerine
yer, yer ¢cok girift ve karmasik, ortada bir giines armasi bigiminde baslayip, uglari
yildiz bi¢iminde sonuglanan yildiz madalyonlu halilarda gordiglimiiz, yildiz
madalyon siislemelerine yer verilmistir. Ahsap tavan siislemelerinde ajur teknigi
uygulanarak, asma yapraklar1 ¢inar ve akantus yapraklar1 deforme olmus sekilleriyle
yer almaktadir. Bu siislemeler mihrap ve minber aynaliginda da yogun sekilde

kullanilmigtir. (Lev.100).

Caminin i¢inde, c¢at1 sagagi1 hizasinda birbirini takip eden dairesel madalyonlar
icersinde, her birinde bir tane olmak iizere (99 Esma-iil Hiisna) iceriyi boydan boya
dolagmaktadir. Kemer koseliklerinde de yine ayni karakterdeki madalyon igersine

alimmus hat yazi 6rnekleri igcerisinde Kur’an’dan segilmis ayetler yer almaktadir.
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8. SARKIKARAAGAC/ FATIH SULTAN CAMIi (CAMI-KEBIR)
Yapinin Adi ve Yeri:

Yapy, Isparta ili, Sarkikaraagac ilge merkezinde yer alir. Caminin bilinen diger
bir adi Cami-i Kebir’dir. Fatih Sultan Mehmet tarafindan yeniden tamir ve ihya
edilmesiyle, Fatih Sultan Mehmet Camii adin1 almistir. Bu cami, tarihi degere sahip

olan camilerden en biiyiigiidiir”> (Lev.102).
Yapinin Insa Tarihi, Banisi ve Mimart:

Duvarindaki yazili taglardan ve mahallindeki eski kayitlardan anlasildigina
gore, ilk defa H.680/M.1282 tarihinde, Selguklu Sultanlarindan Feramuz oglu III.
Alaeddin Keykubat tarafindan insa edildigi bilinmektedir’*. Mimarinmn kim oldugu

hakkinda, herhangi bir bilgi mevcut degildir.
Yapinin Gegirdigi Onarimlar ve Giiniimiizdeki Durumu:

Ilk olarak 1456 tarihinde Fatih Sultan Mehmet tarafindan, yeniden
yapilircasina tamir ve ihya edilmis ve daha sonra H.1200/M.1786 tarihinde tekrar
tamir edilmis ve bu tamire ait kitabe de caminin mihrap tarafina konulmustur™”.
Zamanla minaresiyle birlikte, daha pek ¢ok tamir gormiis, lizeri vakiflar tarafindan

cat1 yaptirilarak ¢inkoyla ortilmistiir.
Plan:

Yapi, zaman igerisinde gecirdigi onarimlar nedeniyle, asil planindan oldukga
uzaklasmis olsa da genel goriiniimiiyle kare planli bir yapiya sahiptir. Ahsap
stitunlarin tasidigi, diiz ahsap bir tavanla ortiiliidiir. Distan giiniimiiz malzemeli ve
kirma ¢at1 seklindedir. Kuzeybati kosedeki tek minare, giiniimiizde oriilerek, kemer

acikliklar1 kapatilmis olan {i¢ gozlii son cemaat yerine bitisik hale getirilmistir.

% Mustafe KOC, Tiim Yonleri Ile Isparta, 1983, s.344-345. ; S.Sami Béciizade, a.g.¢, 5.100
*'S.Sami Béciizade, a.g.e, 5.100 ; Komisyon, Isparta 2003, Ankara, s.196
%'S.Sami Béciizade, a.g.e, 5.100
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D1s Tasvir:

D1s mekanin ana unsurlarindan olan son cemaat yeri, yoktur. Yapinin dis
cephesinde kuzeyde, sivri tugla kemerler dikkat cekicidir. Kuzeybati kosesinde

kesme tas ve tugla orgiilii tek serefeli olan minaresi yer almaktadir (Lev.102, 104)
I¢ Tasvir:

Kuzey ve dogu cephesinde olmak iizere, iki kapisi vardir. Tavan sistemi,
tamamen ahsap siitunlar iizerine bindirilmisir. Kadinlar mahfili “U” seklinde olup,
sepetkulplu kemerlidir. Ahsap mihrab1 ¢okgen nislidir ve mihrap kavsarasi at nali
kemerli istiridye kaburgalidir. Yine giineybati kisminda yer alan ahsap minberi ve
batt duvar1 oniindeki ahsap vaaz kiirsiisii de yapimin i¢indeki 6nemli unsurlardir

(Lev.105).
Malzeme ve Teknik:

Yapinin dis cephesinde genel olarak kesme tas, kemerlerde ve minaresinde
ise tugla malzeme kullanilmistir. I¢ mekanda ise yogun bir bi¢imde, ahsap

malzemeye yer verilmistir.
SUSLEME
Di1s Mekan:

Cami kuzeyde dogrudan sokaga acilmakta olup, son cemaat yeri yoktur.
Biiylik Olclide onarimlar goérmiis oldugu anlasilmaktadir. Daha oOnceleri, tugla
kemerli bes gozlii agikliklarin i¢i moloz duvar ile doldurularak kapatilmis, sadece

ortadaki daha genis ve daha yiiksek agiklik ana giris kapisi olarak birakilmistir.

Kuzey cephede; bezeme unsuru olarak dikey tuglalarla olusturulmus sivri
kemerler, dikkat cekicidir. Selguklu tarzinda olan kemerlerin girise gore bat1 tarafta
iki kemer gozii ve kemerlerin ortada bulugsma noktasinda daha kii¢iik ve yine tugla
kemere bindirilmistir. Dogudaki ise adeta iki kemerin birlestirilerek, olduk¢a genis
bir yay yapan tek kemerlidir. Bu kemerin i¢ine alinmis daha kiigiik tugla kemerli

aciklik, daha dnceleri pencere olmalidir (Lev.103).

Bat1 tarafta acilmis olan dikdortgen pencerenin iizerinde, iki par¢a halinde

yerlestirilmis yekpare lento taginin iizeri bezemeli olup, kuzey duvarindaki tek
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bezeme unsurdur. Lentonun iizeri, tam ortada kare bos bir yiizeyin iki yanina uzun
dikdortgen bigimde kazinmis algak kabartma siislemelerden bati taraftaki; birbirine
diigimlerle baglanan baklava dilimleri seklinde devam etmekte, baklavalarin
iclerinde tekrar diigiimler olusmaktadir. Dogu taraftaki, dikdortgen ylizeyde ise, yatik
bir baklavanin tam ortasinda bu kez yirmi dilimli yine yuvarlak ve daha biiytik¢e bir
rozet, rozetin iki boslugu da soyut geometrik sekillerin uglar1 C ve S kivriml
diigiimlerle birbirine ulandig1 (baglandig1) bir bezeme, dikkati ¢ekmektedir. Soyut
stisleme tarzinin agikca goriildiigli bu lento taginin, yapinin orijinal déneminden yani
M.1281 tarihinden kalma bir par¢a oldugu diisiiniilebilecegi gibi, bu parcanin baska
yapilardan getirilmis, Bizans Donemine ait devsirme bir malzeme olma olasilig1 da

vardir (Lev.103).

Kuzeybati kosedeki minare; cati hizasmna kadar kabayonii, kesme taglarla
ortilmiis bir kaide kismindan sonra pahlanmig yiizeylere sahip, tugla orgi ile yine
tugla olan silindirik gdvdeye gecilmektedir. Tuglalar, kaydirmali eksene gore
dizilerek diizgiin bir goriiniim sunmaktadir. Govde ve serefenin tamamen yenilendigi
anlagilmaktadir. Serefe altindaki bes sira mukarnas bingi, minaredeki tek bezeme

unsurudur (Lev.104).
Ic Mekan:

I¢ mekana gegiste; ilk dikkati ceken unsur, ¢ift kanatl ahsap kapidir. Herhangi
bir sanat degeri tasimayan bu kapinin yiizeyleri kare, yatay ve dikey dikdortgenlerle
parcalara (bolimlere) ayrilmistir. Kapinin kabartmali alanlarina da biiylik metal ¢ivi
basliklar ile kapi1 yiizeyi adeta siislenmek istenmistir. I¢ mekanda dikkat ¢ekici
bezemeli alanlar, tamamen ahsaptan yapilmis olan minber, mihrap, vaaz kiirsiisii,
olup ayrica yapiy1 dort yonde pencere lizerlerinden gecerek kusatan nesih istifiyle

yazili, besmele ile baglayip devam eden Yasin Suresi dikkati ¢ekmektedir.

Mihrap; tamamen ahsap olup, yiizeyi glniimiiz yagli boyasi ile koyu
kahverengine boyanarak, ceviz goriintiisii verilmistir. Yarim daire profilli kaval
silmeler arasinda yiizeyleri siisli kademeli ii¢ kusak halindeki bordiirler mihrap
kavsarasini {i¢ yonden c¢erceve igersine almaktadir. En dis bordiirde, birbirine
baglant1 yerlerinde ortast kiiclik kabarali yildiz formundaki rozetler kusak boyunca

birbirine dolanan soyut girift bitkisel sarmasik oyma olarak yapilmis ve cakilarak
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tutturulmustur. Bu tarz uygulamanin aynisina Sarkikaraaga¢’in diger tarihi camisi
olan ve bu yapiya 50m mesafedeki Alaca Mescit camisinde de rastlanmaktadir.
Dolayisiyla, siislemelerin her iki camiye de ayni zamanda (19.Yy) ayni ustalar
tarafindan uygulandig1 disiiniilebilir (Lev.105). Mihrabin ice dogru ikinci sira
bordiiriinde; yine birbirine ulanarak devam eden, soyut bitkisel bir sarmasik bordiirii
olup, uclarda rumi ve palmetler olugsmaktadir. Usta sanki, Selguklu tarzi, ahsap
siislemelerini burada c¢ok daha acemice ve basit olarak tekrarlamak istemistir.
Mihrabin en igteki ii¢lincii bordiiriinde; soyut bitkisel siislemelere rastlanmaktadir.
Uglart yukar1 dogru uzanan, sivri uglu yapraklarin simetrik diziligleri, bir kokten
cikip tekrarlanan aga¢ seklinde devam etmektedir. Her bir bezemenin bitis
noktasinda, birinci bordiirde gordiigiimiiz ortas1 yuvarlak ve yirmi yaprakli ¢igek
armasi veya rozeti burada da tekrarlanarak devam etmektedir (Lev.106, 107).
Mihrabin st kitabelik panosu, dikdortgen seklinde olup, baglarda “Allah” ve
“Muhammed” rozetleri ortada ise kisa bir ayet, nesih hat ile yazilmistir. Mihrap nisi
cok ylizeyli citalar seklinde yiikselmekte, kavsara ise yarim kiire bi¢imindedir.
Kavsara kiiresinin i¢inde ylizey, ahsap oyma zincir motifi seklinde dilimli olup,
kavsara ¢ercevesini de olusturmaktadir. Kavsaranin tiggen koselikleri ise, hi¢ bos yer
kalmayacak sekilde bitkisel yaprak, cigek ve kivrimli dallarla doldurulmustur.
Tamami egri kesim teknigi ile par¢a parca hazirlanan bu siislemeler, alttaki diiz

ahsap ylizeye gizli yerlerden ¢akarak veya yapistirarak tutturulmustur.

Minberde de; mihrapta oldugu gibi aynmi teknik ve malzeme kullanilmistir.
Minber kap1 iistii oyma siislemeleri bitkisel olup ta¢ olusturmakta, korkuluklar kaba
bir sekilde; ancak, ajur biciminde oyularak, baklavali petek olusturmaktadir. Minber
yan aynaliklarinda, i¢ ice iki iiggen olan béliim, yiizeyi olusturmaktadir. Uggenleri,
birbirinden mihraptaki gibi zencerek bir ¢ergeve kusatmakta olup, biiyiik iicgenle
kiiciik liggen arasinda, i¢i yine bitkisel dekorlu ahsap oyma bordiir, i¢ yonden
kusatmaktadir. Icteki kii¢iik iicgenin tiim yiizeyi ise, girift bitkisel dekorla
bezemelidir. Minberin alt siiplirgeliklerinde dilimli ve zencerek seklinde, oyma
kemerli boliimler ile kosk kismi kemer agikliklar1 ayni tarzda zencereklerle sinirlar
belirlenmis ve her bir boliim ¢ergeve igerisine alinmak istenmistir. Kosk kismin en

istiinde, alisilmisin disinda armudi tarz bir ortii dikkati gekmektedir (Lev.108).
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Caminin dogu duvari iizerine monte edilen ahsap vaaz Kkiirsiisii de aynen
minber ve mihraptaki ahsap is¢iligini tekrarlayan, bdylece takim olusturacak
tarzdadir. Duvar yiizeyine bagl ahsap bir kaide, gittikce genisleyerek alttan vaaz
kiirstistinii tagimaktadir. Kiirsii; ahsap parca bloklar halinde, gerek yan gerekse 6n
yiizde bezemelidir. Altta genis bir kugak halinde kiirsii altlig1, mihrap bordiirlerindeki
soyut bitkisel dekor halinde, birbirini takip eden yapraklar seklinde devam
etmektedir. Kiirsiisiinlin daha genis olan dikdértgen ylizeyinde ise ortada bir vazodan
cikan ve yogun bicimde saga ve sola tiim ylizeye yayilan uglari kaba rumilerle
sonuclanan yaprak ve dal sekilleri, aralara serpistirilen yildiz bigimli kabaralar ile, C
ve S kivrimlr girift dekor goriiliir. Malzeme, teknik ve is¢ilik bakimindan, minber ve
mihrap siislemeleri ile ayn1 tarzin tekrarlar1 bigcimindedir. Yine kes yapistir veya ¢ak
teknigi ile egri kesim yiizeyler seklindedir. Kiirsliniin yan yiizeyleri ise bos
birakilmistir ve bos yiizeyin ¢evresi li¢ yonden yine bitkisel genis bir bordiirle,
cerceve igerisine alinmistir. En dista ise, yine bir kusak halinde yatay ve vertikal bir

kusakla ¢er¢evelenmistir (Lev.109).

Caminin kadinlar mahfili de tamamen ahsap olup, koyu kahverengi yaglh boya
ile boyalidir. Tavani tasiyan ahsap siitunlar da dikkate alindiginda tam bir ahsap
direkli Selguklu Camisi goriintiisii vardir ki; 1281 tarihinde bu bdlgede, Konya-
Afyon- Aksehir- Aksaray- Ankara -Sivrihisar- Beysehir- Konya -Koskkoyl gibi
Sarkikaraaga¢ yakin cevrelerinde de ahsap cami gelenegi yaygindir. Caminin
tamiratlar1 orijinaline sadik kalinarak yapilmis olmalidir. Kadinlar mahfili ve ahsap
siitunlarda, hicbir bezeme unsuru yoktur (Lev.110). Sadece cami i¢ mekan ahsap

is¢iligini tamamlayan bir unsur olarak, dikkat ¢ekerler.

Caminin i¢ mekaninda, pencere Tlizerlerinden gegecek sekilde, kuzeybati
pencerenin istiinden baslayip, camiyi dort yonde kusak halinde dolasan, nesih yazili
“Yasin Suresi” hat sanati agisindan onemli sayilabilecek niteliktedir. Beyaz zemin
lizerine, siyah kalemle ve kaliplama yontemiyle yapildigi anlasilan sureden bagka,
pencere aralarinda yaklasik 50cm capli yuvarlak siislemeli cergeveler icersine
alinmus istifli yazilar da, yine yapidaki hat sanati 6rneklerini teskil etmektedir. Bati
duvarinda, pencere acikligim1 da icine alacak sekilde, dikdortgen bir cerceve igine

aliarak yiizeyin silislemesi tamamlanmistir.
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9. GELENDOST/ ABDULGAFFAR CAMIii
Yapinin Adi ve Yeri:

Yapi, Isparta ili Gelendost ilge merkezinde, Cumhuriyet Meydaninda yer
almaktadir (Lev.115)

Yapinin Insa Tarihi, Banisi ve Mimari:

Cami kitabesine gore yapiyl Cirakogullarindan Haci Mahmud ve Haci Abdullah
tarafindan 1294 H./ 1877.M tarihinde yaptirilmistir. Mimar1 hakkinda herhangi bir
bilgiye rastlanmanustir’*(Lev.116).

Yapinin Ge¢irdigi Onarimlar ve Giiniimiizdeki Durumu:

Mubhtelif zamanlarda onarim géren bu yapi, giiniimiize kadar ulasmis, su an ise

Vakiflar Genel Miidiirliigiine bagh olup’” halen ibadete agik durumdadur.
Plan:

Kareye c¢ok yakin, dikdortgen planlidir. Ahsap siitunlarin tasidigi, diiz ahsap
tavanlidir. Ust ortii; ortada dort adet ahsap siitunun tasidigi kiigiik bir kubbe ve
kubbenin cevresi diiz ahsap tavan olarak diizenlenmistir. Son cemaat yeri dort ahsap

direkli olup, sonradan iki katli hale getirilmistir.
Dis Tasvir:

Kuzey cephede yuvarlak kemerli bir giris kapis1 yer alir. Son cemaat yeri
sonradan iki kath hale getirilmistir. Bat1 cephesinin kuzey ucunda, tek serefeli bir

minaresi yer almaktadir.
I¢c Tasvir:

Ust ortii, ortada dért siitunun tasidigi kiigiik bir kubbe ve kubbenin cevresi diiz
ahsap tavanlhidir. Giiney duvarinda tamamen yenilenmis mihrap ve onun batisinda ise

ayni sekilde yenilenen minberi yer almaktadir.

% Unal ERDINC, a.g.1. 5.102
7 http://www.gelendost.gov.tr/i-tarihi_yerler-17.html
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Malzeme ve Teknik:

Yapida tas, kesme tas tugla malzeme ve yer yer mermer kullanilmistir. Yine

yapida ozellikle dis cephede devsirme malzemelere rastlanmistir.
SUSLEME
Di1s Mekan:

Cami, bolgenin diger camilerinde oldugu gibi, 6nemli 6l¢iide tamir gérmiistiir.
Disarida bezeme unsuru olarak, ne kuzey cephede ne de diger cephelerde 6zellik
tasiyan, herhangi bir unsura rastlanmamistir. Kuzey, giiney, dogu ve bat1 duvarlar
aynt malzeme ile kabayonu tas ve moloz duvar oOrgiisii ile, yakin zamanlarda
tamamen yenilenmistir. Kuzeyde dort adet ahsap direkli son cemaat yeri caminin
disindan bakilinca goriinmemekte olup, ancak giris kismina gelince fark

edilmektedir.

Minare,; disarida en dikkat ¢ekici elemandir (Lev.111). Minarenin dikdortgen
prizma bi¢imindeki kiibik kaidesinde devsirme mermer malzeme, kesme tas
malzeme kaba yontulmus tas ve tugla malzeme, gelisigiizel oriilerek eskiymis hissi
veren bir goriiniim saglanmistir. Kaidede yatay ve dikey yerlestirilen tuglalar degisik
bir goriinlim sunmaktadir. Ayrica, Roma donemi antik mermer malzeme, gelisigiizel
koselere yakin yerlerde kullanilarak mermerin beyaz rengi degisik bir armoni
olusturmaktadir. Bu mermer pargalardan iri olanin (lahit parcasi olmali) dikddrtgen
ylizeyi, dort adet enine dikdortgene ayrilmis ve her biri dikddrtgen cergeve igersine
alinmistir. Cergevelerin igerisinde ise, birbirinden farkli arma seklinde sekiller
kabartma olarak yerlestirilmistir (Lev.112). Alth {stli, ikisinde alt1 kollu yaprak
motifi dairesel bir rozet olusturmakta, diger iki panodan {isttekinde, yine dairesel
bitkisel dekorlu orta yiizeyi bos bir ¢ember bulunmaktadir. Sol alttaki dikdortgen
icersinde de yiizeyi bos kare seklinde bir kabartma bulunmaktadir. Bu sekillerin her
birinin anlamlar1 olsa da bu, ayr1 bir uzmanlik dalidir. Kaideden minarenin pabug
kismina gegiste cat1 sacagi gibi yaklasik 10cm kadar disar1 tasint1 yapan yarim daire
goriiniislii bilezik boliimii de yine antik donem yapilarindan, hazir olarak alinmis ¢ati
sacak elemanlaridir. Buradan, yiizeyi pahli sekizgen tugla orgii ile silindirik gévdeye
gecilmektedir. Silindirik govdede, eski Selguklu minarelerini animsatan degisik

kaydirmali eksene gore, zikzak olusturan tugla oOrgili, daha sonra capraz dikey



70

yerlestirilmis ters V harfleri olusturan zikzakli 6rgii iki kusak halinde gelmekte, daha
iistte yine diizgiin tugla Orgii, onun iistiinde ise, yatik tugla dizilisli bir kusak ve
tekrar diizgiin tugla orgiisii bulunmaktadir. Serefe altina yakin yerde yine tuglalarin
koselerini disar1 tasiran ve ahsap tavanlarda gordiiglimiiz dis bi¢iminde ¢ikintili bir
kusak yer almaktadir. Serefe altindaki bu kusak bes sira halinde ve {ist iiste dizilmis,
koseleri disa tasirilmis olarak tugla petek orgiisiinden olusmakta ve buradan da tas
oyma sebekeli serefe korkuluklarina gecilmektedir. Minarenin bu dekorasyonu bize
Kayseri Ulu Cami, Sivas Ulu Cami gibi Selguklu dénemi camilerini hatirlatir”®. Hatta
caminin tarihi minareye bakilarak yapilsa, bu caminin de Sarkikaraaga¢ Cami-i Kebir
gibi, Selguklu cagina ait oldugu soOylenebilir. Bu tarz minareler, Selguklu ve

Beylikler donemi minarelerini hatirlatmaktadir (Lev.111).
I¢c Mekén:

I¢ mekdn; tamamen yenilenmis olup, giiniimiiz malzeme &zelliklerini
yansitmaktadir. Mihrap, minber ve mabhfiller higbir tarihsel ve sanatsal kimlikte
olmasalar da bu caminin duvarlarina yapilmis kalem isi tarzi siislemeler, hat
ornekleri ve resimli yazilar 6nemlidir. 19. Yy. cami i¢ bezemelerinde yayginlasan hat
sanatinin resimsel ifadelerle sunumu, bu camide de karsimiza ¢ikmaktadir. 18 ve
19.Yy camilerinde, duvar siislemeleri olarak goriilen resimsel anlatimlar, Kabe
tasvirleri, sehir tasvirleri, gemi seklinde yazilar, Osmanl sancak, bayrak ve filemalar,
armalar > bu camide de goriiliir. Bunlardan giiney duvarmda, mihrabin dogusunda
bulunan ve dikkatli bakildiginda, sanki sematik bir insan sureti yapma cabasi olarak
goriilen, yatik ve talik sitil ile yazilmis “Allah” lafzin aynali yazi olarak “h” ler
sanki bir kayik ve ucu kus gagasi gibi topuz basli “mim” harfine degmekte, “m”
harfinin ucu ise sacak gibi asagi1 sarkip burada, ¢ift uclu olarak sonlanmaktadir. Bu
yazinin {istiinde irice ters kiilah bi¢imini andiran, yukar1 gittikce genisleyen ve basi
topuzla son bulan, tepesinde {i¢lii Osmanli sancagi yer alan, uglar1 sivri sonuglanan
bayraklar, bunlarin i¢ dolgularinda bozuk karakterli ve ylizeylere sikistirilmis yazilar
yer almakta ve “ Kelime-i Tevhid” ile “Besmele-i Serife” olan bu yazilar
okunabilmektedir. Zeminleri sari, kirmizi ve kahverengi boyali bu sembollerin

konturlari, siyahtir. Dikdortgen cerceve igerisine alinmaya calisilan, bu sancak

% Goniil ONEY, a.g.e, s.78.v.d
% Malik AKSEL, Tiirklerde Dini Resimler, Istanbul, 1967, s.64. ; Riichan ARIK, a.g.e., s.130.
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motifinin hemen yaninda uzanan, igerisinde ayet yazili olan mihrap kusagi siniri
meydana getirmektedir (Lev.113). Caminin yapildigi doneme uygun olan bu tarz
siislemeler, 18. Yy.dan sonra 19.Yy. boyunca Anadolu’da bir¢ok camide karsimiza
c¢ikan ve orduy-u hiimayiinii, Osmanli hakimiyetini sembolize eden, sekil ve

siislemeler, yaz1 ve resim yoluyla anlatim tarz1 ok yaygim 6rneklere sahiptir'®.

Bu tarz siislemelerden bir digeri, hem dogu duvarinda hem de bati1 duvarinda
tam karsilikli gelecek sekilde yerlestirilmis ve yine basit siislemeli bir cergeve
icersine alinmis gemi tasvirli yazi resimlerdir. Beyaz zemin iizerine siiliis ve nesih
karisimi dekoratif bir anlayisla yazilan, sanatsal (sandal veya saltanat kayig1 olmali)
gemiyi olusturmaktadir (Lev.114). Yine geminin sancak ve arka kisimlarinda
sembolik anlamlar tasidigi samilan, liggen catili (veya liggen bigimli) uglari
sarkitilmis nazarliklar kaptan koskii kisminda tiirbe goriintiili kiiciik sekizgenler bir
mimari yap1 yine “Kelime-i Tevhid” ve “Besmele” yazili kumas etkisi veren, dalgali
bayrak ve filemalar, degisik bi¢imler verilerek yazilarla olusturulmus yelken uglari,
suyun icersine uzanan kiirek bi¢ciminde harfler, ¢ok degisik anlamlar sunan, resimsel
anlatimlardir. Ayn1 zamanda, Nuh’un gemisi yorumlar1 da yapilan bu tarz resimler

bu dénemde yaygindir'™”".

Bir diger tasvir, dogu duvarinda ve mihrap duvarina yakin iki pencere
arasindaki, her birinde {i¢ serefe bulunan alt1 minareli cami resmidir. Her minarenin
uclarinda alemler ile kubbeler bulunmaktadir. Resmin iki basinda, kubbeler aralarda
olanlardan daha biiyiiktiir. Bu cami resminin altinda ise, yine dikdortgen bir pano
igersine istiflenmis, ortada bir samdanin iki yanina aynali yazi karakteri ile yazilmas,
siiliis hat yazi uygulamasi, estetik yonden giizel bir 6rnektir. Bu tarz sembolik cami
resimleri; Kabe, Mekke Medine, Kudiis gibi sehirleri vurgulayan mimari yapi
resimleri, yine 19. Yy. cami i¢ mekan resimsel siislemelerinde, sik¢a karsilagtigimiz
bir durumdur'®. Burada alti minare, her minarede ii¢c serefe bulunmasi, klasik bir
Osmanli tarzint ve Istanbul camilerinin hatirlatildign kesindir. Bagkent olan
Istanbul’u vurgulayan en &nemli yapi ise, alti minareli ve her bir minarede iic

Serefesi ile Sultan Ahmet Camisidir (Lev. 115).

1% Malik AKSEL, Anadolu Halk Resimleri, istanbul,1960, 5.66-70. ; Malik AKSEL, a.g.e, 5.64-68.
%" Malik AKSEL,a.g.e., 5..66 ; Malik AKSEL, a.g.e, 5.67,69,70.

192 Malik AKSEL, a.g.e. istanbul, 1960, 5.57,75,77. ; Malik AKSEL, a.g.e. , 1967, 5.26-34 ; Riichan
ARIK, a.g.e., 5.81-122.
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Dogu duvarinda kare bir cerceve icerisinde, kenarlar c¢igek bezemeli kufi

yazili “Kelime-i Tevhid” panosu, Sel¢uklu tarzindadir (Lev.116).

Mihrap; higbir tarihsel ve sanatsal deger tasimamakta olup, kitabelik kismi1 ve
tic yonden bordiir olusturacak sekilde olusmus ayet yazi 6rnekleri dikkat ¢ekicidir.
Burada asil 6nemli 6zellik, mihrabin hemen {ist koselerine denk gelen yerlerde {iglii
kiime olusturan ve yine aynali yazi tarzinda, sanki yan yana bitisik iiger insan bigimi
verilmig, karsilikli “mim” baglar1 goézleri meydana getiren, figiirsel (resimsel)
anlatimli sanatsal hat Ornekleri Onemlidir. Bu tarz bezemelerin, cami igersinde
figiirlin hi¢ goriilmedigi bir Osmanli sanatinda, hem de mihrap duvarinda goriilmesi,
sanat¢cinin bu tiir denemelere girmis olmasi ilgingtir. Bu tarz, insan bagini hatirlatan
resimli yazi ornekleri, yine 19. Yy. Osmanli hat yazi 6rneklerinde (yazi, resim

iliskisi) sikca goriilen bir durumdur'® (Lev.117).

Bir diger degisik yazi Ornegi, bati duvarinda yer alan, kenar1 bagka bir
yontemle basit soyut ii¢ yaprakli dairesel c¢erceve igine alinmis ¢ap1 1m.den fazla
olan, ortada kare ile baslayip, sekizgenlere doniisen ve daha cok, tavan gobek
stislemeleri olarak goriilen, orgiilii geometrik hat yazi uygulamasi da camiyi siisleyen
sanat¢inin hiiner gosterisidir. Yine, dogu duvarinda yer alan bir bagka “aynali yaz1”
ve “resim yaz1” uygulamasi da basit siislemelerle, dikdortgen bir ¢ergeve igersine
almmustir. Burada, dikkatli bakildiginda, sacakli biyiklariyla sematik bir insan
suretinin oldugu goriliir. En istte yine aynali tarzda ve yatik sekilde “Muhammed
yazisi ve arada Salavat-1 Serife istifi onun altinda daha iri harflerle aynali yazi olarak
“Ali” en altta da yine aynali tarzda “ya” yazis1 yer almaktadir. Bu tarz resim yazi
ornekleri, Bektasi sanati resimlerinde, Ali ve Ziilfikar yazilar1 bu donem camilerinde

yaygindir'® (Lev.118).

Kubbe i¢i siislemelerinde; dairesel bir form i¢inde Kur’an’dan alinmis bir sure
celi stiliis ile yazili olup, bu yazi kusaginin etrafinda da Esma-iil Hiisna’dan se¢ilmis,
Allah’in 0zel isimlerini ¢evreleyen, Ta’lik yazili bir ayet kusagi kubbe etrafini
stislemektedir. Esma-iil Hiisna’dan secilmis yazi kusagini dort yanda g¢evreleyen

madalyonlar iginde dért melek adlari; Israfil, Azrail, Mikail ve Cebrail yazilidir.

19 Malik AKSEL, a.g.e. , 1967, 5.37,39.
1% Malik AKSEL, a.g.e., 1960, 5.62, Malik AKSEL, a.g.e., 1967, 5.43,106-108.
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Kubbe gobeginde, kareden sekizgene doniisen orgiilii dairesel ayet kusagi, etrafinda
bes adet yine aynali harflerden olusan, dikkatli bakilmazsa harf olduklar1 pek
anlagilamayan yazi Ornekleri bulunmaktadir. Pandantif yiizeylerinde de dairesel
boliimlerde isimler yazilidir. Bunlar Allah, Muhammed ve dort halife isimlerinden
olugmaktadir. Kubbeyi tasiyan siitun altliklari, mermer olup, devsirmedir. Sadece bir

tanesi iizeri bezemeli, digerleri bezemesizdir (Lev.119).
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10. EGIRDIR/ HIZIR BEY CAMIii
Yapinin Adi ve Yeri:

Yapu, Isparta Ili, Egirdir ilgesi Camii Mahalle’sinde, Cinaralti Caddesinde
bulunmaktadir. Ayn1 zamanda Egirdirde’ki Diindar Bey Medrese’sinin karsisinda
yer alan yapinin adi; kaynaklarda “Hizir Bey Camii” olarak geg¢se de halk arasinda

“Ulu Camii” adiyla amlmaktadir'® (Lev.120, 121).
Yapinin Insa Tarihi, Banisi ve Mimart:

Caminin ne zaman ve kimin tarafindan yapildigin1 ifade eden, kesin bir
kayit ve kitabe mevcut degildir'®. Arastirmacilardan Pars Tuglaci, bu yapinin
Selguklular tarafindan 11. Yy. da depo olarak yaptirilmisken, Hamidogullarindan

Hizir Bey tarafindan, cami haline getirildigini belirtir'’.

H.732/733/M.1333 yilinda Egirdir’i ziyaret eden seyyahlardan Ibn Batuta,
medresenin karsisindaki Ulu Camiin’den s6z eder. Seyyahin, camiyi 1333 yilinda
gormiis olmasi, yapmin bu tarihte veya bu tarihten once yapilmis oldugunu
gostermektedir'®. Caminin banisi olarak kabul edilen Hizir Bey’in kimligi ve
yasadig tarihler hakkinda kesin bilgiler mevcut degildir. Yapinin mimarinin kim

oldugu bilinmemektedir.
Yapmnin Ge¢irdigi Onarimlar ve Giiniimiizdeki Durumu:

H.1230/M.1814-1815 yilinda biiyiik bir yangin geciren cami, 1819 yilinda
Egirdir Miitesellim ve Muhassili Yilanlioglu Seyh Ali Aga tarafindan onarilarak,
yeniden ibadete agilmustir'®. Kaliteli iscilik yaptig1 belirtilen miiezzin mahfilinde
H.1295/M.1878-1879 yilinda ki onarim sirasinda tahrip oldugu anlasilmaktadir.
Bu onarimda caminin c¢atisi, batidaki kapisi, pencere, mihrap ve minberi yeniden
yapilmistir. Cami 1885 yilinda da Burhanzade Haci1 Murat adli bir kisi tarafindan
onarimi yaptirilmistir. Bu onarimda ahsap tavani kiremitle kaplanmis, siva ve

badanalar1 yenilenmistir. Egirdir Hizirbey Camii, Vakiflar Genel Midirligi

15 Nermin S.DOGAN, a. g.e.,s.213.; Tahir ERDEM, “Egirdir’de Hizirbey Camisi”,
Un Dergisi, C.4, S.47, Isparta , 1938, 5.670

1% Tahir ERDEM, a.g. m., s.670 ; Unal ERDINC, a.g.t, 5.89-95.

197 pars TUGLACI, a.g.e., 1985, 5.112 ;

"% ibn Batuta, /bn-i Batuta Seyahatnamesi, (Cev. Mehmet Serif) istanbul, 1914, s.315.

199 K Siikuti YIGITBASI, Egirdir Felekabad Tarihi, Istanbul, 1975, s.135.
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tarafindan 1950, 1969,1976 ve 1977 yilinda onarilmistir. 1969 yili onarimlarinda
g0l sularimin kis aylarinda yiikselip caminin i¢ine sizmasi nedeniyle ahsap

dosemenin alt1 betonarme kaplanmls‘ur1 10

Plan:

Yapi, Egirdir'in Ulu Camisi olup, Anadolu Sel¢uklu camileri plan
tipindedir. Kuzey-giiney dogrultusunda, diktortgen planlidir. Mukarnas kavsarali
anitsal tag kapi ile girilen ana mekanda, mihraba dik uzanan {i¢ sira ahsap siitunla,
mekan bes sahina ayrilmustir. Ortii sistemi de ahsap olup, Beysehir Esrefoglu
camisine benzer. Minaresi camiden ayri olarak mederese ile caminin ortak

avlusuna gecis saglayan, kale duvar lizerinde yiikselmektedir.
Dis Tasvir:

Caminin cepheleri; siisleme 6zellikleri ve diizenleme agisindan farkliliklar
gosterir. Kuzey Cephede, beden duvarlarinda, disa taginti yapan tag kapi yer alir.
Yapimin giliney cephesi sade bir diizenlemeye sahiptir. Dogu cephenin disa taskin

olan kuzey boliimiinde, sur duvar1 olusturmaktadir (Lev.121).
I¢c Tasvir:

Yapinin giiney duvarinda yer alan mihrap nisi, kemerli bir yap1 gosterir.
Mihrabin batisinda minber, dogusunda iki basamakla ¢ikilan vaaz kiirsiisii
bulunmaktadir. Ustte yer alan kadinlar mahfili, ters U biciminde diizenlenmistir.
Caminin lizeri ahsap tavan ile ortiiliidiir. Tavan degerinde, dort boliim halinde,

sivri kemerli beser pencere goriiliir.
Malzeme ve Teknik:

Yapida; kesme tag ve moloz tag kullanilmistir. Ayrica mermer malzeme ile,
bunun yaninda tugla, sirli tugla ve ahsap kullanilan diger malzemeler arasindadir.

Yogun olarak devsirme malzeme de goriiliir.

"9 Nermin S.DOGAN, a.g.e, s.214.
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SUSLEME
Dis Mekan:

Camii, 1820’de tamamen yenilendigi i¢in, minare ve mermer tag kapisi

disinda, dis mekanda onemli bezeme unsurlarina rastlanmaz.

Minaresi, camiden ayr1 olarak, ayni zamanda caminin dogu duvarini da
olusturan kale duvarlarinin iistline, anitsal bir sekilde yerlestirilmistir. Minare,
karsisindaki Diindar Bey Medresesi ile caminin sanki ortak bir elamani gibi bir
gorlinlim sunmaktadir (Lev.121). Surlarin, sehrin dogu girisini olusturan, kemerli
kale kapisinin tam iizerine denk gelecek sekilde, dairesel kemerli ¢ikma bir kaide
izerine ylikselen minarenin, sekizgen prizma seklinde yiizeyleri pahli, kaide kismi
oldukca yiiksek ve anitsaldir. Sekizgen pahli yiizeylerin her birine, sivri kemerli
alinliklara sahip, dikdortgen bigimli sagir nisgikler ile, kesme tas aralarina yatay
ve dikey yerlestirilen sirli tuglalar, minaredeki en estetik unsurladir. Buradan, yine
sekiz yiizeyli pahli pabug ile, ¢okgen yiizeyli minare gévdesine, dairesel bir
bilezikle gecilmektedir. Onemli dlgiide tamir géren minarenin gdévde ve serefesi;
koyulu agikli kesme tas malzeme ile dekoratif bir goriiniim arz etmektedir. Yedi
sira mukarnas sarkith serefe altlig1 ve tas oyma korkuluklar, estetik bir goriiniim
saglamaktadir. Minarenin alt kismindaki ve ayni zamanda disariya agilan kapi
kemer ve ¢evresinde, duvar Orglisiinde yer alan devsirme malzemeler iizerinde;
her birinde farkli bigimde Selguklu bezeme unsurlari, geometrik orgiiler, yatay ve
dikey silmeler, Selguklu yildiz ve ¢ati kenar motifleri goriilmektedir. S6z konusu
devsirme malzemelerin, Egirdir’in Konya c¢ikisindaki Giyaseddin Keyhiisrev
Hani’'ndan getirtilerek insa edildigi sanilan ve Diindarbey medresesinden arta
kalan bezemeli mermer ve tas malzemeler, duvar yiizeyine gelisigiizel dizilerek,
duvar dokusu saglamlastirilmak istenmistir. Medreseden arta kalan parcalar
oldugu i¢in, bezemeler birbirleriyle iligkisizdir. Ayn1 pargalardan, caminin moloz
duvar oOrgiilerinde de yer, yer rastlanmaktadir. Ayrica duvarlarda goriilen sirh
tugla ve tugla malzemelerde, baska yerlerden getirilmis olmali, ya da caminin

orijinal Selguklu ¢agina ait parcalart oldugu sanilmaktadir.

Hizirbey Camii tag kapisi ise; kuzey cephenin ortasinda yer almakta, beyaz

mermer malzemeden olup, yilizeyden disa tasan anitsal bir Selguklu kapisi
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seklindedir ve caminin en eski orijinal kismi olmalidir. Basik kemerli ve diizgiin
blok taslarla orgilii olup, kap1 acikligi bezemesizdir (Lev.122). Bu kemer
acikhginimn {istiinde dikdértgen cerceve icine alinmus Celi siiliis yazisi ile “Inna
fetehna leke fethan mubine” ayet baslangici (fetih suresi) ve altinda arap harfleri
ile 1301 H.tarihi, onarimla iliskili olmalidir. Kitabenin saginda ve solunda soyut
bitkisel yapraklar rokoko tarzli olup benzerleri Gelendost/ Afsar Camii mihrap
bezemelerinde goriiliir. Burada tas {izerine kabartma olarak yapilmis siis
Ogeleridir. Bu kusagin iizerinde ise, on sira mukarnas kavsarali kisim yer almakta
olup, kavsara; sivri bir kemerle yiizeyi bos bir kusakla smirlanmistir. 1814
yanginindan kapi ve kavsaranin etkilendigi anlagilmaktadir. Daha yukarda ise,
yatik ve uzun taglar iizerine kazinmis, tek satir halindeki kitabede; orijinalinde
zemin mavi, harfler beyaza boyaliyken ancak, gilinlimiizde bu mavi boyalar
silinmis olup, sade bir yazi formundadir. Kitabenin tam orta iistiinde, ylizeyi
Selguklu geometrik oymalarindan olusan ve adeta kozmoz alemi simgeleyen kiire
biciminde yiizeyden disa firlamis kabara tam bir nazarlik seklindedir. Giiniimiizde
bu kabara tizerindeki mavi boyalar da onarimlarda temizlenmis olup, sade bir yap1
sergilemektedir. Biiyilk bir olasilikla bu par¢ada, Giyaseddin Keyhiisrev
Han’indan gelmis olmalidir (Lev.123).

Ta¢ kapt mukarnas kavsarasinin iist kemer koselikleri de bos
birakilmayarak, buralara simetrik iki ¢icek rozeti kabartma olarak yerlestirilmistir.

Kapi, genel anlamda tam bir Sel¢uklu ta¢ kapisi tislubundadir.

Minarenin altinda bulunan ve devsirme malzemeler arasina yerlestirilen,
farkli yaz1 karakteri ile dikkati ¢eken, dort satirlik kabartma kitabe, Selguklu hat

yazisinin biraz bozuk seklinde ve nesih yazi tiirlindedir.
I¢c Mekén:

Caminin i¢ mekaninda, orijinaline ait hemen, hemen hi¢bir sey kalmamustir.
Sadece giristeki ¢ift kanathh ana ahsap kapi, 1820 yangin sonrasi onarimlariyla
ilgili olmalidir. Bu tarz ahsap bezemeli kapr kanatlari, Isparta merkez Kavakli
Camii kapisti ile tam bir benzerlik gdstermektedir. Kapinin yiizeyi, Klasik Osmanli
ahsap kapilarina benzetilmek istenmistir. Yatay ve dikey dikdortgen alanlar ile,

kap1 yiizeyi geometrik sahalara ayrilmis ve kabartmali her bir yiizeyin {izeri, ince
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kivrik dal ve bitkilerle, yiizey bos kalmayacak sekilde, oyularak siislenmistir.
(Lev.124). Siislemelerdeki bitkiler, 19.Yy.la ait olmalidir. Geleneksel bitkisel
tarzdan uzaktir. i¢ mekinda mihrap tamamen giiniimiiz Kiitahya ¢inileri ile
kaplanmistir (Lev.125). Bati1 duvarinda yer alan diger bir kapi; ceviz agacindan
oyma tekniginde yapilmis olup, iki kanathdir. Kanatlar biitiin olarak oyulmus ve
algak kabartma olarak, alt ylizey ve iistlerde kare, ortalarda dikddrtgen panolara
ayrilarak diizenlenmistir. Usttekilerde etrafi ayna gergeveligi gibi oyma 19. yy.
bezemeleri (rokoko tarz), en alttakiler ise girift bitkisel bezemeler seklindedir.
Dikdortgen ara satihlarda ise iki ucu da volutlu( kivrimli) bezemeler vardir

(Lev.127).

Minber ise, yine giiniimiiz malzeme ve teknik Ozellikleri gosteren,
yenilenmis bir minberdir. Egri kesim tekniginde kabartma olarak soyut bitkisel
Tiirk Barok 6zelliginde, 6zellikle aynalik ve siiplirgelikleri ile siislemeler de yerel
sanatcilarin kendi tasarimlari seklinde olup, Sarkikaraaga¢ camilerinin ahsap
bezemeleri ile tarihsel ve estetik niteligi aynidir. Caminin ahsap siitun ve ahsap
tavan1 da, tamamen yeni ve bezemesizdir. Ortada ki 1s1klik diyebilecegimiz
acikligi meydana getiren kemerli bolim, ahsap bagdadi tarzin al¢i kaplamali
yakin dénem Ornegi olup, kemerler iizerinde yer alan boyali nakislarda yine

yenidir ve sanat degerinden yoksundurlar (Lev.126).
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11. GELENDOST/ AFSAR KOYU CAMIii
Yapinin Adi ve Yeri:

Yapy; Isparta ili sinirlart i¢inde bulunan Gelendost ilgesine bagli Afsar

Koy’linde bulunmaktadir''! (Lev.128, 129).
Yapinin Insa Tarihi, Banisi ve Mimari:

Yapim tarihi kesin olarak bilinmemekle beraber 13. Yy. sonu, 14. Yy.
basinda insa edildigi tahmin edilmektedir. Vakiflarda kaydi olmadig1 i¢in mimari

hakkinda higbir bilgiye ulagilamamugstir' 2.

Yapinin Ge¢irdigi Onarimlar ve Giiniimiizdeki Durumu:

Yapt muhtelif zamanlarda onarimlardan gecirilmistir. (Onarim sirasinda
pencerelere demir parmakliklar yapilmis, dogramalar yenilenmistir). Yapinin,
orijinalinde diiz toprak dam olan {iist Ortli sistemi, 1959 -1961 yillar1 arasinda
yapilan onarim sirasinda kiremit kapli, kirma ¢atiya doniistiiriilmistiir. Yine ayni
onarim sonrasinda, caminin dis cephesi ve i¢ mekani tamamen yenilenmistir.
Halen ibadete ag¢ik durumdadir. Kitabesi ve Vakif kaydi olmayan yapinin

miilkiyeti, kdy tiizel kisiligine aittir ve cami halen ibadete agik durumdadir'",

Plan:

Cami, kareye yakin dikdortgen planda, moloz tas beden duvarlari {izerine
diiz damli olarak insa edilmistir. Orijinalinde diiz toprak dam olan iist ortii sistem,
1959 -1961 yillart arasinda yapilan onarimlarla kirma catiya dondistiiriilerek
marsilya tipi kiremitle kaplanmistir. Yapimin koselerinde, diizgiin kesme tas
kullanilmigtir. Glineyde bulunan mihrap cephesine iki, diger cephelere
yerlestirilen simetrik {iger pencere ile cepheler hareketlendirilmis, yuvarlak
kemerli pencereler, kilicina tugla dizileriyle ¢evrelenmistir. Ahsap tavanli, ahsap

direkli camiler tipindedir.

'S, EROGLU, “Afsar Camii” 11. Uluslararasi Akdeniz Genglik Senligi Giizel Sanatlar
Etkinlikleri Sempozyum Bildirileri( 6-10 Mayis) Antalya, 2008, s. 7.

2§ EROGLU, “a.g.m”, s.8.

'S EROGLU, “a.g.m”, s. 7-8.
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D1s Tasvir:

Kuzey kisminda, dehlizi andiran bir giris kismi1 bulunmaktadir. Kuzeybati
kosesinde, orijinal olan minaresi yer alir. Caminin ana ibadet mekanina, bat1 ve
dogu cephesine agilan iki kapr ile girilmektedir. Asil climle kapisi, bat1 cephesinde

kuzeye yakin yerlestirilen, basik kemerli kapidir (Lev.129).
i¢c Tasvir:

Yapinin ana ibadet mekani (harim), on iki adet ahsap siitun ile, dort sahina
ayrilmistir. Siitunlarin  bazilar1 baglikli olup, bazilart basliksizdir. Siitunlar
devsirme tas kaidelere oturtulmustur. Dort sahinda, dogu-bati yoniinde uzanan
ahsap tasiyici hatillar gegcmektedir. Harimin kuzey kisminda, kadinlar mahfili yer
alir. Yapiya, U seklinde yerlestirilen kadinlar mahfili, ahsap kafeslerle mekandan
ayrilir. Giliney cephenin ortasina yerlestirilen, yuvarlak kemerli algt mihrap ile
hemen sag tarafinda yer alan ahsap minber; tamamen glinimiiz malzeme ve

tekniginde yenilenmistir (Lev.130).
Malzeme ve Teknik:
Yapida moloz tas, kesme tas, kiremit ve ahsap malzeme kullanilmistir.
SUSLEME
Dis Mekan:

Caminin minare dahil ana beden duvarlar1 ve kiremit kapli kirma catisi,

onarimlarla 6nemli 6l¢iide degisiklige ugramistir.

Kuzey cepheye, sonradan yapildigi anlasilan boliimler, kuzey duvarini
kapatmistir. Bugiin dehliz bi¢iminde bir boliim ile caminin ana giris kapisina
ulagilir. Bezeme adina onemli bir uygulama yoktur. Sadece girisin dairesel
kemerli ve lambiri tarzinda gegigli kemerin {izerinde, yer alan kitabelik
panosundaki siislemeler, konu etmeye deger goriilmektedir. Etrafi basit profilli
silmelerle dikdortgen bir cerceve igersine alan kitabelik, dikine dikdortgen
seklinde ve giinlimiiz yagh boyalar1 ile zemini sariya, kenarlar1 firuze mavisine
boyalidir. Zemin {izerindeki kabartma rozet siislemelerde de, yesil, pembe, acik ve
koyu mavi renkler hakimdir. Sislemeli pano flizerinde ise, yatik dikdortgen

cerceve igerisinde yesil zemin {izerine beyaz siiliis yazi ile kisa bir Ayet Kitabesi
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bulunmaktadir (Lev.131). Alttaki kare alanda, ortada tek merkezden 1s1n
biciminde yapraklara ayrilan yirmi dort yaprakli, dairesel formlu iri bir ¢igcek
rozeti yer almakta, bunun etrafinda da kdselerde biiyiik, aralarda ise, iyice kiigiik
cigek rozetleri siralanmaktadir. Koselere denk gelen rozetler, ortadaki rozetin daha
kiictik tekrar1 seklinde ve on dilimli yapraga sahiptir. Zeminleri yesile boyal1 olan
yapraklar ise, kiminde agik mavi, kiminde giilkurusu renginde boyalidir. Aralarda
ise, daha kiiciik boyutlu ve yaprak dilimleri olmayan, dairesel kiigiik rozetler
seklinde bir diizenleme goriiliir. Bu yonii ile Sarkikaraagag/Alaca Mescit Camii
girigsinde, yine ayn1 kap1 istii kitabelik bolimiindeki boyali nakisla siislenmis, tas
kabartma siislemeleri ile benzerlik gosterir. Bu tarz siislemeler yerel sanatcilarin
kendi tasarimlar1 olup, islup bakimindan ve tarihsellik ydniinden Onem
tasimazlar. Sadece bazi geleneksel yaprak, cicek ve rozetler adeta nazarlik gibi,
cephelere bu sekilde yerlestirilmektedir (Lev.131).

Caminin kuzeybat1 kdsesine yerlestirilen 6zgilin minaresinin Olgiilerindeki
kaidesi, diizgiin kesme taglarla Oriilmiis, minare kaidesinin giineye bakan
cephesine ise, minareye ¢ikisi saglayan yuvarlak kemerli kapt agilmistir. Kaidenin
koseleri pahlanarak sekizgene doniistiirilmiis, tas bir bilezikle papugluk kismina
gecis saglanmistir. Papucluk kismindan ikinci bir tas bilezikle, yapmin sacak
seviyesinde tugla ile Oriilmiis, silindirik minare govdesine gecilmektedir. Tek
serefeli olan minarenin, serefe altinda yer alan besli tugla dizisi disinda, bezeme
0gesi bulunmamaktadir. 1980 li yillarda, minare gévdesini olusturan tuglalarin,
ylzeylerinin pargalanip dokiilmeye baslamasi nedeniyle, koyliiler tarafindan
minare govdesi sivanmis, ikinci kat siva ise, yaklasik bes yil kadar once
yapilmistir. Minarenin orijinal tugla duvar dokusunu ve yapimin insa edildigi
donemden giiniimiize ulasan, serefeye ¢ikan 6zgiin tag merdivenleri, minarenin ig¢

kisminda tespit etmek miimkiindiir (Lev. 132).
i¢c Mekan:

Camide i¢ mekan gibi, dis mekanda, yakin dénemlerde onemli tamirler
gecirmistir. Yapinin ahsap tavanli, ahsap direkli ve ahsap mukarnas bagliklarina
sahip olmasi, yine Anadolu’da bir dénem yaygin olarak goriilen ahsap tavanl ve
ahsap direkli camilerin olmasi, bu yapiyr 13.Yy. sonu 14. Yy. baglarina

tarihlendirmenin en 6nemli nedenidir (Lev.130).
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Ahsap malzemeden yapilmis olan ana giris kapisi, kaba iscilikli ve
bezemesiz olup, eski goriiniimliidiir. Tavanlardaki yatay ve dikey ahsap hatillar
bezemesizdir. Bezeme bakimindan, sadece igbiikey nisgiklerin iist {iste gelecek
bicimde bindirilmesiyle olusturulmus mukarnasli ahsap siitun basliklari, yakin
zamanlarda, kirmiz1 ve yesil renkli yagli boya ile boyanmistir. Bagliklara binen
tavanda ise, ahsap konsollar ve c¢ati elemanlari, sar1 ve koyu kahve renklerde

boyalidir. Siitunlarin oturdugu altliklar ise, devsirme kaideler olup, bezemesizdir

(Lev. 133).

Mihrap; giiney duvarinin ortasinda yer almakta ve 6zgiin olmayip, son
onarimlarin izlerini tasimaktadir. Yuvarlak kemerli alg1 malzemeden olup, kavsara
yiizeyi geleneksel kalem isleri ile, agik mavi zemin iizerine, kirmiz1 ile nakishdir.
Ancak siislemeler, yeni ve oldukca basittir. Ayrica mihrabin iki yanindaki yarim
daire profilli siitunceler, mihrap boyunca yiikselerek, en yukarda alisiimisin
disinda bitkisel basliklarla son bulmaktadir. ki siitunce aras1 ise, mihrap bordiirii
olusturmakta, burada da bir yildiz, bir rozet arma bezeme dizilisi, tas kabartma
olarak yapilmis ve altin renginde boyanmistir. Cigekler, i¢ ice iki kademeli ve alt1
yaprakli rozet ¢igeklerdir. En iist mihrap kitabelik kisminda, basit ve kaba iscilikli
bitkisel siislemeler, adeta ylizeyi doldurmak igin, sarmasik bi¢ciminde yiizeye
yayilmistir. Mihrap nisin kemer koseliklerin de, soyut bitkisel siislemeler, ¢igek
ve yaprak demeti seklinde, yiizeyin liggen formuna goére dagilmislardir. Mihrapta
yer alan dikdortgen kitabelikteki ayet, mavi zemin iizerine beyaz yazili ve yenidir

(Lev.134).

Cami icerisinde bir obje olarak saklanan tag oyma mumluk, dikkat c¢ekicidir.
Ve orijinalde bunlarin ¢ift oldugu sanilmaktadir. Kaba bir iscilikle tasa oyulan ve
asagidan yukar1 dogru daralan bogumlarla, armudi bigimdeki devsirme malzeme,

mum althgini olusturur. (Lev.135).

Minber; mihrabin saginda yer almakta ve ahsaptan olup, giinlimiiz
malzeme- teknigi ile yapilmistir. Minberin liggen aynaliklari, kare panolara
boliinerek, c¢akma teknigiyle olusturulan basit geometrik gegmelerle
olusturulmustur. Minberin ajur teknigiyle yapilmis korkuluklari ise, ylizeyleri

yivli ¢italarla olusturulmus, dort kollu yildiz motiflerinden meydana gelir. Taht
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boliimiiniin yan korkuluklar1 da, yine ayni teknikte yapilmis basit geometrik
gecmelerden olugsmaktadir. Minber kapisinin tag boliimii, bir tam iki yarim palmet

gorliinlimiindedir. Minberin 0zgiin kap1 kanatlar1 giiniimiize ulasmamigtir

(Lev.136).



84

12. ULUBORLU/ ALAADDIN CAMii
Yapinin Adi ve Yeri:

Yapi, Isparta ili, Uluborlu ilgesi, Uluborlu Kalesi surlari disinda kalan,
sehre hakim bir konumda yiiksek bir tepe lizeinde bulunmaktadir. Halk arasinda

“Ulu Camii” veya “Cami-i Kebir” olarak ta bilinmektedir'*(Lev.137, 138).
Yapinin Insa Tarihi, Banisi ve Mimart:

Mevcut kitabeler ve kaynaklardaki veriler incelendiginde caminin H.
629/M.1231 tarihinde, II. Kili¢ Arslan’in torunu ve Tugrul Sah’in kizi Melike-i
Adile tarafindan yaptirildig1 bilinmektedir. Melike-i Adile Alaeddin Keykubat’in
amcasinin kizidir. Osman Turan ise yapmin 625H/1227M’de Mugiseddin Tugrul

Sah’1n kiz1 tarafindan insa ettirildigini ifade eder' .
Yapimnin Gegirdigi Onarimlar ve Giiniimiizdeki Durumu:

Batiya bakan kapidaki kitabede H.680/ M.1281 yilinda Bedrettin Omer Bin
Emir’iil Hag¢ tarafindan Giyaseddin Mes’ud Il.nin saltanati zamaninda tamir ve
bazi eksiklerinin tamamlandig1 yazilmaktadir''®. Ayrica 1652 yilinda yerli halktan
Vahap Kadi tarafindan ikinci tamiri yapilmistir. 1909 yilinda, minaresinden bagka
her tarafi yanan cami, 1927 yilinda yeniden insa edilmistir''’. Yeni yerli mimarlar
ve ustalar tarafindan, halkinda yardimiyla yeniden onarilan caminin sivasi, boyasi
ve yazilart da 1932 yilinda Ispartali merhum Haci Nuri Altintabak tarafindan
yapilmustir' '*. Bu kayitlarin disinda camiin; 1944°de catist onarilmis, 1969 yilinda
Vakiflar Genel Miidiirligii tarafindan genel onarima tabii tutulup bugiine kadarda

ilgili kurumlarca gerekli bakim ve onarimlari yapilmistir' .

14§ Sami BOCUZADE, a.g.¢,5.96. ; A.Sevki DUYMAZ, “Uluborlu Alaeddin Camii” Vakiflar
Dergisi, S.32, Ankara, 2010, s. 69

15 Isparta il Yilligi, 1996, 5.194; S.Sami BOCUZADE, a.g.e. , 5.96. ; Said DEMIRDAL,
Biitiiniiyle Uluborlu, Istanbul, 1968,5.85,90.

116 S Sami BOCUZADE, a.g.e. , 5.96.

"7 Unal ERDINC, a.g.t, s.106.

"¥ Isparta i1 Y1llig1, 1996, s.194.

""" A. Sevki DUYMAZ, “a.g.m” Ankara, 2010, s. 72.
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Plan:

Giliniimiize, orijinal durumundan olduk¢a uzaklasmis olarak gelen yapi;
planlama agisindan kuzey-giiney dogrultusunda, dikddrtgen bir mekan kurgusuna
sahiptir. Harim kismi ii¢ sahinhidir. Uzerini icten dort siitunun tasidigi, bagdadi
tarzda ve bliylik capta bir ana kubbe ve iki oval kubbe bulunmaktadir. Egimli

tonozla ortuludur.
Dis Tasvir:

Di1s cephenin ilk gbéze carpan kismi, kuzeyde giris kisminda bulunan iig
g0zl son cemaat yeridir (Lev.139) Yapinin kuzeyinde, yani giris kisminda yer
alan ta¢ kap1 haricinde, bat1 ve dogu duvarinda olmak ftizere ii¢ kapis1 vardir.
Ayrica otuz bes pencere ile aydinlatilan yapinin kuzey bati kdsede minaresi ve
yaninda, glinimiizde kiitliphane olarak bilinen dikdortgen planli bir yapr yer

almaktadir. (Lev.138, 139).
i¢c Tasvir:

Yapida, harim kismina ii¢ yonden giris agiklig1 bulunup, i¢ mekan ii¢ sahina
ayrilmistir. Dikdortgen planli i¢ mekanda, alt1 siitun kubbeyi tagimaktadir. Giliney
ve kuzey boliimiinde de iki oval kubbe bulunmaktadir. Giiney duvarinda mihrap,
kuzeyinde ise giris kismi bulunmaktadir. Kadinlar mahfili, son cemaat yerinin
hemen {ist kisminda yer almakta ve dogu cepheden de bir girisi mevcuttur.

Mihrabin batisinda yer alan minber, ahsap malzemeli ve sade bir goriinimdedir.
Malzeme ve Teknik:

Yapida moloz tas, tugla, kesme tas, mermer, devsirme, metal malzeme ve

siitun basliklarinda olmak iizere ahsap malzeme kullanilmistir.
SUSLEME
Di1s Mekan:

Cami, her seyden 6nce fiziki konumu itibariyle, tarihi Uluborlu’nun yiiksek
bir tepesinde, sehre hakim konumu ile dikkat ¢ekicidir. Giiney tarafta, yakindaki
kale icindeki Roma donemi eserlerinden getirildigi anlasilan biiyilk mermer

bloklar, basamakli bir podyum meydana getirmis ve cami bu podyum fiizerine
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anitsal bir sekilde insa edilmistir. Ancak bugiinkii cami, Selguklu donemi camisi
olmayip tamamen yenilenmistir. Sadece minaresi orijinal yapidan kalmis

olmalidir. Minaresi de yine tamir gérmiistiir.

Son cemaat yeri, li¢ gozlii olup, iki mihrabiye ve dort pencereye sahiptir ve
tamamen yenilenmistir. Dogu ve bat1 yanda, ¢eyrek kiire kavsarali sagli sollu yer
alan mihrabiyelerin i¢i, giiniimiiz yagli boyalar1 ile yukardan asagiya dogru sarkan
basit kandil motifleriyle siisliidiir. Aym siisler i¢eride mihrap nisinde de vardir.
Son cemaat yerinde yer alan giris kapisi; basik kemerlidir ve hemen {ist kisminda

kitabe yer almaktadir (Lev.139).

Caminin dogu-bat1 ve giiney duvarlar1 tamamen yenidir. Dogu ve batidaki
ana mekana giris kapilart ve iki kathi pencere sistemleri, bu cepheleri

hareketlendiren en 6nemli unsurlardir (Lev.140).

D1s mekanda, en 6nemli bezeme veya siis 6geleri, ana girisin lizerinde ve
minare kaidesinde yer alan kitabelerdir. Hat yazi istiflemesi bakimindan dikkat
cekicidir. (Lev.141) Kaide kismi1 tamamen yenilenmis ve kabayonu yontma tas
Orgiilii minare kaidesi, ayni zamanda sivri kemerli derin bir nis seklinde,
basamaklarla ¢ikilan giris kapisina sahiptir. Cati hizasina kadar yiikselen bu
kisimdan sonra, tamamen tugla oOrgiili govdeye gecilir. Govdeye sonradan
saglamlagtirmak amaciyla, belli araliklarla metal bilezikler takilarak, gdévde
koruma altina alinmistir. Gévde de tuglalarin degisik dizilisleri ile olusturulmus
estetik bir goriintiiden s6z edebiliriz. Serefe altindaki, bes sira tuglalarin koselerini
disar1 tasirarak olusmus ticgen niscikler, tek dekoratif unsur olarak dikkat
cekmektedir. Serefe korkuluklarinin iizeri giiniimiiz sivasi ile kaplidir. Petek kismi

da tugla orgiilii olup, tamirat gormiistiir (Lev.139).
I¢c Mekén:

Cami, distan oldugu gibi, ictende tamamen giiniimiiz malzeme ve
anlayisiyla tamir edilmistir. Eskiye ait hicbir unsur kalmamistir (Lev.142).
Mihrap, minber, kiirsii, kadinlar mahfili ve bagdadi tarzda, ortadan kubbeli ortiiler
ile ahsap siitun bagliklar1 ve siitunlar glinlimiiz malzeme ve teknikleri ile

yenilenmistir.
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Harimin orta sahindaki dairesel formlu kubbe gobeginde; celi siiliis hatla
yazilmig dairesel formlu madalyonlar igerisine yazilmis, sekiz tane asere-i
miibessere (sahabi) ismi yer almaktadir. Bu kisiler; Ziibeyr b. El-Avvam,Sa’d b.
Ebi Vakkas, Ebu Ubeyd b. Amir el-Harrac, Said b. Ziibeyr, Abdurrahman b.Avf,
Talha b. Ubeydullah ile Bilal Habesi ve Ebu Hanife’dir. Bu kubbenin
pandantiflerinde; yine dairesel formlu madalyonlar igerisinde, celi siisliis hatla
yazilmig; Ya Alim, Ya Gafur, Ya Halim, Ya Sekur ibareleri yer alip tasiyici
ayaklarin kemer ylizeylerinde ise celi siiliis hatla dort biiylik halife ile Hasaneyn

isimleri yazilidir.

Giiney duvarda bulunan mihrap; tamamen yenilenmis olup, mihrap
nisindeki yagli boya ile yapilmis daha cok seccadeler iizerinde goriilen ve
yukardan zincirle sarkitilmis kandil motifi “nur” simgesi olarak yapilmustir.
Mihrap iglerinde kandil, daha ¢ok hali ve kilim seccade dokumalarinda yaygindir.
Ayn1 bezemeler son cemaat yeri mihrabiye iclerinde de yer almistir. Nis kismi
icbiikey dairesel formda olup, iizerinde yani kavsara iistii ta¢ seklindedir. Bezeme
kisminda celi siiliis hatla Ayete’l- Kiirsi yazilidir. Ayrica mihrabin iizerinde, iki
pencere arasinda da, Allah ve Muhammed ibareleri yer almaktadir. Kavsara
koseliklerindeki stislemeler bitkisel kabartmalar halinde, siitunce ve basliklar1 ise

al¢1 kabartma olup, yenidir (Lev.143).

Kubbe ve diger tonozlarda, kemer koseliklerinde goriilen ve belli bir tislup
Ozelligi yansitmayan basit yiizey dolgusu siislemeler, giiniimiiz anlayisinin ve
kaliplama tekniginin {riinleridir. Ne renk, ne de desen olarak geleneksel Tiirk

siislemeleriyle higbir iliskisi yoktur (Lev.144).

Minber; sade bir sekilde ahsap malzemeden yapilmis olup, ve mihrabin
batisinda yer almaktadir. Minberin giris alinliginda celi siiliis hatla Kelime-i

Tevhid yazilidir (Lev.145).
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13. SUTCULER/ SEFERAGA CAMii
Yapinin Adi ve Yeri:

Yapi Isparta Ili, Siitgiiler ilge merkezinde, ilgeye hakim bir konumda, egimli
arazide insa edilmistir. Siitgiiler merkezindeki, en eski ve tarihi 6neme sahip olan

caminin ad1 , “Seferaga Camii” olarak bilinmektedir'? (Lev.146).
Yapinin insa Tarihi, Banisi ve Mimari:

1745 yilinda {igiincii defa olarak, Omer Aga oglu Hasan Pasa tarafindan,
Candir civarindaki Fieyhler (Tekke) koylinde medfun bulunan, fieyh Muhammed
Efendi’nin tesvikleriyle tekrar esasli bir sekilde yaptirilmis, biri kapi iizerinde
digeri de sag taraftaki minare tarafindaki son cemaat yerinde olmak iizere, iki tane
tas kitabe konulmustur. Minarenin son cemaat baglant1 yerindeki H.1158/M.1745
tarihli kitabede, “Sahibii’l-hayrat Hasan Base Ibn-i Merhum Omer Aga” yazilidir.
Kap1 {izerindeki kitabenin 20 beytinde kitabeyi yazanin hattat Halil Efendi oldugu
ve “Hafiz” kelimesini tarih diisiirerek, ebced hesabiyla, H.998/M.1590 yilinda
tamamlandig ifade edilmektedir. 21 beyitten meydana gelen bu kapi lizerindeki
kitabeye gore, caminin yapilmasini Sefer Aga’nin vasiyet ettigi ve Hasan Paga’nin
tamamladig1 ve ozellikle Fieyh Mehmet Efendi’nin Caminin yapilmasina sebep

oldugu bilinmektedir'*'.

Yapinin Ge¢irdigi Onarimlar ve Giiniimiizdeki Durumu:

Seferaga Camii son olarak, 1955- 1959 yillar1 arasinda Cumhuriyet
doneminde, tekrar Vakiflar Genel Miidiirliigii tarafindan esasli bir onarima tabi
tutulmus; caminin i¢i hattat ve nakkaslar tarafindan giizel yaz ve siislerle tezyin
edilmistir. Yapi, halen ibadete aciktir. Yap1 onilinde yer alan, tanitim amacli olan

yazisi ise hatali bilgi vermektedir'?.

Plan:

Tek kubbeli, Osmanli donemi camii mimarisinin iislubundadir. Ana mekén;

kare alt yapinin koselerde tromplarla gegilen bir kubbe ile ortiiliidiir. Kubbe distan

120}, Hakki GOKSOY, “Siitgiiler ve Ydresinin Tarihi Uzerine Bir Arastirma” Isparta 'nin Diinii,
Bugiinii, Yarmmi Sempozyumu II, (16—17 Mayis 1998), C.3, Isparta, 2001, s.194.

121}, Hakki GOKSOY, “a.g.m.” C.3,s.194 -195.

122 | Hakki GOKSOY, “a.g.m.” C.3,s.195.
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kursun kaplhidir. Caminin kuzeyinde ise 4 adet mermer siitunun ayirdigi bugiin
camekanh olarak disa kapali 3 go6zlii son cemaat yeri vardir. Minare, kuzeybati

koseye bitisiktir.
Dis Tasvir:

Kuzey cephede, ortada giris kapisi yer alir ve yine son cemaat yerinde ise
iki adet mihrabiye yer almaktadir. Kesme tastan yapilmis olan caminin, altigen
kaideli, yuvarlak govdeli, tek serefeli minaresi bulunmaktadir. Minare orijinal

olup, eski camiden arta kalan tek 6rnektir (Lev.146).
I¢c Tasvir:

Ic mekanda, duvarlardan kalkan kubbeye, kemerler ile gecilmistir. Giiney
duvarinda, biri hemen iistiinde, ikisi de onun iizerinde olmak {izere, iic penceresi
yer almaktadir. Bat1 duvarinda ise, pencere say1 ve sistemi giiney duvarindakinin

tekraridir.
Malzeme ve Teknik:

Moloz tas, kesme tas, ahsap, harc, tugla malzeme kullanilmistir. Ahsap,

giiniimiiz malzeme 6zelligi ve tekniginde uygulanmistir.
SUSLEME
Dis Mekan:

Yapi, egimli bir arazinin u¢ kisminda, anitsal bir kimlik katilarak insa
edilmistir. Tek kubbeli, ii¢ gozlii son cemaat yeri ve tamami tas orgiilii minaresi
kiigiik, zarif, bir Osmanli camisi seklindedir. Isparta merkez Mimar Sinan Camisi
ve Atabey’deki Burhaneddin Pasa Camileri ile benzer plan ve malzeme

ozelliklerini gosterir.

Sivri kemerle diga acilim yapan son cemaat yeri, tabla bigimli siitun
basliklarina ve kaide kisimlarina oturur. Basliklar, sade ve bezemesizdir. Burada

dis goriiniimii etkileyen en 6nemli unsur, ylizeyleri hafif taskin sivri kemerlerdir

Kuzeybat1 kosedeki minare kaidesi, liggen gecisleri ve son derece kisa
tutulmus goévdesi ile orantisiz bir goriiniim sunmaktadir. Sekizgen prizma, tas

orgiilii kaideden, hafif diga tasint1 yapan yarim daire profilli silmelerle, yiizeyleri
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tersli diizlii tiggenlerle, pahli pabug kismina gecilmektedir. Caminin, ¢at1 hizasina
kadar gittikce daralarak yiikselen bu birimden, dairesel formlu, disa tasintili
bilezikle govdeye gegcilir. Govde, son derece kisa tutulmus ve tamamen
bezemesizdir. Buradan, ikinci bir bilezikle serefeye gecilir. Serefe, bes sira liggen
koselikleri, disa taginti yapan kademeli nisgikler seklindeki 6rgii, minaredeki en
onemli dekoratif unsurdur. Minarenin, onarimlardan gecirilmis olan petek kismi

da sade tas is¢iliklidir (Lev.147).

Caminin dogu ve bati duvarlari, tamirat gormiis olup; ancak pencere sivri

kemerleri ve alinliklar orijinaldir.

Kuzey duvari, tam ortasindaki dairesel formlu ve lambiri ge¢meli ana harim
girisi sadedir. Burada bezeme unsuru olarak, kap1 kemerinin iistiinde yer alan sivri
kemerli alinliga sahip boliimede de sonradan yerlestirildigi anlasilan, yesil renk
boyal1 yedi satirlik kitabe yer alir. Satirlarin her biri, uglar1 sivri sonuglanan, yatik
dikdortgen seklinde kartugludur. Her bir satirda, ticer adet olmak {iizere, yirmi bir
kartus icine alinmis kitabe mevcuttur. Kartuslarin aralarinda olusan geometrik
bosluklar, yesil boyalidir. Siiliis hat ile yazilmis olan kitabe, kuzey duvarina

estetik bir goriiniim kazandirmistir (Lev.148).

Kuzeyde cephede yer alan ii¢ gozlii son cemaat yerinin kubbe icleri beyaz
badanali olup, kose pandantiflerin tam ortasinda dairesel yildizlarin iginde,
geleneksel Tiirk renkleri olan mavi ve kirmizi agirlikli klasik bir tezhip
kompozisyonu uygulanmis olan, kalem isi bezemeler yer almaktadir. i¢ mekanda
kubbe ici, pencere kenarlar1 ve pandantiflerde de bulunan, aymi tarz bezemelerin
bir kismi orijinal, 6nemli kismi ise iizerinden gitmek suretiyle tamir edilmistir.
Uglan yaprak seklinde kendini salmis Rumiler, ortada iri yaprak ve bunlardan
¢ikan daha kiiciik palmetler seklinde bir bezeme anlayisi1 giristeki 1590 tarihi ile
uyumlu siislemelerdir. Kubbelerin i¢inde ve tam ortada ise yine uglari sivri palmet
yapraklar1 seklinde sonuglanan ve sekizgen olusturan “Semse” formunda bir
kompozisyon yer almaktadir. Kubbe gobegindekine benzetilmeye c¢alisilan

pandantif siislemeler daha yenidir (Lev.149).

Kuzey duvarinin dogu ve batisina, simetrik olarak yerlestirilmis olan, ii¢

sira mukarnas kavsarali mihrabiyeler, dikkat cekicidir. Mihrabiyelerin yiizeyleri
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sade, bezemesizdir. Sivri kemerle sonug¢lanan ta¢ kisminin i¢i, tekrar dilimli olup

sapka gibidir.
i¢c Mekan:

Cami i¢ mekani, tek kubbeli plan tipinde olup, orta kubbeyi tasiyan duvar

icindeki biiyiik kemerler siisleme kusaklari ile belirginlestirilmistir.

Giiney duvarinda yer alan mihrap,; lizeri yagh boyalar ile boyanmis, tas
oyma ve orijinal niteliktedir. Kahverengiye boyali kalin ve kaba pofilli silme,
mihrabi {i¢ yonde kusatmistir. Kavsara ve mihrap nisine kadar olan yiizeyler, bos
ve sadedir. Mihrap nisi, son cemaat yerindeki mihrabiye nislerinin, igeride daha
bliyiik ve yedi kademeli olarak tekrarlanmis seklidir. Yiizeyi yagh boya ile, perde
motifiyle siisliidiir. Burada kavsara nisi, yiizeysel niscik bingiler seklindedir. En
tepedeki son niscik, i¢i dilimli ve tarikat basligi (Mevlevi takkesi) bigiminde sivri

kemerlidir (Lev.150).

Camiin i¢ mekan en 6nemli bezeme unsurlari kubbe i¢i, pandantifler ve
kemer yiizeylerini tamamen dolasan, kalem isi bezemelidir. Birbirlerinden farkl
renk ve tonlarda uygulanan ve klasik Osmanli tarzli kalem islerinin bazilari,
orijinal camiden kalma olmalidir. Bir kismi, daha sonraki tamirlerle ve giliniimiiz
restorasyonlari ile ilgilidir (Lev.151). Tavan gobegi, pandantif ve alt sira pencere
kenar sovelerinde, belirgin sekilde renk ve motif farkliliklar1 izlenebilmektedir.
Klasik tarzda olanlar, daha ilk bakista renk (kiremit kirmizist ve koyu mavi) ve
desen kompozisyonundan anlagilabilmektedir. Bunlara sonradan yapilan ekleme
ve lizerinden gitme tamiratlar da belirgindir. Kubbe tavan gébegini olusturan ve
ortada dairesel bir madalyondan yildiz gibi etrafa sacilan motifler, kubbe ylizeyine
paralel bir sekilde acilmakta ve irili ufakli madayonlar, yildizlar, semseler
olugmaktadir. Cok yogun ve girift bezeme unsurlari, klasik madalyonlu Osmanli
halilarinda ve daha sonra Isparta halilarinda da goriilen renk desen ve motiflerle,
tam bir benzerlik gosterir. Ayni sekilde yogun bezeme kubbe eteginde sagak

bezemesi seklinde ve pandantif yiizeylerinde de devam etmektedir (Lev.151, 152).

Minber ve vaaz kiirsiisii; tamamen giiniimiiz malzemesi (¢am) ve giiniimiiz

oyma teknikleri ile yapilmis ahsap is¢iliklidir. Yiizey siislemeleri, gelisigiizeldir.
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14. SENIRKENT/HIDIR CELEBI ( PAZAR CAMII)
Yapinin Adi ve Yeri:

Yapi; Senirkent ilge merkezi, Hidir Celebi Mahallesinde yer almaktadir.
Yapinin adi mevcut yazili kaynaklar ve yore halkiyla yapilan goriismelerde, Hidir

Celebi/Pazar Camii olarak ifade edilmektedir'® (Lev.154, 155).
Yapinin Insa Tarihi, Banisi ve Mimart:

Yapinin ge¢cmis donemlere ait net bilgileri olmadigindan dolayi, mevcut
kaynaklara ve yapmin bugiinkii 6zgiin haline bakilarak 20.Yy. baslarina
tarihlendirebiliriz. Yapt H.1317/M.1900 -1901 yilinda Basyigit Siileyman Efendi
onderliginde ve halkin yardimlariyla insa edilmistir. Usta adi olarak kayitlarda; tas

ustast Artin, yapi ustasi olarak ta Midirgic Usta adi gegmektedir'*,

Yapimnin Gegirdigi Onarimlar ve Giiniimiizdeki Durumu:

Yapi eldeki mevcut bilgi ve kitabelere gore; 16.Yy.da toprak damli olarak
insas1 rivayet edilip 1720 yilinda da Kara Musa isimli bir sahsin mescit olarak
yeniden diizenlendigi ifade edilmektedir. Ancak sozii edilen bu mescidin bu
yapiyla olan iligkisi kesin degildir. Minare iizerinde yer alan kitabeye gore, 1851
yilinda yapilmistir. 1893 yilinda yapinin, iizeri dam ortiilii halinden kubbeli olarak
yeniden insas1 disliniildigli ifade edilmektedir. 1901 Hidir Celebi Camii,
giiniimiizdeki haliyle yeniden insa edilmistir. 1916 -1917 yilinda minberi, 1941
yilinda da siislemelerinin yenilendigini gérmekeyiz. Miilkiyeti Vakiflara ait olan

yapt 1993 yilinda Vakiflar tarafindan onarim gormiistiir' >,
Plan:

Yap1 planlama agisindan; dikdortgen bir avlunun, bat1 kisminda yer alan,
son cemaat yeri bulunmayan, kare planli ve tek kubbeli camiidir. Kuzey cephede,
ana girisin hemen saginda minare yer alir. Dogu cephede arazinin durumundan
dolay1 dikdortgen bir tarzda ve ana yapiya oranla daha biiyiik sekilde yer alan bir

avlu bulunmaktadir. Avluya dogu ve kuzeyden girilir. Ayrica yine cephede {i¢

12 A. Sevki DUYMAZ, “Hidir Celebi (Pazar ) Camii” S.D.U. Sosyal Bilimler Dergisi Mayis
2009, S.19, Isparta, s. 200.

124 A.Sevki DUYMAZ, “a.g.m”., s. 201.

125 A Sevki DUYMAZ, “a.g. m.” s. 201-202.
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pencere agikligr mevcuttur. Giiney ve Bat1 cephelerinde {icer pencere agikligi yer
alir. Pencere boyutlar1 diger cephelere gore daha kiigiiktiir. Ust ortii kisminda ise
Kare mekan ve yiiksekce bir sekizgen kasnak iizerinde, iistii kursun kaplamali
kubbe ve alem yer alir Sekizgen kasnagin her bir yliziinde sebekeli pencereler

bulunmaktadir.
D1s Tasvir:

Kuzey cephede ana giris kapisi ve kapimin iizerinde, saginda ve solunda
basik kemerli pencereler mevcuttur. Ayrica ana girigin iizerinde bos birakilmis bir
kitabelik yer alir. Ana girisin hemen saginda minare yer alir. Ayrica dogu cephede
kuzeyden de girisi olan bir avlu bulunmaktadir. Cephede ii¢ pencere acikligi
mevcut olup giris kapisi yuvarlak kemerlidir. Giiney cephede de {i¢ pencere
acikligi mevcut olup boyutlart diger cephelere goére daha kiiciiktiir. Bati

cephesinde ii¢ pencere agikligi mevcuttur (Lev.155).
i¢c Tasvir:

Ana ibadet mekani olarak yer alan harime, iic yonden dort girisle ulasilir.
Kare planli harim, kubbe iist Ortii sistemiyle genis bir mekan anlayisindadir.
Harimin kuzey giris yoniinde; kadinlar ve miiezzin mahfili yer almaktadir.
Kadinlar mahfiline gecis; girisin hemen sagindan ve dis cephe bati kismindan bir
girisle saglanmaktadir. Kadinlar mahfilinin alt kisminda, son cemaat yeri ve
miiezzin mahfili yer alir. Giiney duvarinda {i¢ boliim halinde mihrap ve mihrabin

saginda ise minber yer almaktadir (Lev.157).
Malzeme ve Teknik:

Yapida i¢ ve dis mekanda yoresel kofeki tasi ve diizgiin kesme tas
kullanilmistir. Minarenin govde kismu sivali olup tugla malzeme ile yapilmstir.

Mahfilde ahsap malzeme, minberde mermer malzeme kullanilmistir.
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SUSLEME
Dis Mekan:

Genel olarak dis mekanda siislemeye yonelik unsurlara ¢ok fazla
rastlanmamaktadir. Dis mekanda ilk bakista goriilecek Erken Osmanli Dénemi
mimarisi igerisinde yer alan, son cemaat yeri bu yapida bulunmamaktadir. Kuzey
cephede yer alan ana girise gegit veren ve hicbir sanatsal 6zellik tasimayan giris
kapis1 yer alir. Bu girisin hemen saginda yapinin adin1 ve yapim tarihini belirten

bir kitabe yer almaktadir (Lev156).

Minare; kuzey cephede ana girisin hemen saginda yer almaktadir. Minare
kesme tas malzeme ve tugladan insa edilmistir. Kaide kismi; liggen toplamayla
olusturulan pabug kismi, iizeri sivali tugla ve tas malzemeden gévde kismi, tas
malzemeli serefe korkuluklariyla serefe kismi ile bunun iizerinde yer alan petek,
kiilah ve alemden olusmaktadir. Serefe altinda turkuaz renkte karolar yer alir. Bu
karolar ¢ini plakalar olarak da degerlendirilebilir. Minare kaidesinin yaklasik 1,5
m.ylikseginde ve kuzey cephesinde nesih hat ile yazilmis bir kitabe yer almaktadir

(Lev.156).

Dogu cephede; li¢ pencere agikligi ve yuvarlak kemerli bir giris kapisi olup
Oniinde arazinin durumundan dolay1r dikdortgen bir tarzda genis bir avlu yer
almaktadir. Bu avluya dogu ve kuzeyden olmak iizere iki yonden girisi yer alir.
Bati cepede; li¢ pencere agikligi bulunup orta girig kismindaki yuvarlak yanlar ise
basik kemerlidir. Giiney cephede; ortadaki yuvarlak, yanlardaki basik kemerli
olmak {izere li¢ pencere acgikligi mevcut olup diger cephelere gore boyutlar1 daha

kiictktiir.
I¢c Mekén:

Ic mekanda genel olarak bitkisel ve yazi siislemelere yer verilmistir. Yazi
siislemeleri; merkezi kubbe pandantifleri, eksedralar ve duvar ylizeylerinde yer
almaktadir. Yazilar, madalyon ve kartus icerisinde celi siiliis hatla yazilmistir.
Yazilar Allah, Muhammed, Hasan, Hiiseyin, Sahabe isimleriyle Kur’an’dan alinan

ibarelerden olusmaktadir.
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Harim kisminda,; st 6rtli kismindan, zemine kadar siva yiizeyinde baski-
kalip teknigi ile kartus ve dairesel formlar igerisinde olmak iizere bitkisel
bezemelere yer verilmistir. Bezemelerde daha ¢ok stilize ¢igekler ve barok tislubu
etkili olmustur. Kubbe gobegi ve eteginde geometrik bezemeler kullanilmigtir
(Lev.157).

Mihrap, kusatma seridi, bezeme seridi ve nis kismindan olmak iizere ¢
boliimden olugmaktadir. Kusatma seridi, yalmiz baglikli siitun seklinde olup,
ortada yer alan bezeme seridinde Ayete’l Kiirsi yazilidir. Digta yer alan bezeme
seridinde al¢idan olusturulmus korint baslikli ve iizeri yaldizlanmig siitun formu
yer almaktadir. Mihrap nisinde ise perde ve ortasindan sarkan kandil ile yildiz
motifi seklinde olusturulmus kompozisyon bulunmaktadir. Sivri kemer yiizeyi
barok tarzda akantus yaprakli bitkisel ve kemer koseliginde giil motifine yer
verilmistir (Lev.158).

Minber; tamamen giinlimiiz malzeme ve tekniginde mermer malzemeden
yapilmis olup yapim kitabesi bulunmaktadir. Minberin giris alinliginda celi siiliis
hatla Kelime-i Tevhid yazilidir. Yan aynalik ve siipiirgelik kisimlart bos
birakilarak Klasik minber anlayiginda sade bir sekilde diizenlenmistir (Lev.159).
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DORDUNCU BOLUM
DEGERLENDIRME

Isparta ve cevre ilgelerindeki tarihi camilerin hemen tamami cesitli
nedenlerle, zaman igerisinde gegirdikleri onarim ve yenileme caligsmalari ile, insa
edildikleri donem 6zelliklerini 6nemli 6l¢iide kaybetmislerdir. Hatta bazi1 6rnekler,
(merkez- Kutlubey Camisi ve Yalvag-Devlethan Camisi gibi) temellerine kadar
yikilip tekrar insa edilmislerdir. Bazilar1 ise, yeniden insa edilmemis ancak;
yapilan ekleme ve tamiratlarla hem plan hem malzeme hem de siislemeler
bakimindan ¢ok biiyiik degisisliklere ugramstir. Ornegin; Barla/Casnigir Sinan
Paga Camisi, Sarkikaraaga¢/Cami-i Kebir ve Alaca Mescit Camileri,
Gelendost/Abdulgaffar Camisi, Egirdir/Hizirbey Camisi ve Gelendost/ Afsar
Camisi bu tiir camilere 6rnektir. Cesitli onarimlar gecirmis olsa da, insa edildigi
donem Ozelliklerini 6nemli Ol¢lide koruyanlar; merkez/Mimar Sinan Camii,
Atabey/Burhaneddin Pasa Camii, Siitgiiler/Seferaga Camileridir. Bunda, bdlgenin
I.derece deprem bdlgesi olmasi, zaman igerisindeki yanginlar ile, bolgenin tarihte
onemli rol oynamis bir bolge ve merkez olmasi gibi etkenlerin 6nemli oldugu
sOylenebilir. Mimari planlarla ve malzemede goriilen daginiklik, siisleme
programlarinda da etkili olmustur.

Diger yandan, Isparta tarihte 6nemli bir merkez degilken, sonradan énemi
artmis ve Ozellikle 16.Yy.dan sonra 6nemli hale gelmistir. Bu nedenle bugiinkii
cografi yap1 ve konuma bakarak, ¢evre ilgelerini de bu biitlinlin bir parcast gibi
gormek yanlistir. Ornegin Gelendost, Yalvag ve Sarkikaraaga¢ daha cok
Konya/Beysehir yoresi, kiiltiirel yapisina daha egimlidir. Diger il¢eler Uluborlu,
Senirkent ve Siitciiler merkezle tamamen iliskisiz bir konumdadir. Burada sadece
Egirdir/Barla ve Atabey merkezle az da olsa baglantisi kurulabilecek konumdadir.

A) Malzemeye Gore Degerlendirme

Cini Malzeme

Bolgede c¢ini siislemeye sadece Isparta merkez Kavakli Camisi’nde
rastlanmis bu caminin kuzey duvari distan boydan boya, icerde de mihrap, mihrap
duvar1 dogu ve bat1 duvarlari belli bir yiikseklige kadar kare ¢inilerle kaplidir. Bu
ciniler iznik Klasik ¢iniciligin bittigini ve Kiitahya ¢iniciligin basladigim gosteren

biiylik bir ihtimalle de 18.yy.la caminin yapildig1 doneme ait ¢inilerdir.
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Inceleme alanimiza dahil camilerde ¢ininin kullanmldig1 baska rnek yoktur.
Bu nedenle kendi i¢inde bir karsilastirma yapma olanagimiz yoktur. 18.Yy.da
Isparta gibi bir merkezde bu kadar yogun c¢ininin kullanildig1 tek 6rnek olmast,
binay1 yaptiran ve o tarihlerde Kiitahya Valisi oldugu anlasilan Serasker Abdi

Pa$a126

ile iligkili olmalidir. Abdi Pasa, kendi memleketi Isparta’ya insa ettirdigi
caminin ¢inilerini, Kiitahya’dan gondermis olmalidir. Cinilerdeki desen
bozukluklari, boya ¢ikmalar1 ve catlamalar, s6z konusu ¢inilerin aslinda kaliteli
olmadiklarin1 gostermektedir. Ayrica ¢ini aralarindaki derzler; bunlarin tamirler
sirasinda kirilip, bazilarinin yerlerinin degistigi gdzlenmektedir.

17. Yy. sonlarinda baslayan Osmanli ¢inilerindeki gerileme Iznik sonrasi
Kiitahya’da devam etmistir. Bu ¢iniler Kiitahya’nin ilk érnekleri olmasi ve Tiirk
Cini Sanatindaki bozulmalar1 belgelemesi bakimindan énemlidir. 23x23 ve 20X20
cm kare ¢inilerin olugturdugu panolar, 20x10 cm ebadindaki dikdortgen ¢inilerle,
bordiir olusturularak cergeve igerisine alimmistir. Bu tarz pano diizenlemelerin
Klasik donem camilerinde goriilen bu 6zelligi burada da devam etmistir.

Iznik ¢iniciligin renkli sir teknigi yerini siratl teknigine birakmis; burada da
siraltt teknigi uygulanmistir. Kare ¢inilerin ortalarindaki yapraklart bozuk iri
hatayiler, Eminonii Yeni Camii’deki renk ve motif bozuklugu gosteren hatayilere
benzetilebilir. Ayn1 benzetmeye Béciizade de dikkat gekmektedir'?’.

Tas, Mermer ve Devsirme Malzeme

13.Yy.in baglarina ait olan s6z konusu ta¢ kapi iri mukarnaslardan olusan
kavsaras1 ile, iscilik olarak kabadir ve bu yoniiyle Anadolu Sel¢uklu tag
kapilariin erken dénem 6rnekleriyle benzesir. Yakin yore olarak, bu tarz tag kaps;
Antalya-Burdur yolu iizerindeki Kirkgdzhan tackapisi ile, ayni yol tizerindeki
Susuz Han kapali kisim tag¢ kapilart ile benzerlik gosterir. 13.YYy. ilk yarisina ait
bu iki hanin tag¢ kapilar1 Egirdir/Hizirbey Camii tag kapisina gore daha isciliklidir.
Ta¢ kapinin genel formu; sagh sollu mihrabiyeleri, ylizeyden disa tasan rozet ve
kabaralar ile kenar bordiirlerdeki geometrik Sel¢uklu klasik tarzinin Egirdir’deki
giizel 6rnegidir.

Inceledigimiz camilerde mermer malzemeye pek fazla rastlanmamustir.

Bolge antik ¢aglarda 6nemli yerlesimlere sahne oldugu icin bu kentlerden alinan

126 S Sami Béciizade, a.g.e., s.79.
127'S.Sami Béciizade, a.g.e., s.79.
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devsirme malzemelerin hemen tamami mermerdir. Kap1 ve pencere lentolar ile
sovelerinde, siitun kaidelerinde ve minarelerde bu malzeme sik¢a karsimiza
cikmaktadir. Yalvag Psidia Antiokchia’si, Atabey yakinlarinda sidera, Uluborlu
kale i¢i antik yapilar1 bu bakimdan incelenmeye deger alanlardir. Ozellikle
Yalvag/ Devlethan Camii bu yonden dnemlidir. ( Ayrica, Barla Casnigir Sinan P.
Camii, Sarkikaraagag/Alaca Mescit Camii ve Cami-i Kebir Camileri de yer yer
devsirme malzemelerin duvar aralarina serpistirildigi Orneklerdir. Devsirme
malzeme ve buna baglh siisleme agisindan dikkat ¢eken bir 6rnek de Egirdir/
Hizirtbey camisidir. Bu caminin minare kaidesinde ve cami duvarlarinda yine
Egirdir’de insa edilmis ve insasindan 60 yil sonra sokiilerek taglar1 Egirdir Diindar
Bey Medresesinin ingasinda kullanilmis olan Giyaseddin Keyhiisrev Hani’ndan
getirilen bezemeli malzeme dikkat ¢ekicidir.

Bunlarin disinda, mermer malzemenin kullanildig: iki 6rnek; her ikisinin de
Mimar Sinan’a ait oldugu anlasilan, Mimar Sinan yapilarinin listelerinde de adi
gecen Isparta merkezdeki Mimar Sinan (Firdevs Bey) Camisi il
Atabey/Burhaneddin Pasa camileridir. Bu camilerin ana mekan giris kapilarinin,
kap1 lento ve sovelerinde, siitun basliklar1 ve kaidelerinde, mihraplarinda mermer
malzeme kullanilmistir. Bunlarin lizerlerinde rolyef teknikli bitkisel ve geometrik
siislemeler, mihraplarin mukarnas kavsaralari, siitun basliklarinin bingileri 16.YYy.
Klasik Osmanli Dénemini hatirlatan, bolgedeki nadir ornekler olarak karsimiza
cikmaktadir.

Kalem {si:

Kalem isi siisleme yoniinden Isparta camileri ¢ok zengin degildir. Mevcut
kalem iglerinin ¢oguda 20.Yy. giinlimiiz tamiratiyla iligkilidir. Ancak yine de
Devlethan camisinin tavan kubbe eteklerinde ¢esit ¢esit demet halinde ve buket
cigekler, kivrik dallar, tek bir kokten vazodan c¢ikan hayat agaglar1 ve tabak
icersinde natlirmort meyveler naturalist bir iislup anlayisiyla 19.Yy.da Anadolu’da
bir¢ok yerde karsimiza ¢ikan, serbest fir¢a teknigiyle yapilmis olan siis ve bezeme

ogeleri dikkat ¢ekicidir.

Ayrica Gelendost Abdulgaffar Cami’sindeki nesih yazi kusaklar1 gemi ve
insan bi¢ciminde hat yazi iligkisi sunan ve 19.yy. Anadolu camilerinde sikca

goriilen resimsel Ogeler kalem isi yoniinden dikkat cekicidir. Bu tiir kalem isi
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siislemelerinin, Gelendost/Afsar kdyii camisinde de var oldugunu yorede yasayan
kisilerden 6grendik, ancak yakin donemde bu siislemelerin iizeri yagli boya ile
tamamen kapatilmis, siislemeler yok edilmistir. Kalem isi siislemeler bakimindan
en ilging Ornek Siitgiiler Seferaga Cami’sinde karsimiza g¢ikar. 1590 tarihli bu
caminin ana kubbe i¢i, pandantifler, pencere ve kemer soveleri ile son cemaat yeri
kubbe igleri klasik tarzda siislemelidir. Bir kismi orijinal, bir kismi tekrar
lizerinden gitme ve bir kismi da sonradan ekleme olan bu kalem isleri degisik
renk, desen ve farkli zamanlardaki tamiratlara isaret eden Ozelliktedir. Ayrica,
Uluborlu Alaaddin Camii i¢i, Isparta merkez Kutlubey Camii i¢i kalem isi
siislemeleri kalip yontemiyle yapilmis barok tarzi giiniimiiz bitkisel dekorlarla

gelisigiizel siislenmistir.

Ahsap:

Ahsap yoniinden de bolgedeki eserler fakirdir. Ancak beylikler doneminin
en Onemli malzemesi olan ahsap; camilerde siitun, siitun basligi, ve mihraplarda
ve tavanlarda kullanilmaya bu bolgede devam etmistir. Cogu orijinal degildir. 18.
ve 19.Yy.da yenilenmis kadinlar mahfili ahsap, kapilar dikkat c¢ekmistir.
Rastladigimiz ahsap kap1 kanatlarindan Isparta merkezde Kavakli Cami’sinin girig
kapisi, Sarkikaraagag/ Cami-i Kebir’in tag kapisi, Egirdir/ Hizirbey Camii kapilari
Sarkikaraaga¢/ Alaca Mescit Camii kapis1 18.ve 19.yy. ahsap is¢iligi yoniinden
onemlidir. Yine Atabey/ Burhaneddin Pasa Camii ahsap kapi kanatlar1 daha ¢ok
18.yy. ozellikleri tasiyan malzeme, teknik ve siisleme 6geleri bakimindan Isparta
merkezdeki Kavakli Camiinin kapilar ile benzerlik gosterir. Diger yandan Afsar
Koyii camisi ahsap cami geleneginde olup 6zgiinliigiinii 6nemli dlciide kaybetmis
ancak ahsap oyma mukarnas bagliklari ile tavan catki sistemleri orijinal Beylikler
donemini yansitan giizel Orneklerdir. Ayrica Afsar Koyli Camiinde bezeme
bakimindan, sadece igblikey nisgiklerin {ist iiste gelecek bi¢imde bindirilmesiyle
olusturulmus mukarnasl ahsap siitun basliklari, bize Konya-Beysehir Esrefoglu
camisi(1298), Beysehir Koskkdyli Mescidi (14.yy.), Katamonu Kasabakoy’linde
Candaroglu Mahmud Bey Camisi (1366), Afyon Ulu Camisi (1273), Sivrihisar
Ulu Camii(1274), Ankara Arslanhane Camii (1289)'® siitun basliklarin hatirlatir.

12 Goniil ONEY, a.g.e., s. 110 -123.
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Sarkikaraaga¢ Cami-i Kebir ve Alaca Mescit camilerinde mihrapta,
minberde ve vaaz kiirsiilerinde ahsap siislemeciligine rastlanmigtir. Bunlar ¢ok
kaliteli 6rnekler olmasa da yine 18. ve 19.yy. ahsap eserler yoniinden incelenmeye
deger bulunmustur. Bugiin {izerleri glinlimiiz yagli boya malzemesiyle bilingsizce
boyanmis olsa da geleneksel bezeme anlayisinin bati tarzi ile karistirildigr ilging
uygulamalar olarak karsimiza c¢ikar. Ozellikle Sarkikaraaga¢ Camii-Kebir’in
ahsap malzemeden olan minberi, sanki Konya Alaaddin Camii, Beysehir

Esrefoglu Cami ahsap minberlerinin 19.yy.daki kot bir taklidi gibidir.

Ozellikle 19.Yy. sonu 20.Yy. baslarinda tamamen yenilenmis ya da ¢ok
bliyiilk onarimlar gOrmiis camilerin tavanlarinda, kadinlar ve miiezzin
mabhfillerinde de yogun sekilde ahsap malzemeye rastlanmaktadir. Bunlar, basit
giiniimiiz malzeme ve bezeme Ozellikleri yansitmakta olup, tarihsel ve tslup

bakimindan 6nemsiz sayilabilecek uygulamalardir.
Alcr:

Bolge camilerinde azda olsa al¢1 kullanimina rastlanir. Ancak bu malzeme
daha ¢ok 19 ve 20.Yy. onarimlarina aittir. Isparta merkez Kutlubey Camii
mihrabinda, siitun basliklarinda, Yalva¢ Devlethan cami mihrap ve siitun
basliklarinda, kaliplama teknigi ile yapilmis alg1 bezemelere ve monogram
cerceveliklerine rastlanmaktadir. Bunlar giinlimiiz malzeme ve teknik 6zelliklerini

yansitir.
Tugla ve Sirh Tugla:

Tirk mimarisinde 6nemli bir dekorasyon ve siis unsuru olan tugla ve sirl
tugla kullanimi  Anadolu’nun diger yorelerine gore burada yaygin
kullanilmamistir. Ornegin yakindaki Konya ¢ok énemli tugla ve sirli tugla eserler
yoniinden zengin Ornekler sunarken Isparta ve gevresi bu yonden de fakirdir.
Ozellikle minarelerde, kuzey (giris cephelerinde, kap1 ve pencere kemerlerinde ve
alinliklarda tugla dekorasyonlara rastlanmaktadir. Ornegin Uluborlu/ Alaaddin
Camii minaresi, Barla/Casnigir Camii minareleri ile Sarkikaraagag/Cami-i Kebir
Camii minaresi tamir gormiis olsalar da tugla isciligi ve tuglalarin degisik
diziligleriyle olusmus geometrik dekorasyonlar bakimindan ilgingtir. Ayrica

Isparta merkez Kutlubey Cami kuzey cephesi, Sarkikaraaga¢ Cami-i Kebir



101

Camisi’nin kuzey cephesi, Yalvag Devlethan Caminin biitiin cephelerdeki pencere
kemer ve alinliklarinda tugla dekorasyonlar dikkat ¢ekicidir. Tuglalarin dikey,

yatay ve diagonal yerlestirilmesi sonucu degisik bezeme alanlari olusturulmustur.

Sirli tuglaya sadece Barla/Cagnigir Cami moloz duvar Orglisli aralarina
serpistirilmis vaziyette ve Egirdir/Hizirbey Cami duvarlarinda rastlanmis olup;
sirhi tugla parcalar baska yerlerden alinarak koruma amaciyla duvar aralarina
serpistirilmistir. Bunlarin nerelerden geldigini tespit etmek zordur. Ancak bdlgede

¢ini ve sirlt tuglalarin kullanildig1 bagka yapilarin varligina isaret ediyor olabilir
B) Siisleme Alanlar1 ve Motiflere Gore Degerlendirme

Baslangicindan giinlimiize kadar biitiin Tiirk camilerinde, caminin slisleme
alanlar1 bellidir. Isparta ve ilgelerindeki camilerinde de siisleme programlari

aynidir.

Camilerde, distan son cemaat yeri, minare ve ana giris kapilari, giris
cepheleri ve yan yiizeylerde pencere kemer ve alinliklari, cat1 sagaklar1 onemli
bezeme alanlaridir. igen ise, mihrap, minber, vaaz Kkiirsiisii, kadinlar mahfili,
miiezzin mabhfili, 6zellikle kible duvari, ortii (kubbe, tonoz ve diiz tavanlar)
sistemleri degisik malzeme ve tekniklerle silisleme alanlari olmustur. Camiler
ibadet mekanlar1 olduklari i¢in 6zellikle i¢ mekanda figiir (insan veya hayvan) ya
da figiirii cagristiracak siislemeden kaginilmistir. inceledigimiz camilerde de bu
genel yargt devam etmektedir. 14 caminin hi¢birinde figiirli siislemeye
rastlanmamistir. Roma Ddonemi malzemenin yaygin oldugu Yalva¢/ Devlethan
Camii, Barla/Casnigir Sinan P. Camisi ve Sarkikaraagag¢/Alaca Mescit
camilerindeki devsirme mermer kabartmalar da dahi o6zellikle geometrik ve
bitkisel bezemeliler tercih edilmistir. Sarkikaraagag/Alaca Mescit Camii girisinin
dogu duvarina yerlestirilen ve Roma lahiti oldugu anlasilan parca iizerindeki

girland dahi yilan zannedilerek tahrip edilmistir.

Bunun yaninda Gelendost/Abdulgaffar Camisi’ndeki hat yazi olusturulan
resimsel uygulamalarda, gemi ve simetrik “Ali” yazisiyla olusturulmaya ¢alisilan
insan sureti (ylizii)) 19.Yy. Anadolu Tiirk Sanatinda yayginlagan resim-yazi
iliskisinin yansidig1 nadir bir uygulamadir. Tiirk sanatinin hemen her doneminde

yaygin olan geometrik bezemelerden, altigen, sekizgen ge¢me Orgiiler
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Egirdir/Hizirbey Camisi, Atabey/Burhaneddin Pasa Camisi, Sarkikaraagac/Cami-i
Kebir Camisi gibi orneklerde kapi sovelerinde ve ta¢ kapi yan bordiirlerinde
uygulanmistir. Bununla beraber Rumi, hatayi, pen¢ ve giil gibi bitki ve ¢igcek
motifleri de yaygin olarak kullanilmis olmasi, geleneksel siislemelerin
devamlibgini  gostermektedir. Ornegin Kavakli Camii ¢inilerindeki hatayi
motifleri form olarak bozulmus olsa da klasik donem hatayilerini animsatir. Ya da
Sarkikaraaga¢/Cami-i Kebir Camisinin ahsap islerindeki rumi, kivrikdal ve yaprak
aralarindaki 5 yaprakli pencler alisilmis Tiirk motifleridir ve yerel sanatgilar

tarafindan tekrarlanmis uygulamalardir.

Yalvag Devlethan Camii igindeki pencere iistii ve tavan silislemelerinde
goriilen Tiirk-Barok tarzi olarak da adlandirilan demet ¢igekler ¢elenk bigimindeki
sarmagik ve icine serpistirilmis cicekler, tabak icinde natiirmort (6li doga)
meyveler yine 19. Yy. son déonem Osmanli bezeme sanatinin giizel 6rnekleridir.
Bu tarz bezemeler basta camiler olmak lizere bu ylizyilda saray, kosk yali ve
evlerde ¢ok yaygindir. Anadolu’nun hemen her yerinde (Istanbul, Ankara,
Amasya, Tokat, Corum, Kastamonu, Yozgat, Denizli, Aydin, Antalya, Burdur,
Isparta) karsimiza ¢ikan bu tarz bezemeler biiyiik bir olasilikla gezginci usta ve
sanat¢ilarin yaydigir bir isluptur. Bu tarz siislemelerde yerel ve yerele 0zgi
kiiltiirel imge ve motifleri de zaman zaman gorebilmekteyiz. Ornegin, bu
stislemeler arasina 6nemli 6l¢iide Isparta giilii ve onun pembe rengi girmistir. Bu
yilizy1l halilart ile diger koy-dokuma ve el islerinde de yaygin olarak karsimiza
cikan giil demetleri, sarmasik giiller ve bunlarin sivri uclu yapraklari, Tiirk Sanati

icin ayr1 bir deger ve yenilik olarak diisiiniilebilir.

Diger yandan, her ii¢iide 16. Yy. Osmanli Camisi olan ve mimari agidan
birbirine benzeyen; Isparta-merkez Mimar Sinan Camii, Atabey Burhaneddin
Pasa Camii ve Siitciiler Seferaga Camisi siislemeler bakimindan da diger
camilerden ayrilir. Biiylik bir olasilikla bu camilerin mimarlari merkezden
(Istanbul) Hassa Mimarlar ocagindan gonderilen mimarlar tarafindan insa
edilmigtir. Ayni sekilde her ii¢ yapinin siislemelerinde goriilen klasik tislup
sislemelerin de merkezden gonderilen nakkaslar eliyle yapildigini

diistindiirmektedir.
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Mimar Sinan Camisi’nin siitun basliklarindaki bademli mukarnas yuvalari,
kapi1 ve mihrapta goriilen ters lale olusturan koc¢boynuzu seklindeki bordiir
bezemeleri ile rozet cicekler klasik tarzin yansimalaridir. Ayni sekilde kaliteli
malzeme ince iscilik ve bezeme anlayist Atabey- Burhaneddin Pagsa Camisi’nde
de goriiliir. Siitciiler Seferaga camii i¢i kalem isi siislemeler degisik donemlerde
restorasyon gecirmis olsa da, klasik Osmanli kalem isi uygulamalarinin tekrari
seklindedir. Kubbe ici, kubbe etekleri, pencere sdveleri ile pandantifler alisilmisg
beyaz zemin iizerine kirmizi, mavi, yesil ve bunlarin degisik tonlamalar ile klasik
tarz Rumiler, kivrik dallar aralara serpistirilmis ¢igekler ve hat yazilar ile gilizel bir

uygulamadir.
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SONUC

Inceledigimiz camilerden her iiciide 16.Yy. Osmanli Dénemine ait olan,
Isparta merkez Mimar Sinan Camii, Atabey- Burhaneddin Pasa Camii ve
Siitciiler’deki Seferaga Camileri harig, diger camilerin hepsinde mimari planlarda
ve malzemede goriilen dagimiklik siislemelerde de karsimiza c¢ikmaktadir. Bu
ylizden bolge ve donem igin bir iislup biitiinliglinden s6z etmek zordur. Bu
camilerde her bir siisleme unsuru ve her bir motif kendi iginde bir uygulamadir.
Yoresel etkenler, sanat¢i kisiselligi, ekonomik sartlar, bdlge cografyasi
siislemelerin olusumunda 6nemli rol oynamustir. Ornegin Yalvag/Devlethan
Camisi’nin siislemeleri ile Egirdir/Hizirbey Camisinin veya digerlerinin bezeme

unsurlari hi¢gbir bakimdan birbirleriyle uyumlu degildir.

Kavakli Camisi’nin ¢ini siislemeleri incelememize dahil olan yapilar
arasindaki ¢ini silislemelere tek Ornektir. Cinilerin lizerindeki bozuk hatayi ve
bitkileri, mavi beyaz ve yesil renkleri akarak birbirine girmis olan boyamalari
bolgede bagka hicbir yapida bir daha gorilmemektedir. Ya da Kutlubey
Camisi’nin 1914’te tamami yenilenmis siislemeleri, alg1 kalip teknikli akantus
yapraklar ile, iri barok yapraklar1 sadece bu camide goriliir. Gelendost/ Afsar
Camisi’nin ahsap tavani ve ahsap siitun basliklarindaki kaba iicgen mukarnas

bingileri sadece bu camiye aittir.

Uluborlu/Alaeddin Camii siislemeleri ¢ok yenidir, giinlimiiz malzeme ve yerel
sanatgt  kimligini yansitir, tarihsel ve sanatsal degerlendirmesi zordur.
Sarkikaraaga¢ camilerinin ahsap minber, mihrap ve vaaz kiirsiisii izerindeki ¢ok
degisik tekniklerle c¢atkilanmig, oyma, algcak ve yiiksek kabartma, bitkisel
geometrik siisleme unsurlar1 ve baklava dilimli, ¢italarla olusmus tavan catkilar
sadece bu yapilara 6zgiidiir. Boyle bir daginiklik i¢inde her bir motifi veya
bezemeyi ele alip incelemek miimkiin degildir. Anadolu Sel¢uklu doneminden
baslayarak gilinlimiize kadar insa edilmis biitiin camilerde ki ve hatta diger
yapilarda (medrese, han, saray, ev v.b.) goriilen bezemeler, motif zenginligi,
inceledigimiz yapilar i¢inde s6z konusudur. Boyle bir ortamda motifleri tek tek

ele alip incelemek basli bagina bir aragtirma konusudur.
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Biitiin bunlarin sonucunda bolgede siislemelerin belli bir sitil zenginligi
tasimadigini ancak geleneksel Tiirk siisleme sanatlarinin temel niteliklerinden de
kopmadigin1 gérmekteyiz. Geleneksel motiflerimizin ve siisleme anlayisimizin bu
bolgede de bozulmus ve deforme olmus sekillerini 6zellikle yerel sanatgilarin
acemilikleri ve ekonomik yonden yetersizliklerin 19.Yy. Osmanli cografyasinin
her yerinde oldugu gibi bu yorede de karsimiza ¢iktigini1 sdyleyebiliriz. Bizim
amacimiz; bugiine kadar yeterince arastirilmamis olan bir konuyu,
goriintiilemekten ibarettir. Mevcut durumu degerlendirerek ortaya koymak ve

bizden sonra bu konuda arastirma yapacak olanlara zemin hazirlamaktir.
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TERMINOLOJI

Hatayi:

Cin ve Orta Asya etkisinde, ¢ogu kez kokenleri belli olmayacak derecede
sitilize edilmis ¢igek motifleridir. Bunlarin {istten goriilenlerine peng adi verildigi
gibi merkezsel hatayiler de denilmektedir. Hatayi motifi ¢ogu kez simetrik bir
tarzda cizilir. Ancak bazen bunlarin orta kisimlarina simetriyi bozacak sekilde
yaprak veya kivrimlarda konulur. Donemlerine gore farkli biinye ozellikleri
vardir. Anadolu Selguklulari’nda olduk¢a sade olan bu motif 15.ve 16. Yy.llarda
cok siislii ve zengin bir goriiniim alir. Diger siisleme motiflerimizde oldugu gibi
genellikle kendi hatlarinda devam ederek diger motiflere karismazlar'®.

Rumi:

Orta Asya’dan gelen ve Anadolu Selguklular1 tarafindan getirilen bu motif
genellikle kus beden ve kanatlarindan sitilize edilerek tsluplastirilmistir. Rumi
motifinin giinlimiize gelen en erken 6rnegi, Uygur Tiirkleri’ne ait 9. ve 10. Yy.da
yapilmis olan Bezeklik Fresklerindeki bir deniz ejderinin kanatlarinda goriiriiz.

15.Yy.a kadar rumi iislubunda yapilmis eserlerin ¢cogunda hayvan sekillerini
tanimak miimkiinken, daha sonraki donemlerde asir1 derecede sitilize edilerek
tamamen dekoratif bir tarz almistir. Rumi’lerin, sade, pi¢ide, hurde, sencide,
kanatli, dilimli gibi pek c¢ok cesitleri vardir. Desendeki islevine gore de, tepelik,
orta bag ve ayirma rumi gibi isimler alirlar. Her tiirli siisleme alaninda yiizyillar
boyu sevilerek kullanilan klasik motiflerimizdendir'*’.

Naturalist Cicekler:

Bu siisleme {islubuna ‘Sukiifeler’de denilir. 18. Yy.’dan itibaren Bati
sanatinin tesiri altinda gelismis bir tarzdir. Tamamen natiirmort anlayisi ile ¢izilip,
boyanirlar. Tek olarak ¢izildigi kadar, buketler halinde ve vazolar i¢inde de bolca
uygulandig1 goriilmektedir. Bu iislupta tabiatta bulunan hemen, hemen her tiir
cicek kullanilmigtir™".

Siiliis Yazi:

Diger bir hat yaz1 ¢esidi olan Muhakkak yaziya nispetle harfleri biraz

kiictiktiir. Baska bir karakteri, canakli harflerinin de biraz kisa ve derin olmasidir.

122 Cahide KESKINER, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Stilize ¢icekler Hatayi, Ankara, 2002, s. 3 -4.
1% Cahide KESKINER, a.g.e., s. 3.
1! Cahide KESKINER, a.g.e., s. 4.
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Bu yaz1 genel olarak Muhakkak ve Reyhani yaziya gore yumusak bir goriiniime
sahiptir. Bilhassa kitap iinvanlariin, levhalarin ve kitalarin yazilmasinda oldugu
gibi ayet, hadisler ve cami yazilarinda da bu yazi ¢esidi kullanilmaktadir. Bugiin
de biitiin Islam iilkelerinde gegerlidir'**.

Nesih Yaz::

Siiliis’iin kii¢iigii olan bu yazinin sozliik anlami “ ortadan kaldirmak, iptal
etmek”tir. Kitaplarin yazilmasinda diger yazilardan daha fazla kullanildigi yani
diger yazilarin hiikmiinii ortadan kaldirdigi icin bu adla anmildig1 kabul
edilmektedir. Bugiin de siiliis ile birlikte biitin Islam iilkelerinde
kullanilmaktadir'*.

Semse:

Tiirk stisleme sanatinda bilinen bir diger ad1 “Giines Motifi” olan semseler
oval formlu olup, Tiirk siisleme sanatinin her dalinda degismeyen formlardir. Diiz
veya dilimli dis ¢izgileriyle gerek cilt kapaklarinda gerek zahriye sayfalariin
vazgegilmez formlaridir'**.

Ahsap isciligi:

Tiirk sanatinin zenginligine katkida bulunan 6nemli bir dal da, Tiirk’{in ince
estetik ruhunu en iyi bigimde sergileyen ahsap is¢iligidir. Ahsap kelimesinin asli,
Arapga haseb (agag), (kereste)’den gelen ve onun ¢ogulu olan ahgabdir.
Insanoglunun kovugunda barindig1, kendisini vahsi hayvanlardan ve tehlikeli dis
etkenlerden korunmak i¢in ilk barinma mekani olarak kullandig1 agaci, zamanla
glinliik hayatta kullanmaya baslamasiyla mimarlik ve el sanatlarinda ahsap
is¢iliginin dogmasi kagiilmaz olmustur. Tiirkler Anadolu’ya geldikten sonra, her
alanda oldugu gibi ahsap is¢ilikte de Orta Asya’dan kalan sanat geleneklerini
devam ettirmislerdir. Bunun en zengin orneklerini Anadolu Selguklu sanatinda
tespit edebilmek miimkiindiir. Anadolu Selguklular1 ahsabi, mimaride yap1
malzemesi olarak kullandiklar1 gibi, ahsaptan minber, kiirsii, rahle, Kur’an

mahfazasi, ¢ekmece, sanduka ve ince iscilikli cesitli el sanatlar1 meydana

getirmislerdir'*.

132 Hasan CELEBI, Hattin Celebisi, Istanbul, 2003, s. 9.

'3 Hasan CELEBI, a.g.e., s. 10.

1% Niliifer KURT, Tezhib, Istanbul, 2003, s.8.

133 Ali Murat AKTEMUR, “Tiirk Ahsap Isciligi” Tiirkler Ansiklopedisi, C.6., Ankara, 2002., 5.99.
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Cini:

Duvarlart siislemek i¢in kullanilan tezyinattan biri de diiz renkli veya

nakish ¢ini’dir. Ta On Asya Tiirk mimarisinden beri devam etmekte bulunan ve
klasik devirde en yiiksek bir dereceye ulasan bu siisleme tarzi, Tiirk mimari
tezyinatinda 6nemli bir yer tutmaktadir'>®,
Cininin asil maddesi temiz ve iyi cins kildir. Kil havuzlarindan gegcirilerek
icindeki yabanci maddelerden temizlenir. Camur havuzda bekletilerek dibe
cokmesi saglanir. Buradan alman ¢amur atelyelerde degisik kalip ve tekniklerle
sekillendirilir, kurutulur. Daha sonra firinda pisirilir. Pisirme derecesi
Selguklularda 700 -800 derece Osmanlilarda 900 -1000 derece civaridir. Sertlesen
seramik, desenlendirme ve boyama atelyelerinde istenilen teknik ve renkte
boyanir ve lizeri sirlanarak tekrar firinlanir. Elde edilen mamiil madde kullanim
sekline ve amacina gore iiretilir'>’.

Kalem isi:

Mimari yapilarda duvar yiizeylerine, 6zellikle tava ve kubbelere renkli
boyalarla bazen alti varak kullanilarak fir¢a ile yapilan siislemelerdir. Yaygin
bicimde denenmis olan bu uygulamalarda, desenler Onceden kagit iizerine
cizildikten sonra, bu ¢izgiler delinerek komiir tozuyla yiizeye silkilir veya desen
dogrudan cizilir. Motifler fircayla degisik ve uyumlu renklerde boyanir. Tiirk sivil
mimarliginda 6zellikle ev, yali, kosk gibi yapilarin tavan veya duvarlarinda deri,
musamba ve ahsap ylizeyler lizerine de uygulanmistir. Zaman iginde ortaya ¢ikan
tisluplara uygun olarak, kalem islerinde de motifler degisime ugramistir. Mimarlik
alaninda Bat1 etkilerinin artmasi ile bu denge bozulmustur'®.

Hayat Agaci:

Stilize olarak veya yari tisluplagmis bicimde resmedilen agaglarin basinda
cok giiclii bir simgesel anlatima sahip olan hayat agact motifi gelir. Kutsal agac,
diinya agact gibi isimlerle de anilan hayat agaci ¢ok eski donemlerden itibaren
biiylik medeniyet c¢evrelerinde yogun bi¢imde kullanilmistir ve her toplumun

inang sistemine gore farkli sembolik anlamlar tasimaktadir'>®,

136 C Esad ARSEVEN a.g.e, C.2, s. 723.

17 Géniil ONEY, a.g.e Istanbul, 1976, s. 9.

18 Metin SOZEN, Geleneksel Tiirk El Sanatlari, istanbul, 1998, s. 110.
139 {lhan OZKECECI, Tiirk Tezhip Sanan, istanbul, 2007, s. 80.
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Penc:

Peng¢ bir cigegin kus bakisi goriiniimiiniin, yani enine kesitinin stilize
edilmis seklidir. Fars¢a isimleri ile tek dilimli pengler yekberk, iki dilimliler
diiberk, ii¢ dilimli olanlar seberk, dort dilimliler ciharberk, bes dilimliler
pengberk, alt1 dilimliler sesberk, birbirlerine sarilmis yapraklardan meydana gelen
terkibler Sadberk olarak adlandirilir. Pen¢ motifi, tek kademeli basit
orneklerinden iki kademeli ve ¢ok kademeli olanlara kadar siislemede ¢ok degisik

140

bicimlerde sevilerek kullanilmigtir ™.

Siileyman Miihrii:

Tirk sanatinda “Miihr-ii Siileyman” da denilen bu geometrik motifler, {ist
iiste konulmus iki eskenar iicgenin olusurdugu alt1 koseli yildiz bigiminde olup,
Antik Cagda biiyiilii bir isaret ya da bezek olarak kullanilmis; Eyyubi donemi
(1174- 1250) sikkelerinin karakteristik Orgesi olmus; ortagagda Yahudiler

arasinda yayginlagmistir'®!

. (Lev.31) Bu tiir motifler, gerek alt1 kollu gerek sekiz
kollu yildizlar, gerekse buna benzer i¢ ice girmis liggenler, ¢arki felekler, yine

Anadolu sanatinda ¢ok eski ¢aglardan beri goriilen geometrik motiflerdir.
Palmet Motifi:

Palmet motifinin genellikle palmiye agacindan esinlenerek meydana ¢iktigi
yaygin bir goriistiir. Palmet en basit sekli ile bir sapin veya diisey bir eksenin iki
tarafina karsilikli ve simetrik olarak yerlestirilmis uzunca, uclar1 kivrik
yapraklardan ve ortada, bir orta yapraktan olusan bitkisel bezeme motifidir. Tiirk
Islam sanatinda palmet motifi, rumi grubu i¢inde ve daha ¢ok bordiir seklinde

hemen her tiir malzemede siklikla kullanilmistir'**.

Giilge ve Kabaralar:

Iki kemer arasinda husule gelen miisellesi satihlar siislemek igin, siitunlarin
mihverleri hizasina renkli tastan kiiciik bir daire seklinde gomiilen ve ylizleri
kemer tablalarinin sathiyle ayni seviyede olmak {izere yerlestirilen taglarin yarim

kiire seklinde ileriye dogru taskin olanlarina kabara denilmektedir. Bunlarin

10 flhan OZKECECI, a.g.e., s. 70.

"I Ali ALPARSLAN, “Siileyman’in Miihrii ” Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C.3, Istanbul, 1997,
s.1714.

2 {lhan OZKECECI, a.g.e., s. 86.
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satithlart oymali ve kabartmali yapraklarla iisluplagsmis bir giilii andiranlarina
Giilge (Fr.Rosece) denir ki bunlar da kitabeliklerin (pano) ve bazi satihlarin
ortasina konarak o sathi siisler ve siis tesirini ortada bir noktaya toplayarak biitiin

sathi siislenmis gibi gosterirler'*.

'3 Celal Esad ARSEVEN, a.g.e. C.2,5.721.
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LEVHA LiSTESI

1. Kutlubey (Ulu) Camii

e - T e

Lev.2 — Kuzey Cepheden Goriiniis

Lev.3 — Ii¢ Mekan, Genel Goriiniim
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Lev.5- Kuzey Cephe, Ta¢ Kapi, Detay
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Lev.7- Mihrabiye, Detay Goriiniim Lev.8- Kuzey Cephe, Pencere Sistemi
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Lev.9- Kuzeybatida Yer Alan Minare Lev.10- Minare, Detay Goriiniim

i

Lev.11- Mihrap Lev. 12— Mihrap Kavsara
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- Minber

Lev. 13

Lev. 14- Minber, Korkuluk ve Aynalik
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Lev. 15- Kubbe

Lev.16- i¢ Mekan, Ortii Sistemi Lev.17- i¢ Mekan, Tasiyicilar
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2. Mimar Sinan (Firdevs Bey) Camii

Lev.18- Genel Goriiniim

Lev.19- D1s Mekan, Kuzey Cephe
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Lev.20- i¢ Mekan, Mahfil

Lev.21,22— Son Cemaat Yeri, Mermer Siitun Bashklar:



Lev. 23 —-Kuzey Giris Kapis1 Kemer Lev. 24 — Son Cemaat Yeri, Mihrabiye
Baslangicindaki Mermer Siisleme

Lev.25- Dogu Cephe Lev.26- Minare
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Lev. 27 - Mihrap

Lev 29 — Mihrapta Yer Alan Karanfil Oyma  Lev.30 — Mihrapta Yer Alan Lale Oyma
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Lev.31- Mihrapta Yer Alan Kum Saati Lev.32— Minber
Siitunce Bashgi

Lev.33— Minber Kapis1 Ta¢ Kismi, Detay Lev.34- Kubbe i¢i, Detay
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3. Kavakh (Peygamber) Camii

Lev.35-Kuzey Cephe, Genel Goriiniim

Lev.36- Son Cemaat Yeri, Bati Goriiniim Lev.37 —Son Cemaat Yeri, Dogu Goriiniim
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Lev 38- i¢ Mekan-Harim

Lev.39- Kuzey Cephe, Birinci Grup Cinilerden  Lev.40- Kuzey Cephe, ikinci Grup
Cinilerden Ayrinti Cinilerden Ayrinti
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Lev.41- Son Cemaat Yeri, Bati Lev.42 — Kuzey Cephe Hayat Agaci, ve Giilbezek
Kismindaki Mihrabiye

Lev. 43 —Kuzey Cephe, Miihr’-ii Silleyman Lev.44- Miihr’-ii Siilleyman Cizimi
Kabartmasi (Beste Cok, 2010)
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Lev. 45 — Dogu Cephe

Lev.46— Minare, Kuzeybati Lev.47- Mihrap
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Lev.48- Mihrap Kavsara Lev.49- Minber

Lev.50- i¢ Mekan-Harim Lev.51 — Kuzey Cephe, Ana Giris,
Ahsap Kap
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4.Atabey/ Burhaneddin Pasa Camii

Lev.52- Kuzey Cephe, Genel Goriiniim Lev.53- Son Cemaat Yeri

Lev.54 — Son Cemaat Yeri, Mermer Siitun Bashklari
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Lev.55- Siitun Kaide

Lev.57 - Son Cemaat Yeri, Mihrabiye Lev.58- Avluda yer alan tas malzemeden Alem



Lev.59 — Mihrap Lev.60- Mihrap, Kavsara

K7

Lev.61-Mihrap Bordiirii ve Ayrint1 Cizimi (Beste Cok, 2010)

133
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Lev.63-Minber
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5. Barla/ Casnigir Pasa Ulu Camii

1 [ )

6m

Lev.64-Casnigir Pasa Camii Plam (Saman,2008:228)
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Lev.65— Kuzey Cephe, Genel Goriiniim Lev.66 — Minare, Kuzeybati

Lev. 67 - Bat1 Cephe, Devsirme Malzeme Lev.68- Kuzey Cephe, Devsirme Malzeme
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Lev.69 — Mihrap Lev.70 — Mihrap, Detay Goriiniim

Lev.71-Minber
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6. Yalva¢/ Devlethan Camii

Lev.72 - Giiney Cephe, Genel Goriiniim Lev.73- Bati Cephe
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Lev.74- Kuzey Cephe, Pencere Sistemi Lev.75 — Bati Cephe, Devsirme Malzeme
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Lev.76 - Bat1 Cephe, Devsirme Malzeme Cizimi(Beste Cok)

Lev.78 — Devsirme Malzeme Cizimi (Beste Cok, 2010)
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Lev.79- Minare Lev.80 - Mihrap

Lev.81- i¢c Mekan, Ortii Sistemi
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Lev.82 - Mihrap Ustiindeki Vitray Pencere Lev.83 - Mihrap Ustiindeki Vitray Pencere ve

ve Natiirmortlu Bezeme Natiirmortlu Bezeme Cizimi (Beste Cok 2010)

Lev.84 —Kubbe Ge¢isi Kemer Koseligi Lev.85- Madalyonlu Bitkisel Bezeme Cizimi
Madalyonlu Bitkisel Bezeme (Beste Cok, 2010)
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Lev.86 - Barok Tarz Siislemeden Ornek Lev.87- Barok Tarz Siisleme Ornek

Pencere Ustii, Bati Duvari Cizimi (Beste Cok 2010)

Lev.88— Usta Kitabesi , Kubbe Gegisi Lev.89- Mihrap

Kemer Yiizeyi
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Lev.90- Minber

Lev.91- Kubbe, Detay Goriiniim
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7. Sarkikaraagac¢/ Alaca Mescit Camii

Lev.93- i¢ Mekan- Harim
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Lev.94- Minare Lev.95 — Kuzey Cephe, Giris Kapis1
Uzerindeki Kitabe

Lev.96- Mihrap Lev.97 - Minber



146

Lev.98— Mihrap Detay ve Cizimi (Beste Cok 2010)

Lev.99-Kuzey Cephe, Giris Kapisi, Ahsap Malzeme
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Lev. 100 — Ahsap Tavan Siislemeleri

Lev.101 - Kuzey Cephe, Devsirme Malzemeler
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8. Sarkikaraagac¢ Fatih Sultan Camii (Cami-i Kebir)

Lev.102 - Kuzey Cephe, Genel Goriiniim

Lev.104 —Minare, Kuzeybati Lev.105- Mihrap
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Lev.106 - Mihrap Kavsara

Lev.107 — Mihrap, Detay ve Cizimi (Beste Cok, 2010)
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Lev .108- Minber Lev.109- Vaaz Kiirsiisii

Lev.110 — i¢ Mekan, Mahfil
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9. Gelendost/ Abdulgaffar Camii

Lev.112- Minare Kaidesindeki Devsirme Malzeme

Lev.113- Mihrap Duvarinda U¢ Tuglu
Osmanh Sancag

Lev.114- Saltanat Kayig1 Hat Yaz1 Kusagi



Lev.115- Camii Tasvirli Resimli Yaz1 Lev.116 - Ku’fi Yazili Kelime-i Tevhid
Bati1 Duvarn Dogu Duvan

Lev. 117— Mihrap Lev.118- Aynal Yaz1 Seklinde “Ali”’Yazili Levha
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Lev.119- Kubbe i¢i Bezeme
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10. Egirdir/ Hizirbey Ulu Camii

Lev.120- Egirdir Hizirbey Camii Plam1 (Saman, 2008:215)
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Lev.121- Genel Goriiniim

Lev.123 - Ta¢ Kapi, Detay Goriiniim Lev.124-Kuzey Cephe, Ana Giris
Kapis1 Ahsap Malzeme
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Lev.125- Mihrap

Lev.126- Minber Lev.127.- Bati Duvari, Ahsap Kapi



157

11. Gelendost/ Afsar Kdyii Camii
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Lev-128- Gelendost/Afsar Camii- Plan (Eroglu, 2008.)
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Lev.129- Genel Goriiniim

Lev.130 - i¢ Mekan, Harim, Tasiyicilar



Lev.133- Ahsap Siitun Bashg, Tavan Lev.134- Mihrap
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Lev.135 - Camii icerisinde yer alan Tastan Mumluk

Lev. 136- Minber
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12. Uluborlu/ Alaaddin Camii
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Lev.137- Uluborlu/ Alaaddin Camii, Plan (Duymaz,2010: 80)
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Lev 138 - D1s Cephe, Genel Goriiniim

Lev.141-Minare Kaidesindeki Kitabe

Lev. 140- Pencere Sistemi, Dogu Cephe
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Lev.142- i¢c Mekan Lev.143- Mihrap

DN

Lev.144-Harim, Orta Kubbe Lev.145- Minber
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13. Siitciiler/ Sefer Aga Camii

Lev.147- Minare, Kuzeybati

K Lev. 149 - Son Cemaat Yeri, Kubbe
Uzerindeki Kitabe
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Lev.150- Mihrap

Lev.151- Kubbe i¢i, Detay Goriiniim
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Lev.152- Son Cemaat Yeri, Kubbe ici Detay

Lev. 153— Son Cemaat Yeri Kubbe Detay Cizimi (Beste Cok,2010)
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14. Senirkent/ Hidir Celebi Camii
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Lev. 154- Senirkent/Hidir Celebi Camii, Plan(Duymaz,2009:207)
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Lev.156- Minare ve Kaidesinde Yer Alan Kitabe

[

Lev.157- i¢ Mekan- Harim
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Lev.158- Mihrap

-Minber

Lev.159





