I.

Stellungnahme zu den vom Verein >Institut fiir Tiroler Musikforschung« (Rum bei
Innsbruck) vorgelegten Publikationen zu den  Musikschaffenden der
yArbeitsgemeinschaft Tiroler Komponisten< (1934-1938)

Wien, 20.6.2013

Seit 2010 verdffentlicht das auBeruniversitidre, vereinsrechtlich verfasste Institut fiir
Tiroler Musikforschung in Rum bei Innsbruck im Zuge seiner Audiopublikationsreihe
Klingende Kostbarkeiten historische Einspielungen des Osterreichischen Rundfunks
(Landesstudio Tirol) sowie eigene Neu- und Erstaufnahmen von ‘Werken teilweise
antisemitisch und nationalsozialistisch orientierter Tiroler Komponisten aus der ersten
Hilfte des Zwanzigsten Jahrhunderts. Die Aufmerksamkeit des Vereins richtet sich auf
einen Kreis nur zeitweilig tiberregional stirker rezipierter Musikschaffender, die zum Teil
zugleich als Musikpublizisten und Musikwissenschaftler hervortraten und sich auf der
Grundlage gemeinsamer weltanschaulicher Wert- und kulturpolitischer Zielvorstellungen
zwischen 1934 und 1938 zur >Arbeitsgemeinschaft Tiroler Komponisten<
zusammenschlossen. Vier ihrer zugleich an analogen Okonomischen Interessen
ausgerichteten Mitglieder — Karl Senn (1878-1964)%, Josef Eduard Maria Ploner (1894-
1955)°, Artur Kanetscheider (1898-1977)* und Emil Berlanda (1905-1960)° — werden auf
der Internet-Seite des Vereins® sowie mit insgesamt elf CD-Ausgaben und beigefiigten

Erlduterungsheftchen prasentiert; den Komponisten Josef Gasser (1873-1957), Peter

»Klingende Kostbarkeiten aus Tirol« [im Folgenden zitiert als: KK], 79 (= »Historics« 8, 2011);
»Klingende Kostbarkeiten aus Tirol«, 80 (= »Historics« 7, 2011); »Klingende Kostbarkeiten aus Tirol,
82 (= »Tyrolienne«, 2011); »Klingende Kostbarkeiten aus Tirol«, 83 (2011).

»Klingende Kostbarkeiten aus Tirol, 74 (= »Historics« 5, 2011).

»Klingende Kostbarkeiten aus Tirol«, 69 (= »Historics« 3, 2010); »Klingende Kostbarkeiten aus Tirol«,
70 (= »Historics« 4, 2010); »Klingende Kostbarkeiten aus Tirol«, 81 (= »Historics« 9, 2011).
»Klingende Kostbarkeiten aus Tirol«, 65 (= »Historics« 1, 2010); »Klingende Kostbarkeiten aus Tirol,
66 (= »Historics« 2, 2010); »Klingende Kostbarkeiten aus Tirol«, 73 (2010).
<http://www.musikland-tirol.at>.




Marini (1878-1954), Karl Koch (1887-1971) und Albert Riester (1906-1975) sind
dagegen lediglich biographische on-line-Kurzartikel gewidmet.’

Die Komponistenportraits des von Prof. h.c. Dr. Manfred Schneider (Innsbruck)
geleiteten Instituts fiir Tiroler Musikforschung haben 2011 in fachwissenschaftlichen
Kreisen® starken Widerspruch und in der Offentlichkeit des Landes nachfolgend eine
breite Debatte (nicht zuletzt um kulturpolitische Aspekte) ausgelost. Speziell in Hinblick
auf die Présentation des Musikers Josef Ploner wurde der Einrichtung
Unwissenschaftlichkeit und ein wenig verantwortungsvoller Umgang mit Musik der NS-
Zeit vorgeworfen. Zu riigen seien die in den Darstellungen des Instituts erfolgte
Ausblendung des politikgeschichtlichen Kontextes, die unterlassenen Hinweise auf
weltanschauliche Verpflichtungen im (Fuvre Ploners sowie dessen spétere Rolle im NS-
Regime. Ausgehend von einem irrigen Ethikverstdndnis, diene eine solche Ausgrenzung
belasteter Personlichkeiten aus dem historischen Kontinuum deren Heroisierung und
Einbau in das Gefiige eines identitétsstiftenden regionalen Sinnsystems.

Die Arbeiten des Instituts fiir Tiroler Musikforschung, dessen Leiter im Kulturbeirat fiir
Musik der Landesregierung vertreten und seit 2010 Tréger des Verdienstkreuzes des
Landes Tirol ist, werden von der Abteilung Kultur im Amt der Tiroler Landesregierung
mit jahrlichen, mehrheitlich zweckungebundenen Foérderungen in Hohe von etwa 195.000
Euro (2010 und 2011) unterstiitzt. Die Landesforderungen umschlossen bisweilen
Sonderzuwendungen fiir Konzerte von Kiinstlern des in Rede stehenden
Komponistenkreises (2010 Berlanda, 2011 K. Senn). Neuaufnahme und Urauffiihrung

einzelner Werke standen unter dem Patronat des Tiroler Landeshauptmanns.

7 Fiir den Mitgliederkreis der >Arbeitsgemeinschaft Tiroler Komponisten(, von internen Zerwiirfnissen
seiner Angehérigen und individuell divergierenden politisch-ideologischen Positionierungen
gekennzeichnet, wird im weiteren vereinfachend die Bezeichnung >Ploner-Kreis< verwendet.
Kurzzeitiges Mitglied der Arbeitsgemeinschaft« wurde auch Anton (>Toni¢) Schiecht] (1881-1953). Die
Mitgliedschaft von Hermann Josef Spiehs (1893-1964), seit 1938 Schulinspektor in Imst, Mitglied des
Tiroler Gauausschusses fiir Volksmusik (NUSSBAUMER 2008: 86) und - wie Ploner — Mitglied der
NSDAP sowie der Tiroler Fachschaft der Komponisten in der Reichsmusikkammer, wurde dagegen
trotz spéterer Zusammenarbeit abgelehnt. Siehe Spiehs programmatischen kulturpolitischen Beitrag in
den Innsbrucker Nachrichten (10.6.1939, Beilage).

® Siehe: Offener Brief Drexel - Gratl - Meighomer - Rammerstorfer an Tiroler Kulturlandesritin
Palfrader, Mitglieder des Kulturbeirates fiir Musik des Landes Tirol u.a., Innsbruck, 16.6.2011;
<www.uibk.ac.at/musikwissenschaft/aktuelles/files/offenerbrief.pdf>, 5.6.2013.



Angesichts der 6ffentlichen Kritik am Wirken des Instituts fiir Tiroler Musikforschung
einerseits und der gewahrten Landesférderungen andererseits erhélt die Frage Relevanz,
ob  Forschungs- und Disseminationsstrategien des Instituts allgemeinen
wissenschaftlichen Standards entsprechen und dem spezifischen Forschungsgegenstand
gerecht werden. Hierzu nehme ich wunschgemill aus geschichtswissenschaftlicher

Perspektive wie folgt Stellung:

1. Forschungsstand

Wie weite Teile der Geisteswissenschaften, so kennzeichnete auch die vielfach an
nationalen Kategorien orientierte Musikwissenschaft eine im Krisendiskurs der
Zwischenkriegszeit —auf  vorexistierenden  kulturkonservativen  Grundpositionen
fortentwickelte Semantik, die in Ablehnung der vielfiltigen Heterogenisierungsprozesse
der Epoche auf Vorstellungen von >Zusammenhange, »Ganzheitlichkeit« und >Synthese«
rekurrierte. Zusammen mit deutschnationalen Orientierungen, die bereits weit vor 1933
auf musikhistorische Konzepte Einfluss erlangt hatten, barg sie eine »Konvergenz« zur
Ideologie des Nationalsozialismus, »die tber die politische Ubereinstimmung
hinausreichte und [...] Denk- und Argumentationsweisen betraf« (ECKEL 2005: 330). Die
Offiung des Faches gegeniiber dem Nationalsozialismus erfolgte insofern tendenziell aus
winnerer Konsequenz« (JOHN 2001: 462) und voluntaristisch, wenngleich einschrénkend
auf  notwendige  Differenzierungen  zwischen  stark  konservativen  und
nationalsozialistischen Denkmilieus sowie auf ein komplexes Bild divergierender
Attitiiden gegeniiber dem Regime hinzuweisen ist. ’

Unter der NS-Diktatur erlebte die Musikwissenschaft vor dem Hintergrund einer
vielfdltigen und rapiden Politisierung von Musik im 20. Jahrhundert (SCHMID 1997) einen
bedeutenden Aufwertungsschub. Fiir das Fach verbindet sich die NS-Zeit mit namhaften
finanziellen Forderungen durch Staat und Partei, mit institutionellem und
organisatorischem Auf- und Ausbau, mit der Erweiterung fachlicher Arbeits- und

Aufgabengebiete’ ebenso wie mit der weitgehenden Zentralisierung auBeruniversitirer

° Dazu zihlten auch grof angelegte wissenschaftliche Erhebungsarbeiten und der Kulturgiiterraub in
deutschen Besatzungs- und Umsiedlungsgebieten (SS-Ahnenerbe, Einsatzstab Reichsleiter
Rosenberg/Sonderstab Musik).



Musikwissenschaft durch das Reichserziehungsministerium (Griindung des Staatlichen
Instituts fiir deutsche Musikforschung, 1935).

In der Folge verschrinkten sich Interessen und Zielperspektiven des Regimes mit jenen
der mehrheitlich antidemokratisch, teilweise reaktiondr und antisemitisch orientierten
fachwissenschaftlichen Kreise. Diese Interessenverschrinkung materialisierte sich in der
nationalsozialistischen Vereinnahmung von Musik unter eigeninitiativer Kooperation der
selbstgleichgeschalteten und arisierten Musikwissenschaft. Die nach allem »Deutschen in
der deutschen Musik« (JOHN 1998) forschende Disziplin hatte — ebenso wie die
Musikschaffenden — namhaften Anteil an historisch-kultureller Legitimierung,
dsthetischer Inszenierung und Sakralisierung des Regimes, an Reprédsentation und
Symbolisierung von Macht, an Entindividualisierung und Konstruktion von
Gemeinschaft — durch Entwiirfe snordisch-germanischer< Traditionen bei gleichzeitiger
Ablehnung alles Fremden, durch die Entwicklung rasseideologischer Forschungsansétze
(in der Musikgeschichte und musikalischen Stilforschung), durch musikgeschichtliche
Fundierungsversuche der >Blut und Boden<-Ideologie sowie (speziell in Osterreich) einer
wgroBdeutschen Kultureinheit in der Musik« (LAcH 1930) und schlieBlich durch
Sammlung und Herausgabe propagandistisch eingesetzter Editionen von Volks- und
Soldatenliedern (MEYER 1975: 649; JOHN 2000).

Untersuchungen zur Musik im »Dritten Reich< (DREXEL 1996: 167) ebenso wie
disziplingeschichtliche Studien zu Mittdterschaft und Involvierung, zu den stark
hervortretenden  personellen, generationell  iiberdauernden ideologischen und
methodologisch-inhaltlichen Kontinuititen der Musikwissenschaft erschienen erstmals in
den 1970er, in groBerer Zahl jedoch nicht vor den 1990er Jahren. Die bis in die dritte
Nachkriegsgeneration von Musikwissenschaftlern verzogerte Aufarbeitung war Folge
vielfiltiger Verhinderungsstrategien des »musikwissenschaftlichen Establishments«, das
nach 1945 um Bewahrung von Positionen und Institutionen, um Rehabilitierungen und
Forderungen und insofern um Minimierung der eigenen wie der Musikschaffenden NS-
Involvierung  bemitht  war'®,  keineswegs jedoch  nach  grundsitzlicher

»weltanschauliche[r] Konversion« und wissenschaftlicher Neuausrichtung strebte

' Der Musikwissenschaftler Friedrich Blume leitete 1948 seine »Bilanz der Musikforschung« mit der
apodiktischen Bemerkung ein, das »alte Hauptbuch [sei] abgeschlossen« (BLUME 1948: 3).



(POTTER 2004: 139; 136). Mit Blick auf diese (fiir zahlreiche Nachbarwissenschaften
gleichfalls zu konstatierende) spite Vergangenheitsanalyse haben kritische Musikologen
ihrer »schweigsamen« Disziplin eine »versdumte Aufrichtigkeit« zur Last gelegt und die
Ursachen hierfiir in der auBergewdhnlich tiefen und freiwilligen Verstrickung des Faches
(ebenso wie der Musikschaffenden) in Herrschaft und Verbrechen des NS-Regimes
identifiziert (GULKE 2001; JOHN 2005). |

Zur Aufarbeitung der genannten musikwissenschaftlichen Untersuchungsdefizite hat auch
die regionalisierte Musikforschung — im Allgemeinen wie im Einzelfall Tirol — auf Grund
spezifischer methodischer Unzuldnglichkeiten lange Zeit kaum beizutragen vermocht.
Die Schwichen der Regionalmusikforschung - innerhalb der Musikwissenschaft
ohnedies lange Zeit randstindig — liegen im oft dominierenden Interesse an der
»Feststellung iiberregionaler Ausstrahlung oder [...] »Giiltigkeitc bzw. >Geltung¢ von
Musik« (Loos 2000: 139) bei gleichzeitigem Verzicht auf komparatistische Einordnung
und Verortung des Regionalen. Gravierender aber als dieser seit der Frithzeit des Faches
mit der Kategorie des Nationalen verbundene Aspekt wirkt — speziell in Hinblick auf die
Rolle von Kunst im Nationalsozialismus — die Vernachldssigung von sozial-, kultur-,
ideen- und  strukturgeschichtlichen  zugunsten = von  biographischen  und
werkmonographischen Ansidtzen. Teils intendiert, teils dilettierend-fahrldssig wird
hierdurch die Tradition der Verdrdngung prolongiert.

In diesen vorangestellten Feststellungen sind wesentliche, bis heute vielfach persistente —
auch die Darstellungen des Instituts fiir Tiroler Musikforschung charakterisierende —
Defizite (regionalisierter) musikhistorischer Forschungen insbesondere zur ersten Hilfte
des 20. Jahrhunderts umschlossen.

Erste, zumeist rein biographische Darstellungen zu den Vertretern Tiroler Kunstmusik
des >Ploner-Kreises< gehen auf Verfasser zuriick, die im engeren persénlichen und
kiinstlerisch-weltanschaulichen Umfeld der genannten Komponisten zu verorten sind
(HOLZMANN 1965, darin: >Josef Eduard Ploner: 486-492; LACKINGER 1960; SPIEHS
1944; SPIEHS 1965). Diese unkritisch-zelebrierenden Arbeiten eines sich wechselseitig
rehabilitierenden Milieus, dessen Verdffentlichungen vielfach durch das Kulturamt der
Tiroler Landesregierung und den Innsbrucker Stadtmagistrat finanziell ermdglicht

wurden, stechen am Beginn eines in der Nachkriegszeit einsetzenden



Entlastungsdiskurses. Pridgende Gesinnungsmilieus, weltanschaulich-kiinstlerische
Orientierungs- und Bezugspunkte, Provenienz und ideengeschichtliche Stellung
musikalisch verarbeiteter Stoffe und Themen wurden in diesen, nicht selten auf
yvolkische« Sprachmuster zuriickgreifenden Arbeiten weitgehend ausgeblendet.
Strukturgeschichtliche Aspekte des organisierten Musiklebens in der Region blieben
zumeist ebenso unberiicksichtigt wie Ziele und Initiativen der sich offen antisemitisch
positionierenden >Arbeitsgemeinschaft Tiroler Komponisten«<. Das aktive kulturpolitisch-
kiinstlerische Engagement, welches die hierin vormals zusammengeschlossenen
Komponisten wihrend der NS-Zeit entfalteten, galt — wie im Falle Josef Ploners — als
kurzzeitige Verirrung< auf einem ansonsten konsequenten Weg in den dezidierten
inneren Widerstand (SPIEHS 1965: 65). Systemimmanente und regimeinterne
Divergenzen, personliche und Interessenkonflikte mit lokalen Exponenten des Partei- und
Staatsapparats wurden dabei exkulpierend als ideologisch fundierte Opposition
gegeniiber dem Nationalsozialismus ausgelegt. Diese Form der >Entnazifizierung¢
erlaubte zugleich die Affirmation und Giiltigkeitserkldrung der vom Ploner-Kreis
vertretenen stark illiberalen, deutschnational verwurzelten und religiés tiberhShten
yTirolideologie«.

Aus den Folgejahren liegen zu den Kiinstlern der vormaligen >Arbeitsgemeinschaft

" Die spéter

Tiroler Komponisten< zundchst keine weiteren Publikationen vor.
erschienene regionalgeschichtliche Spezialstudie von WOLFF (1998) zur Rolle des
schulischen Musikunterrichtes unter dem NS-Regime bietet fiir den vorliegenden
Zusammenhang keine nennenswerte Erweiterung des Kenntnisstandes, und auch in der
von Drexel und Fink herausgegebenen mehrbéndigen Musikgeschichte Tirols (hier Bd. 3,
insonderheit Beitrag DREXEL 2008) bleiben Musikschaffen und Rolle der Mitglieder der
yArbeitsgemeinschaft Tiroler Komponisten« vor, wihrend und nach dem »>Dritten Reich¢
nahezu unerwihnt. Die in verschiedenen Beitrédgen dieses Sammelbandes (jenseits einer
auch hier bisweilen fehlenden kritischen Distanz) entgegentretenden Unzulénglichkeiten

bei der gréBeren kultur- wund ideengeschichtlichen FEinordnung regionaler

Musikgeschichte im 20. Jahrhundert unterstreichen die Notwendigkeit von

"' Einzig Berlanda wurde in diesem Zeitraum Gegenstand einer an der Universitit Innsbruck abgefassten
Hausarbeit (GITTERLE 1979).



Interdisziplinaritét auf musiksoziologischem Gebiet. Mit den Arbeiten iiber Josef Gasser
von KNAPP (2001) und CHizzALI (2012a; 2012b) liegen zwar Musikermonographien zu
einem Vertreter der »Arbeitsgemeinschaft< vor, wobei Chizzalis Quellenbasis im tibrigen
auch fiir die Bewertung der Rolle Ploners bedeutsam ist; sie sind gleichwohl einem
Kiinstler gewidmet, der wie Karl Koch schon vor 1938 eher eine marginale Stellung in
dieser Gruppe einnahm; in der Nachfolge galten beide Komponisten der regionalen NS-
Parteispitze primér »als katholische Kirchenmusiker« des »heftig bekdmpften klerikalen
Lagers«, welche das NS-Regime »in ihrer kiinstlerischen und medialen Pridsenz« stark an
den Rand dréngte (DREXEL 2013).

Mit einer Studie iiber Musik und Identitit im Reichsgau Tirol-Vorarlberg von 1938 bis
1945 hat nun Drexel eine erste umfassende Aufarbeitung dieses bisher wissenschaftlich
schwach untersuchten Themenfeldes angekiindigt (DREXEL 2013) und fiir seine
Publikation sowohl eine Analyse des einschligigen Amter- und Institutionengeflechts
nationalsozialistischer Kulturpolitik in der Provinz als auch eine Darstellung von Wirken
und Nachwirken des Ploner-Kreises in Aussicht gestellt. Eine solche Regionalstudie
diirfte — sofern quellengestiitzt, und nicht quellenzentriert — von Ansétzen der Ideen- und
Sozialgeschichte sowie einer iiberregionalen Komparatistik, weniger von chronologisch-
ereignisgeschichtlicher Deskription profitieren.

Restimierend ist festzuhalten, dass fiir den Bereich Tirol inzwischen zwar vereinzelt
Teilstudien zur Geschichte der Musik im Nationalsozialismus vorgelegt wurden, eine
erforderliche komprehensive Publikation indes bis zum gegenwirtigen Zeitpunkt
aussteht. Der Einschétzung des Instituts fiir Tiroler Musikforschung, die Rolle Ploners sei
hinldnglich bekannt'?, kann selbst mit Blick auf den seinerzeitigen Kenntnisstand der
Fachwissenschaft nicht beigepflichtet werden. Gleichwohl hat die 2011 anhebende
yPloner-Debatte« —  selber  inzwischen  Gegenstand einer  wissenschaftlichen
Qualifizierungsarbeit =~ (GASSER  2013) —  produktive  AnstoBe  gegeben
(Vortragsveranstaltung Auf einem Ohr blind: Uber den Blick auf den Komponisten Josef
Eduard Ploner und das Zustandekommen von smusikalischen Heroengeschichtens,

Innsbruck, Juli 2011; Ausstellung Musikleben in Tirol in der NS-Zeit, Innsbruck, Tiroler

2" wEr [Schneider] habe Ploners Rolle in der NS-Zeit >als bekannt vorausgesetzt<. >Das ist schon

tausendfach behandelt wordens, so Schneider« (Tiroler Tageszeitung, 16.6.2011).



Landesmuseum Ferdinandeum, 2012/13; Wissenschaftliches Symposion Musik und

Nazismus in Tirol, Innsbruck, November 2012).

2. Darstellungen des Vereins >Institut fiir Tiroler Musikforschung<

Mit den Kiinstlerprisentationen in den CD-Erlduterungsheftchen und im Internet sowie
mit den (u.a. mehrfach in der Basilika von Stift Stams veranstalteten) Konzerten
intendiert das Institut fiir Tiroler Musikforschung den eigenen Darlegungen nach eine
»Nobilitierung« der vormals in der >Arbeitsgemeinschaft Tiroler Komponistenc
zusammengeschlossenen Kiinstler. Das Institut verbindet mit seiner Initiative die
Erwartung, dass deren »hervorragende[s] schopferische[s] Werk [...] wie
selbstverstdndlich im heimischen Musikbetrieb wieder akzeptiert wird« (KK 70, 2010:
10). Komponisten wie Kanetscheider, Ploner und Senn — so SCHNEIDER (KK 70, 2010: 6)
und HERRMANN-SCHNEIDER (2011) unter Riickgriff auf ein ideologisch gefirbtes
Begriffsrepertoire — hitten auf Grund des Aufgreifens volksmusikalischer Elemente
sowie des inhaltlichen Tirolbezuges im kompositorischen Schaffen »zu Recht« als
»Tiroler Nationalkomponisten« zu gelten.

Fine so verstandene Rezeption des Kiinstlers und Decodierung seines Schaffens setzen
den gesellschaftlichen Bestand (bzw. Schaffung oder Konservierung eines Fundus)
entsprechender Werthaltungen und Normen voraus."> Dieser bezieht sich hier wesentlich
auf einen weltanschaulichen Grundstock national-volkisch ausgerichteter, teilweise
revisionsorientierter Ideale, in dem Schneider und Herrmann-Schneider folglich eine
Konstituente der Regionalidentitét sehen wollen. Der >Nobilitierungsdiskurs< des Instituts
fiir Tiroler Musikforschung strebt demnach essentiell nach Gewinn interpretatorischer
Deutungsmacht im Aushandlungsdiskurs um regionale Identitétszuschreibungen.

Insofern — wie nachstehend expliziert — Amnesie und Amnestie, die Ausblendung und
Relativierung des spezifischen historisch-gesellschaftlichen Kontextes und démit die

Heraushebung des Kiinstlers aus der Kritik Konstanten der Darstellung werden, sind

B In diesem Sinne mutatis mutandis auch CURTIS 2008: 33: »In order for music to be eventually
received¢ as national, [...] there first must be a public that is nationalized. The public has to, on some
level, be aware of and accept the theses on the constitutive characteristics of their national communality.
And before there can be a national public that receives works as national, there must be a project to

construct that national public.«



selektive Information und einseitige Interpretation in den CD-Erléuterungsheftchen des
Instituts (und den verschiedenen Konzerthandzetteln) nicht urséchlich in den fraglosen
Beschrinkungen dieses Mediums begriindet. Immerhin ist den ergénzenden
musikgeschichtlichen Ausfithrungen auf der Institutshomepage dem Grundsatz nach eine
analoge Kritik vorzuhalten.

Unter dem Druck des 6ffentlichen Diskurses sind das Ploner-Booklet (KK 74) ebenso wie
die Internet-Présentation {iberarbeitet, von inkriminierten Passagen und personlichen
Wertungen (z.B. Ploner als »idealtypischer Tiroler«, Rolle des Bergbauerntums) teilweise
bereinigt, die homepage auBerdem umfangreich erweitert worden. Es finden sich auf der
website des Instituts nunmehr neben unterschiedlich tief recherchierten
Kiinstlerbiographien auch ereignis- und kulturgeschichtliche Vertiefungen zur NS-Zeit,
die sich vielfach freilich auf nur knapp kommentierte Reproduktionen zeitgendssischer
Quellen beschrénken.!* Die Autoren kiinden weitere Erginzungen ihrer homepage
(insbesondere um den relevanten Aspekt der Wirkungs- und Rezeptionsgeschichte der
Tiroler Komponisten in der Nachkriegszeit) an.

Den inzwischen (Mai 2013) weitaus grofiten Teil der einschldgigen Abteilungen der
Institutshomepage macht ein vornehmlich der zeitgendssischen Tagespresse
entnommener, thematisch gegliederter Quellenfundus aus. Diese mit Fleil und Sorgfalt
erfolgte digitalisierte Zusammenstellung ist eine anerkennenswerte, regional- und
lokalgeschichtliche Recherchen kiinftig punktuell gewiss erleichternde Leistung. Indes ist
das bereitgestellte Material in seinem grundsétzlichen Aussagewert im Wesentlichen
bekannt und fiir den vorliegenden Zusammenhang kaum von weiterfithrender
Erkenntnisrelevanz.  Uberdies vermag die reine, weithin unkommentierte
Quellenreproduktion eine inhaltliche Analyse nicht zu ersetzen und zudem einem
sachunkundigen Publikum keine Orientierungshilfen zu geben.

In Logik und Prignanz der Argumentation vielfach defizitdr und ohne analytische

Durchdringungsschérfe, oft unsauber recherchiert und in sich kurios widerspriichlich oder

" Sie bezichen sich auf: >Anschluss< und Eingliederung Osterreichs sowie Volksabstimmung 1938;
Musikausbildung in der NS-Zeit; Hitler-Jugend; Standschiitzenverband / Landes- und KreisschieBen;
NS-Feiern: Muttertag, Erinnerungsfeste: s>Mirtyrer< der Partei, Heldengedenken, Feuerrituale;
Dorfgemeinschaftsabende; »Verehrung des Bauerntums«; »Gauleiter Hofer als Forderer [sic] des
Brauchtums«; Brixentaler Flurritt 1939-1944,



selbstwiderlegend, nehmen die insgesamt deterministischen, zuweilen in den Ton
zeitgenossischer Quellen verfallenden Ausfithrungen auf der Institutshomepage weder
Bezug auf den fachdisziplinidr (regional wie iiberregional) erreichten Forschungsstand
noch positionieren sie sich in aktuellen musik- bzw. geschichtswissenschaftlichen
Diskursen. Sie bieten hingegen (auch in den CD-Erlduterungsheftchen) oft ausfiihrliche
Zitate aus Publikationen, deren Verfasser den weltanschaulichen Positionen der
portraitierten Kiinstler nahestanden.”” Die Darstellungen zerfasern sich vielfach im rein
Narrativ-Deskriptiven und Vordergriindig-Ereignisgeschichtlichen; an die Stelle
erforderlicher Kausalitédtsforschung treten nicht selten banalisierende und verharmlosende
Erklarungsmuster'é,  Ausblendungen,  Kaschierungen sowie  undifferenzierte,
wissenschaftlich unhaltbare Wertungen'’. Als beanstandenswiirdig sind insbesondere

hervorzuheben:

* Verortung von Kiinstlern und Werk im ideen- und kulturgeschichtlichen Kontext:
Sowohl die Internet-Darstellungen als auch die CD-Erlduterungshefichen
verabsiumen diesbeziliglich eine — wenn auch nur konzis-synthetische -
Standortbestimmung. Gewinnbringend wire dabei allein schon in Hinblick auf
rein formal-musikalische Aspekte (zeitgendssische Rezeption, Definition und
kiinstlerische Verarbeitung des Volksliedes) insbesondere der Verweis auf hier
wirkméchtige Konzepte von Kulturpessimismus, Antimodernismus und
Modernismusverweigerung aus der Zeit vor und nach dem Ersten Weltkrieg.

Diese weithin auf das 19. Jahrhundert zuriickgehenden gesellschaftlichen

3 Vor allem Hermann Holzmann (1906-1871), vormals Vorsitzender der Tyroler Landsmannschaft, und
Hermann Josef Spiehs.

6 Mit Blick auf das Eintreten Ploners und Anderer fiir den Nationalsozialismus werden keineswegs
ideologische Konformititen angeflihrt, sondern ein politischer Einbruch von Auflen und die
Notwendigkeit angenommen, kiinstlerischen Erfolg durch ein (antisemitische Ausfille inkludierendes)
Arrangement mit dem Regime abzusichern. An anderer Stelle fiihrt Schneider hingegen aus
(<http://www.musikland-tirol.at/ ARGE-NS-Zeit/ploner/index.htm]>, 10.2.2013): »Er [Ploner] besal} ein
dynamisches Wesen, daher ist es geradezu folgerichtig, dass er sich auch in das neue Zeitalter des
Nationalsozialismus engagiert einbrachte.«

7 So etwa die Vorstellung, in Gaismairs Tiroler Landesordnung habe »sich schon vieles von ihrer [der
Nationalsozialisten, M.W.] Ideologie vorgedacht« gefunden (<http://www.musikland-tirol.at/ ARGE-
NS-Zeit/ploner/index.html>, 10.2.2013).
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Reaktionen gegeniiber den — in der Provinz freilich »gebremsten« (HANISCH —
FLEISCHER 1986: 21) — Modernisierungsschiibben mit ihrer »umbruchzeitlich¢
verstirkten Perzeption von Identitdt und Diversitit werden in Tirol etwa in der
Heimat(schutz)-Bewegung  fassbar: Uberwiegend in  kulturpessimistisch
orientierten bildungsbiirgerlich-kleinstddtischen Kreisen verankert, erfuhr sie
aktive staatliche Unterstiitzung. In Abwehr zunehmend komplexerer
Lebenswelten und vermeintlich destruktiv-groBstddtischer Dekadenz- und
Uberfremdungstendenzen auf moralischem, sozialhierarchischem und kulturell-
dsthetischem Gebiet stellte sie ein tirolisches Identitdtsangebot bereit, das um
patriotische >Heimat«-, Volkstums-, Agrarromantik-, Landschafts- und
Naturschutzkonzepte kreiste und sich zugleich gegeniiber dem Nationsideologem
anschlussfihig erwies (PLATTNER 1998: 210-227). Es artikulierte sich im
hochkulturellen Bereich (Dichtung) ebenso wie im volkstiimlichen Kulturbetrieb
(Volkstheater) und verkniipfte sich mit Initiativen der Volksliedsammlung sowie
des Brauchtums- und Trachtenerhalts. Hieriiber bestanden personelle
Verbindungen zum alpinen, insonderheit aber zum aggressiv deutschnationalen
Vereinswesen (Tiroler Volksbund, Stidmark).

Weitere Impulse und Einfliisse erfuhren zumindest Teile des in sich keineswegs
geschlossenen, generationell disparaten Ploner-Kreises von verwandten, teils
antimodernistisch-traditionalistisch, teils antibiirgerlich-eskapistisch orientierten
Neuerungsbewegungen. Hierhin gehdren sowohl der deutschnational-volkisch
eingestellte >Wandervogel« und die Jugendbewegung — beide mit ihrer
romantisierenden Riickwendung zu tradierten Kulturelementen (Volkslied v.a.) —
als auch die prifaschistische Ziige tragende (JOHN 1998: 165)
Jugendmusikbewegung (Hans Breuer, Walther Hensel, Fritz J6de) und die
deutschnational-antiklerikalen >Jung Tiroler<. Auf diese und verwandte
Gesinnungsmilieus nahm der Tiroler Komponistenkreis mit seinen
Erneuerungsbestrebungen vielféltigen inhaltlichen und stofflichen Bezug.

Der um den Uberfremdungstopos angelegte Kontrast GroBstadt vs. Provinz erwies
sich im tendenziell rechtskonservativen Klima des postmonarchischen Tirol (und

in dessen Musikmilieus) als persistent — nicht zuletzt vor dem Hintergrund einer



weitgehend sozialdemokratisch bestimmten Kulturpolitik im jroten< Wien. Er
beeinflusste  mafgeblich auch die 1934 erfolgte Grindung der
»Arbeitsgemeinschaft Tiroler Komponisten¢, die sich #hnlich wie der 1927
entstandene Steirische Tonkiinstlerbund gewissermalien als Vereinigung der im
Osterreichischen Musikleben mutmafllich Deprivierten, Anhénger einer stark
traditionellen Musikésthetik, gerierte. Nicht unwesentlich getragen von
individuellem kiinstlerischem Geltungsverlangen und von der Kritik an
»Uberfremdung( der »Hoch-< und Kommerzialisierung regionaler Volkskultur's,
richteten sich die zuweilen aggressiven, rasseideologisch legitimierten Aktionen',
VorstéBe und Forderungen der stark sendungsbewussten >Arbeitsgemeinschaft«
gegeniiber Presse, Rundfunk, Regierungsverantwortlichen sowie
Reichsmusikkammer auf eine stirkere kulturpolitische Einflussnahme. Die
»yArbeitsgemeinschaft« sah sich als Verfechterin einer »volkhafte[n] Erneuerung

von Kunst und Kultur« (SPIEHS 1965: 29)%°, welche die Zuriickdriangung des

prasumtiv tiberragenden jlidischen Kultureinflusses voraussetzte. Funktional in
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Ausschlaggebend »fiir die Griindung dieser Arbeitsgemeinschaft [...] wurden [sic!] im besonderen
Masse die Tatsache der sténdigen und bewussten Zuriicksetzung Tiroler Komponisten seitens gewisser
GroB3-Stadt-Kreise (Wien)«. Ihre Mitgliedschaft im Bruder-Willram-Bund verstand die
yArbeitsgemeinschaft< als »Zweckbiindnis zur Bekdmpfung des Semitismus in Bezug auf die Kunst. Es
geht nicht an, dass innerhalb der christlichsozialen >Partei< weiterhin die Juden auch bei uns die seit
langem versuchte Vormachtstellung mit der Zeit vielleicht gar erringen.« Aus: Versammlungsprotokolle
der >Arbeitsgemeinschaft Tiroler Komponisten< vom 5.3.1934 (»Protokoll der Grindung der
yArbeitsgemeinschaft Tiroler Komponisten< in Innsbruck«) und 2.4.1937 (Bibliothek des Tiroler
Landesmuseums Ferdinandeum, FB 51899).

Dazu gehorte etwa der Nachweis Ploners iiber jiidischen Einfluss im zeitgendssischen Musikleben
Osterreichs und die klandestine Anbindung an die Reichskulturkammer unter Vermittlung des spéteren
Tiroler Gaukulturwarts und vormaligen »>Jung Tirol-Mitarbeiters Siegfried Ostheimer (1891-1949).

Aus der Erkenntnis, »dass in aller Welt die Musikschaffenden in Tirol verlassen und nur auf sich selbst
gestellt waren« (MARINI 1938), ging es der >Arbeitsgemeinschaft« der »in der Tiroler Heimaterde
verwurzelt[en]« Komponisten unter dem Vorsitz des »Kerntirolers« Senn um: »Foérderung der Pflege
heimatlicher Musik, die mit dem Tiroler Lied der nationalen Séngergesellschaften nichts zu schaffen
hat; Kampf dem dominierenden negativen Ostosterreichertum insbesondere durch Schaffung
aufbauender Musik« (Manuskript Marinis Professor Dr. Karl Senn — ein Sechziger fiir Neueste Zeitung.
Abendblatt der Innsbrucker Nachrichten, 29.1.1938, Beilage; in: Nachlass Walter Senn, Ferdinandeum,
Innsbruck). — In diesen Absichten ist auch die Sammlung und Uberarbeitung Tiroler Volkslieder durch
die »Arbeitsgemeinschaft Tiroler Komponisten< zu verorten; siehe: »ARBEITSGEMEINSCHAFT TIROLER
KOMPONISTEN« 1938.




diesem Erneuerungsprozess erschien das eigene — Dbisher vielfach
zuriickgewiesene?' — weltliche Musikwerk, dem eine intensivere offentliche
Wahrnehmung und Geltung zu verschaffen war. In diesem Sinne standen
Mitglieder der >Arbeitsgemeinschaft« mit reichsdeutschen NS-Parteistellen und
Volkstumsorganisationen (Verein fiir das Deutschtum im Ausland) in Verbindung
und wirkten in Tirol auf gemeinsamem weltanschaulichem Fundus eng mit dem
einflussreichen, ihre Forderungen unterstiitzenden Bruder-Willram-Bund
Zusammen.

Verbanden sich die Formen eines letztlich auf das Scheitern des Liberalismus
zurlickgehenden Antimodernismus bereits im Innern mit der Bipolaritéit
»Inklusion / Exklusion¢, so wurde in der Grenzlage des Landes ein weiteres —
exogenes —  Szenarium  kultureller = Bedrohung  identifiziert  und
gemeinschaftsbildend dienstbar gemacht. Es war nicht zuletzt die Diskursfigur der
Grenze, tiber die sich nach 1945 auch eine kritische Auseinandersetzung mit dem
Ploner-Kreis obstruieren lieB.?* Die meisten dieser marginal men (LERNER 1951:
184)* mit ihrer spezifisch >randdeutschen< bagage idéologique hatten den
Weltkrieg und die italienische Annexion Siidtirols als Trauma erlebt; beides
wurde ihnen zum kiinstlerischen Sujet, dessen starkes xenophobes und
revisionistisches Getose freilich das Empfinden dafiir betdubte, dass sich mit der
ethnischen Homogenisierung >Rumpf-Tirolsc und dem Fortfall der iiber
Jahrhunderte présenten italienisch-ladinischen Komponente auch eine kulturelle
Verarmung des Landes verband.

Die relativierenden Darstellungen des Instituts fiir Tiroler Musikforschung
unterlassen indes eine eindeutige politisch-ideologische Standortbestimmung der

Kiinstler. Gerade etwa im Falle Ploner jedoch, der — wie Kanetscheider von
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Siehe im Falle Berlandas etwa: Emil Berlanda: Autobiographie (Manuskript; Ferdinandeum, Innsbruck:
FB 133.381) sowie Nachlass Berlanda (Privatkorrespondenz; Ferdinandeum, Innsbruck).

»Tirol ist Grenzland, sein Kunstleben daher besonders gefdhrdet. Auch aus diesem Grunde miissen wir
unsere Tiroler Kiinstler, an denen das Erbe reich bedachter Vorfahren hiingt, besonders schiitzen. [...]
Danken wir [... ihnen] und versuchen wir, ihnen Verstindnis entgegenzubringen.« (SPIEHS 1965: 55).
Die Eltern Berlandas waren aus dem Trentino nach Innsbruck zugewandert; Kanetscheiders Vorfahren
stammten teils aus den Sudeten, teils aus dem Pustertal und Ladinien; Marini wurde in Brixen, Ploner in

Sterzing geboren.




deutschnationalen, antiliberalen, antimarxistischen, antiklerikalen,
volksgemeinschaftsideologischen und rassisch begriindeten antisemitischen
Positionen der GroBdeutschen Volkspartei herkommend — sich in den frithen
1930er Jahren politisch radikalisierte, unterliegt diese keinerlei Ambiguitidt —
insbesondere nicht im Lichte der von Schneider unberiicksichtigten
Privatkorrespondenz.24 Ploners tief empfundener Antisemitismus, seine (an
Kategorien »entarteter Musik< angelehnte) kulturelle Unduldsamkeit®, sein
wabstruse[r] Rassenwahn« (CHIZZALI 2012a: 37), seine Konformitét mit der &ltere
Vorstellungen dienstbar machenden Ideologie des Nationalsozialismus, das

(einem Zitat Alfred Rosenbergs folgende) kiinstlerische Selbstverstdndnis und

2 Ploner an Josef Gasser, 26.3.1938 (zit. nach CHIZZALI 2012a: 37), iiber »Anschluss< Osterreichs und

25

forcierten Ausschluss der Juden aus dem Kulturbetrieb: »Wie Du dir ja vorstellen kannst, muss auch auf
kulturellen Gebieten zuerst vollstindig ausgemistet werden. Die >A.K.M.c [Staatlich genehmigte
Gesellschaft der Autoren, Komponisten und Musikverleger registrierte Genossenschaft mit beschrénkter
Haftung; M.W.] z.B. steht nun nach der ersten Radikalsduberung ebenfalls judenrein da u.s.w. u.s.w.
Am 11. ds. war mein schwerster u. auch mein gliicklichster Tag. Hoffentlich bist Du von den geradezu
dramatischen Ereignissen der letzten 14 Tage doch unterrichtet? Inzwischen mit einem kriftigen Heil
Hitler [,] Dein sehr eingespannter Sepp.«

Ploner an Josef Gasser, 2.6.1942 (zit. nach CHizzALI 2012a: 37), iiber rassenwissenschaftliche
Volksmusikforschung: »Fiir mich war aber gerade diese Deine Vertonung [von Adolf Pichlers Von
hoher Eiche] sehr lehrreich u. interessant, da sie mir einen unverhofften Stoff fiir mein Steckenpferd
brachte: Stilstudien auf Grund rassischer Wurzeln zu machen. In diesem Zusammenhange lasse ich Dir
auch meinen Aufsatz yDas Tiroler Volkslied in seinen rassischen Wurzeln<« zukommen. Ich weif} selbst
der formellen u. stilistischen Méngel dieser direkt in der Schreibmaschine getippten Arbeit; aber ich
weif} auch den Vorzug: Namlich die Erkenntnis, dass das sogenannte Tirolerlied eigentlich sehr jung ist
u. infolge verschiedener Umstinde das alte (nordische) Tirolerlied zu viel verdringt worden ist. Mit
meiner Erkenntnis habe ich zwar hier bei allen Stellen in ein Wespennest gestoBen ... u. mir fast so
etwas wie ein Verbot, in dieser Weise weiterdenken zu wollen, zugezogen. Aber in 10-20 Jahren wird
man mir recht geben.«

Ploner an Josef Gasser, 23.10.1944 (zit. nach CHIZZALI 2012a: 37): »Mein Glaube an den deutschen
Endsieg ist fester denn je, da man den grofikopfeten Wilhim&usen doch so nach u. nach auf ihre
Schliche kommt.«

Ploner an Emil Berlanda, Tarrenz, 27.3.1945 (Nachlass Berlanda: Privatkorrespondenz; Ferdinandeum,
Innsbruck): »Meine Frau ist zur Pflege der blind geschlagenen Nichte noch in Ob[er]Donau, meine
Buben beide an der Front u. ich hier als moblierter Zimmerherr. Mége nur das Reich erhalten bleiben.«
Dazu das bereits zitierte Schreiben (Anm. 24) Ploner an Gasser, 26.3.1938: Jetzt »muss auch auf
kulturellen Gebieten zuerst vollstindig ausgemistet werden.«
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aktive Wirken als »seelischer Untermauerer< des nationalsozialistischen >Neuen
Menschenc® sind quellenmiBig eindeutig fassbar.

Unbeachtet bleibt in den Darstellungen Schneiders zugleich, dass sich in Teilen
des Ploner-Kreises an die NS-Machtiibernahme und an die (stets von der
»yArbeitsgemeinschaft Tiroler Komponisten< geforderte, nun regimeseitig erfiillte)
sArisierung¢ des Musik- und Kulturlebens die Hoffnung auf individuelles
Avancement, auf beruflich-soziale Statuserh6hung und vermehrten Einfluss im
regionalen Kulturbetrieb kniipfte*’; nach 1938 haben die meisten Mitglieder der
»Arbeitsgemeinschaft¢, die (wie Kanetscheider, Ploner und Senn bzw. Berlanda)
bereits vor und neuerlich wéhrend der Osterreichischen NS-Verbotszeit der
NSDAP und / oder der Reichskulturkammer beigetreten waren und fiir die Partei
titig wurden, mit Verve und Aktivismus auf sich aufmerksam gemacht. Zu einem
von Schneider irrig als Erklérungsansatz herangezogenen »Arrangement< mit dem
Regime (schon gar zu Aktionen auf einem der zentralen jPolitikfelder< des
Nationalsozialismus: dem Antisemitismus) war im Ubrigen keiner dieser zumeist
Beamtenberufen nachgehenden Kiinstler substantiell genotigt.

Etlichen von ihnen gelang es, im regionalen Wildwuchs des kulturpolitischen NS-
Dienststellengeflechts, das regimetypisch wesentlich vom Fluidum ungeklérter

Kompetenzen und interner Konkurrenzen bestimmt war, Funktionen (wenn auch
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Ploner ersuchte Gauleiter Franz Hofer (1902-1975) im November 1940 um eine Dienststellung, die es
ihm erlaube, »unserm Volke >in der seelischen Untermauerung seiner Lebensfihrungc (Rosenberg)
besser dienen zu konnen« (Tiroler Landesarchiv, Innsbruck: LSR-1086 >Ploner, Josef<: Ploner an
Gauleiter Hofer, »Betrifft: Ansuchen um anderweitige Verwendung«, Innsbruck, 26.11.1940). Das
Rosenberg-Zitat (freilich als solches nicht gekennzeichnet) fand auch in Ploners Publikationen
verschiedentlich Eingang (PLONER 1938a; 1938b). — Uber Ploners Wirken im Tiroler Volksliedarchiv
berichtete Fritz Engel (1904-2004), Gaukulturhauptstellenleiter und Leiter des Bereichs Kultur im
Tiroler Gaupropagandaamt, dieser habe dort »in zahlreichen Vortréigen, vor allem vor politischen
Leitern[,] aufkldrend und wegweisend gewirkt« (zit. nach DREXEL 2013; fiir die Uberlassung des
Manuskriptes danke ich dem Verfasser ausdriicklich).

Berlanda etwa hoffte, »bei eventueller Neubesetzung bei Rundfunk-Dirigentenstellen« zum Zuge zu
kommen; siche: Emil Berlanda: Autobiographie - Manuskript; Ferdinandeum, Innsbruck: FB 133.381, f.
232 sowie f. 237. Zu Ploner siche oben (Anm. 24) dessen aufschlussreiches Schreiben an Josef Gasser
vom 26.3.1938.



8 Die weitreichende

teilweise nachgeordneter Relevanz) zu iibernehmen.”
systemische Bedeutung dieser Funktionen (in Hinblick auf Volksgemeinschaft,
Kriegspropaganda, politisch-kulturelle Gausonderstellungsbestrebungen;
WEDEKIND 2007a) lassen sich nicht primér aus nomineller Dienststellung, sondern
addquat vor allem aus der gegebenen Nihe zu mittelinstanzlichen
Entscheidungstrigern bemessen. Schneiders Ausfiihrungen tendieren gleichwohl
zur Minimierung dieser von Teilen des Ploner-Kreises {ibernommenen
Funktionstrigerschaften. Dasselbe gilt fiir das kiinstlerische, wissenschaftliche,
kulturpolitisch-propagandistische Engagement der Gruppe (in Form von Auftrags-
oder eigeninitiativen Arbeiten) in der Zeit vor, wihrend und nach der
nationalsozialistischen Diktatur (darunter auch Ploners >Grenzland-Kantate«

Opfersieg aus dem Jahre 1941 fiir die nationalsozialistische Sudtiroler

Arbeitsgemeinschaft der Optanten).29 Restimierend hélt Schneider die »Musik
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Ploner wirkte seit Mitte 1937 — noch zur Verbotszeit der NSDAP in Osterreich — fiir die
Reichskulturkammer als beeideter Schulungsleiter der Komponisten im Gau Tirol; er war seit 1941
Mitarbeiter des Tiroler Volksliedarchivs und gemeinsam mit Karl Horak (1908-1992) Herausgeber der
monatlich erscheinenden Liederblitter des Reichsgaues Tirol und Vorarlberg (HORAK - PLONER 1940-
1941). — Marini war Leiter der Fachschaft >Komponisten< in der Dienststelle des Landesleiters der
Reichsmusikkammer im  Tiroler —Gaupropagandaamt. Der vormalige Vorsitzende der
»Arbeitsgemeinschaft Tiroler Komponisten, Karl Senn, loste ihn 1943 in dieser Stellung ab. —
Kanetscheider fungierte seit 1939 als  Gausachbearbeiter fir Musikerziehung im
Nationalsozialistischen Lehrerbund. — Marini, Riester, Senn (bis 1943) und der 1943/44 als
Lehrbeauftragter der Universitét Innsbruck (Harmonielehre) titige Berlanda (bis zu seinem Zerwiirfis
mit Fritz Engel im April 1944) betitigten sich zeitweilig als Musikkritiker des Tiroler NSDAP-
Gaublattes Innsbrucker Nachrichten; Riester schrieb nach dem Zweiten Weltkrieg flr die unabhingige
Tiroler Tageszeitung, weshalb Berlanda auf die Volkszeitung der SPO ausweichen musste.
Verschiedene Vertreter des Ploner-Kreises (Kanetscheider, Ploner, Senn) waren vor 1938 fiihrend in
stark  deutschnational, teilweise antisemitisch eingestellten  Gesangsvereinen (Deutscher
Minnergesangsverein Innsbruck, Chor der Akademischen Sangerschaft Skalden, Tiroler Singerbund,
Séngervereinigung >Wolkensteiner< u.a.) aktiv. — Berlanda schuf im April 1938 Musik und Einrichtung
fiir Mannerchor und Blasorchester zu Josef Georg Blattls (1897-1977) >Fithrer</Gefolgschaftsgedicht
Wir Kdampfer (BLATTL 1938); einen Klavierauszug davon sandte Berlanda zu Adolf Hitlers 49.
Geburtstag an die Reichskanzlei. Aus #hnlichem Anlass tibernahm Berlanda drei Jahre spéter an der
Kufsteiner >Heldenorgel< die im Rundfunk iibertragene Urauffithrung eines fiir diese Gelegenheit
komponierten Orgelwerkes des deutschen Komponisten Gottfried Riidinger (1886-1946). Berlanda war
zudem Mitarbeiter an dem von Ploner herausgegebenen »Gauliederbuch« (s.u.).



aller Komponisten der Arbeitsgemeinschaft [... fiir] nahezu unbeeinflusst von der

politischen Realitit«’® und beispielsweise die kulturpolitische Rolle Ploners, dem

30

Ploner war im April 1938 mit einem programmatischen, stark antisemitisch geprigten Artikel in der
Tiroler Tagespresse hervorgetreten, mit dem er seine Bereitschaft zur Mitwirkung in der NS-
Kulturpolitik bekundete und sich offentlich zur NS-Weltanschauung — einschlieBlich ihrer dem
»gottgeschaffenen Grundsatz von >Blut und Boden«« verpflichteten rasseideologischen Komponente —~
bekannte (PLONER 1938b). Er engagierte sich aktiv als Redner und Kiinstler im Nationalsozialistischen
Lehrerbund. Ploner schuf u.a. Kompositionen fiir Verbinde und Gliederungen der NSDAP
(Fliegerkorps, HJ, Reichsfrauenschaft, NSV). Etwa 1941/42 verfasste er auerdem fiinfzehn Tiroler
Fanfaren (op. 111), die jeweils von der NS-Propaganda heroisch iiberhthten Figuren der Tiroler
Landesgeschichte gewidmet waren (darunter neben Walther von der Vogelweide, Oswald von
Wolkenstein, Michael Gaismair, Andreas Hofer, Josef Speckbacher, Adolf Pichler und Hermann von
Gilm auch drei »Blutzeugen« der Tiroler NS-Bewegung: SA-Brigadefiihrer Vinzenz Waidacher [1900-
1941], Friedrich Wurnig [1908-1934] sowie eine wegen Namenstilgung nicht zu erschlieBende Person).
Verschiedene Werke Ploners wurden Bestandteil regionaler NS-Propagandaveranstaltungen. Im Aufirag
des Tiroler Gauleiters und Reichsstatthalters Franz Hofer gab Ploner 1942 ein >Gauliederbuch« (PLONER
1942) heraus, dem er ein rassistisch geprigtes Vorwort im Dienste der NS-Kriegspropaganda
voranstellte. Das Buch enthielt neben Propaganda- (Partei-, Kriegs-, »Durchhalte-<) und Volks- auch
Lieder scharf antisemitischen Inhalts, darunter das von Ploner vertonte Gedicht Tiroler Volkssturm 1944
des Imster Dialektdichters Jakob Kopp (1871-1960). Deutliche Reverenzen erwies Ploner dem NS-
Regime zudem mit seinem Lied Bekenntnis zum Fiihrer (in: PLONER 1942) sowie mit der »Tiroler
Kantate fiir gemischten Chor, Jugendgesang und Orchester« Das Land im Gebirge (op. 109; 1943), die
er Gauleiter Hofer, »dem tatkréftigen Forderer heimischen Brauchtums«, widmete. Von Ploner stammte
schlieBlich auch eine publizierte Sammlung von Volks- und Kinderliedern aus Tirol und Vorarlberg
(PLONER 1943a; 1943Db).

Karl Senn, der sein Schaffen zuvor in den Dienst des >Austrofaschismus< gestellt hatte, von Berlanda
indes zusammen mit Ploner als »besonders vélkisch orientiert]...]« charakterisiert wird (Emil Berlanda:
Autobiographie - Manuskript; Ferdinandeum, Innsbruck: FB 133.381, f. 206), vertonte 1938 Lieder fiir
die NS-»Anschluss¢-Propaganda (SENN 1938) und arbeitete u.a. durch Vertonung und Bearbeitung von
Kriegsliedern seit etwa 1940 an einem zugleich im Minchner Eher- und Tiroler NS-Gauverlag
erschienenen Soldatenliederbuch (SENN 1942) mit.

Daran waren Marini und Kanetscheider, der dartiber hinaus zum >Gauliederbuch« (PLONER 1942) das
selbst getextete und vertonte Lied der Gebirgsjiger beisteuerte, in derselben Weise beteiligt.

CHIZZALI (2012a: 37) geht davon aus, dass Gasser »spitestens nach 1918 mit den Entwicklungen der
Welt nicht mehr so recht in Einklang« stand, »was wohl als Hauptgrund fiir sein quasi-eremitisches
Dasein in Neustift ab 1922 anzusehen ist.« Ploner spielte »fiir Gasser, der um eine grofiere
Breitenwirkung seiner Werke bemiiht war, eine nicht zu unterschitzende Rolle. [...] Inwieweit Gasser
auf das nationalsozialistische Engagement Ploners reagierte bzw. sich davon beeinflussen lieB}, ist nicht
mehr feststellbar.«
<http://www.musikland-tirol.at/musikgeschichten/die-arbeitsgemeinschaft-tiroler-komponisten.php>, 3.
6.2013. An anderer Stelle filhrt Schneider dagegen aus: Fiir Ploner »ist der schaffende Kiinstler nicht a
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die NS-Behorden {iberdies misstraut hétten® ! fir unbedeutend. Eine dem
Faktischen, der Stellung Ploners als einer der Zentralfiguren im Tiroler NS-
Musikbetrieb angendherte Einschédtzung, welche in die erste Booklet-Revision
eingeflochten wurde, ist bei deren dritten Uberarbeitung zuriickgenommen

worden.

Darstellung von Intentionen und politisch-ideologischen Verpflichtungen des
kiinstlerischen Werks:
Mit der weitgehenden Ausblendung dieser Aspekte in den Prdsentationen des
Instituts entfdllt zugleich eine prizise Thematisierung der von individueller
weltanschaulicher Identifizierung getragenen kiinstlerischen Sublimierung von
Nationalsozialismus, Antisemitismus, Xenophobie und Revisionismus in der

vielfach politischen Bestimmungen unterworfenen Musik des Ploner-Kreises.
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priori ein Diener der Kunst, sondern sein Wirken ist einzubringen in das aktuelle Kulturleben. Diese
Kunst hat verstindlich zu sein, ihr Inhalt und Ausdruck sind auf allgemeine Akzeptanz ausgerichtet.
Absolute Musik bedeutet bei Ploner die Beschrinkung des Komponisten auf musikimmanenten
Fortschritt, ohne Bezugnahme auf die Gesellschaft«. Sein »kiinstlerisches Tun [ist] v6llig in den Dienst
seiner ihn umgebenden kulturellen Aura [ge]stellt. Folglich war es fiir Ploner ein Selbstverstidndnis, sich
am Kulturleben konsequent und engagiert zu beteiligen. [...] Neben dieser duBerlichen Zweckwidmung
von Kunst war es fiir Ploners Kunstverstidndnis substanziell, dass musikimmanent der Gegenstand und
der Inhalt seiner Produktion vorrangig dem Heimatlichen, Patriotischen gewidmet sein sollte. Auch
dieses Faktum folgert sich aus seiner Maxime vom Kiinstler und seiner Stellung in der Gesellschaft,
némlich dass Kunst nicht der Individualitdt, sondern der Allgemeinheit verpflichtet sein miisse.«
<http://www.musikland-tirol.at/ ARGE-NS-Zeit/ploner/index.html>, 10.2.2013.

Schneider  (<http://www.musikland-tirol.at/ ARGE-NS-Zeit/ploner/1941-42/index.html>,  5.6.2013,
bezieht sich auf die seitens des Landesleiters fiir die Reichskulturkammer erbetene Stellungnahme
Berlandas zu Ploners Liederbuch Hellau! (PLONER 1942). Berlanda wurde indes nicht, wie Schneider
unbegriindet unterstellt, mit Uberpriifung ideologischer Konformitit des Werkes beauftragt (was
wiederum ein besonderes Naheverhiltnis Berlandas zu den NS-Behorden nahelegen wiirde), sondern
mit einer Stellungnahme zu etwaigen Ergénzungen; siehe: Landesleiter fiir die Reichskulturkammer
beim Landeskulturwalter des Gaus Tirol-Vorarlberg (Uhrig) an Emil Berlanda, Innsbruck, 14.8.1942
(Nachlass Berlanda: Privatkorrespondenz; Ferdinandeum, Innsbruck).

Kanetscheider: Sidtirol. — Koch: Dolomitenwacht. — Marini: Musik zu dem Drama Laurins Klage: Aus
der trauernden Heimat. Ein Sinnspiel von Michel [i.e. Josef] Philipp. Innsbruck 1923. — Ploner: Land
im Gebirge. Symphonische Dichtung (op. 81; zeitweilig unter dem Titel November 1918, nach 1945 als
Trauernd Land); Das Tiroler Jahr (Satz 1V); Opfersieg (Grenziand-Kantate) (op. 108, 1941; mit den
Satzen »Klages, »Bereitschaft< und »Opfergang¢; SPIEHS 1965: 128).
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Ebenso wenig werden offenkundige Formen von Kriegsglorifizierung und
Kriegshetze benannt. Unberiicksichtigt bleiben zudem Varianten der Idyllisierung
volkischer Heimatlichkeit sowie die Asthetisierung und
modernisierungsfeindliche Verherrlichung des (im zeitgen6ssischen, zumal
volkischen Diskurs als rasse- und volkstumspolitisch >wertvoll« geltenden)
Bergbauerntums in Opposition zum Stédtisch-Jidischen (in Stdtirol zunehmend:
zum  Stidtisch-Italienischen).”®> Auch die heroische Uberhohung und
nationalsozialistische Umdeutung der Landesgeschichte unter Riickgriff auf ein
tradiertes Inventar national besetzter FErinnerungsorte wund retrograder
Identifikationsangebote im weithin tirolfixierten, nachgerade jtirolomanischen¢
Musikschaffen des Ploner-Kreises bleiben unerwihnt.*

Zwar werden die Volksliedbearbeitungen (Kanetscheider, Ploner, Senn) sowie die
formal-musikalische Rezeption von Volks- und é&lteren Kunstmusiktraditionen
Tirols (Oswald von Wolkenstein, Leonhard Lechner u.a.) thematisiert, wenn auch
nicht in ihren tieferen Intentionen einer antimodernistischen Instrumentalisierung,
national(sozial)istischen Okkupation und Umdeutung von Identitit und
immateriellen Traditionen analysiert (die sich in die regionale ns-
programmatische  Etablierung eines entkonfessionalisierten = Brauchtums
einreihende Tilgung christlicher Beziige in den Volksliedbearbeitungen Ploners
bzw. im Wirken Kanetscheiders als Gausachbearbeiter fir Musikerziehung

erwihnt Schneider nur beildufig bzw. tiberhaupt nicht’®); in Hinblick auf
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Ploner: Das Land im Gebirge (op. 109).

Kanetscheider: Suife nach Tiroler Volksweisen; Ploner: Michael Gaismair 1525 (op. 105;
musikalisches Vorspiel zu dem von Gauleiter Hofer gewlinschten Drama Michel Geismair [sic] des
Siidtirolers Josef Wenter [1880-1947] und des damaligen Geschéftsfithrers der Reichstheaterkammer
Alfred Eduard Frauenfeld [1898-1977]; das Ploners Vorspiel abschlieBende Gaiffimayr-Lied [sic]
stammte von Wilhelm Lackinger [1896-1968], der 1944 auch am Textbuch fiir die von Ploner in
Aussicht genommene Oper Oswald von Wolkenstein arbeitete. Gaismair wird bei Lackinger/Ploner als
nationaler Volksheld présentiert, wihrend die Bauernaufstinde eine Umdeutung zur »volkische[n]
Erhebung wider jiidische, romisch-katholische und spanische Unterdriickung« erfahren (MULLER-
KAMPEL 2000: 83); Senn: /809 (op. 111), Oratorium Andreas Hofer - 1809.

Siehe etwa HORAK - PLONER 1940-1941 (hier: Folge 4/Dezember 1940, Lied 32 Gleichwie beim letzten
Hammerschlag). Ploner verwies Ende 1940 auch in einem Schreiben an Gauleiter Hofer auf seine
Absicht, das Tiroler Volkslied sowohl »von seinen kirchlichen Einflilssen zu reinigen« als auch



musikalisch verarbeitete neuere Stoffe und Motive dagegen fehlen eindeutige
Hinweise auf ideengeschichtliche Provenienz>® und somit auf deren Verortung in
einem politisch-kiinstlerischen Spektrum, das — unter Vernachldssigung epochal,
gruppal-generationell und individuell erforderlicher —Nuancierungen -
verallgemeinernd als deutschnational-vélkisch, antimodernistisch, antisemitisch
und zumeist antiklerikal, teilweise als offen nationalsozialistisch, in jedem Falle

jedoch als yumbruchsicher« zu charakterisieren ist.

Wertung der Nachkriegsresonanz
Eine wesentliche Rolle im Exkulpationsdiskurs des Instituts flir Tiroler
Musikforschung spielt die regionale Nachkriegsfortune vor allem der Plonerschen
Werke. Schneider sieht darin einen Beleg fiir das weltanschaulich unbelastete

Schaffen des Kiinstlers.?’
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hinsichtlich des Einwirkens von Rasseeinfliissen zu untersuchen (siehe: Tiroler Landesarchiv,
Innsbruck: LSR-1086 >Ploner, Josef<: Regierungsprisident Koch: Aktennotiz »betrifft: Den Lehrer
Josef Eduard Ploner, zur Zeit bei der Regierungsoberkasse«, Innsbruck, 3.12.1940).

Hierzu gehorten u.a.: Dichter des antiklerikal und nationalliberal orientierten »Jung Tirol«- bzw. des
antiklerikalen, antisemitischen, volkisch-pangermanistischen >Scherer<- und nachherigen >Fohn¢-
Kreises (Josef Kerausch [Riester], Franz Kranewitter [Kanetscheider], Josef Leitgeb [Ploner], Joseph
Georg Oberkofler, spiter Reprisentant der >Heimatkunst<- und >Blut-und-Boden¢«-Dichtung [Ploner,
Senn], Michel Philipp [Marini], Siegfried Ostheimer [Ploner], Anton Renk [Kanetscheider, Senn],
Gottfried Kuno Riccabona [Senn], Heinrich von Schullern zu Schrattenhofen [Ploner, Riester], Arthur
von Wallpach [Kanetscheider, Senn]); Literaturschaffende aus dem Umfeld des >Bruder-Willram-
Bundes< (Hans Bator [Senn], Anton Miiller [Berlanda, Gasser, Koch, Ploner, Senn]); NS-
Propagandaschriftsteller und propagandistisch vereinnahmte Autoren (Heinrich Anacker [Senn], Josef
Georg Blattl [Berlanda: »Wir Kampfer«], Hermann Claudius [Ploner], Erich Kofler [Ploner], Herbert
Menzel [Ploner], Ingeborg Teuffenbach [Ploner: »Bekenntnis zum Fiihrer«, in: PLONER 1942]; Franz
Karl Ginzkey [Senn], Alfred Huggenberger [Senn], Ottokar Kernstock [Gasser], Hermann Lons
[Kanetscheider], Hubert Mumelter [Kanetscheider], Josef Wenter [Ploner]); deutschnationale und stark
xenophobe (insbesondere antiitalienische) (Siid-)Tiroler Heimatschriftsteller (Perer Paul Rainer
[Senn]); ferner der antisemitisch-groBdeutsche Adolf Pichler [Gasser, Ploner], aber auch Hermann
Hesse [Senn] sowie [samtlich Ploner] die fortschrittsskeptische und agrarromantisierende Anna Maria
Achenrainer, Carl Dallago, der zeitweilig schriftstellerisch hervorgetretene Wiener NSDAP-Gauleiter
und spitere Generalkommissar fiir Taurien im Reichskommissariat Ukraine Alfied Eduard Frauenfeld,
Hermann Holzmann, Wilhelm Lackinger und Anton von Movl.

»diese Inhalte [haben] eine ebensolche neutrale Qualitit, die es ermdglichte, sie nach dem Zweiten
Weltkrieg ebenso, ohne jegliche weltanschauliche Belastung, wieder aufzufihren und durch
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Ungeachtet der unstrittigen verfassungsrechtlichen, staatspolitischen (STADLER
1988) und kulturellen Briiche des Jahres 1945 geht die hiermit postulierte
Annahme einer grundsétzlichen Diskontinuitét von einem widerlegten sozial- und
kulturgeschichtlichen Epochenbegriff aus. Diesem gegeniiber ist in einer Fiille
geschichtswissenschaftlicher und kulturhistorischer Untersuchungen — fiir die
Osterreichische Musikgeschichte etwa durch EICKHOFF (2006) — die Koexistenz
einer »kulturellen Kontinuitét als paradoxe[r] Parallele zur gleichzeitig gegebenen
politischen Diskontinuitét« (BOECKEL 1996: 34) nachgewiesen und zutreffend auf
»Zisuren ohne Folgen« und das >lange Leben der Antimoderne in Osterreichc
(MULLER 1990) hingewiesen worden. Begriindet wurde hervorgehoben, dass sich
das Ende der NS-Diktatur nicht als Trennmarke kulturhistorischer
Epochenbildung eigne (BAUR 1995: 117). Der Wiederaufbau Osterreichs, das in
Ermangelung eines entsprechenden gesellschaftlichen Grundbewusstseins lange
Zeit auf eine profunde Aufarbeitung seiner durch externe Interventionen, nicht
durch  inneren  Widerstand  beendeten »austrofaschistischen¢ und
nationalsozialistischen Vergangenheit verzichtete, habe »Rekonstruktion jener
yKultur< [bedeutet], die nicht unbetrichtlich Anteil an den Siegen der beiden
Faschismen gehabt« habe (DVORAK 1988: 31). Ebenso wie bildungspolitisch nach
1945 auf stidndestaatliche Curricula zuriickgegriffen wurde (WOLF 1998: 254),
knlipfte man auch kulturpolitisch bei einem grundsitzlich konservativen
Kulturbegriff weitgehend an Positionen und identitétspolitische Kodierungen des
yAustrofaschismus< an; auf Bundesebene verbanden sich diese mit einem
ideologisierten, um die »Opfer-These« bereicherten Osterreich-, auf Landesebene
mit einem  konservativ-katholisch-heimattiimelnden, antimodernistisch-

antiurbanistischen Tirol-Entwurf mit revisionsorientierten Untersttdmungen. In

Rundfunkeinspielungen zu dokumentieren.« (<http://www.musikland-tirol.at/ARGE-NS-
Zeit/ploner/index.html>, 4.6.2013). — Schneider unterldsst aber beispielsweise den Hinweis darauf, dass
Ploners 1952 bei einem Kompositionswettbewerb mit dem Ehrenpreis der Tiroler Landesregierung
ausgezeichnete Symphonie in Es-Dur fiir Blasorchester (komponiert 1951) im ersten und zweiten Satz
(O Ahnenerbe«, >Heldenfriedhof<) Zitate von Johann Walters (1496-1570) Wach auf, wach auf, du
deutsches Land! enthilt. Das Lied gehorte in das offizielle NS-Gesangsrepertoire (vgl. Innsbrucker
Nachrichten, 3.2.1940) und war von den Osterreichischen Nationalsozialisten zwischen 1934 und 1938

anstelle des verbotenen Deutschland, erwache! verwendet worden.



diese kulturpolitische Gesamtorientierung vermochten sich — um explizit
nationalsozialistische Artikulationen bereinigt — Musikschaffen und -&sthetik der

3 Insofern bestand — wennschon

Ploner-Gruppe unmittelbar einzufiigen.
individuell differenziert — ein beiderseitig interessiertes Nahverhéltnis zwischen
Kunst und Politik auch nach 1945 fort, war eine etwaige partielle Remotion des
Vergangenen beidseitig von Nutzen. Dieses nicht unwesentlich im erwlinschten
kiinstlerischen Beitrag zu »vaterlindischer Erziehung« (SPIEHS 1965: 130)
begriindete ~ Nahverhéltnis  manifestierte  sich in  Neueinspielungen,
Rundfunkiibertragungen, Fest- und Gedenkkonzerten®® unter dem Patronat von
Landespolitikern, in wiederholten 6ffentlichen Werkauffiihrungen (verschiedene
Kompositionen Ploners wurden fester choreographischer Bestandteil staatlicher

Feiern'®), in der Erteilung von Aufiragsarbeiten fiir die Landesregierung, in der

Forderung® und Einbindung der Kiinstler in die Nord- und Siidtiroler
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Dies galt beispielsweise aber auch fiir die bereits 1953 neuherausgegebenen Gedichte Joseph Georg
Oberkoflers, der 1949 als Auftragsarbeit der Landesregierung von Max Weiler (1910-2001) portraitiert
und noch in den 1970er Jahren von Landeshauptmann Eduard Wallnsfer als grofiter Dichter Tirols
gewertet wurde.

So beispielsweise anlédsslich Ploners fiinften Todes- und 95. Geburtstages (Juni 1960: Josef-Eduard-
Ploner-Gedenkkonzert; April 1989: Ambraser Schlof3konzerte). — Ploners Symphonie in Es-Dur wurde
zusammen mit Werken anderer, vielfach national betonter Tiroler Komponisten jeweils in »schénel[t]
Zusammenarbeit zwischen dem Land Tirol (Kulturabteilung), dem Blasmusikverband Tirol« und
Verlag im Andreas-Hofer-Gedenkjahr 1984 auf Schallplatte und neuerlich im Gedenkjahr 2009 auf CD
herausgebracht; <http://www.speckbacherstadtmusik.at>, 15.6.2013.

Darunter waren (beispielsweise anldsslich des Festaktes des Landes Tirol zum 60. Geburtstag von
Joseph Georg Oberkofler im April 1949 und zu den Feiern von Geburts- und Todestag Andreas Hofers)
insbesondere Ploners Vertonungen von Oberkofler-Gedichten sowie sein op. 81 (Land im Gebirge). —
Zum Leiter der Kulturabteilung Ernst Eigentler stand Ploner iiber dessen Ehefrau, Lisbeth Baumann
(1927-1985), einer Nichte Ploners, in verwandtschaftlicher Beziehung. Thr widmete er 1942 sein op.
121 (Fiir Lisbeth. Leichte Variationen fiir Klavier iiber ein eigenes Thema); zu Emnst Eigentlers
Abendgebet »Vater, nimm den tiefen Dank entgegen!« schrieb Ploner eine Klaviermusik.
KANETSCHEIDER (1978: 29-30) weist auf die bereitwillige Forderung seines kiinstlerischen Schaffens
durch die Kulturabteilung (Fritz Prior [1921-1996] / Ernst Eigentler [1926-2009]) unter den
Landesregierungen Tschiggfrey II sowie Wallnéfer I und I hin. Noch in die Zeit der Landesregierung
Tschiggfrey 1 mit Landeskulturrat Hans Gamper (1890-1970) fielen die Vorbereitungen fiir die mit 26
Mio. Schilling ausgestatteten einjihrigen Feierlichkeiten zum 150. Todestag von Andreas Hofer: Uber
Auftrag der Tiroler Landesregierung komponierte Karl Senn hierfiir das (schlieBlich nicht aufgefithrte)
»grofle vaterldndische« Oratorium Andreas Hofer - 1809 (op. 176, fiir vier Solostimmen, einen
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Kulturpolitik der Nachkriegszeit', in Wiirdigungen und in Ehrungen durch Bund,
Land, Stadt Innsbruck® und ORF sowie schlieBlich in der Benennung eines (seit
1981 vergebenen) Landespreises fiir zeitgendssische Musik nach Emil Berlanda.
Auf die finanzielle Unterstiitzung verschiedener >Entlastungspublikationen< durch
die Kulturabteilung der Tiroler Landesregierung vor allem in den 1960er Jahren

wurde oben bereits hingewiesen.
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Sprecher, Frauen-, Minner- und gemischten Chor, groBes Orchester und Orgel). Ebenfalls eine
Auftragsarbeit flir die Landesregierung war der Text zu Senns Oratorium: das 1959 fertiggestellte
»vaterldndische Drama« Und sie nennen es Treue des im Vorjahr mit dem Kunstpreis (fiir Lyrik) der
Stadt Innsbruck ausgezeichneten, in der Nachfolge an den Stidtiroler Sprengstoffanschlégen beteiligten
Nordtirolers Heinrich Klier (*¥1926). Zu den Auftragsarbeiten gehorte schlieflich die auf einer Dichtung
Joseph Georg Oberkoflers beruhende Chorballade fiir Soli und Orchester Peter Mayr, der Wirt an der
Mahr von Josef Messner (1893-1969), der 1934 die als »Saar-Te Deum¢ bezeichnete Deutsche Messe
(Vater, deine Kinder treten in dein Haus) fir vierstimmigen Ménnerchor a capella (op. 34) komponiert
hatte. Mit dem zwischen 1955 und 1958 entstandenen Requiem fiir Vokalsoli, Chor, Orchester und
Orgel (op. 85) von Karl Koch, der ehedem Anton Miillers (OBruder Willrams<) degoutant anti-
italienische Dolomitenwacht vertont hatte, wurden im Februar 1960 in der Innsbrucker Hofkirche die
Hofer-Feiern abgeschlossen. Kochs Requiem wurde an derselben Stelle neuerlich 1984 anlésslich des
174. Todestages Hofers im Rahmen des >Gedenkgottesdienstes fiir Volk und Heimat< gespielt
(HERRMANN-SCHNEIDER 2009: 7).

Weder Kanetscheider (»viele personliche Wunden schlugen der Zweite Weltkrieg und die
rachedurstige Nachkriegszeit«; KANETSCHEIDER 1960) noch Berlanda (siehe die sarkastischen
Anmerkungen in seiner Autobiographie; Ferdinandeum, Innsbruck: FB 133.381, f. 320-321) haben den
politischen Umbruch 1945 innerlich mitgetragen, obschon Berlanda (wenn auch aus offenkundig
opportunistischen Motiven) der Vereinigung Sozialistischer Akademiker und dem Osterreichischen
Gewerkschaftsbund beitrat. Er wurde gleichwohl nach dem Zweiten Weltkrieg von verschiedenen
kulturellen Einrichtungen und Institutionen zur Mitwirkung aufgefordert. Er gehorte auf Vorschlag der
SPO seit 1947 dem Radiobeirat und seit demselben Jahre dem Kulturbeirat der Abteilung fiir Kunst und
Kultur des Amtes der Tiroler Landesregierung an. Er war zudem Juror verschiedener Volksmusik- und
Gesangswettbewerbe. — Ploner war u.a. am Aufbau des 1948 gegriindeten Verbandes Sudtiroler
Musikkapellen beteiligt. — Senn und Kanetscheider, der in Mayrhofen als Lehrbeauftragter fur Lied-
und Sprachpflege der Universitit Innsbruck Musik-Sommerkurse abhielt, arbeiteten nach dem Kriege
eng mit dem Tiroler Rundfunk zusammen.

Berlanda: 1952 Kunstpreis (fiir Instrumentalmusik) der Stadt Innsbruck, 1960 Verleihung des
Professorentitels; Senn: 1953 Ehrenring der Stadt Innsbruck, 1956 Goldenes Ehrenzeichen des Landes
Tirol; Ploner: 1954 an formalen Voraussetzungen gescheiterter VorstoBl des Osterreichischen
Unterrichtsministeriums zur Verleihung des Professorentitels; Kanetscheider: 1962 Verleihung des

Professorentitels.



Der »Verbreitung und Auffilhrung von Plonerwerken« (SPIEHS 1956: 80),
darunter vor allem Aufnahmen fiir den Tiroler Rundfunk, diente — im Verbund mit
der Kulturabteilung der Tiroler Landesregierung und dem Kulturausschuss der
Stadtgemeinde Innsbruck — der von 1956 bis 1960 im Sinne einer strikt
konservativen Kulturpolitik wirkende Verein yJosef-Eduard-Ploner-Gemeinde«.**
Auch dem einschligigen volksmusikalischen Verbandswesen in Nord- und
Siidtirol lagen — und liegen bis heute — kritische Positionen gegeniiber den
genannten Komponisten fern.®

Mit dem vorstehenden Befund verbindet sich wesentlich die Frage nach
personellen und ideellen Kontinuitéten unter den Funktionstrdgern des regionalen
Kulturlebens. In rezeptionsgeschichtlicher Perspektive dagegen geht das seit 2009
von der Deutschen Forschungsgemeinschaft getragene Forschungsprojekt
Kontinuititen und Briiche im Musikleben der Nachkriegszeit an der Berliner
Universitdt der Kiinste — zumindest in Hinblick auf den bundesdeutschen
Nachkriegskontext — als zentraler Untersuchungsannahme davon aus, dass in der
Nachfolge der NS-Diktatur »Musik im kulturellen Verstdndigungsprozess [...]
eine besondere Rolle«*® gespielt habe, insofern sie weithin als vermeintlich
ypolitisch unversehrt«, sideell neutral¢ und als geeignetes kulturelles Leitbild
betrachtet worden sei. Inwieweit sich diese These fiir den westdsterreichischen
Regionalzusammenhang erhérten lasst, ob dergleichen Aspekte im Zuge gelenkter
Identititsbildungsprozesse reflektiert wurden und hierin ein weiteres
Erklarungsmuster fiir den weithin ungebrochenen Umgang mit dem

Musikschaffen des Ploner-Kreises zu sehen ist, bleibt zu verifizieren.

3. Empfehlungen

Auf verschiedene zentrale, benachbarte Kunst- und Wissenschaftsgebiete beriihrende

Aspekte der vorstehenden Darlegungen (insbesondere auf die Frage der Kontinuitdt von
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Der Verein wurde zundchst von Gilbert Ploner (*1926), einem Sohn Josef Eduard Ploners, spéter von
Hermann J. Spiehs geleitet.

Siehe THALER 1980 sowie z.B. fiir den Verband Sudtiroler Musikkapellen: <http://www.vsm.bz.it/de/
service/portraets-tiroler-komponisten-detail.asp?IProduct]lD=511411&PageNumber=1>, 15.6.2013.
<http://www.udk-berlin.de/sites/musikwissenschaft/content/e874/e896/index_ger.html>, 9.6.2013.
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Eliten, von regionaler Kulturpolitik und Identitétsentwiirfen sowie auf Organisation und

Instrumentalisierung volkskultureller Manifestationen) wird im zweiten Teil des

Gutachtens eingegangen. Die nachfolgenden Empfehlungen beziehen sich auf die

Aufarbeitung von Desiderata im Umfeld des kunstmusikalischen Schaffens und des

volksmusikalischen Wirkens des Ploner-Kreises. Hierzu wird angeregt:

a)

b)

Wissenschaftlich dokumentierte und kommentierte Neufassung der die in Frage
stehenden CDs begleitenden Booklets in Gemeinschaftsarbeit eines Musik- und

Geschichtswissenschaftlers;

Durchfithrung einer interdisziplindren Tagung
(Arbeitstitel: Musik und Diktaturen im Europa des 20. Jahrhunderts)
Eine breite Verortung und Komparatistik Osterreichischer
Regionalmusikgeschichte(n) und ihrer Erforschung, eine Einordnung in
tiberregionale Kontexte, die Zusammenfilhrung und Evaluierung von
methodischen Ansétzen und erlangtem Kenntnisstand in interdisziplindrer und
internationaler Perspektive sollte einer erforderlichen, wissenschaftlich seritsen
Aufarbeitung der auf den Ploner-Kreis bezogenen Tiroler Musikgeschichte
vorangehen. Fiir eine solche impulsgebende Bilanzierung wird die Durchfiihrung
einer wissenschaftlichen Tagung angeregt. In teilweisem Zusammenwirken mit
dem 2013 auslaufenden Forschungsschwerpunkt Musik - Identitit - Raum
(speziell mit dem Schnittstellenprojekt 7945-1955/56) der Osterreichischen
Akademie der Wissenschaften (Wien)!” und dem erwihnten Forschungsprojekt
der Deutschen Forschungsgemeinschaft Kontinuitdten und Briiche im Musikleben
der Nachkriegszeit (Berlin)®® wire sich wa. folgender Themenbereiche
anzunechmen:

o Tiroler Musikgeschichte vom spéten 19. Jahrhundert bis etwa 1960:

Bilanzierungen des Forschungsstandes;
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<http://www.oeaw.ac.at/kmf/projekte/mir>, 18.6.2013.
<http://www.udk-berlin.de/sites/musikwissenschaft/content/forschungsstelle exil und nachkriegskul-
tur/forschung/index_ger.html>, 18.6.2013.
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o Osterreichische (Regional)Musikgeschichte vor, im und nach dem >Dritten
Reich¢, ankniipfend an Vorarbeiten z.B. fiir Oberdsterreich (THUMSER -
PETERMAYR 2010, THUMSER 2012), Salzburg (DREIER - HOCHRADNER
2011) und Steiermark (BRENNER 1992);

o FEuropdische Panoramen: Von der >Giovinezza< zur >Singenden
Revolution< der Balten;

o Exkurs: Rock vom rechten Rand: »Kaiserjiger«, »>Bad Jokerse,
>Feuernacht<49, yFrei. Wild«. Von der »coolness¢ deutschnationaler

SpieBigkeit in der Musik.

Planung, Vorbereitung und Durchfithrung der Tagung sollten in Kooperation
einschldgig ausgewiesener regionaler und Uberregionaler Vertreter der
Geschichts- und Musikwissenschaft (Musikgeschichte und -soziologie)
erfolgen.

Die Tagungsbeitriage sollten in einem Sammelband vertffentlicht werden.

c) Abfassung von Monographien
Der vorstehend skizzierten Tagung sollte eine komprehensive Publikation
(Sammelband oder Monographie/Dissertation) folgen, die stark synthetisierend
und methodisch interdisziplindr Wirken und Rolle der Komponisten des Ploner-
Kreises im Rahmen der Tiroler Kultur- und insbesondere Musikgeschichte

analysiert. Durch je einen Vertreter der Geschichts- und Musikwissenschaft

“ Hier moge stellvertretend fiir die sich teilweise auf volkische Vorstellungen beziehenden Gruppen eine
Anmerkung zur Tiroler Band >Feuernacht« geniigen, die sich »ginzlich auf d[em] Schlachtfeld des
Black Metal [bewegt]. In 53 Minuten haut die Propagandamaschine aus der Ostmark [mit ihrer CD
Kampf macht frei] der Horerschaft ein brachial und druckvoll produziertes Werk um die Ohren, welches
schleppend brutale Gitarrenldufe und episch-erhabene, melodidse Momente genauso in sich birgt wie
heftigste Artillerie-Kniippelpassagen! Verschiedene Gesangsstile, die bisweilen an &ltere Arkhon
Infaustus erinnern, Death Metal-lastige Passagen und sogar Elemente des metallischen Hardcore
flieBen in die Musik ein [...]. Das[s] die Truppe nicht der reinen Unterhaltung wegen spielt, beweisen
neben der aussagekriftigen Gestaltung des Tontréigers vor allem auch die Texte auf Kampf macht frei...
Geschichtstrichtig und hochpolitisch geht es hier zur Sache [...]. [...] abwechslungsreicher, politisch
absolut unkorrekter Black Metal«. (Werbetext Firma >OPOS Records¢, <http://opos-records.com>,
19.6.2013).
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betreut, sollte sich die Publikation an den oben aufgefiihrten Kritiken und
Desiderata, speziell an Aspekten der Kontext-, Représentations- und
Identitdtsforschung orientieren und den Fach- und Methodendiskussion
benachbarter Disziplinen bei der Aufarbeitung ihrer Geschichte im »Dritten Reich¢
Rechnung tragen. In den Blick zu nehmen sind ideen-, sozial-, politik- und
strukturgeschichtliche Rahmungen von Wirkungskontexten (Schaffung eines in
den Nationalsozialismus eingebetteten genuin  Tiroler = Kulturlebens),
Verdnderungen und Kontinuitidten von Musikbetrieb und Musik nach 1938 und
1945 (ideologiekritische Analyse von Inhalten und Ausdrucksformen, Beitrag zu
einer spezifisch nationalsozialistischen Tirolidentitit).

Von der skizzierten Tagung kann in iiberregionaler Zusammenarbeit zugleich die
Konzeption einer Monographie zur Musikgeschichte Osterreichs in der NS-Zeit

Ausgang nehmen.

d) Durchfiihrung eines Begleitprogramms zur Tagung / Fortlaufende Dissemination
Jenseits des Expertendiskurses sollte der oben umrissenen Tagung ein
Begleitprogramm angeschlossen werden, das sich einem breiteren Publikum
Offnet und dieses aktiv einbezieht. Moglichkeiten hierzu bestehen {ber
kommentierte Auffithrungen von Werken oder Werkausziigen der genannten
Komponisten, Audio-Installationen, Podiums- und Publikumsdiskussionen. Auch
der fiir die Tagung angeregte >Exkurs¢ kann hier eingeflochten werden.
Perspektivisch ldngere Disseminationsstrategien koénnen im Rahmen der
Lehrerfortbildung zusammen mit der Pddagogischen Hochschule Tirol oder dem
Tiroler Musikschulwerk ins Auge gefasst, im ibrigen gemeinsam mit
Institutionen der Erwachsenenbildung und Museen (bFerdinandeum«) entwickelt

werden.

Es erscheint sinnvoll, Siidtiroler Partner in die Konzeption einzelner Projekte

einzubeziehen und Einzelveranstaltungen auch in der Provinz Bozen durchzufiihren.



4. Résumé

Die Verstrickung von Musikschaffenden (und Musikwissenschaftlern) in das NS-Regime
ist nicht die Geschichte der Verstrickung Einzelner, wie biographiezentrierte
Darstellungen oder die Kaprizierung auf — medial wirksame — »personifizierte
Skandal[e]« (JOHN 2001: 469) mit moralisierenden oder exkulpierenden Wertungen
nahelegen. Fine Geschichtsschreibung der Musik im Dritten Reich< hat daher — auch auf
regionaler Ebene — bei der ihr obliegenden Herausarbeitung von Erméglichungskontexten
und wirkungsgeschichtlichen Aspekten einordnende kulturhistorische Hintergriinde zu
beleuchten und grofle Strukturen und Zusammenhinge aufzuzeigen, wenn auch die
Verhinderung bzw. Dekonstruktion von Legenden- und Mythenbildungen um Rolle und
Wirken Einzelner zunichst eine kritische und unvoreingenommene Faktenrekonstruktion
der Kiinstlerbiographien voraussetzt. Doch die Entlassung des Einzelnen aus den
grofleren Zusammenhéngen, die Enthistorisierung des Biographischen lduft auf die
yEntnazifizierung« des Biographierten hinaus. Analoge Vorhaltungen sind dem Versuch
zu machen, Musikalisches von Inhaltlichem im kiinstlerischen Schaffen zu isolieren.>
Jenseits dieser Aspekte der Ausblendung, Verdringung, Unterdriickung und
Sorglosigkeit wird der Kritik, die in Rede stehenden Darstellungen des Instituts fiir
Tiroler Musikforschung geniigten nicht anerkannten wissenschaftlichen Standards, auch
insofern als berechtigt beigepflichtet, als dass sie eine eindeutige Differenzierung
zwischen gesichertem Wissen, Behauptung und Wertung vermissen lassen.

Es wird gleichwohl ausdriicklich dafiir plddiert, das Institut fiir Tiroler Musikforschung
aktiv an den kiinftig anstehenden Arbeiten zu beteiligen. Das Institut geh6rt zu den
regionalen Trigern einschldgiger Wissensressourcen und hat in der Vergangenheit
anerkannte Leistungen erbracht. Verstdndnis und Qualitit wissenschaftlichen Arbeitens —
und mithin die landesseitige Forderungswiirdigkeit — des Instituts werden gleichwohl an
dessen Bereitschaft zu bemessen sein, an vereinbarten (etwaig drittseitig moderierten)

Projektarbeiten diszipliniibergreifend und erfolgsorientiert mitzuwirken.

% Ein solcher Versuch ist indes bereits insofern abwegig, als dass musikalische Asthetik und Stilistik
selbst in Nachkriegswerken Ploners noch deutlich denen des Nationalsozialismus entsprechen (Einsatz
von Kantaten, Choren, heroisch-heimatbezogene Masseninszenierungen, Riickgriff auf alte

Formenbestinde).
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II.

Stellungnahme zum Stand der historischen und sonstigen wissenschaftlichen
Forschung iiber die Entwicklung der organisierten Tiroler Volkskultur in ihrem
historischen und institutionellen Umfeld mit besonderem Fokus auf die Entwicklung

im Nationalsozialismus
Wien, 30.9.2013

Im offentlichen Diskurs Tirols sind die Fundamente vorherrschender regionaler
identitdrer Sinnangebote und darin umschlossener Werthaltungen und Normen
hinsichtlich Herkunft, ideeller Befrachtungen und Traditionslinien in jungster Zeit
nachdriicklich kritisch befragt worden. Die anhaltende Debatte um politische
Instrumentalisierungen volkskultureller Traditionen im Laufe des 20. Jahrhunderts, um
Nachwirkungen und Implikationen in Bezug auf vermittelte Inhalte und Werte hat
signifikante Divergenzen und Unsicherheiten in der Aushandlung regionaler
Identitétszuschreibung offenbart.

Problematisiert wurden im Zuge dieser Debatte implizit auch Leitvorstellungen und
Gewichtungen gouvernementaler Identitédtspolitik, die — verstanden als (Mit-)Gestaltung
regionaler identitdrer Sinnsysteme - nicht unwesentlich iiber gouvernementale
Subventionspolitik im kulturellen Bereich, {iber den Einsatz normativer Symbole als
Ausdruck normativer Machtausiibung sowie iiber Formen personeller Vernetzung von
Politik und Interessenverbanden verlduft. Wie die vorhergehenden, so sieht auch die
gegenwirtige politische Positionselite Tirols in volkskulturellen Manifestationen einen
wesentlichen Beitrag zu gesellschaftlichem Zusammenhalt und Stdrkung regionaler
Identitdt.' Es ist indes begriindet ausgefiihrt worden, dass »gesellschaftlicher
Zusammenhalt alleine [...] kein Wert an sich« (KRUGER 2009: 329), vielmehr auch
konstitutives Element der Diktaturen des 20. Jahrhunderts gewesen sei. Erst im Rahmen
einer auf Freiheit, Menschenrechten und Toleranz griindenden Demokratie werde ein als
gesellschaftliche Solidaritdt verstandener »)Zusammenhaltc — und zwar in der

»Daueraufgabe der Auseinandersetzung mit Extremismus, Rassismus und

! Siehe  <http://www.blasmusikverband-tirol.at/typo3/verband/>,  2.9.2013  (GruBwort  »Liebe
Musikantinnen und Musikanten!«); symptomatisch aus lterer Siidtiroler Perspektive etwa: HOSP 1996.
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Fremdenfeindlichkeit« — ein zentrales, weil Demokratie gew#hrleistendes Element. Da
wpositive regionale Identitdt als gesellschaftsiibergreifender Konsens [...] eine der
Voraussetzungen fiir einen dauerhaften regionalen gesellschaftlichen Zusammenhalt«
bildet (PFEFFER-HOFFMANN 2011: 11 und 15), stehen Zusammenhalt, Identitdt und
Demokratie in wechselseitigem Abhéingigkeitsverhéltnis.

In pointiertem Anschluss an den bisher wesentlich auf den (volks)musikalischen und
architekturgeschichtlichen Bereich fokussierten Diskurs ist gleichwohl die Frage
aufzuwerfen, ob und inwieweit gegenwértig {iber organisierte Formen volkskultureller
Manifestationen konstruierte regionale Identitétsentwiirfe unumwunden demokratischen
Wertmustern verpflichtet sind und demokratische Handlungsorientierungen und
Interaktionsformen férdern. Es gibt Anlass, zumindest sektoral auch die normative
Symbol- und die — im Ubrigen fiir klientelistische Tauschakte offene — kulturelle
Subventionspolitik des Landes analog (etwa auch in ihren spezifischen
Schwerpunktsetzungen) zu hinterfragen’ und sie zudem an einem Dafiirhalten zu messen,
wonach NS-Herrschaft im westosterreichischen Regionalzusammenhang hinlédnglich
aufgearbeitet sei. Dabei ist erginzend zu konstatieren, dass die eingangs erwihnten
Divergenzen in der Bewertung gegenwirtiger identitédrer Sinnangebote ursédchlich gerade
einer in der Zweiten Republik traditionellen Externalisierung von Voraussetzungen,
Inhalten und Folgen nationalsozialistischer Herrschaft (LEPSIUS 1993: 232) in Osterreich
zuzuweisen sind.

Eine kritische Beleuchtung identitdrer Sinnsysteme — verstanden als volatile Differenz
zwischen System und Umwelt; FucHs 2011) und im Wesentlichen durch die
Komponenten Landschaft/Natur/Geographie, Okonomie, Sprache, (Volks-/Alltags-)
Kultur und historische Narrative bestimmt — impliziert indes auch eine Problematisierung
von Intentionen, Leitideen und Handeln der jenseits gouvernementaler Instanzen

(historisch) am Aushandlungsprozess unmittelbar und mittelbar beteiligten Akteure

! Verwiesen sei beispielhaft auf ungebrochene Traditionen und Instrumentalisierungen volkskultureller
yStaffage<« im Zusammenhang regionaler und nationaler Festkultur und (partei)politischer
Choreographie, darunter insonderheit auf Kontinuititen im musikalischen Repertoire, ferner auf die
Bezeichnung >Landesoberstschiitzenmeister«, die vom Tiroler Landeshauptmann als Vorstand des
Tiroler Landesschiitzenbundes seit 1925 (ebenso wie vormals vom Tiroler Gauleiter als Gaufiihrer des
Standschiitzenverbandes Tirol-Vorarlberg) geftihrt wird.
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(Wissenschaft, Kirche, Verbénde, Stiftungen, Medien? u.a.). Allenthalben erfordert sie
eine Analyse historischer Prozesse der ideologischen Befrachtungen, Zuschreibungen und
politischen Instrumentalisierungen von Volkskultur im Zuge einer invention of tradition,
ferner eine Herausstellung und Inventarisierung offen oder verdeckt persistierender
weltanschaulich gebundener Aufladungen sowie eine Identifizierung ihres Fortwirkens.
Die Kenntnis des bedeutenden Anteils, den volkskulturelle Elemente an der sozialen
Praxis diktatorischer (insbesondere nationalsozialistischer) Herrschaft im Osterreich des
20. Jahrhunderts besaBen, wirft die Frage nach einem adédquaten heutigen Umgang mit

Volkskultur und Brauchtum auf.

1. Forschungsstand — Forschungsdesiderata

Es sei vorab angemerkt, dass jenen diskurs- und interessenstrategischen Auffassungen
insbesondere von Tiroler Verbandswesen und Politik im Grundsatz nicht pauschal
beigetreten werden kann, nach denen rezente wissenschaftliche Forschungen und
Publikationen infolge Produktion putativ neuen Faktenwissens zu Neu- und
Umbewertungen historischer Sachverhalte und eigener Positionierungen Anlass geben.
Diese Stellungnahme ist mehr noch auf eine Ansicht auszudehnen, der geméf die in Tirol
vanhaltende Diskussion in Stil und Inhalt [zeige], dass eine wissenschaftlich fundierte
und in den Ergebnissen anerkannte Aufarbeitung der Involvierung der Tiroler
Volkskultur in das System und die Ideologie des Nationalsozialismus nicht vorliegt«®. Es
ist diesen — in gewissen Beziehungen exkulpierenden — Wertungen vielmehr
entgegenzuhalten, dass jenseits von einzurdumenden Disseminationsdefiziten die
gesellschaftliche Perzeption wissenschaftlich durchaus allgemein anerkannter

Forschungsergebnisse — zumeist milieuspezifische — >kognitive Verschlussmechanismens,

> Siehe am Beispiel der Schiitzen die kritischen Ausfihrungen von TAUBER (2012: 59-60) zu oft
undistanzierter Berichterstattung, in der Medien Akteure oder gar Teil von sozialer Reproduktion und
Objektivierung von Tkonographie oder Deutungs- und Traditionskonstrukten der Brauchtumsverbénde

werden.
*  Tiroler Kulturlandesritin Beate Palfrader gegeniiber dem »Standard< (KRITIK 2012).
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zumindest jedoch Wahrnehmungsbarrieren kennt; auch finden wissenschaftliche
Erkenntnisse keineswegs zwingend politisch handlungsleitenden Niederschlag.*

Freilich ist zugleich auf spezifische Erméglichungs- bzw. Verhinderungskontexte und
gesellschaftliche Rahmenbedingungen wissenschaftlicher Forschung hinzuweisen: So
sind bis weit in die zweite Nachkriegszeit hinein tonangebende Vertreter der
Osterreichischen Geisteswissenschaften in Denkschulen und Netzwerken >volkischer«
Wissenschaft verwurzelt. Thre Forschungen blieben auch nach 1945 oft ohne Methoden-
und Paradigmenwechsel und unter Festhalten an tradierten Themata, an belasteten
Terminologien und ethnozentrischen Deutungsbildern der Produktion von
Ordnungsvorstellungen zur Formulierung ethnisch-sozialer Hierarchien und Grenzen
unterworfen. Nicht wenige Wissenschaftler hatten sich zuvor politischen
Planungsverfahren des NS-Regimes verfiighar gemacht und sind im Geistes- und
Realisierungskontext von Expansion und nationalsozialistischem Bevélkerungsumbau zu
verorten. Ungeachtet eines Karriereeinbruchs in den frithen, von S&uberungsversuchen
gekennzeichneten jantifaschistischen< Jahren nach Kriegsende gelang dieser in sich
geschlossenen Elite, Deutungsmacht {iber ihre bisherigen Ziele und ihr Tun zu bewahren
und methodisch-inhaltliche und wissenschaftsorganisatorisch-gruppensoziologische
Kontinuitdten sicherzustellen. Tiroler Wissenschaftler haben als vormalige Mitarbeiter
des SS-Ahnenerbes bis weit in die Nachkriegszeit Sinngebungen von regionaler Kultur
und kultureller Identitit beeinflusst. Die Mitarbeit am groB angelegten Osterreichischen
Volkskundeatlas, der unter der wissenschaftlichen Leitung Richard Wolframs (1901-
1995) zwischen 1955 und 1982 nach traditionellen Kulturbegriffen erstellt wurde,

ermdoglichte  beispielsweise im volkskundlichen Bereich die hiermit bezweckte

* In diesem Zusammenhang sei z.B. darauf verwiesen, dass die 2008 vom Land Tirol vorgenommene
Ehrung Josef (>Sepp<) Tanzers (1907-1983; dazu ausfiihrlich Anm. 35) durch Umbenennung der
yLandesmusikschule Kramsach¢ in »Sepp-Tanzer-Landesmusikschule Kramsach< ungeachtet etwa der
Forschungsergebnisse von SAMMER (1995) erfolgte. In der Begriindung zum Regierungsantrag
(»Anderung des Tiroler Musikschulplanes«; Zahl IVa-M0102/34-2013), womit am 28. August 2013 die
erfolgte Umbenennung riickgéngig gemacht wurde, scheint eine nicht uniibliche Diskursstrategie der
Enthistorisierung durch: »Bei der Namensgebung 2008 stand die besondere Bedeutung Sepp Tanzers
als in Osterreich nach 1945 wirkenden Komponisten [sic] fir Blasmusik und sein Verdienst um das
Tiroler Blasmusikwesen im Vordergrund. Seine Rolle in der Zeit des Nationalsozialismus wurden [sic]
dabei auBer Acht gelassen.« Vgl. etwa analog Darstellung und Wiirdigung des Komponisten Josef
Eduard Ploner durch das Institut fiir Tiroler Musikforschung.



32

wechselseitige Rehabilitierung des weiterhin tragfihigen volkstumswissenschaftlichen
Personennetzwerkes (kritische Auseinandersetzung mit dem Fach Volkskunde in
Osterreich u.a. bei KAUSEL 1987, BOCKHORN 1992, Dow - LIXFELD 1994, JACOBEIT -
LIXFELD - BOCKHORN 1994, DosTAL 2002, KOSTLIN 2002, DOw - BOCKHORN 2004).
Dessen zumeist vollen Reetablierung im Wissenschaftsbetrieb folgten akademische und
staatliche Auszeichnungen und Ehrungen, wéhrend zugleich vielfach das Ausbleiben
einer auf Neuerung gerichteten Reflexion iiber die Funktion geisteswissenschaftlicher
Disziplinen in Osterreich zwischen 1919 und 1945 langfristige Tendenzen restaurativer
Stagnation beforderte.

Es steht mit dieser Entwicklung auch in direkter Beziehung, wenn etwa zeitgeschichtliche
Forschung in Sidtirol {iber viele Jahrzehnte ungiinstige Voraussetzungen fand und erst
jlingst eine Institutionalisierung von Regional- und Zeitgeschichtsforschung erreicht
werden konnte.’ Bis weit in die Nachkriegszeit hatte hier eine unter dem
Nationalsozialismus herangebildete und in Verantwortung getretene neue politische
Regionalelite die eigene historiographische Deutungshoheit und (teilweise im Verbund
mit konservativen oder rechtsstindigen Wissenschafts- bzw. volkstumspolitischen
Milieus Deutschlands und Osterreichs) das inhaltlich-organisatorische Dirigat solcher

Forschung reklamiert.’

> Dabei deutet freilich die gegenwiirtig erkennbare inhaltliche Ausrichtung des in Bozen neugegriindeten
Forschungszentrums auf e¢ine im Grundsatz stark traditionsverpflichtete landesgeschichtliche
Auffassung, Epochalisierung und Erkenntnisorientierung hin. Ansitze zu zeithistorischer Forschung —
etwa zum autochthonen Siidtiroler Nationalsozialismus, zu dessen zunichst klandestinen, spéter auf
deutsches Umsiedlungs- und Besatzungsregime gestiitzten Herrschaftsausiibung sowie zu politisch-
weltanschaulichen, soziostrukturellen und Elitenkontinuitdten der Nachkriegszeit (und damit im
Weiteren zu dem hier interessierenden Zusammenhang) — sind gegenwirtig nicht auszumachen.

¢ Siehe hierzu: Siidtiroler Landesarchiv, Bozen: Nachlass Norbert Mumelter, Position 35.
Aufschlussreich ist in diesem Zusammenhang die Korrespondenz mit dem seinerzeitigen Kolner
Geschichtsprofessor Rudolf Lill, der gemeinsam mit seinem Innsbrucker Kollegen Josef Riedmann im
November 1977 offenbar auch an einer »Erinnerungstriger-Tagung« des ehemaligen Stidtiroler NS-
Fithrungszirkels teilnahm; Lill meinte in Hinblick auf die kiinftige Stidtiroler Zeitgeschichtsforschung in
einem Schreiben vom 21. Februar 1975 an Mumelter: »Nochmals versichere ich Ihnen, dass ich im
Rahmen des mir Moglichen zur Mitarbeit bereit wire. [...] Man kann dafiir sorgen, dass sowohl
italienische Nationalisten wie linke Besserwisser aus Deutschland, die jedes »nationalec Anliegen
verwerfen, ausgeschlossen bleiben.« — Zur Stdtiroler Zeitgeschichte tiberblicksweise: GEHLER 2006.
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Im Folgenden werden Komponenten des (in Tirol im 18. und 19. Jahrhundert durch ein
mythisierendes Konstrukt exzeptioneller Authentizitdt iiberhohten und bald touristisch
vermarkteten) materiellen und immateriellen Kulturerbes hinsichtlich semantischer
Neuzuschreibungen im Zuge des im frithen 20. Jahrhundert einsetzenden regionalen
heritage building und unter dem Aspekt politischer (regional-identifikatorischer und
sozial-gemeinschaftsbildender) Instrumentalisierungsprozesse skizziert. Diese Prozesse
werden voran am Fall des Trachtenwesens exemplifiziert. Zudem werden regionale
volkskulturelle Manifestationen hinsichtlich etwaiger Persistenz und Nachwirkung von
nationalistisch-faschistischen Befrachtungen und zugleich einschlédgige
Organisationsstrukturen und gouvernementale Subventionspolitik in Bezug auf
demokratische Interaktionsformen fordernde Verankerungen in den Blick genommen.
Dabei erfolgt zugleich — orientiert an Manifestationen, Expressionen und
institutionalisierten Akteuren Tiroler Volkskultur — eine Sichtung des erreichten
Forschungsstandes und eine Benennung von Forschungsdesiderata.

Die Festlegung auf den fallweise bis in die Spatphase der Habsburgermonarchie
zuriickzunehmenden Betrachtungszeitraum richtet sich an den obigen Reflexionen zu
sozial- und kulturgeschichtlichen Periodisierungsfragen des 20. Jahrhunderts (Teil I, S.
21) aus. Sie nimmt eine Epoche in den Blick, die in ihrem Gesamtverlauf von
vielschichtigen radikalen Briichen und Verwerfungen gekennzeichnet ist. Abgesehen von
der staatlichen Teilung mit ihren nachfolgenden ethnisch- und im Weiteren auch religios-
exklusionistischen Radikalisierungen traten indes diese Briiche in der Tiroler Provinz mit
ithren (spéter nur von der NSDAP gebrochenen) katholisch-konservativen Kontinuititen
wesentlich schwicher hervor. Dies gilt zugleich fiir den Bereich von Kultur und
Kulturpolitik mit ihren dominanten Fixierung auf >Bodenstindiges< als
identitétsstiftender Fremd- und AuBenabgrenzung, die seit 1938 gleichwohl einen
Qualititssprung erlebte und — des Katholisch-Konservativen weitgehend entkleidet —
nationalsozialistisch uminterpretiert wurde.

Die Einbeziehung Siidtirols in den Betrachtungsraum geht von der Feststellung aus, dass
ungeachtet unterschiedlicher staatlicher Zugehorigkeiten und gouvernementaler
Kulturpolitiken die zu untersuchenden Instrumentalisierungen von Volkskultur nur vor

dem Hintergrund ihrer beiden Landesteilen gemeinsamen Grundlagen und verwandten
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Entwicklungen sowie institutioneller, wissenschaftlicher und politischer Vernetzungen
und wechselseitigen Beeinflussungen adédquat zu bewerten sind.

Materielles wie immaterielles Kulturerbe unterlagen seit dem spéten 19. Jahrhundert iiber
ein zumeist urban-biirgerliches >Volkskultur<-Konstrukt einer weithin analogen
Einfilhrung »in den nationalen Symbolfundus« (JOHLER 1993: 317). Dieser auf die
Neuausrichtung bestehender emotionaler und kognitiver Fundierungen abzielende
Prozess ist allgemein als nationalistische Umdeutung traditioneller Manifestationen und
Diskurse bei gleichzeitiger Neuetablierung eines semiotischen und symbolischen Systems
neuer Signifikate aufzufassen. Diese vielfach unter dem Vorzeichen der »Rettungs- und
Authentizitétsrhetorik« (WALSDORF 2010: 15) der deutschen Volkskunde verlaufenden,
spiterhin zumeist institutionalisierten Aneignungen, ferner die symbolhaltigen
Projizierungen von >Nationalgeschichte< in ehedem insignifikante, zumindest jedoch
neutrale volkskulturelle Expressionen (HOFER 1999: 134) sowie endlich die
anschlieBenden, tendenziell antimodernistischen Erneuerungsbestrebungen schufen
Voraussetzungen und Erfolgsgrundlagen fiir die politische (fallweise gouvernementale,
para- oder auBergouvernementale) Instrumentalisierung der Volkskultur, die im gesamten
Betrachtungszeitraum — insonderheit unter den mit Totalititsanspruch auftretenden

Regimes von »Austro-Faschismus< und  volkisch-rassistisch  radikalisiertem

Nationalsozialismus — entgegentritt.

1.1. Trachtenwesen

In den biirgerlichen Erhaltungsbestrebungen der Jahrhundertwende — staatlich im Sinne
einer populistischen Abfederung soziotkonomischer Briiche gefordert und bald in enger
Verbindung mit der Heimatschutz- (spdter: Heimatpflege-)Bewegung — unterlagen
Trachten (dhnlich wie andere Formen volkskultureller Manifestationen) schrittweise
einem Prozess der Entfunktionalisierung, Ent- und Neukontextualisierung, Entzeitlichung
und grundsitzlichen funktionalen Neuzuweisung (vgl. STURM 1991: 104-109).
Eingebettet in einen konservatorischen Legitimationsdiskurs, kennzeichnet(e) sich dieser
Neuaneignungsprozess durch die Entkoppelung von Form und Inhalt sowie durch die
nachfolgende Etablierung eines neuen, zumeist politisch-weltanschaulich verpflichteten

Signifikats. Die vormals stidndisch und regional gebundene kommunikative Kodierung
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von Volkstrachten — im 19. Jahrhundert ohnehin nur noch in Residualrdumen présent —
wurde durch antimodernistische, politisch und ethnisch/rassisch distinktive Kodierungen
verdrangt. Unter den »Dirigenten der Erinnerung« (JONG 2001) geronnen Volkstrachten —
nur prisumtiv situativ gerecht und formengetreu rekonstruiert’ — zum passatistischen
Gegenbild, zur extra-modernen Fluchtwelt®, zum Gegenentwurf des »Miillhaufen[s] der
amorphen Massenmenschen«’.

Unter Riickdrangung des Individuellen wurden (und werden) Trachten gleichzeitig
vielfach zur uniformen (in >Adjustierungsrichtlinienc'® festgelegten), bisweilen
elitaristisch und separatistisch konnotierten Offenlegung gruppaler Werthaltungen und
Normen (»Bekenntnis zu [...] Tiroler Identitit«'!), zur ethnisch und religios
ausgrenzenden in-group/out-group-Markierung sowie hieriiber initiierter identitéts- und
gemeinschaftsbildender Prozesse. Nach MERLERs (2010: 28-33) empirischen Erhebungen
werden Volkstrachten'? heute von ihren Trigern mit den Kategorien >Traditions,
yBrauchtum«, >Gemeinschaft¢, yHeimat¢, »Ehre¢, >Stolz< sowie mit Vorstellungen von
deren )Bewahrung< assoziiert. Zumal in konservativ-rechtsstindigen Milieus
(ausschlieBlich auf deren Deutungen und Instrumentalisierungen sowie stets auf das

Kollektiv von Trachtentréigern wird hier Bezug genommen) sind Volkstrachten in der

7 Wie sehr politische Valenz von Tracht tiber konservatorische Aspekte ilberwiegt, zeigt etwa die
Aufnahme zeitgebundener Elemente von starker politischer Symbolik, wie etwa der schwarze
Trauerflor als Zeichen der »Traver um Sidtirol«; <http://www.speckbacher-schuetzen.at/unser-
stolz/tracht/>, 3.8.2013; siche auch: <http://www.mkschabs.com/der-verein/tracht/>; 3.8.2013.

® So sieht auch die Sidtiroler >Arbeitsgemeinschaft Lebendige Tracht< »in Zeiten allgemeiner
Entwurzelung, von Identitdtsverlust und Globalisierung« in der Tracht ein »Gemeinschaft und
Zusammengehorigkeitsgefiihl«  schaffendes Element; <http://www.hpv.bz.it/images/stories/arge-
lebendige-tracht/folder-arge-lebendige-tracht.pdf>, 27.7.2013.

° Anton von Mbrl: »Bedeutung des Tiroler Schiitzenwesens« (Dezember 1945), zitiert nach:
<http://www.tlsb.at/index.php?option=com_content&view=article&id=78&Itemid=72&563381eb7732
860112b66£1870401162=4350800febe9d994d533dab4c6ad7e38>, 2.8.2013.

1 Siehe: <http://www.zillertal-schuetzen.at/downloads/adjustierungsrichtlinien.pdf>, 7.8.2013.

"' Biirgerkapelle Latsch (Stidtirol): <http://bklatsch.com/unsere-neue-tracht/>, 1.8.2013. — Nach Ansicht
des Tiroler Heimatwerks verbindet sich gegenwirtig »Tragen eines Dirndls mit einer neuen
dsterreichischen Identitit und mit Heimatstolz [...]. [...] Ausdruck der »neuenc, dennoch bodenstindig-
zeitgemiBen Identitit sind auch der »>Tiroler Anzug¢ und das >Tiroler Kostlim¢ des Heimatwerkes.«;
<http://www. agrarnet.info/?id=2500%2C1484406%2C%2C>, 30.8.2013.

12 Zur Begriffsproblematik siche WEISSENGRUBER 2004: 15-19.
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Nachfolge volkisch-deutschnationaler Zuschreibungen symbolische Représentation,
mission statement, ethnisch-politische Manifestation, sakral {ibersteigertes, substitutives
»Nationalsymbol¢«. Dieses Symbol — kirchlich gesegnet, zugleich in engem Kontext zu
national betonter Festkultur — wird narzistisch verteidigt: exogen gegen >fremdethnischex,
»fremdreligiose< oder »fremdrassige< »Profanation<'’, endogen gegen individuelle und
»modische(« »Uberfremdungen«, die als Korrumpierung der gewollten kommunikativen
Valenz und demnach als Beschiddigung exklusiver Deutungshoheit aufgefasst werden. Im
Lichte prononcierter Zuschreibungen erscheint Volkstracht (zeitweilig auch nur das ihr
entnommene Einzelelement) unumwunden als politischer >Kampfanzug< und trifft im
Umfeld ethnischer Peripherien und rezenter Migrationen offenkundig allgemein
xenophobe, in Tirol — zumal in Siidtirol — insonderheit anti-italienische Aussagen. Im
Anschluss an auch hier beachtenswerte Analysen jiingerer Ethnifizierungsprozesse in
Afrika (COHEN 1969') sehen COLE - WOLF (1995: 345) in dieser Ostentation ethnischer
Identitdt im européischen Kontext begriindet eine »Riickkehr zum Stammessystem«.

Insofern zeitlich-soziale Einbindungen und Wandlungsvorgénge volkskultureller Objekte

ausgeblendet, ihnen dagegen irrig eine Provenienz aus isolierten und geschlossenen

B Giehe in dieser Bezichung zB. den Kommentar des seinerzeitigen Landesjugendsprechers der
yStidtiroler Freiheit<, Sven Knoll, vom 22.4.2008: »Geschmacklosigkeit: [Landeshauptmann Luis]
Durnwalder mochte, dass Schiitzen [Staatsprédsident Giorgio] Napolitano in Tracht empfangenc;
<http://www.suedtiroler-freiheit.com/?p=21608>, 31.7.2013. Vorbehalte der >Stidtiroler Freiheitc
gegeniiber einer folkloristischen Vermarktung Siidtirols in Rest-Italien, das 2012 mit 2,1 Mio. Gésten
einen Anteil von 33,3% am Sudtiroler Gesamtgiisteaufkommen hatte, sind dagegen nicht bekannt. — In
historischer Perspektive sei auf das Trachtenverbot fiir Juden aus dem Jahre 1938 verwiesen. — Vgl.
auch: Roland Lang (>Siidtiroler Freiheit«, 18.6.2010): »Geschmacklos: Europdisches Trachten- und
Folklorefest auf dem [Bozner] Siegesplatz«; <http://www.suedtiroler-freiheit.com/geschmacklos-
europaisches-trachten-und-folklore-fest-auf-dem-siegesplatz/?replytocom=33911>, 25.9.2013.

" COHEN 1969: 2-3: »Like >detribalization¢, sretribalization< is the socio-cultural manifestation of the
formation of new political groupings. It is the resuit, not of ethnic groupings disengaging themselves
from one another, but of increasing interaction between them, within the contexts of new political
situations. It is the outcome, not of conservatism, but of a dynamic socio-cultural change which is
brought about by new cleavages and new alignments of power. It is a process by which a group from
one ethnic category, within the framework of a formal political system, manipulate some customs,
values, myths, symbols, and ceremonials from their tradition in order to articulate an informal political
organization which is used as a weapon in the struggle. [...] On a higher level of abstraction, this is but
one of the ways in which inferest groups generally develop in society, which each group forming its
myths of distinctiveness, its style of life, and its organization of functions for political action.«
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Systemen, Beharrungstendenzen und ideelle Kontinuitét unterstellt werden, erscheinen
auch Attribuierungen, Deutungen und politische Affirmationen, die tiber vermeintlich
unverédndert tradierte volkskulturelle Objekte transportiert werden, weithin objektiviert.
Wo nicht originér konservatorisch-bewahrend, sondern weltanschaulich interessiert, war
(und ist) »Trachtenerhalt« die Heraushebung zugeschriebener Deutungen aus der Kritik,
aus der Infragestellung Dbestehender Normen wund aus normenwandelnden
Neuwertungsprozessen der menschlichen Umwelt. "

Unter Vernachldssigung von Differenzierungen (etwa in Hinblick auf schérfer
akzentuierte Positionen im stidlichen Tirol) ist zu konstatieren, dass die gegenwértig auf
dem Gebiet des Tiroler »Trachtenwesens¢< aktiven Einrichtungen, Vereinigungen und
Verbdnde weithin — bisweilen: energische — Triger und Multiplikatoren eines
nationalistisch unterfiitterten Wertezusammenhanges sind oder in diesem ideelle
Verankerung finden.'®

Eine umfassende historiographische Untersuchung dieser ideologischen Fundierungen,
die Herausstellung ihrer Provenienz und Kontinuitét — dhnlich bereits von BOCKHORN
(1987) gefordert, indes durch gesellschaftliche Konstellationen bis heute zumal in Tirol
weitgehend inhibiert — erscheint vom gegenwértigen Standpunkt in mehrfacher Hinsicht
und zumal vor dem Hintergrund von Verflechtungen zwischen politischen Akteuren und

den (6ffentlich bezuschussten) Milieus organisierter Volkskultur als gewichtiges

' Der »Tiroler Landestrachtenverband< prangert diese normenwandelnden Neuwertungsprozesse als
yTerrorisierung durch den Zeitgeist« an; <http:/www landestrachtenverband.at/index.php?pid=9>,
27.7.2013.

% Die gegenwirtige Leiterin der Stidtiroler >Arbeitsgemeinschaft Lebendige Tracht(, Agnes Andergassen,
hielt 2011 fest: »Nach der Abtrennung Siidtirols vom [sic] Gesamttirol im Jahre 1918 hat die Tracht fiir
uns einen neuen, zeitgeméBen [!] Sinn bekommen. Die Tracht, urspriinglich das Gewand der
bauerlichen Bevolkerung, wurde zu einem Bekenntniskleid. Wer heute eine Tracht trégt, sollte sie
bewusst anziehen und dadurch zeigen, woher er kommt. Die Tracht zeigt Heimat, Tradition, ein [sic]
Teil unseres Brauchtums.«; <http://www.schuetzen.com/aktuellbericht/datum/2011/05/26/artikel/
vortrag-die-tracht-ist-in-342.html>, 5.8.2013.

Das Selbstverstdndnis des >Bundes der Tiroler Schiitzenkompanien< definierte dessen seinerzeitige
Leiter, Otto Sarnthein, im April 2010 tiber Riickgriff auf eine Darstellung des Verhaltensforschers Otto
KOENIG (1989): »Wenn die Tiroler Schiitzen heute in farbenfroher Tracht [...] aufmarschieren, so ist
das nicht nur Parade, sondern auch Kampf mit anderen Mitteln. Die Ménner treten mit ihren Trachten
fiir die Heimat ein, [...] Die Schiitzen haben nichts mit Folklore zu tun [...]. Die Schiitzen [...]
bekunden, dass es »Heimat¢ gibt und dass man sich dazu bekennen soll.«; siehe: TIEFENTHALER 2010: 5.
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Forschungsdesiderat: hinsichtlich einer kritischen Priifung des iiber Vorstellungen von
yTradition< transportierten, prolongierten, bisweilen obskurierten Wertekanons einerseits
und in Hinblick auf regionale Identitits-, gruppale Loyalitdtsbildungs- und damit
verbundene politische Mobilisierungsprozesse andererseits.

Eine kritische historiographische Aufarbeitung wird zunédchst die vereinsméBig
organisierte, teils mit dem Tiroler Volksbund verbundene Trachtenerhaltungsbewegung
der spiten Habsburgermonarchie in den Blick zu nehmen haben'’, die — Ausdruck einer
riickwirts gewandten Suche nach Identitdt und Fixpunkten in einer von Wandel und
Beschleunigung charakterisierten Zeit — Triiger einer deutschnational-vélkischen,
antimodernistisch-antiurbanistischen Heimatideologie wurde. Wihrend vor dem
Hintergrund ethnischer und sozialer Konflikte der Zwischenkriegszeit und dem Ubergang
vom Trachtenerhalt zur — teils modisch gepridgten — Trachtenerneuerung Formen
zunehmender Politisierung von Tracht und Trachtenwesen zu untersuchen'® und relevante
Wissenschaftstendenzen der Volkskunde herauszustellen sind, riickt fiir die Zeit des
Nationalsozialismus insonderheit die am Tiroler Volkskunstmuseum in Innsbruck
untergebrachte Mittelstelle >Deutsche Tracht« unter der Reichsbeauftragten fiir
Trachtenarbeit und Gausachbearbeiterin fiir Brauchtum/Volkstum im Amt >Feierabend«

der NS-Gemeinschaft »Kraft durch Freude(, Gertrud Pesendorfer (1895-1982)19, in den

71905 Griindung des Tiroler Gebirgstrachten-Erhaltungs- und Schuhplattlervereins d’Alpler, 1908
Griindung des 1939 aufgelosten Ersten Osterreichischen Reichsverbands fiir alpine Volks- und
Gebirgstrachtenvereine.

'8 Kursorisch verwiesen sei in diesem Zusammenhang u.a. auf die Auseinandersetzungen zwischen
kleinbiirgerlich-deutschnational-antijiidischen =~ und  groBbiirgerlich-Osterreichisch ~ orientierten
Trachtenerneuerungsvereinen, auf das ministerielle Trachten-Verbot fiir dsterreichische Juden aus dem
Jahr 1922, auf Einfithrung neuer Landestrachten durch den Stindestaat 1935, auf >trachtige«
Erscheinungsbilder  als  Erkennungszeichen  deutsch/national(sozial)istischer  Orientierungen
(entsprechende Verbote durch den italienischen Faschismus in Siidtirol) und auf die von der
Alpenlédndischen Forschungsgemeinschaft untersttitzten Trachtenforschungen (Pesendorfer / Josef
Ringler) der 1930er Jahre.

" pesendorfer und ihre Mitarbeiterinnen Gretl Karasek (1910-1992) und Erna Piffl (1904-1987) — von der
Fachliteratur allenfalls am Rande und mit gleichbleibendem Erkenntnisstand registriert — waren zuletzt
Gegenstand der anregenden, bisweilen freilich polemischen und unkritisch-undifferenzierten kurzen
Darstellungen von WALLNOFER (2008; 2011). In dem Umstand, dass »wir heute in der Frauentracht
weiBle Bliischen und eine angepasste Taille tragen«, macht WALLNOFER (2008: 33) die nicht »hoch
genug ein[zu]schdtzen[den]« »volksbildnerischen« Verdienste Pesendorfers aus, welche hierfiir
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Mittelpunkt. Pesendorfers Rolle unter dem NS-Regime und in der Nachkriegszeit, in der
sie ihre Trachtenforschungs- und -erneuerungsarbeiten insbesondere im Kontext der
Tiroler Landwirtschaftskammer fortsetzen konnte, wird zunehmend differenzierter,
weithin jedoch (auch dank der vormaligen Rehabilitierungsbemithungen »vdlkischer<
Wissenschaftsmilieus®®) unverdndert distanzlos anerkennend unter Ausblendung oder
Verkennung methodischer Defizite und systemstabilisierender Implikationen ihrer
Arbeiten bewertet. Zu der offiziell nie aufgeldsten, liberregional bedeutenden Mittelstelle
»Deutsche Tracht¢, die teilweise in Konkurrenz zu anderen Organisationen des NS-
Regimes (Kraft durch Freude, Reichsndhrstand, Bund Deutscher Mé#del und Hitler-
Jugend; Verein flir das Deutschtum im Ausland) trat, und ihrer stark ideologisch
gebundenen Leiterin fehlt bis heute eine monographische Darstellung. Eine solche hétte
vorrangig Methoden und wissenschaftlichen Gehalt der NS-Trachtenaufnahme kritisch zu
analysieren und Erkenntnisinteressen, ideologische Verpflichtungen und politische
Funktion nationalsozialistischer yTrachtenarbeit« (Okulturpraktische«
Instrumentalisierungen, Entkonfessionalisierung von Brauchtum, Konsensstiftung und
Mobilisierung im Sinne der unmittelbar mit Opfervorstellungen verbundenen NS-

»Volksgemeinschaft') zu untersuchen® und in einen breiteren, auch internationalen

folgerichtig vom Land Tirol mit dem Verdienstkreuz gewiirdigt worden sei. — Bis heute unbeachtet ist
Lotte Ohlinger-Todt, die ebenfalls mit Pesendorfer zusammenarbeitete.

2 In dieser Bezichung zB. WOPFNER 1951: 711, aber auch spiter noch der Wopfner-Schiiler und
seinerzeitige Vorstand des Instituts fiir Volkskunde an der Universitét Innsbruck, Karl Hg (1913-2000):
Pesendorfer und ihren »wissenschaftlich sehr fundiert[en]« Arbeiten sei es geschuldet, »dass das
Trachtentragen und damit das Bekenntnis zur Heimat in der Form der Kleidung verstérkt auch noch
heute und in der Zukunft moglich« sei (STURZ 1982). Siehe im Ubrigen beispielsweise:
TRACHTENFORSCHERIN 1982.

I Siehe hierzu etwa Ansprache Gauleiter Franz Hofers (1902-1975) vom 19.9.1938 (zit. nach SAMMER
1995: 172): »Denn ohne stramme Disziplin und ohne eine Haltung, die den Willen zu Tod und Einsatz
bezeugen, wiren diese Trachtenvereine ebenso wie die Schiitzen nicht anders [sic] als langsam
zerfallende und vermodernde Museumsstiicke. «

2 Die Vernachlissigung lokaler Differenzen ist als wesentlicher Schwachpunkt ihrer Erhebungen,
unterlassene Provenienznachweise als Hauptdefizit einer als unwissenschaftlich zu wertenden
Darstellung ihrer Feldforschungen anzusehen. Den Trachtenerneuerungen sind dagegen eine gewisse
Willkiir und Standardisierungstendenzen, Ersatzentwiirfe ohne historische Grundlage fiir unzureichend
dokumentierte Rdume und insbesondere die Schaffung von Talschaftstrachten ohne Beriicksichtigung
der geschichtlich kleinriumigen Tiroler Trachtenlandschaft anzulasten.
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Vergleichskontext (vgl. etwa Siidosteuropa/Ruménien: ANUARUL UNIVERSITATII CLUJ
1939: 199-200) zu stellen. Im Weiteren wiéren deren unmittelbar praktischen
Konsequenzen fiir die »>Trachtenarbeit< (insbesondere: >Trachtenerneuerung¢) der
Nachkriegszeit sowie unterliegende weltanschaulich-wissenschaftliche Kontinuititen
herauszuarbeiten. Einzubeziehen sind dabei auch Pesendorfers Arbeiten in Siidtirol: ihre
Mitarbeit in der Enquéte des SS-Ahnenerbes, ihr insbesondere auf Diffusion
weltanschaulicher Prinzipien ausgerichtetes Zusammenwirken mit der
nationalsozialistischen Arbeitsgemeinschaft der Optanten (AdO) und schlieSlich ihr
teilweise bis heute fortwirkender Einfluss auf das Sidtiroler Trachtenwesen der
Nachkriegszeit.”®

Damit hat sich der Blick indes zugleich auch auf die kulturpolitische Funktion des AdO-
Kulturdienstes, hier vorrangig auf die Rolle des scharf antisemitischen
Nationalsozialisten und AdO-Funktionirs Hans Nagele (191 1-1974)** zu richten, der —
den Methoden Pesendorfers verpflichtet — die »Trachtenarbeit< in der Provinz Bozen iiber
Jahrzehnte malfigeblich geprégt hat. Eine zentrale Stellung bei Wiedereinfithrung und
Erneuerung von Trachten in Nordtirol behielt auch nach dem Zweiten Weltkrieg zunéchst

das Tiroler Volkskunstmuseum, das unter Josef Ringler (1893-1973) seit 1949 mit

> Dieser bezieht sich sowohl auf die ideellen Grundlagen der (Stid)Tiroler »Trachtenarbeit« wie auch auf
rezente Neuentwiirfe von Trachten. Die 1980 von Norbert Mumelter gegriindete zentrale Siidtiroler
yArbeitsgemeinschaft Lebendige Tracht, die nicht nur lexikalisch (»artfremde Lederhosen,
6.12.2012®) rechtsstindigen Traditionen verhaftet ist, benennt sich programmatisch nach einer
Publikation PESENDORFERs (1966). Die »Arbeitsgemeinschaft¢, beratend und gutachterlich v.a. fiir die
Stidtiroler Landesregierung tiitig, ist eine Einrichtung des >Heimatpflegeverbandes Siidtirol(, einem
(teilweise mit dem >Siidtiroler Schiitzenbund« zusammenwirkenden) Zusammenschluss »der auf dem
Gebiete der Heimatpflege, Heimatforschung und Heimatgeschichte titigen Vereine«® der italienischen
Provinz Bozen. — Zu jiingsten Trachtenneuentwiirfen siehe etwa: La Usc di Ladins. Plata dla Union
Generela di Ladins dla Dolomites [St. Ulrich], 2.8.2013: »Grupa da bal di mutons y jéuni de
Gherdéina: [...] an pudir lascé fé n valgun diendli da di de léur de Gherdéina, aldo dla tuedes de
Gertrud Pesendorfer<®.
Quellenbelege:
®  <http://www.schuetzen.com/aktuellbericht/datum/2012/12/06/artikel/informatives-seminar-unsere-

trachten-im-waltherhaus-752 .html>, 12.8.2013.

®  <http://www.hpv.bz.it/de/die-satzung html>, 27.7.2013.
©  <http://www.lauscdiladins.com/Content/Detail.aspx?CID=10072& AID=2994>, 8.8.2013.

2 Siehe: Hans Nagele: »Wir und die Tracht« (dat. Bozen, Herbst 1944), in: Stidtiroler Landesarchiv,
Bozen: Archiv VKS — AdO, Position 193.



