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GUNNAR PETRI

AKADEMIENS PRESES

EpERS MAJESTAT, EDERS KuNGgLIG HOGHET, fru
statsrdd, drade gister, kdra vinner och Akademileda-
moter, Kungl. Musikaliska Akademiens 235:¢ hog-
tidssammankomst dr hirmed 6ppnad.

Akademier har gott minne, och vi kommer i ér
som vanligt att uppmirksamma ndgra minnesvarda
jamna dr. Det dr i &r hundra ar sedan en av1900-talets
storste tonsittare, Dmitrij Sjostakovitj, foddes. Vi ska
nu inleda med att Johan Ullén framfor hans Prelu-
dium och fuga, opus 87 i d-moll.

Jag tackar Johan Ullén for detta forndamliga fram-
forande! Dmitrij Sjostakovitj var ledamot av denna
akademi, han dr nu borta, men han lever i sitt verk.
Detta giller ocksa de ledamoter som sedan vér forra
hogtidssammankomst for alltid lamnat var krets.

Det forra seklets markesgestalter inom de musikalis-
ka konsterna borjar nu lamna oss. De har var och en
pa sitt sitt byggt vidare pa det stora musikaliska arv
som varje generation limnar efter sig.

Akademien hedrar deras minne, och ett gott min-
ne dr ett kannetecken for akademier. Endast den som
formar minnas kan forstd sin samtid, och endast den
som forstdr sin samtid kan utova nagot inflytande
pa sin framtid. Akademier utgor ett utmirkt forum
for frimjandet av denna forstéelse, och konstnarliga
akademier i all synnerhet.

Men samtiden dr tyrannisk, undflyende och svér-
tolkad. Den dr tyrannisk eftersom den beharskar oss
genom det bedovande flodet av omedelbara upple-
velser och stillningstaganden. Den &r undflyende
nir den varje dag glider oss ur hinderna nir vi for-
soker halla kvar den. Den dr svértolkad, och var egen
samtid gor hela tiden motstand nir vi forsoker forsta
den och ge den mening. Konsten dr en reflekterande
spegel mot vdr samtid, den &r ett bevarat minne av
forfluten tid, och det dr darfor vi inte kan vara utan
den nir vi ska forma var framtid.

All konst dr kultur, men all kultur ir inte konst.



Akademiens Preses Gunnar Petri
Oppnade Akademiens hogtidssamman-
komst den 27 november i Musikaliska
Akademiens Stora Sal, Nybrokajen 11.

Akademiens hégtidssammankomst.
Fotograf: Christoffer Bergstrom.




Pianisten Johan Ullén framforde Preludium och fuga ur
24 preludier och fugor av Dmitrij Sjostakovitj.




Kultur 4r ett vittomfattande begrepp, sa vittomfat-
tande att det saknar varje precision. Likvil gldder vi
oss dt att Sverige pa nytt har fatt ett kulturdeparte-
ment och en kulturminister. Vi hoppas att bakom
detta doljer sig en ambition, ett intresse, kanske en
nyfikenhet pd vad konst och kultur kan betyda. Allra
helst skulle vi forstas vilja se det som ett uttryck for ett
aktivt ansvarstagande for en kinslig och viktig sam-
hillssektor.

Det dr knappast kontroversiellt att pastd att det
som i dag kallas kulturpolitik har mist nagot av sitt
fokus. Den har sa att sdga forlorat sin oskuld. Borta
ar folkbildningsidealens och den sjilvklara virde-
hierarkins tid, och lika omodern ter sig tanken att
kommersialismens krafter var sjilvklart negativa och
skulle bekdmpas. Malet dr inte ldngre att gora en er-
kand hogkultur tillganglig for allt folket, och fragan
ar om vi ens vet vari en postmodern hogkultur skulle
bestd. Kulturpolitiken har i stillet fatt andra syften,
den har blivit instrumentell pd ett annat sitt. Den ska
frimja den ekonomiska tillvixten, stodja regionalpo-
litiken, vara exportfrimjande och pa ndgot allmant
satt bidra till allas var valfird. Framfor allt har den
blivit oséker.

Fé personer dr sd utsatta for den forbiflodande
samtidens tyranniska krav som en nytilltradd minis-
ter. Av henne forvintas omedelbara svar, inte lingre
an 30 sekunder, och stillningstaganden till allt mellan
himmel och jord, och dessutom ska hon ha tid att
gd pa akademisammankomster. Att 19sgora sig fran
samtidens tyranni dr inte litt, allra helst som struktur
och organisation inom det vidstrackta omradet for
kulturpolitik inte &r till ndgon vidare hjilp. Intresse-
grupper, institutioner, enskilda individer, alla kraver
de besked nu, pengar nu, stillningstagande nu, allt i
det tyranniska nuets perspektiv.

Kanske kan det underlitta ett perspektivskifte om
viistillet for det vida begreppet kultur forsoker nal-
kas det sndvare begreppet konst. En konstpolitik? En
konstminister? Smaka pa det! Kultur ar ett vinligt,

inkluderande, ganska kravlost och nistan insmick-
rande ord. Konst dr ddremot ett uppfordrande och
kravstillande ord, ett ord som vicker eftertanke och
omedelbart framtvingar en lingre horisont. Kanske
ar konst ett lika svdrdefinierat ord som kultur. Men
det dr en intressantare tankedvning att forsoka de-
finiera vad som menas med konst, vad som mena-
des med konst, och vad vi nu betraktar som konst av
det som tiden limnat efter sig. Om vi flyttar oss fran
perspektivet kultur till perspektivet konst sd har vi
genast rort oss lite ut fran samtidens tyranni. Konsten
har ett langt minne, den speglar pa ett uppfordrande
och eftertinksamt sitt var samtid, och den ger oss
redskap och insikter som gor att vi bittre kan ana vér
framtid.

Den forsta pollett som faller ut av en sddan per-
spektivforskjutning fran kultur till konst dr vad en
konstpolitik inte sysslar med. Den ér helt enkelt oin-
tresserad av det littkopta, littsdlda, lattsmailta, efe-
mira och snabbt forbipasserande. Lt detta hallas,
lat det leva pa sina villkor, men sammanblanda inte
underhallningsindustri med konst.

Konsten, den dr ndgot helt annat. Den ér svarflor-
tad, den prostituerar sig inte, den dr genstrivig och
motspinstig, ibland direkt otrevlig. Aven nir den f6-
refaller g i ledband och f6lja med strommen, till och
med vara lonsam, sd utmanar den oss. Annars ir det
inte konst. Betrakta Goyas portritt, lyssna pa Mahlers
symfonier. De bar pa nycklar till sin tid. Fridga sedan
var egen tids konst, lyssna pa dess musik. Konsten
stiller krav pa oss, man maste anstranga sig for att
lyssna och se, men den édr ocksa oandligt generés mot
den som gor sig modan att mota den. Det ar efter vad
den skapar som framtiden kommer att bedoma oss.

En god konstpolitik skaparldngsiktigt gynnsamma
grundstrukturer for det kreativa. Den dstadkommer
trygghet och utrymme f6r den skapande ménniskan.
Den bygger upp goda institutioner. Den utbildar,
utvecklar och forskar. Den intresserar sig. Den &r re-
spektfull infor sitt omrdde. Den forsoker inte tringa



sig fram till marknadens ikoner for att fa del av deras
strdlglans. Den tdnker i stillet i langa sekvenser och
vdntar sig inget omedelbart i utbyte, varken export-
framgdngar eller tacksamhet. Men en framgangsrik
konstpolitik sitter bestdende spér. Kanske mera var-
aktiga dn en framgangsrik kulturpolitik.

Om detta fors inom de konstnirliga akademierna
en stindigt pdgdende dialog, for vdr del handlar det
om musiken som konst och vetenskapen om musi-
ken. Som nyckelord for inriktningen av var verksam-
het har vi angett kvalitet, kompetens, oberoende och
exklusivitet. Musikaliska Akademien har inget mo-
nopol pa kvalitet och kompetens, inte heller pd det
latt elitistiska begreppet exklusivitet. Men i forening
med oberoende blir det en kraftfull kombination. Jag
tror att oberoende dr en bristvara i dag, inte minst
inom kulturlivet. Akademien saknar varje annan lo-
jalitet an mot konsten, musiken, och vetenskapen om
denna konst. Som sddan dr den unik.

Jag tror att behovet av sddana minnesgoda, debatt-
glada,kunniga,exklusiva och oberoendeinstitutioner
som Musikaliska Akademien bara kommer att 6ka i
framtiden. I sjdlva verket undrar jag om det ndgonsin
varit storre. Att vara en institution i mitten av tidens
fasta virderingar, det ma vara nationalromantik el-
ler modernism, med ett givet verksamhetsomréade
och med tydliga uppgifter, det var nog bade viktigt
och svart. Men att hitta sin roll i var tid, med dess
korta minne, dess mediestyrda snabbhet, dess virde-
relativism och dess marknadsstyrda kolonisering av
livsvirlden, det ér inte litt. Kanske kan det beskrivas
som att rora sig frdn rollen som forvaltningsorgan
i riktning mot uppgiften som motstandskraftig for-
trupp. For Akademien innebédr detta en utmaning,
men ocksa ett stort ansvar.

Hur vi kommer att kunna leva upp till detta vart
ansvar beror fraimst pd vara ledamoter och ledande
befattningshavare. Ett viktigt tillskott till sin kompe-
tens har Akademien under aret fatt i form av fyra nya
svenska ledamater och tva utlindska. De svenska ar

gitarristen Mats Bergstrom, musikforskaren Christi-
na Tobeck, rektorn och tonsittaren Johannes Johans-
son och sangerskan Malena Ernman. De fir leda-
motsnummer 963 till 966, flera har vi inte hunnit bli
sedan 1771. Som utlindska ledaméoter har invalts den
finlandske tonsdttaren Kalevi Aho samt den engelska
violinisten, dirigenten och orkesterledaren Andrew
Manze. De ir virdefulla tillskott till var akademi, och
de hilsas varmt vilkomna.

Arets mottagare av Christ Johnson-priset, Akademi-
ens stora svenska tonsdttarpris, gar i ar till tonsdtta-
ren Maurice Karkoff. Vi dterkommer snart till detta,
men forst ska vi fa hora ett litet smakprov ur hans
rika och fingslande produktion. Christina Hégman
och Johan Ullén kommer nu att framfora tre sainger
ur Skuggspel, klara vatten: Nio kinesiska sanger av
Maurice Karkoff fran 1990.




Sopranen Christina Hogman och pianisten Johan Ullén framforde
tonsatta dikter ur Skuggspel, klara vatten: Nio kinesiska sanger
av Christ Johnson-pristagaren Maurice Karkoff.
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Mottagaren av Kungl. Musikaliska Akademiens Jazzpris
tenorsaxofonisten Joakim Milder framférde det egna stycket
»Angels Share« tillsammans med Christian Spering, bas, och
Steve Dobrogosz, piano.



| divertissementet ur Joseph Martin Kraus repertoar ingick
Con Brio ur Fljtkvintett D-dur och Innocente donzeletta, aria
for sopran och orkester, framforda av Drottningholms Barock-
ensemble samt texter ur Kraus brev vilka upplastes av skade-
spelaren Jonas Karlsson.




AKE HOLMQUIST

Verksamhetsberittelse

UTDRAG UR STANDIGE SEKRETERARENS tal vid
Hogtidssammankomsten.

Léngsiktighet och uthallighet dr framtradande egen-
skaper hos de kungliga akademierna. Det giller bakat
pa tidsaxeln genom forvaltandet och levandegoran-
det av ett kulturarv och framat genom formdgan
till &taganden som for sitt genomforande kréver ett
langsiktigt engagemang, ekonomiskt och kunskaps-
missigt. Flera av dessa verksamheter riskerar dock att
hamna i skuggan av de ménga dagsaktuella aktivi-
teter som akademierna dgnar sig at pa grund av att
resultaten ofta ldter vinta pd sig. Men nir de val fore-
ligger, far de ofta betydande uppmirksamhet just pa
grund av att de bedoms kunna std emot tidens tand
under en langre tid och inte dr — for att anvdnda ett
medialt frekvent ord — »firskvara« med begransad
héllbarhet.

Det hir giller i hogsta grad vir akademi och jag
skall vid denna hogtidssammankomst ta tillfallet i akt
att siga ndgra ord om nagra verksamheter som i hog
grad genomsyrar Kungl. Musikaliska Akademien och
som préglat ar 2006.

Den dldsta och som inte har ndgon grians framat tiden
ar Akademiens ursprungliga raison d’étre, nimligen
stipendierna som stod och uppmuntran till blivande
musiker och sangare och sedan ett antal decennier
ocksa till forskare inom den musikvetenskapliga
sfiren. Akademien dr den overldgset storsta stipen-
diegivaren i vart land, tack vare att ménniskor under
arhundradenas lopp donerat, och fortfarande gor
det, ofta som en gird av tacksamhet f6r vad musiken
betytt for dem och som ett uttryck for en stark karlek
till musiken. For médnga en slags avbetalning till fru
Musica. Varje dr soker hundratals ungdomar och stu-
deranden dessa stipendier och jag vigar pasta att alla
musiker och sdngare av betydelse och som natt fram-
gdngar nationellt och internationellt ndgon gang fatt
stipendiemedel av Akademien. Det dr naturligtvis en




Akademiens Standige Sekreterare
redogjorde for verksamheten under
2006 vid hogtidssammankomsten
den 27 november.
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grannlaga och mycket ansvarsfull uppgift att vilja ut
stipendiaterna, eftersom medlen &r begrinsade och
antalet skanden dr ménga. Till drets stipendier for
ungdomarialdern 13—19 ar var det 6ver 300 sokanden
over helalandet av vilka drygt 200 fick stipendier. Sti-
pendierna till studeranden vid musik- och operahog-
skolor dr uppdeladeilokala och nationella stipendier.
Omkring 200 erhdller lokala stipendier. Over 300 har
sokt de 80 nationella stipendierna. Genom medver-
kan i ett omfattande juryarbete garanterar Sveriges
fraimsta musiker och sangare att stipendierna nar
ratt mottagare och att donatorernas vilja uppfylles.
Stipendierna, som numera inkluderar dven jazz och
folkmusik, dven om den sd kallade konstmusiken
ar helt dominerande, blir till ett synnerligen viktigt
bidrag till den kvalitet som det svenska musiklivet
uppvisar, inte minst genom att de inte har ndgra geo-
grafiska begrinsningar. Stipendiemottagarna finns
over hela Sverige, ndgot som sikras genom vért nira
samarbete med musik- och operahodgskolorna.

Genom ett betydande bidrag fran Kempe-stiftel-
serna 2006 har det blivit mojligt for Akademien att
i samarbete med musikhogskolan i Pited planera for
en nationell konferens kring utbildningen av blésare
samt dela ut stipendier till studeranden pd blasin-
strument. Det sker mot bakgrund av de svarigheter
som idag finns for att locka ungdomar att lira sig
spela péd de traditionella blasinstrumenten med de
konsekvenser detta fir for orkestrarnas rekrytering
av blasare.

Tiden tilldter inte att ga in pa enskilda stipendier
med ett undantag. Tubaisten Pernilla Nilsson erholl
100 000 kr, det i kronor raknat storsta stipendiet, ge-
nom ett samarbete mellan Akademien och Inge och
Einar Rosenborgs Stiftelse for svensk musik.

Ett verkligt langlivat dtagande dr utgivningen av
Franz Berwalds samliga verk i en vetenskaplig, kritisk
utgdva, det vill siga i en utgdva som far musiken att
klinga i sd ndra 6verensstimmelse som mojligt med

upphovsmannens konstnirliga intentioner. Detta
minst sagt utmanande projekt, som inte hade kun-
nat forverkligas utan anlitande av den absolut fram-
sta expertisen inom omradet, fick sin start i och med
Berwald-jubileet 1968 och berdknas kunna avslutas
vid drsskiftet 2007/2008. D4 dterstar dnnu ett antal
ar innan det ansedda forlaget Birenreiter i Kassel har
fatt ut samtliga volymer pd marknaden. Utgévor av
tonsittares samtliga verk forekommer i vara grann-
lander: Sibelius i Finland och Carl Nielsens samtliga
verk i Danmark, i Tyskland: Mozart, Haydn, Beetho-
ven, Schubert och Brahms. Berwaldutgavan har kun-
nat genomforas med Akademien som huvudman
och med ett sdrskilt ekonomiskt stod av staten.

Berwald-utgavan handlar inte enbart om en en-
skild tonsidttare och hur dennes musik gors tillganglig
for musiker och lyssnare, utan om hur vi tillganglig-
gor vart kulturarv och i vilket skick notmaterialet
finns att tillgd. Aven om mycket av den éldre svenska
musiken foreligger i tryck, 4r médnga verk behiftade
med mingder av fel, som gor att den musik vi lyssnar
till inte dr sdsom tonséttaren hade tankt sig. »Fel — fel
ni sjilva dr ett enda fel, sa maste jag skicka dit mina
kopister, eller sa maste jag sjilv komma om inte mina
kompositioner skall besta av enbart fel«. Sa skrev
Beethoven 1811 till det ansedda forlaget Breitkopf &
Hartel i Leipzig. Det skulle kunna bli en timligen om-
fangsrik bok med Beethovens alla upprérda brev om
felaktigheter och tryckarnas sjélvsvaldiga tolkning av
dennes notskrift! Sjdlv fick han liksom Berwald aldrig
uppleva att hans musik publicerades i ett skick som
overensstimde med hans konstnirliga avsikter.

Det var med dessa perspektiv som Akademien in-
bjod musiklivet till en konferens i februari om den
svenska notutgivningen efter att Berwaldsutgdvan
fullbordats om nagra ar. De fragor som stélldes var:
Skall vi dven i fortsittningen gora nedslag i repertoa-
ren enligt principerna om allsidighet och samtidigt
beakta det konstnirligt/historiskt betydelsefulla?
Eller skall vi igen satsa pa en samlingsutgava av en




betydande och angeldgen tonsittare och dirmed ge
avkall pa allsidigheten? Var skall den frimre gransen
for utgivningen dras for att epitetet »dldre« skall vara
relevant? Pa vilket sitt skall den fortsatta utgivningen
ske mot bakgrund av nya tekniska mojligheter?
Inbjudan motte ett 6vervildigande gensvar med
ett stort antal musiker, tonsittare och forskare nar-
varande, som alla kunde vittna om de svérigheter i
frdga om notmaterialet som de moter till vardags nir
de ska framfora svensk musik. Det handlar om noter
som vittrar sonder, det handlar om musik dir det inte
langre finns material att tillga f6r framféranden och
det handlar om tryck som dr fullt med felaktigheter.
P3 Akademien var vi inte medvetna om problemens
omfattning och planerar nu att gora en stor inven-
tering for att senare for regeringen kunna lamna ett
kvalitativt underlag for bedomningar och beslut. Vi
kan inte stillatigande se pd om ett svenskt kulturarv
riskerar att gd forlorat och undanhélles kommande
generationer. Musik syns inte, musik ljuder men kél-
lan 4r alla dessa tecken som nedtecknats pa papper.

Under de tvd senaste decennierna har vi kunnat be-
vittna en strid strom av vetenskapliga avhandlingar,
rapporter, monografier och biografier rorande Sve-
rige och nazismen med politiska och militdra still-
ningstaganden till Hitlers Tyskland. Den svenska
sjalvbilden av vara goranden och latanden liksom de
ideologiska forhdllningssitten under neutralitets-
moralismens tickmantel har dédrigenom ldngsamt
krackelerat. I mars 1999 inbjod Akademien till ett
symposium om det svenska kulturlivet och nazismen
for att kartligga den forskning inom filtet som pa-
gick och de aktuella inventeringar som nyligen gjorts.
Seminariet resulterade i en rapport kallad » Anpass-
ning, Motstdnd, Naivitet: Det Svenska musiklivet i
den bruna slagskuggan 1930—45«. Detta initiativ f6lj-
des sedan av det stora forskningsprojektet vid Lunds
universitet »Fruktan, Fascination, Frindskap — det
svenska kulturlivets och vetenskapssamhillets rela-

tion till nazism och fascism 1930—-1950«. Det handlar
om de reaktioner som uppstod inom musikliv och
vetenskapssambhille i Sverige, liksom inom svenskt
kyrko- och kulturlivi samband med den tyska natio-
nalsocialismens framvixt pd 1930-talet. De kontakter
som svenska tonsittare, musiker och musikskribenter
hade med kolleger och institutioner i Nazi-Tyskland
ar huvudtemat i flera publikationer som getts ut med
stod av Akademien, bland annat en om Akademien
sjalv med titeln »Ovan Stridsvimlet«.

Akademiens hantering av drenden relaterade till
Tyskland under mellankrigstiden har tidigare inte
undersokts och diskuterats offentligt, med undantag
av den utredning som dgnades Stindige Sekreteraren
Kurt Atterberg. Boken har skrivits av Johan Bengts-
son och docenten och Akademiledamoten Henrik
Karlsson. Under 150 dr fungerade Akademien inoffi-
ciellt som landets enda myndighet pd musikomradet,
med statsanslag till konservatoriet och nira forbin-
delser till regeringen. Liksom i det svenska musikli-
vet 1 Ovrigt var dess internationella kontakter linge
koncentrerade till Tyskland. I boken granskas Aka-
demiens policy gentemot Tyskland efter nazisternas
maktovertagande och hur den tog sig uttryck under
aren 1930—45 i skilda verksamheter som till exempel
inval av tyska ledamoter och stipendiegivning.

Den25novemberarrangerade Akademien ettsemi-
narium dir de aktuella publikationerna inom musik-
omradet presenterades inramad av »urartad« — »en-
tartete« musik av Moses Pergament, Franz Schreker,
ErwinSchulhoff och PaulHindemith. Seminarietblev
en slags slutpunkt for forskningsprojektet och band
samman detta med Akademiens initiativ sju ar tidi-
gare. Nir nu forskningsresultaten foreligger kan man
fundera over vilken av etiketteringarna Anpassning-
Motstand-Naivitet-Fruktan-Frandskap-Fascination
som bist karaktdriserar det svenska musiklivets rela-
tioner till Tredje Riket och nazism. Det forefaller som
Naivitet kladd i en idyllisk drakt kommer ndrmast.
Sedan dr fragan om den var medveten eller omedve-




ten, spelad eller i grunden dkta. Men nog forefaller
det mirkligt att svenska musiker och tonsittare som
besokte Tyskland fore och under kriget skulle ha varit
totalt ovetande om att manga av deras kolleger inte
bara brutalt sparkades frén sina positioner i det tyska
musiklivet utan ocksa fysiskt forintades.

Naiviteten levde under alla férhallanden vidare
langt efter krigsslutet antingen genom att man helt
undvek att berora relationerna till Tyskland som till
exempel i den stora musikhistorien »Musiken i Sve-
rige« utgiven 1994 av var akademi eller gjorde mjuka
skrivningar som i det ar 1979 utgivna Sohlmans mu-
siklexikon ddr man kan ldsa i artikeln Tyskland, jag
citerar: »Den experimentlusta och kulturpluralism
som priglade Weimartiden dimpades for att suc-
cessivt likriktas vid regimskiftet 1933, dd inom ramen
for bland annat den rasistiska nyorganisationen dven
kulturlivet stilldes i den totalitira ideologins tjanst.
... Kulturpolitiskt kanoniserades ett antal existeran-
de stilriktningar, i olika avseenden forbereda eller f6-
retridda av tonsittare som Wagner och Pfitzner. De
futuristiska stromningar som inte assimilerades be-
tecknades generellt som artfrimmande (till exempel
jazzen) eller entartete Kunst ... och bannlystes offent-
ligt liksom uppférandet av verk av judiska tonsittare.
En dderldtning« — jag ber er ligga mirke till ordvalet
aderlatning i betydelsen avskedanden, fingslanden,
mordande — »av musiklivet var ofrdnkomlig ... Trots,
och inom ramen for likriktningen beholl emellertid
musiklivet till det totala kriget proklamerades 1944 en
i flera avseenden imponerande vitalitet dven under
krigsdren.«

Formodligen har naivitet ocksa priglat forhdl-
landet till den andra av 1900-talets véldsideologier:
marxism/kommunism. Akademien inbjuder dirfor
vetenskapssambhillet till ett forskningsprojekt om
det svenska musiklivet och kommunism samt sam-
arbetet med och relationerna till de kommunistiska
diktaturerna under 1900-talet. De flesta arkiv 4r nu
oppna och inte minst viktigt: manga av aktorerna i

Sverige och berorda lander ér fortfarande i livet och
verksamma.

Ekonomiforvaltning

Den globala tillvixten under 2006 var fortsatt stark
med en total 6kningstakt i virldens ekonomier om
cirka 5 % och med tyngdpunkten i de stora asiatiska
utvecklingsldnderna. Tillvixten i usa mattades av,
men vilstandsutvecklingen i Indien och Kina ut-
gjorde en stark balanserande faktor. I sparen av den
starka konjunkturen 6kade efterfragan pa ravaror,
vilket pressade upp priserna. Trots starka kastningar
ioljepriset slutade dret med endast en marginell upp-
gang.

Obligationsridntorna steg och centralbankerna
runt om i véirlden hojde sina styrriantor fran histo-
riskt 1dga nivder. Den svenska riksbanken hojde styr-
rantan med 0,25 % vid sex tillfillen till 3,0 %, och i
UsA hojdes styrrintan fran 4,25 % till 5,25 %. Den
amerikanska marknaden for privatbostader svalnade
av efter de senaste drens kraftiga prisuppgang. Mot
bakgrund av det stora amerikanska bytesbalansun-
derskottet forsvagades usp mot de flesta valutor och
sjonk med 13 % mot SEK.

Stigande rdntor och den ldgre tillvixttakten i den
amerikanska ekonomin bromsade inte utvecklingen
pavirldens aktieborser,somistillet uppvisade en po-
sitiv avkastning for fjarde dret i rad. Foretagsvinster-
na i de svenska noterade bolagen var fortsatt mycket
goda och okningen jimfoért med 2005 kan beriknas
till cirka 20 %. Balansridkningarna forbittrades, vilket
medforde hojda utdelningar samt dterkop och inlo-
sen av aktier. Trots uppgdngen framstar virderingar-
na pa den svenska aktiemarknaden vid drets slut ianda
inte som hoga sett i ett tiodrigt perspektiv. Aret upp-
visade en stor aktivitet pa marknaden med uppkép,
uppkopsforsok, introduktioner och avknoppningar.
Den svenska borsen steg med 28,1 % métt som SIXRS.




De internationella borserna steg ocksd, men i ldng-
sammare takt, och forsvagningen av usp paverkade
utvecklingen raknat i sex. Avkastningen for Morgan
Stanley World Index (mMsc1) mitt i SEx stannade vid
2,2 %.

Vid utgdngen av dret var andelen svensk aktie-
marknad i depan for Akademiens egna medel cirka
37 %, andelen utlindsk aktiemarknad inklusive hed-
gefonder cirka 28 % och svensk rantemarknad samt
kassa resterande 35 %. Den effektiva avkastningen pa
Akademiens egna medel uppgick till 15,1 % och utta-
gen for driftindamal kunde under dret begransas till
2 Mkr. Inklusive ett tillskott av 0,7 Mkr mojliggjorde
detta en uppbyggnad av de egna medlen med 8,3 Mkr.
till 71,7 Mkr. Den svenska aktieandelen ckade nigot
under aret. Resursslagsfordelningen i de 6vriga depa-
erna var likartad.

For Akademiens donationsmedel tillimpas ett na-
got lagre avkastningskrav och foljaktligen ett nagot
ligre risktagande. Donationsmedlens effektiva av-
kastning var 13,8 %, och donationsmedlen steg under
aret efter utdelning till stipendier med mera i virde
fran 91,6 Mkr till 105,6 Mkr.

Stikkan Andersons Musikprisfond 6kade virdet
under dret fran 60,5 Mkr till 66 Mkr, trots uttag for
prisindamal med mera om 2,8 Mkr. Den effektiva
avkastningen uppgick till 14,5 %.

Arets goda resultat, som huvudsakligen beror pa
resursslagsallokeringen i depderna samt en god ut-
veckling for placeringarna i utlindsk aktiemarknad,
har foljaktligen mojliggjort en angeldgen uppbygg-
nad av kapital.

Avkastningsmalen uppnaddes med god margi-
nal.

Stipendieverksamheten

Kungl. Musikaliska Akademien forvaltar ett stort an-
tal donationsstiftelser, vars avkastning skall anvin-

das for studiefrimjande dndamal, vanligen i form av
stipendier. Akademien dr ocksda mottagare av medel
for ssamma dndamal fran ett antal externt forvaltade
stiftelser. Avkastningen frdn bada dessa kategorier
hanteras i de flesta fall av Stipendienimnden, som
pd uppdrag fran styrelsen fordelar stipendier i varie-
rande storlek efter noggranna provspelningar infor
specialistjuryer. I ndgra fall har donator foreskrivit
att beslut om stipendierna skall fattas av egna organ,
efter forslag frain Akademien.

Med utgangspunkt i donationsbestimmelserna,
faststiller Akademiens styrelse varje ar i vilka pro-
portioner tillgingliga medel skall fordelas mellan
olika kategorier sokande.

Verksamhetséret 2006 var det sista aret i en for-
soksperiod om tre ar. Efter de forst tva drens forsok
med utlokalisering av delar av bedomningen till de
olika musik- och operahdgskolorna atergick bedom-
ningen till centralt anordnade prov for cirka 70 %
av den tillgangliga stipendiesumman. Syftet med for-
dndringen var att minska kostnaderna for bedom-
ningen av de sokande. For att uppna dennabesparing,
trots atergang till centralt anordnade prov, andrades
behorighetsbestimmelserna péd ett sddant sitt att
betydligt firre hade mojlighet att anmala sig. Detta
kunde motiveras med att stipendierna dr avsedda for
studiekostnader som inte kan tickas pd annat sitt.
Forst ndr man nar post graduate-nivd, i slutet av sin
hogskoleutbildning blir detta aktuellt, eftersom det
statliga studiefinansieringssystemet vanligen endast
ticker de forsta fyra eller fem aren av studietiden, be-
roende pd hur ldng den forberedande utbildningen
varit.

De avgorande skilen till atergangen var dels att
nagra av hogskolorna inte ansag det mojligt att ge-
nomfora sd omfattande prov som krivdes, dels att
sokandena som studerade vid olika hogskolor inte
ansdgs fa samma bedomning.

Forutom de centrala stipendierna 6verlits dock ar
2006, som tidigare, en betydande summa pengar till




hogskolorna for lokal bedomning och férdelning. En
samordning av besluten dger rum pa sa sitt att den
som fatt ett centralt beslutat stipendium inte kan fa
ett lokalt. Ej heller kan det lokalt beslutade 6verstiga
20000 kronor, vilket dr den ldgsta summan som ut-
delas centralt.

Den ekonomiska hanteringen sker helt och hal-
let centralt. Musik- och operahdgskolorna meddelar
Akademiens kansli hur de fordelat den summa som
stdllts till deras forfogande for lokala stipendier och
utbetalning sker efter rekvisition frén stipendiemot-
tagarna. Dessa erhaller ocksd ett diplom underteck-
nat av Preses och Stindige Sekreteraren, dar det ocksa
framgér vilken donationsfond som tagits i ansprak.

Akademiens stipendiegivning for ar 2006 uppgick till
5262000 kronor fordelade enligt foljande:

Utdelning genom Akademiens forsorg:
1. Stipendier pd konstmusik-
omradet
2. Ungdomsstipendier
3. Négra sdrskilda stipendier
till barn och ungdom samt
pedagoger

2,900 000 kronor
375000 kronor

182000 kronor

Utdelning vid hogskolorna
Lokalt beslutade stipendier till
hogskolornas studenter

oavsett inriktning 1805000 kronor

STIPENDIER AVSEENDE HOGRE
UTBILDNING

De centralt fordelade stipendierna, nationella stipen-
dier, dr avsedda att frimja yrkesinriktade studier pa
post graduate-nivén, inte minst i utlandet. Stipendier
kan sokas av sdngare och instrumentalister, dirigen-
ter, tonsdttare samt instrumentbyggare/vardare.
Akademiens stipendiendamnd har under aret be-

statt av ordféranden, musikdirektéren Goran Malm-
gren, violinisten Ulrika Jansson, violoncellisten Ele-
mér Lavotha, professorn Clas Pehrsson, professorn
och pianisten Staffan Scheja, professorn och sénger-
ska Mirta Schéle samt professorn och kammarmu-
sikern Knut Sonstevold. Den &r 6vergripande ansva-
rig for information, behorighetsprévning, provspel-
ningar och fordelning samt for utvirdering.

Under november manad holls en konferens dar
niamnden bjudit in samtliga musik- och operahog-
skolor, for att gora en utvdrdering av de tre senaste
arens forsoksverksamhet. Det rddde fullstindig enig-
het om att det sista ret, som innebar dtergang till cen-
tralt anordnade prov for de stora stipendierna, utan
foregdende lokala urval, men med ett begransat antal
sokandevar att foredra. Endast smérreanmarkningar
i kanten framfordes. Det beslutades att ett avtal som
skall gilla tillsvidare upprittas och undertecknas av
Akademien och hogskolorna. Inneborden i avtalet dr
att det sista forsoksarets modell, med strikta beho-
righetsgrinser skall gilla fortsattningsvis, for att be-
griansa antalet sokande och minska kostnaderna for
urvalet. Genom att hogskolorna antar studenter till
magisterprogram, blir de indirekt delaktiga i urval-
sprocessen pa ett djupare sitt dn tidigare ar, da alla
fick soka stipendier. For att studerande som valt al-
ternativa vigar, utanfor hogskolesystemet finns moj-
ligheten att bli behorighetsprovad pa sarskilt sitt, ge-
nom till exempel referenser. Nimnden skall ansvara
for att provningen sker pa ett rattvisande sitt.

UNGDOMSSTIPENDIER

Engagemanget for barns musikutbildning och kultu-
rella villkor dr av gammalt datum inom Akademien
och tar sig flera uttryck i dess verksamhet. Ett sddant
ar de sa kallade ungdomsstipendierna. Dessa, som
utgor 10 % av arets tillgingliga medel, dr avsedda att
stodja ungdomar, inte minst utanfor de stora stider-
na, som bedriver forberedande instrumentala eller




sangliga studier med sikte pd eventuellt senare hogre
musikstudier. Dessa forberedande studier dr mycket
ofta privatfinansierade, dé lampliga ldrare inte alltid
finns i ndromradet eller dd den kommunala musik-
skolans/kulturskolans tilldelning av lektionstid inte
ar tillracklig. Akademiens stipendier pa 1-10 0oo kro-
nor skall i forsta hand ses som en uppmuntran av den
unge mottagaren men har ocksd ekonomisk betydel-
se till exempel for att bestrida resekostnader, som bi-
dragtill instrumentkop eller for att bistd familjer som
bekostar flera barns undervisning. Med ungdomssti-
pendierna vill Akademien ocksé rikta uppméirksam-
heten mot den viktiga och framgangsrika verksamhet
som bedrivs i landets manga kulturskolor och annan
motsvarande frivillig musikutbildning.

For att fa ett ungdomsstipendium krdvs provspel-
ning. Sddana anordnas arligen i Arvika, Goteborg,
Malmo, Stockholm, Sundsvall och Orebro i samar-
bete med lokal musikhogskola eller kommunal mu-
sikskola/kulturskola.

Sammanlagt kunde 375 000 kronor fordelas pé 218
sokande. Forutom dessa stipendier gav Akademien
stod till deltagarna i Lundgrenska stiftelsens kurs i
Kall om sammanlagt 95000 kronor.

NAGRA SARSKILDA STIPENDIER TILL
BARN OCH UNGDOM

Tva viktiga donationer till stod for unga musikstu-
derande har under senare ar tillforts Akademien.
Stipendier samt priser, for betydande pedagogiska
insatser, ur dessa delas arligen ut, under hogtidliga
former, vid Akademien under maj manad.

Mai von Rosens pris- och stipendiefond

Maivon Rosens pris- och stipendiefond for »framsta-
ende pianopedagoger pd nyborjar metodikens om-
rdde respektive for begdvade ungdomar med piano
som sitt instrument« inrdttades 1996 i syfte att gyn-
na duktiga pianospelande ungdomar i deras forbe-

redande musikstudier, inriktade mot en eventuell
kommande yrkesutbildning.

Liksom nir det giller 6vriga ungdomsstipendier
inom Akademien, utdelas stipendier ur Mai von Ro-
sens fond forst efter provspelningar. Dessa anordnas
varje ar under varen och dr samordnade med Akade-
miens prov for sina egna ungdomsstipendier.

Arets utdelning sgde rum den 18 maj i Akademiens
lokaler. Den foregicks av en konsert med samtliga
stipendiater, i nidrvaro av donator, som senare ock-
sa forrattade stipendieutdelningen, foretriddare for
Akademien, larare, fordldrar och andra gister.
Mottagare av drets stipendier som alla uppgick till

7000 kronor, var foljande:

Lane Anikina Suran, Stockholm

Melissa Jacobson-Velandia, Stockholm

Emma Johansson, Goteborg

Emil Li, Orebro

Deihim Svantesson, Huddinge

Greta Astedt, Stockholm

Ett sarskilt pedagogpris, vilket utdelas jamna &r, om
25000 kronor tilldelades pianopedagogen Louis Gosz-
tonyi. Prismotiveringen hade f6ljande lydelse:

Louis Gosztonyi har arbetat med barn och ung-
dom i pianospelets traditioner i 35 ar.

Louis Gosztonyi stdr ocksd for nytinkande i sam-
band med sin pianoskola, ddr han med inslag av hu-
mor och originalitet visar en annorlunda ingdng till
pianospelet.

Ingrid och Per Welins pris for virdefulla insatser

pa strakinstrumentomrddet samt ungdomsstipendier
for studier pa strdkinstrument

Ingrid och Per Welins donation har gjort det moj-
ligt for Akademien att pa strakinstrumentomradet
med stipendier stodja en ej sé ofta uppmirksammad
grupp i det svenska musiklivet — som emellertid ar
i behov av all uppmuntran och stod — namligen de




unga som, med professionella avsikter och med sikte
pd hogre musikstudier, bedriver forberedande in-
strumentalstudier, ofta pa privat basis.

Donationen har vidare gjort det mojligt att genom
ettsdrskilt prisbelona»betydelsefulla pedagogiskain-
satser inom strakinstrumentomradet vad avser verk-
samheten fore hogskolenivan« och samtidigt, ge-
nom prisutdelning och ddrmed sammanhidngande
uppmirksamhet, exponera ldrare och resultat inom
omradet.

Stipendiaterna har utsetts forst efter provspel-
ningar. Dessa har samordnats med motsvarande for
Akademiens ungdomsstipendier.

Utdelningen av Ingrid och Per Welins Pris och sti-
pendier 4gde rum den 19 maj vid ett evenemang som
forutom sjélva utdelningen, som forrattades av do-
nator fru Ingrid Welin, ocksd innefattade en liten
konsert med de fem stipendiaterna. Vid ceremonin
och konserten nérvarade forutom de bada donato-
rerna, foretridare for Akademien, lirare, forildrar
och andra gister.

Pedagogpriset om 25000 kronor utdelades 2006 till
IngeHiillkvistmed foljande motivering: Inge Hallkvist
har under mer 4n 20 drs tid haft en oerhord betydelse
for utbildningen av svenska strakmusiker. Hans vil
genomtinkta pedagogik, kopplat med hans genuina
intresse att integrera ergonomi i undervisningen, gor
honom till en violinpedagog som representerar bade
tradition och nytinkande. Inges engagemang och en-
tusiasm har under dren hjilpt ett otal unga svenska
violinister att fi mojlighet till en yrkesutbildning pa
landets musikhogskolor.
Arets stipendiater var foljande:

Jens Elving, violin, Falun

Joel Larsson, kontrabas, Karlstad

Rebecca Ruborg, violin, Orebro

Frida Sende, violoncell, Stockholm

Maria Winiarski, violin, Stockholm

Samtliga erholl vardera en stipendiesumma om
10 000 kronor.

KEMPESTIFTELSERNA

Kempestiftelsens stod for utvecklingen inom blasin-
strumenten delar ut stipendier till ungdomar fran de
tre nordligaste linen BD, AC, Y.

Ar 2006 utdelades totalt 40 000 kronor fordelade pa
foljande mottagare:

Linus Berglund, fagott, Sundsvall,

10 000 kronor

Nicole Hogstrand, violoncell, Pited,

5000 kronor

Pauline Hogstrand, viola, Pited, 5000 kronor

Tobias Larsson, trombon, Sundsvall,

10 000 kronor

Filip Nyberg, oboe, Soréker, 10 000 kronor

GUNNAR OCH JUDITH DE FRUMERIES
STIPENDIEFOND

Gunnar och Judith de Frumeries stipendiefond har
till andamal att till minne av Gunnar de Frumeries
tonsittargirning belona »sddana personer, som un-
der mangarig garning visat sig viardesitta samt fora
vidare eller pd annat sitt beframja svensk tonkonst,
i forsta hand Gunnar de Frumeries verk och/eller
intresset for hans tonkonst. Dylikt stipendium skall
inte avse tonsittare men utévande musiker eller fors-
kare och kan utdelas till sdvil svenska som utlindska
medborgare«. Fondens styrelse fir ocksa besluta om
bidrag till skiv- och andra produktioner, inklusive
konserter, med syfte att sprida kinnedom om Gun-
nar de Frumeries musik.

Ar 2006 utdelades 30 000 kronor till en mottagare:
Séngerskan och pedagogen Christina Oqvist-
Matton, Stockholm




STIPENDIER UR STEN FRYKBERGS
MINNESFOND

1983 avled den legendariske dirigenten, pianisten och
radioprofilen Sten Frykberg. I samband med hans
bortgénginrittadesenstipendiefond—Sten Frykbergs
minnesfond — som sedan dess hunnit utdela drygt
130 stipendier till ett sammanlagt virde av ndrmare
2,8 Mkr. Fonden har som dndamadl att »framja forsk-
ning och vidareutbildning pd det musikaliska om-
radet«. Redan fran borjan inriktades dess stipendie-
ring mot ett filt dér stipendier dr mycket angeldgna
men samtidigt forhédllandevis sillsynta, nimligen
musikerna i landets professionella orkestrar. Sti-
pendier utdelas ocksd till ensembler och tonsitta-
re.

Lordagen den 22 april igde den tjugotredje utdelning-
en rum i samband med Sveriges Radios Symfonior-
kesters eftermiddagskonsert. Stipendieutdelningen
forrattades av fru Karin Frykberg och Akademiens
Preses.

Foljande personer erholl 2006 érs stipendier ur
Sten Frykbergs Minnesfond om 20000 kronor var-
dera:

Henrik Blixt, fagott, Sveriges Radios Symfoni-
orkester

Helena Nilsson, cello, Sveriges Radios Symfoni-
orkester

Jesper Harrysson, oboe, Kungl. Filharmo-
nikerna

June Gustavsson, violin, Kungl. Hovkapellet
Thomas Blanch, cello, Dalasinfoniettan

HiLpiNG ROSENBERGS FOND FOR SVENSK
MUSIKVETENSKAP

Vid Akademiens hogtidssammankomst utdelades
stipendiet ur Hilding Rosenbergs Fond for Svensk
Musikvetenskap om 20 000 kronor till professor Fa-

bian Dahlstrom for hans enastiende noggranna ut-
givningar av Jean Sibelius verkforteckning och dag-
bok, vilka berett vdagen till ndrmare studium av ton-
sdttarens verk.

CARL-ALLAN MOBERGS FOND FOR SVENSK
MUSIKVETENSKAP

Fonden har till syfte att ekonomiskt stodja framst
svenska musikforskares forskningsinsatser i vidaste
bemirkelse samt offentliggdrande av dessa.

2006 drs stipendium om 15000 kronor tilldelades
Mathias Bostrom for hans hingivna forskning om
fonografen som hjilpmedel for att bevara ljud och
musik.

GUNN WALLGRENS MINNESFOND

1983 avled skadespelerskan Gunn Wallgren. 1984 in-
stiftades Gunn Wallgrens Minnesfond i enlighet med
stiftaren, redaktor Sven Stdls testamente. Fondens
andamal dr att arligen utdela ett eller flera stipendier
till »konstnarligt fortjant och politiskt ovildig dra-
matisk och lyrisk skadespelare«.

Mottagarna av stipendierna utses av fondens sty-
relse i vilken ingdr teaterchef Staffan Valdemar Holm,
Kungl. Dramatiska Teatern, teaterchef Anders Fran-
zén, Kungliga Operan, hovintendent Bengt Telland
och Akademiens Standige Sekreterare.

Vid en mottagning pd Kungliga Operan den 16 no-
vember utdelades drets stipendier om 35000 kronor
vardera till skddespelarna Livia Millhagen och Borje
Ahlstedt samt till professorn, hovsangerskan Marga-
reta Hallin och tenoren Michael Weinius.

Motiveringarna lyder:
Borje Ahlstedt har sedan linge tagit plats bland Dra-
matens och dirmed landets stora skddespelare. Det
ar otroligt fascinerande att se Borje Ahlstedt i arbete.




Arets stipendier ur Gunn Wallgrens Minnesfond tilldelades skade-
spelarna Livia Millhagen och Borje Ahlstedt samt till professor,
hovsangerskan Margareta Hallin och tenoren Michael Weinius.
Fotograf: Alexander Kenney/Kungliga Operan.




Koncentrationen ir fullstindig och samtidigt flodar
fantasin fritt. Han har en unik formaga att i ett och
samma ogonblick vara fullkomligt exakt och helt fri.
Hemligheten dr nog att Borje Ahlstedt alltid har en
antenn riktad mot jordens inre och en annan riktad
mot ett stille hogt ovan molnen. Borje Ahlstedt har
denna vertikala formaga att lita energin, tanken,
kidnslan stromma genom den egna kroppen fran jord
till himmel och tviartom. Borja Ahlstedt staller sig helt
och fullt till disposition for teaterkonsten och tror
samtidigt att konsten kan ge honom allt. Han later
blixten ga rakt igenom sig, fran huvudharet till fotsu-
lorna och han gillar det.
Se, det dr en skddespelare!

Livia Millhagen har under det senaste aret spelat sa
vitt skilda roller som Isabella i »Lika for lika« pa Stora
scen, Gertrud »I skuggan av Hamlet« for unga pa Le-
jonkulan och »Lulu« just nu pa Lilla scen. Det som
slar en med Livias begdvning, utéver en nirvaro och
en drlighet i skddespeleriet, dr att hon nédstan omark-
ligt lyckas gestalta dessa roller sa olika. Det dr inte na-
got uniktatt unga eller nagorlunda unga skadespelare
gor vildigt olika rollgestaltningar, tvirtom. Det spe-
ciella med Livia Millhagen &r att det bade &r diskret
och mycket distinkt. Hon gor skillnad, utan att gora
skillnaden till ndgot som maste sdndas och signaleras
pa hog volym. Det dr kdnslighet, det dr intelligens,
— egenskaper som inte torde vara helt obekanta for
stifterskan av detta stipendium, och darfér bor denna
vara fullt ut n6jd med drets val av stipendiat.

Margareta Hallin dr en av Kungliga Operans mest ly-
sande artister under 1900-talet. I egenskap av opera-
sangerska, kompositor och talskadespelare framstar
hon som en av det svenska kulturlivets centralgestal-
ter.

Michael Weinius har sin relativa ungdom till trots
hunnit ga den langa vagen med ett anmarkningsvart

stort bagage av erfarenheter och meriter. Som en av
landets frimsta tenorer idag torde det std utom allt
tvivel att han har en stor internationell singarkarridr
framfor sig.

Stipendier och bidrag till
musikvetenskaplig forskning

Akademien forfogar 6ver medel till musikvetenskap-
lig forskning, dels i form av stipendier, dels i form
av stod for studier utomlands och projekt av mindre
karaktar.

Akademiens forsknings- och publikationsndamnd
behandlar inkomna ansokningar och beviljar bidrag
vid tvd tillfillen under aret.

2006 utdelades stipendier och bidrag till tretton mot-
tagare ur Stina och Erik Lundbergs stiftelse:

Asa Bergman  Resebidrag for deltagande i konfe-
rensen Musikvetenskap idag i Vixjo 7-9 juni
2006 3000 kr
Robin Blanton Resebidrag for studieresa till Haag
i Nederldanderna for att dokumentera ett
klavikord frdn 1787, byggt av Johann Andreas
Stein 4840 kr
Andreas Engstrom  Resebidrag till Fredrikstad i
Norge for att intervjua den tidigare chefen
for Elektronmusikstudion och Fylkingen,
Knut Wiggen 2700 kr
Karin Eriksson  Resebidrag for deltagande i konfe-
rensen Musikvetenskap idag i Vdxjo 7—9 juni
2006 2470 kr
Eva Helenius ~ Arkivstudier i Dresden for forsk-
ningsprojektet »Gottfried Silbermann
och den svenska klavikordtraditionen«
10 000 kr




Verena Jakobsen Barth ~ Resebidrag for praktik pa
trumpetmuseet i Bad Sackingen och hos tvd
instrumentbyggare i Tyskland 10000 kr

Henrik Karlsson  Bidrag for att slutfora kall- och
arkivstudier i Dresden, Ume3d och Ostersund
for biografi 6ver Wilhelm Peterson-Berger

10000 kr

Hans Landgvist Deltagande i xxvii-konferensen
for facksprék, oversittning och flersprakig-
het, arrangerad av universitet i Vasa 10-11
februari 2007 med ett foredrag om »Lira
utanfor, kvarpor, skinnplagare och Teater-
braten: en pilotstudie i musikerslang«

5000 kr

Jonas Liljestrom  Resebidrag for arkivforskning
i Sverige, Norge och Danmark rorande
handskrivna spelmansbocker fran 1700- och
1800-talen inom dmnesomrddet nordisk
folkmusik och dans med ursprung pa de
brittiska 6arna 12000 kr

Jan Olof Rudén  Bidrag for deltagande i Diiben
symposium i Uppsala 7—8 september 2006.

700 kr

Karin Strinnholm Lagergren  Bidrag for att deltaga
i konferens i Cambridge 7—9 juni 2006, ar-
rangerad av European Society For Ethno-
musicology (ESEM) 5000 kr

Resebidrag till Birgittaklostret Maria
Refugie i Uden, Nederlidnderna, i anslutning
till en avhandling om anvandningen av li-
turgisk (gregoriansk) sang i katolska kloster
i Sverige, Nederlinderna, England, Italien
samt Frankrike efter Andra Vatikankonciliet
(1962—65) 9000 kr

Ruth Tatlow Bidrag till forskningsresa till Bach-
arkivet i Leipzig samt deltagande i konferen-
sen Twelfth Biennial International Con-
ference on Baroque Music i Warszawa juli
2006 10500 kr

Resebidrag till London och Oxford i

december 2006 f6r Bachstudier: »Bach’s
method of compositional procedure focu-
sing particularly on his numerical revision
processes« 5000 kr
Maria Westvall Resebidrag for vistelse vid St.
Patrick’s College, Dublin i samband med
en avhandling som behandlar ldrarestude-
randes musikaliska socialisation, som dr
en komparativ studie mellan svenska och
irlindska ldrarstuderande 15000 kr
Resebidrag i samband med disputation
vid St. Patrick’s College, Dublin 5000 kr

Forsknings- och publikationsndmnden beviljade
dessutom bidrag till:

Foreningen Dagmar Gustafsons Elever om 15000
kronor for utgivning av en minnesskrift 6ver sdnger-
skan Dagmar Gustafson.

Svenska Samfundet for Musikforskning om 20000
kronor for att betala konferensavgifter till tjugofem
studenter avseende deltagande i konferensen Musik-
vetenskap idag i Vdxj6 2006.

Medaljer och Priser

Akademien uppmirksammar viktiga insatser i mu-
siklivet genom flera utmarkelser och priser.

Vid hogtidssammankomsten den 27 november
mottog fortjanta personer utmirkelser och priser ur
Hans Majestit Konungens hand.

MEDALJEN FOR TONKONSTENS FRAMJANDE

Oboisten Helén Jahren tilldelas Medaljen For Ton-
konstens Framjande for sitt brillianta och framat-
riktade musicerande pd allra hogsta internationella
nivd, och sitt djupa engagemang for den svenska
kammarmusiken.

Under 1980-talet studerade Helén Jahren for den




Arets mottagare av utmarkelser vid Akademiens hégtids- professorn Fabian Dahlstrom. Nedre raden fran vanster:
sammankomst. Ovre raden fran vanster: tenorsaxofonisten tonsattaren Ingvar Karkoff (mottog priset for Maurice Karkoff),
Joakim Milder, rytmikpedagogen Erika Marklund, bleckblas- tonsattaren Anders Eliasson, kompositoren Georg Riedel,
lararen Connie Roslund, universitetsadjunkten Harri lhanus, tonsattaren Sten Hanson, oboisten Helén Jahren.
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Oboisten Helén Jahren mottagare av Medaljen For Tonkonstens
Framjande.

legendariske oboisten och tonsittaren Heinz Holli-
ger 1 Freiburg. Hon tillignade sig dir den teknik och
musikaliska gestaltningsformédga som snabbt gjorde
henne till en attraktiv solist och samarbetspartner i
det europeiska musiklivet. Hennes repertoar stricker
sig fran den gamla musiken, och, utan 6verdrift, in i
den allra nyaste. Med sig fran motet med Heinz Hol-
liger fick hon ndmligen ocksé insikten om behovet av
att aktivt uppmuntra tonséttare att skriva ny musik

for oboen. Med sin virtuositet parat med stark konst-
nirlig integritet lockar hon rader av tonsittare, inte
minst fran vara nordiska grannldnder, att tdnja grian-
ser och tdnka i helt nya banor. Inget dr omojligt for
Helén Jahren!

Utover den passionerade kirleken till sitt instru-
ment, har hon i sitt starka engagemang for att hitta
nya former for kammarmusikens framtid och over-
levnad blivit en ovirderlig idégivare och organisa-
tor i det svenska musiklivet. Som initiativtagare och
konstnirlig ledare under ménga ar f6r Bastads kam-
marmusikfestival har hon skapat en levande institu-
tion som pd ett sjalvklart sitt befister kammarmusi-
kens, den nya och den gamla, betydelse i vir samtid.

Kompositoren Georg Riedel tilldelas Medaljen For
Tonkonstens Friamjande for sin ovanligt breda och
genreoverskridande verksamhet som kompositor
och for sitt mer 4n 50-driga utévande som en av Sve-
riges framsta jazzmusiker.

Redan som 19-dring spelade Georg Riedel kontra-
bas med en avsvenskjazz storsta, Lars Gullin, och dér-
efter foljde ar med ndgra av de frimsta musikerna och
gruppernaiSverige, Arne Domnérus Nalenband, Ra-
diobandet, Jan Johansson, Radiojazzgruppen, Bengt
Hallberg, Monica Zetterlund etcetera.

Denna musikeraktivitet fortsitter aktivt an idag,
dels med generationskamrater men ocksa med mu-
siker ur en betydligt yngre generation.

Parallellt med musikerverksamheten kom Georg
Riedel snabbt in pé att komponera, arrangera, och
leda instudering och inspelningar.

Han sokte sig tidigt till sammanhang dir ut-
trycksmedlen kunde vidgas och snéiva genregranser
overskridas, som filmmusik, balettmusik, kombina-
tionen kor—jazzgrupp, symfoniorkester—jazzgrupp.
Ett av hans forum blev Radiojazzgruppen och hans
kompositioner och sviter for denna ensemble tillhor
det framsta inom svensk jazz. En hojdpunkt ar ba-
lettsviten Riedaiglia 1967 for svT, ett samarbete med



Kompositoren Georg Riedel
mottog Medaljen For
Tonkonstens Framjande av
H. M. Konungen.

koreografen Alvin Ailey som resulterade i det presti-
gefyllda Prix Italia.

Hans genreobundenhet har senare lett honom in
pa bdde musikalens och operans omréade, nagot som
ocksa visar sig i att denne autodidakt ar medlem i sa-
vdl skaP som FsT, och att han ar 2005 begavades med
béde Lars Gullin- och Hugo Alfvén-priserna.

Kanske dr det anda pa barnvisans omrdde som Ge-
org Riedel nétt sina storsta framgangar. 1968 fick han
hastigt 6verta uppdraget att skriva musik till filmen
om Astrid Lindgrens Pippi Langstrump, och med
samarbetet med Astrid Lindgren inleddes ett av de
viktigaste skedena inom svensk barnmusik, dar tex-
ten och barnens musicerande blev tagna pé storsta
allvar. Georg Riedels unika insats hir ar att han lyck-
ats med det svdra: kombinationen av enkelhet och
hogsta musikaliska kvalitet.

Han har med sina tonsittningar av texter av Ast-
rid Lindgren, Lennart Hellsing, Barbro Lindgren och

Gunilla Bergstrom, som Lille Katt, Idas sommarvisa,
Lilla ungen min, skapat en levande skatt av barnvisor
for generationer.

Tonsittaren Sten Hanson tilldelas Medaljen For Ton-
konstens Framjande. Sten Hanson — kompositor,
poet, konstnir, performanceartist — dr en betydande
solitdr i det svenska musiklivet med stark internatio-
nell férankring.

Under det tidiga sextiotalet gjorde han sina for-
sta framtradanden som experimenterande poet och
kompositor. Han sokte efter det medium som bést
passade hans uttryckskraft. Vare sig den modernistis-
ka poesin med dess, enligt honom sjilv, »metaforiska
skafferi« eller den samtida musikens fascination for
teoretiskt pappersarbete lockade honom. Han kdnde
sig mer besliktad med konsten och vistades en lingre
tid i Paris i sdllskap med konstnarer inom olika alter-
nativa riktningar. Under denna tid kom han i kontakt
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med John Cage som kom att utova ett betydande in-
flytande framforallt genom sin attityd och konstnér-
liga filosofi.

Genom experimenterande med traditionellt kom-
ponerande, happenings och instrumentalteater blev
Sten Hanson sa en portalfigur inom text-ljud-kom-
position, det konstnirliga uttryck som han var med
om att skapa och som gjorde det mojligt att kombi-
nera litteratur och musik s& som han énskade. Aven
innan Elektronmusikstudion 6ppnades i Stockholm
1965 sd jobbade Sten med en gammal Tandberg-
bandspelare och med hjilp av bland annat en tand-
petare kunde han skapa overlappande inspelningar
i olika hastigheter som skapade polyfoni. Tyvirr ar
alla dessa inspelningar raderade, tekniken gav ju se-
nare naturligtvis helt andra mojligheter. Hans storsta
text—ljud-verk dr trilogin — fnarp(e), Oips och ounMm
som kom till mellan 1969 och 1973. Han har fortsatt
att utveckla sitt medium genom att kombinera sina

Tonsattaren Sten Hanson
mottog Medaljen For
Tonkonstens Framjande av
H. M. Konungen.

kompositioner med visuella uttryck och starka live
performances, vilket ger ytterligare dimensioner till
hans skapande.

Idag dr Sten Hanson i kraft av sin personlighet
och konsekventa konstnirliga hallning en kultfigur
for den yngre generationen konstnarer och musiker.
Han har dokumenterats ymnigt i filmer och andra
medier, senast i dr har en pvp producerats med en
presentation av olika verk med namnet Bats and But-
terflies. Fjdrilar och fladdermoss symboliserar livets
och konstens olika sidor: dagen kontra natten, homo
ludens — den lekande ménniskan — kontra det under-
medvetna och de morka fantasierna.

Sten Hanson har varit mycket aktiv i det svenska
och internationella musiklivet. Han var represente-
rad i Fylkingen bdde som ordforande och ledare for
dess text-ljud-festivaler under ménga dr. 1984—94 var
han ordférande for Foreningen svenska tonsittare,
han dr ledamot av Kungl. Musikaliska Akademien se-



Tonsattaren Anders Eliasson
mottog Medaljen For
Tonkonstens Framjande av
H. M. Konungen.

dan 1993. Men inte minst dr han en levande rést och
ett salt i musiklivet nir han deltar i diskussioner och
debatter med sin drastiska humor, sitt starka engage-
mang och sin kompromisslgshet i viktiga fragor.

Tonsittaren Anders Eliasson tilldelas Medaljen For
Tonkonstens Frimjande for sin skapande verksam-
het. Eliassons musik utgor ett vitalt inslag i den svens-
ka musiken, 4ven med ett historiskt perspektiv.

Han dr f6dd 1947 i Borlidnge och studerade mu-
sikens hantverk och komposition fér Valdemar S6-
derholm och Ingvar Lidholm, vid Musikhogskolan i
Stockholm. Hans musik bygger péd enkla grundstenar
och deras konstruktion vilar pd string lagbunden-
het. Sjdlv talar han hellre om respekt for »musikens
angel«, om skillnaden mellan det forklarliga och det
oforklarliga.

Han uppticktes tidigt for skarpt formulerade verk
for smé ensembler, flera av dem med namnet Diseg-

no, teckning. Det dr musik pd nidra hall. 1979 utloste
en text av Linné i Canto del Vagabondo en kraftfull,
smartsamt insisterande vandring i de vidunderligas-
te landskap pd spaning efter tillvarons kirna. Sidana
vida och djupa perspektiv far vi ocksé i symfonierna,
konserterna, oratoriet Dante Anarca.

Uttryckskraften i Anders Eliassons musik dr kopp-
lad till utsagans sanning, klarhet och komplexitet.
Hans uppdrag dr att borra sig indt, att soka sig in till
den identitet som alla médnniskor &r delaktiga i. Det
ar de existentiella fragorna som upptar honom. Pa en
niva uppfattar han sig som ett medium. Hans musik
ar inte hans, han har bara avlyssnat den. Pd en annan
niva ar musikskapandet en viljeakt. Den glodheta
nerv, de knytnivsslag mot bordet som utgor ryggra-
den i hans musik star for mer dn dngest och hotad
livskdnsla. Det handlar om intellektuell skirpa, etik
och renhet.
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CHRIST JOHNSON-PRISEN

Tonsittarprisen ur Christ Johnson Musik Pris Fund
ar landets fraimsta beloningar for tonsittare. Det sto-
ra priset om 180 0oo kronor ges till ett orkesterverk
komponerat under senare ar efter forslag fran en sér-
skild priskommitté. Verket kan dven vara en solokon-
sert eller innehalla vokala och/eller elektroakustiska
inslag.

Ar 2006 utdelades det stora priset till Maurice Karkoff
for en halvsekellaing tonsdttargirning innefattande
madnga betydande orkesterverk pa hog och jamn
konstnirlig niva.

KuUuNGL. MUSIKALISKA AKADEMIENS
JazzPRIS

Arets mottagare av Kungl. Musikaliska Akademiens

Tenorsaxofonisten Joakim Milder mot-
tog Kungl. Musikaliska Akademiens
Jazzpris av H. M. Konungen.

Jazzpris om 100 000 kronor var saxofonisten Joakim
Milder.

Joakim Milder hade ett konsekvent personligt
tonsprak redan nir han dok upp pa jazzscenen for
tjugo ar sedan. En rost som nu utvecklats till ett starkt
konstnirskap som drbdde kompromisslost och okon-
ventionellt. Han har ett osvikligt sinne for det subtila
och spanningsskapande, vilket gor honom mycket
efterfrigad som musiker, arrangor, kompositor och
larare. Hans konstnirskap tjinar som en inspiration
och ett foredome, inte minst for den unga generatio-
nen jazzmusiker.

GORAN LAGERVALLS PEDAGOGSTIPENDIER

Dessa stipendier utdelas arligen av Goran Lagervalls
stiftelse for betydelsefulla insatser inom det musik-
pedagogiska omrddet och med sdrskild hansyn tagen
till utveckling och fornyelse av sdvil den obligato-



riska som den frivilliga musikundervisningen bland
barn och ungdom. Sveriges Musik- och Kultursko-
lerad (smox) ligger fram forslag till stipendiater for
Akademiens styrelse.

Arets stipendier uppgick till 25 000 kronor vardera
och tilldelades:

Erika Marklund, rytmikpedagog med tvirflojt/or-
kester som biinstrument pa Kulturskolan xuLmus i
Goteborg.

Erika gor unika pedagogiska insatser i grinslan-
det mellan kulturskola och grundskola dir hon, pa
ett naturligt sitt, utvecklar samarbetet med pedago-
gerna i grundskolan. Med sin unika kompetens inom
omradena blas—rorelse—dans fungerar hon som en
utmadrkt inspirator inom de olika konstformerna. Att
overskrida granser mot &mnen som traditionellt inte
ar kulturskolans skapar unikt gott samarbete.

Erika har varit med och utvecklat »klassorkestern«
fran ett obligatorium till en frivillig verksamhet i drs-
kurs 5till 7. Har handlar det inte om att spela blés eller
rora sig, utan faktiskt géra bada delarna.

Eleverna far ocksd, vid sidan om sjélva spelandet,
arbeta med egna texter, egna bilder och programsitt-
ning vid till exempel konserter. Pa detta sitt ser elev-
erna en helhet och fir vara med i hela processen.

Connie Roslund, bleckblésldrare vid kulturskolan i
Hissleholm.

Connie forvaltar och bygger vidare pa den starka
trombontraditioneniHéssleholm. Hans trombonen-
sembler kidnnetecknas av hog kvalitet dér eleverna far
vixa musikaliskt och dir deras sjilvfortroende stirks.
Detta sker inom ett &mne som har en nedatgdende
trend nationellt sett vad det gdller rekrytering.

Genom sitt stora nationella och internationella
nitverk har Héssleholm blivit en traffpunkt f6r trom-
bonpedagoger och dir olika workshops och konserter
genomfors. Connies trombonensembler upptrader
dessutom ofta pé internationella musikfestivaler.

Connie undervisar ocksd i trombon pd Malmo
Musikhogskola och har skrivit undervisningsbocker
1dmnet.

GORAN LAGERVALLS MUSIKSTIPENDIUM

Stipendiet utdelas drligen av Goran Lagervalls stif-
telse till larare vid ndgon av landets musikhogskolor
for betydelsefulla pedagogiska insatser. Musikhog-
skolornas rektorskonvent ligger fram forslag till sti-
pendiater for Akademiens styrelse.

2006 dars Goran Lagervalls Musikstipendium om
25000 kronor tilldelades universitetsadjunkt Harri
Thanus, anstdlld vid Musikhogskolan i Pited/Luled
Tekniska Universitet sedan 2006.

Harri Thanus dr en omvittnat god jazzmusiker och
pedagog. Genom aren har han undervisat i bland
annat elgitarr, ensemble, ensembleledning, jazzteori
och storband. Han har ddrvid pa ett verksamt och
fortjanstfullt sitt bidragit till att placera den improvi-
sationsbaserade musiken vid Musikhogskolan i Pitea
péd den den svenska jazzkartan. Han har ocksa uppar-
betat ett brett nationellt och internationellt nitverk
som varit av betydelse, inte bara f6r den direkta un-
dervisningen utan ocksa for Musikhogskolans verk-
sambhet i stort.

OLLE ADOLPHSONS MINNESPRIS

2004 gick sdngaren och visdiktaren Olle Adolphson
ur tiden. Till hans minne instiftades en minnesfond
genom en donation till Akademien. Dess andamal ar
attutdela priser och stipendier for betydande insatser
inom visdiktningens omrade, som skall anvindas for
utbildning eller forskning inom visdiktningens om-
rade.

2006 drs minnespris om 50000 kronor tilldelades
Sven-Bertil Taube.
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2006 ars mottagare av Olle Adolphsons minnespris om
50 000 kronor var Sven-Bertil Taube. Fotograf: Per B. Adolphson.

ALBIN HAGSTROMS MINNESPRIS OCH
STIPENDIER

Albin Hagstroms Minnespris utdelas av Kéirstin
Hagstrom-Heikkinens Musikprisfond i Kungl. Mu-
sikaliska Akademien till minne av den legendariske
dragspelsfabrikanten Albin Hagstrom. Priset utdela-
des forsta gangen 1997 och ges for betydande insatser
som dragspelare eller elgitarrist inom populdarmusi-
kens omréde och har karaktiren av beloning for en
betydande livsgdrning.

Redan som nittondring, 1925, grundade Albin

Till mottagare av Albin Hagstroms Minnespris 2006 utsags drag-
spelaren Arnstein Johansen. Fotograf: Jerry Erixon

Hagstrom en firma for forséljning av utlaindska drag-
spel. 1930 byggde han sin egen fabrik i Alvdalen for
tillverkning av svenska dragspel. Produktionen av
gitarrer och forstirkare borjade 1959 och i mitten av
sextiotalet tillverkades 6ver 7 ooo gitarrer. Elvis Pres-
ley, Frank Zappa, Vikingarna och Bjorn Ulvaeus ar
ndgra som spelat pd Hagstrom-gitarrer.

2006 drs pris pa 50 000 kronor tilldelades den norske
dragspelaren Arnstein Johansen for hans insatser som
»en enastdende stilbildare och innovator inom drag-
spelsmusikens alla omrdden«.



Hagstrompriset utdelades i samband med Sveriges
Dragspelares Riksforbunds Nordiska dragspelskon-
sert pd Hotel Rival i Stockholm, sondagen den 12 no-
vember. I samband med prisutdelningen framtriddde
ocksa forra arets pristagare Lasse Wellander.

Arrangor for galan var Sveriges dragspelares riks-
forbund som ocksd bidrog med 20000 kronor till
arets pris. Vid samma tillfille erholl ocksd Benny An-
dersson dragspelsférbundets pris som drets dragspe-
lare 2006.

Varje dr delar ocksd Stiftelsen Albin Hagstroms Min-
nesfond i Kungl. Musikaliska Akademien ut stipen-
dier till unga dragspelare och elgitarrister inom po-
pulirmusikens omrade. Ar 2006 utdelades hela sex
stipendier.

Stipendier pd 25000 kronor vardera tilldelades
gitarristerna Fredrik Dahlin, Orebro, Johan Moraeus,
Stockholm med rotter i Orsa, Susanna Risberg, Gote-
borg, och dragspelaren Fredrik Bertilsson, Alfta.

Stipendier pd 10 000 kronor vardera tilldelades gi-
tarristen Simon Hamberg, Hunnebostrand, och drag-
spelaren Tony Iivonen, Saltsjo-Boo.

Minnesfonden har tillkommit genom donation av
Albin Hagstroms dottrar Anna-Lenah Hagstrom och
Kérstin Hagstrom-Heikkinen.

ROSENBORG-GEHRMANS STIPENDIUM 2006

Inge och Einar Rosenborgs Stiftelse for svensk musik
grundades 1950 genom en donation av musikforlag-
gare Einar Rosenborg och hans maka Inge Bahnson-
Rosenborg. Forutom att genom Gehrmans Musik-
forlag AB framja utgivningen av vdrdefull svensk
musik utdelar stiftelsen en rad stipendier och bidrag
till olika andamal.

Studiestipendiet utdelas till svensk musikstude-
rande inom vokala eller instrumentala omradet for
adagalagd begdvning utover det vanliga och som be-

finner sig i ett viktigt stadium i sin utbildning. Bland
1 ovrigt meriterade ges foretride at den som visat
péfallande intresse for svensk musik. Stiftelsen utser
stipendiat efter forslag fran ordforanden i respektive
expertjury for ansokningar till Kungl. Musikaliska
Akademiens stipendier for hogre musikstudier.

Arets studiestipendium om 100000 kronor har till-
delats Pernilla Nilsson, solist pd bastuba utbildad
vid Musikhogskolan i Malmé. Pernilla Nilsson dr en
mycket begavad instrumentalist. Hennes mycket var-
ma klang parad med en utomordentlig artikulation
samt mogen musikalitet gér henne till en musiker
med ovanligt lysande framtidsutsikter.

SOLISTPRISET 2006

Solistpriset arrangerades 2006 for nionde gingen,
detta ar i samarbete med Rikskonserter, sam1 och
Norrkopings symfoniorkester. Huvudsponsor var
Folksam. Det var forsta gdngen som finalen forla-
des utanfor Stockholm, ndmligen i Norrkoping, i
den utomordentliga konsertsalen ddr. Dirigent var
Okko Kamu, konferencier var Hakan Hagegard och
juryns ordforande var Olle Persson. Till finalen hade
sangerskan Elin Carlsson, violoncellisten Jakob Kora-
nyi och pianisten Julia Estrada kvalificerat sig. Med
Prokofjevs Sinfonia Concertante for cello och orkes-
ter segrade Jacob Koranyi.

I semifinalen som dgde rum i Stockholm deltog dven
Per Friman, saxofon, Annamia Eriksson, valthorn, Jo-
hannes Rostamo, violoncell, Asuka Nakamura, piano
och Jonas Olsson, piano. Av alla dem som anmailt sig
till tavlingen hade 57 stycken valts ut av respektive
hogskola. Stipendiendimnden i sin tur nominerade 16
av dessa till kvartsfinalen, som dgde rum redan i ma-
nadsskiftet november-december 2005. Semifinalen
holls i slutet pd mars 2006 och finalen i De Geerhal-
len i Norrkoping, den 22 april.
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Vinnare av 2006 ars Solistpris blev cellisten Jakob Koranyi fran
Stockholm.

Det som ir speciellt med Solistpriset r att juryn
har att jamfora olika instrumentalister och sdngare
med varandra. Det betyder att ledamoterna i juryn
har att bedoma konstnirlighet och artisteri, snarare
an instrumental skicklighet. Den sistndmnda har ju
framkommit med onskvird tydlighet i stipendiepro-
ven, som ligger till grund for uttagningen till kvarts-
finalen. Endast de som erhdllit de allra hogsta stipen-
dierna kommer i friga for fortsatt tivlande.

Malet for tavlingen ar att bade ge de unga musi-
kerna mojlighet att mota sin publik och att ge publi-

ken tillfille att ta temperaturen pd de unga lovande
artisterna i det svenska musiklivet.

Bedomningen av semifinalen och finalen gjor-
des av en sirskilt utvald, mycket kvalificerad jury,
bestdende av Olle Persson, Britt Marie Aruhn, Stig
Bengtsson, Kerstin Frodin, Ib Lanzky-Otto, Marcus
Leosson, Fredrik Lindstrom, Erik Tawaststjdrna och
Christer Thorvaldsson.

POLARMUSIKPRISET

Maéndagen den 22 maj utdelades for femtonde dret
i rad Polarmusikpriset av Hans Majestit Konungen.
Prisutdelningen dgde rum i Stockholms Konserthus.
Den efterfoljande banketten och efterfesten dgde, likt
tidigare ar, rum i Grand Hotels vintertradgdrd res-
pektive péd Berns.

Arets pristagare var den ryske dirigenten Valery Ger-
giev och den brittiska gruppen Led Zeppelin. Prista-
garna erholl en miljon svenska kronor vardera.

Polarmusikpriset for 2006 tilldelas den ryske dirigen-
ten Valery Gergiev for att han genom sin unika, elek-
trifierande musikalitet fordjupat och fornyat virt for-
hallande till den stora traditionen, och for att han i en
fordanderlig tid lyckats utveckla och forstirka den konst-
ndirliga musikens betydelse i det moderna samhiillet.
»En mycket god vin, generds, en extremt begavad
man, mycket karismatisk. Alla 4r vi olika — men Vale-
ry dr ganska sd unik.« Kollegan och vinnen Esa-Pek-
ka Salonen beskriver Valery Gergiev med dessa ord
nér jag intervjuar honom sommaren 2005 infor drets
Ostersjofestival. Salonen tilldgger: »Han dr ocksd den
mest fanatiske bastubadare jag nagonsin tréffat, och
jag har sett ganska méngal« Gergiev har sjilv anvint
bastubadandet som metafor for dirigerandet, vilket
han utévar med kdnsloladdad muskelkraft och besja-
lad precision: »Pow, klipper jag till med bjorkriset!«
Dirigentpinnen tar han bara undantagsvis i sina hdn-




der. For luften vibrerar kring Valery Gergiev nir han
i ett transliknande tillstdnd dirigerar Mariinskytea-
terns orkester, eller ndgon annan av de vérldsledande
ensembler som knutit honom till sig: Metropolitan-
operan (forste gistdirigent), Rotterdams filharmo-
niska orkester (chefdirigent), London Symphony Or-
chestra (chefdirigent), Wienerfilharmonikerna (gast-
dirigent) — och inte minst Sveriges Radios Symfoni-
orkester, som nyligen utndmnde Gergiev till Heders-
dirigent. Gergiev dr den klassiska musikens motsva-
righet till en rockstjirna, inte minst i Ryssland dar
hans utomhuskonserter pa Roda Torget i Moskva
flera gdnger samlat miljontals dhorare.

Hypnotiseradekritiker har sett en osynlig klaviatur
vibrera i de kinsliga hinderna, bevis for att Gergiev
liksom sin syster och medarbetare Larissa fran borjan
ar skolad som pianist. Valery Abyssalovitj Gergiev dr
inte fodd i S:t Petersburg — utan i Moskva, Rysslands
egentliga huvudstad, ar 1953. Men han ser sin tillho-
righet i S:t Petersburg, den stad Peter den Store lit
bygga for att 6ppna fonstret mot vist, trots att resan
dit borjade i den lilla staden Vladikavkaz i Ossetien,
grannrepubliken till Tjetjenien. Till de formativa
ungdomsaren hor ocksa fotbollen som hans larare
fick tvinga honom att vilja bort. Gergievs pappa var
officer i »det stora patriotiska kriget« — den ryska be-
niamningen pa andra virldskriget. Vill man till sist
soka ett mytiskt ursprung till denne uthéllige och
nomadiske dirigent och ledargestalt, kan man hinvi-
sa till farfarsfar som hirstammar frdn det histburna
krigarfolket skyterna. Kdnslomissigt och filosofiskt
beskriver sig Gergiev som bade asiat och visterlidn-
ning; i grunden lika djupt traditionsbunden som sina
skytiska forfader.

For han dr sd mycket mer dn dirigent, arets Polar-
pristagare: visiondr ambassador for det ryska kultur-
arvet, omdanare och forvaltare av en stor kulturinsti-
tution — Mariinskyteatern i S:t Petersburg — och dess
fyratusen medarbetare. »Demokrati dr inte bra nir
det giller musikg, sldr Gergiev fast i en intervju och

ar konsekvent i sitt maktutovande som omfattar roll-
besittning, val av regissorer och planeringen av en
motsvarighet till Lincoln Center i S:t Petersburg: for-
sta byggstenen, en ny konsertsal, invigs denna som-
mar. For varje dr som gar tycks Gergiev grunda en ny
festival och erdvra nya publikkretsar — Moscow Eas-
ter Festival hor till de senaste, hemorten Vladikavkaz
ar foremadl for en fredsfestival, och i dr invigs Kievs
Ryska Festival i Ukraina.

Under festivalen Vita nitter i S:t Petersburg, som
Gergiev instiftade 1992 — sex ar efter att han tilltratt
posten som konstnidrlig ledare — och som under
arens lopp vuxit till en av virldens mest omfattan-
de, dr strommen av besokare till Mariinskyteatern
som mest intensiv. Basta tiden att fa triffa Gergiev
ar kring 2.00—3.00 pa morgonen, anfortror mig hans
presschef. »En arbetsnarkoman« beskriver oboisten
Oleg Blizntisov kirleksfullt sin chef. Repetitioner
och skivinspelningar under nattens timmar, genrep
som varar dnda tills ridan gar upp hor till normen
for Mariinskyteaterns medarbetare. Beloningen for
en begdvad sdngare kan bli en vdrldskarridr; namn
som Anna Netrebko, Olga Borodina, Vladimir Galu-
zin, Jevgenij Nikitin, Larissa Diadkova bidrar i dag
till glansen kring teaterns omfattande samarbeten
med virldens ledande teatrar frin Metropolitan till
La Scala. Samarbeten initierade av Valery Gergiev.

Dirigentlegenden och pedagogen Ilja Musin fost-
rade den 18-drige Valery Gergiev till dirigent vid Le-
ningrad-konservatoriet pa 1970-talet. Kirov-teaterns
davarande chefdirigent Jurij Temirkanov knot den
unge osseten till Mariinskyteatern som bitridande
dirigent redan 1977, strax efter att Gergiev vunnit
Herbert von Karajan-tavlingen. Bagge tvd har skolat
in honom i den ryska/petersburgska dirigentsko-
lan, men Gergiev gjuter sin egen sjil i arbetet. Den
som iakttar Valery Gergiev under en repetition slas
av noggrannheten, kidnsligheten for uttrycket i varje
stimma och hos varje enskild musiker, dar drama-
tiska metaforer ofta foljs av fysisk gestaltning, med
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forkarlek for det groteska. Klanglig skonhet har inget
egenvirde, utan snarare sokandet efter konstnirlig
sanning i stimningar och klangfirger. S& kan Ger-
giev under bara ndgra fa timmar skapa en samspelt,
organiskt klingande orkester av disparata musiker pa
en Finlandsbat, eller av i den projektbaserade World
Orchestra for Peace. Ett arbete som vittnar om djup
minniskokidnnedom.

Kritiker som ser Valery Gergiev arbeta jamfor
honom girna med den tyske dirigenten och tonsit-
taren Wilhelm Furtwingler, en intensitet i de vibre-
rande hinderna som skapar musiken pa nytt infor
publiken. Men det finns en annan likhet, sd f beror:
Furtwingler var djupt kontroversiell, i och med att
han arbetade under och samarbetade med Tredje
rikets ledning. Aven Valery Gergiev arbetar under
hért tryck, i ett Ryssland som nyligen vaknat till de-
mokrati — och dér dess medborgare dagligen tvingas
forsvara yttrande- och tryckfriheten mot reaktionira
krafter. Den klassiska musiken, & andra sidan, maste
forsvara sin position mot kommersiella krafter, efter
att under Sovjettiden ha utnjutit en viss privilegierad
status inte minst vad giller statlig finansiering. Dar
kan Gergievs finmaskiga kontaktnit betyda atskilligt
for teatern.

[ intervjusituationer bestrider Gergiev att musik
overhuvudtaget skulle kunna vara politisk. Men sam-
tidigt som Leningrad omsade skinn och 1992 éter-
fick sitt dopnamn — S:t Petersburg — fick Kirov-tea-
tern ocksd ligga av kommuniststimpeln och dterta
namnet Mariinskyteatern, dopt efter Jungfru Maria.
Under Gergievs ledning har teatern dessutom ater-
vunnit sin forrevolutionira status av virldsledande
kulturinstitution. Likasa kan Gergievs passion for att
ateruppritta 1900-talets stora ryska tonsittarnamn,
framst Sergej Prokofjev och Dmitrij Sjostakovitj,
tolkas som just en politisk handling, ett forsvar for
musikens eget existensberittigande utan ndgra som
helst fortecken. 100-arsjubileet av Sjostakovitjs fodel-
se ger Gergiev anledning att uppfora dennes samtliga

symfonier sdvil hemma som i utlandet. Visionen att
ater ge Wagners operor en plats pd Mariinskyteatern,
musik som av politiska skél under Sovjettiden enbart
undantagsvis spelades i Ryssland, har resulterat i en
omskriven Ring-cykel liksom en prisbelont uppsitt-
ning av Tristan och Isolde. Och bakom Gergievs en-
gagemang i Ostersjofestivalen finns ocksd en drém
om att 1dta manniskor kring Ostersjon, som sa linge
avgrdnsats av jarnridan, motas pd musikens klang-
vagor. Gergievs storhetstid sammanfaller ocksa med
¢D- och videoboomen, och har resulterat i en omfat-
tande utgivning av ryska operor, en cykel av Sjosta-
kovitjs krigssymfonier, samt Tjajkovskijs, Berlioz och
Mussorgskijs symfonier: en rysk kulturrevolution av
internationella matt.

Polarpriset dr vare sig den forsta eller sista utmar-
kelse Valery Gergiev tar emot: 2005 utndmndes han
till Unesco Artist of the World, och mottog EastWest
Institutets Lifetime Achievement Award for sitt le-
darskap och sitt arbete for médnskligheten. I juli 2006
tar Valery Gergiev emot det nyinstiftade Herbert von
Karajan-priset for framstdende musiker. Polarpriset
ar sdledes en bekriftelse pa hur starkt Valery Gergiev
berér manniskor runtom i virlden med sitt visionira
konstnirskap. (Text av Sofia Nyblom.)

Polarmusikpriset for 2006 tilldelas den brittiska grup-
pen Led Zeppelin, en av rockmusikens stora stilbildare.
I sitt lekfulla och experimentella komponerande som
sammanfor vitt skilda stilar dr mystik och urkraft ge-
mensamma teman — ndgot som tydligt kommit att de-
finiera hdrdrock som genre.

Polarpriset 4r musikens motsvarighet till Nobel-
priset. Led Zeppelin far drets musikpris, men skulle
lika garna skulle kunna fd priset inom fysik eller kemi.
Inget annat rockband genom historien har lyckats
féormedla samma kraft som Led Zeppelin.

Det traditionella sittet att forklara musikens stor-
het med noter eller musikslingor fungerar inte nir det
giller Led Zeppelin. Arrangemang och framforande




Ar 2006 utdelades Polarpriset for femtonde gangen i ordningen.
Fran vanster: John Paul Jones, Robert Plant, Zoe Bonham,

H. M. Konungen, H. M. Drottningen, Valery Gergiev,

H.K.H. Kronprinsessan Victoria, Jimmy Page.

Fotograf: Patrik Osterberg




gor att musiken blir lika mycket en fysisk upplevelse
som en intellektuell. Bandet piminner om att elektri-
citet inte bara dr grunden till den moderna rockmu-
siken utan till allt liv i universum. Allting bérjar med
hogspanning.

Kanske dr det ocksd frigérandet av denna urkraft
som gor att Led Zeppelins musik kinns sd tidlos.
Trots att bandets centrala skivor spelades in for 6ver
30 dr sedan upptdcks de pa nytt av nya generationer
som gor bandet till sitt eget. En lat som »Whole Lotta
Love«later bade hypermodern och uraldrig. Nyfodd,
men samtidigt dldre &n manniskan.

Vad som kan antas vara slumpmissigt i det mag-
nifika ddn som Led Zeppelin kanaliserar ir i sjdlva
ytterst raffinerat, nirmast skulpterat. Innan Led Zep-
pelin bildades 1968 var Jimmy Page och John Paul Jo-
nes drivna studiomusiker som ldrt sig inspelnings-
teknikens alla mojligheter. Ingenting i ljudbilden ar
dir av en tillfillighet, allting har ett syfte.

Och det dr synd att trumslagen John Bonham, som
gick bort 1980, inte far vara pé plats nar bandet nu far
pris i det nordliga land ddr guden Tor har sin hem-
vist. Precis som Tor var Bonham en 6vernaturligkraft
som kunde framkalla dskmuller.

Madnga vita europeiska rockmusiker har inspire-
rats av svart amerikansk blues, sé dven Led Zeppelin.
Men sangaren Robert Plant tar inte bara musiken till-
baka till Clarksdale, bluesens fodelse, utan hela viagen
tillbaka den afrikanska kontinenten.

Led Zeppelin visar att blues inte dr en formel utan
ett uttryck for ett tillstdnd. Led Zeppelin tar med oss
lyssnare fran Mississippi till Mali till Kashmir till Wa-
les och vidare over the hills and far away. De kan inte
kallas ett virldsmusikband, men de ir ett band med
vdrlden som hemvist.

Under sin skivkarridr, frdn 1969 till 1979, vigrade
Led Zeppelin att bryta loss ndgra singlar frin sina al-
bum. Det ir ett annat exempel pd deras samhorighet
med pristagare inom kemi och fysik. Ruckar man en
siffra eller en bokstav pa ett grundamne blir det ndgot

helt annat. Och det 4r som grunddmne Led Zeppelin
har sin plats inte bara i rockhistorien utan i musikens
framtid. (Text av Jan Gradvall.)

Under prisceremonin i Konserthuset medverkade
Kungliga Filharmoniska Orkestern under den ryske
gistdirigenten Mikhail Agrest. Fran Mariinskytea-
terniS:t Petersburg framtridde mezzosopranen Eka-
terina Semenchuk. Nina Persson och Maja Ivarsson
med husbandet The Soundtrack of Our Lives stod for
de musikaliska hyllningarna av Led Zeppelin.

The Soundtrack of Our Lives tillsammans med
Kungliga Filharmoniska Orkestern inledde med
»Kashmir« av John Bonham, Jimmy Page och Robert
Plant. Direfter foljde valsen ur Serenaden i C-dur op.
48 for Strakorkester av Peter Tjajkovskij. Nina Pers-
son och The Soundtrack of Our Lives framforde Led
Zeppelins »Whole lotta love« som foljdes av »Rock
and roll«iMaja Ivarssons och The Soundtrack of Our
Lives tappning. Kungliga Filharmoniska Orkestern
bjod pé gavotten ur Sergej Prokofjevs forsta symfoni,
»Den Klassiska«, vilken foljdes av mezzosopranen
Ekaterina Semenchuk i »Farewell«, ur Tjajkovskijs
opera Jungfrun av Orléans. Prisceremonien avsluta-
des med ouvertyren till Ruslan och Ludmila av Mi-
chail Glinka och »Babe I'm gonna leave you« av Anne
Bredon, Jimmy Page och Robert Plant.

Arets prismotiveringar listes av den tidigare Polar-
musikpristagaren Sofia Gubaidulina och av Jon Lord
for Led Zeppelin.

Underhallningen i Vintertridgdrden bjod pa
»Grande Valse« ur baletten Askungen av Sergej Pro-
kofjev framférd av Roland Pontinen, piano. Kulning
av Karin Back Ericsson foljdes direkt av »Aus den Vi-
sionen Der Hildegard von Bingen«av Sofia Gubaidu-
lina, framford av Ivonne Fuchs, alt. »Bjorkbergspols-
kan« framfordes av gruppen Visen (Olov Johansson,
nyckelharpa, Mikael Marin, viola, Roger Tallroth, gi-
tarr). Som avslutning och musikalisk surpris tolkade
Conny Bloom and the Harvest of Earthly Delights




»Nobodys Fault but mine« och »Going to California«
i akustisk version (Conny Bloom, gitarr och sang,
Svante Drake, percussion, Surjo Benigh, kontrabas,
Ola Gustavsson, mandolin).

Prisceremonin och banketten sindesiTv4.

Polar Music Prize Week hirror fran Stikkan Ander-
sons vision om att Polarpriset skall vara en fest for
musiken dir allmidnheten fir mojligheter att lira
kdnna pristagarna ndrmare. 2006 ars Polarmusik-
vecka inneholl foljande programpunkter:

MOSEBACKE

Rockklubben Rabbit Fighter presenterade svenska

band som influerats och inspirerats av Led Zeppelin

13maj Backdraft, Grand Magus

15maj QOPH

16 maj Deltahead, The Other Flesh

17 maj Gemini Five, Babylon Bombs, Mary Slim

18 maj Black Belt, Nutmeg

19 maj Steroids, Enter the Hunt

20maj Captain Murphy, Dollhouse

21maj Mosebacketerrassen, Hyllningskonsert till
Led Zeppelin

KONSERTHUSET

20 maj Griinewaldsalen, Den stora vita natten

—en hyllning till Valery Gergiev. Musik, poesi, dans,
filosofi och videokonst. Ett samarbete med Forum
Nutidsplats

21maj Griinewaldsalen, Valery Gergiev — Forum for
Polarpristagare 2006. Visning av » The War Sympho-
nies: Shostakovich against Stalin«. Samtal om Valery
Gergiev — dirigenten, interpreten

22maj Stora salen. Valery Gergiev och Kungliga
Filharmoniska Orkestern i Stockholm framforde Sjos-
takovits symfoni nummer 11.

ELVERKET
17maj Torbjorn Calvero — Vernissage. Visning av

fotografier fran Led Zeppelins konsert vid Earls
Court 1975.

18 maj Led Zeppelin Tribute. Akustisk konsert med
Marrakech.
19—20maj DJ: Kalle och Micke med gister.
STAMPEN

Thorells syndrom presenterade en vecka i Led Zep-
pelins tecken!

13maj Blues Jam

15maj Led Zeppelins musikhistoria — en Dj-
kavalkad

Yardbirds vs Led Zeppelin

(A Whole) Lotta Love

00O - On Our Own

Blues Jam

16 maj
17 maj
18 maj
20 maj

KULTURHUSET

18 maj Lava, Film: The Song Remains the Same
(1975).

21maj Lava, Visning av konsertfilm med Led
Zeppelin.

SO STOCKHOLM
17—22maj Fotoutstillning: Led Zeppelin. Fotogra-
fen Jorgen Angels bilder premidrvisades i Sverige.

DANSMUSEET

20—21maj Ballet Russe — den ryska baletten. Ut-
stallning av originalkostymerna till bland annat
Stravinskijs Véroffer.

20—21maj Konsert med Anna Christensson, piano
samt Asuka Nakamuras kvartett. Sergej Prokofjev: ur
Romeo och Julia; Johannes Brahms pianokvartett
g-moll op. 25.

ROCKBAREN, GOTEBORG
13maj Led Zeppelin-party med livekonsert: Sleeping
Beauty.




Publikationer

Under aret utkom tre publikationer i skriftserien:

Wilhelm Peterson-Berger — en viigvisare. Redaktion:
Bengt Olof Engstrom, Orwar Eriksson, Lennart Hed-
wall och Henrik Karlsson. Gidlunds forlag. Publika-
tion nr 105.

I dag, dryga femtio ar efter sin dod, ar Wilhelm Pe-
terson-Berger alltjimt kind som musikrecensenten
med den vassa pennan och som tonsittare av outslit-
liga och dlskade pianostycken, solo- och korsdnger.
Hans hem Sommarhagen pé Froson dr en av Jamt-
lands stora turistattraktioner, dir ocksd musikdra-
mat Arnljot framfors varje sommar. Men hans musi-
kaliska register var langt storre och bredare dn sa: fem
symfonier, fem kantater, fem operor — och bevarade
kompositionsskisser till flera storre verk som hittills
inte studerats.

Wilhelm Peterson-Berger — en vigvisare presen-
terar ny och fordjupad forskning om olika sidor av
hans mangfacetterade konstnirskap: om dubbelrol-
len som kritiker och tonsittare, hans instéllning till
folkmusik, den inspirerande vinskapen med Erik
Axel Karlfeldt, dispyterna med stim och Stockholms
konsertforening, om ledmotivstekniken i Arnljot och
dess plats som svensk »nationalopera«, manskor-
sdngerna, de unika Nietsche-tonsittningana, Som-
marhagens tillkomst och kirleken till Jaimtland. Nya
perspektiv finns ocksaianalysernaavde opublicerade
verken som sangcykeln Die Wallfahrt nach Kevlaar
och de ménga efterlimnade skisserna.

Antologin har foljande innehall:

Bengt Olof Engstrom: Den dubbla rollens dilemma.
Stockholms Konsertforening som medspelare och
motpart

Tomas Block: »Penningen och Anden«. Wilhelm Pe-
terson-Berger och Kurt Atterberg

Henrik Karlsson: En sal mot aftonen beldgen. Land-
skapet och Sommarhagen

Ulla-Britt Lagerroth: Arnljot som nationalopera i ett
nationellt, internordiskt och samtidsapolitiskt per-
spektiv

Joakim Tillman: Ledmotivstekniken i Arnljot
Gunnar Ternhag: »Folkmusik édr aldrig gubbmusike.
Wilhelm Peterson-Berger och folkmusiken

Folke Bohlin: Pé fjillet i sol. Sangerna f6r mansroster
Lennart Hedwall: En inspirerande sjilsfrindskap.
Wilhelm Peterson-Berger och Erik Axel Karlfeldt
Ola Nordenfors: 1 Zarathustras spar. Nietzschesang-
erna

Anders Wiklund: »Obs! Kan bli bra om den omarbe-
tas«. Kring en skiss till Die Wallfahrt nach Kevlaar
Lennart Hedwall: 1 tonsittarverkstaden. De efterlam-
nade skisserna

Henrik Karlsson: Kompositioner i urval

Ovan stridsvimlet. Kungl. Musikaliska Akademien och
Tyskland 1920—45. Forfattare: Johan Bengtsson och
Henrik Karlsson. Sekel Bokforlag. Publikation nr
106.

I omkring 150 dr fungerade Kungl. Musikaliska
Akademien inofficiellt som landets enda myndighet
pa musikomrddet, med statsanslag till konservato-
riet och nidra forbindelser med regeringskretsarna.
Liksom i det svenska musiklivet i vrigt var dess in-
ternationella kontakter koncentrerade till Tyskland. I
denna studie granskas Akademiens policy gentemot
Tyskland efter nazismens maktdvertagande och hur
den tog sig uttryck under aren 1930—45 i inval av tyska
ledamoter, studieresor, stipendier, yttranden om up-
pehéllstillstdnd for judiska musikerflyktingar och
uthyrning av lokaler till nazistiska foreningar. Dess
driftige sekreterare under krigsdren, tonséttaren Kurt
Atterberg, var en av det datida musiklivets mest in-
flytelserika personer. Han tilldts agera timligen sjalv-
standigt gentemot Tyskland i en intrikat balansging
som ocksd frimjade egna intressen, medan Akade-
miens egen hdllning tidvis var bade ogenomtinkt
och godtrogen. Efter kriget tvingade tongivande mu-




sikkritiker i Stockholmstidningarna fram en upp-
mirksammad granskning av Atterbergs relationer
till Nazityskland. Kommissionen frikinde Atterberg
fran alla anklagelser, men de manga affirerna och de
daliga relationerna till pressen skadade Akademiens
anseende och bidrog till att dess roll som musiklivets
centrala myndighet overflyttades till andra institu-
tioner i borjan av 1970-talet.

Joseph Martin Kraus. Brev 1776-1792. Oversittning
och kommentarer: Hans Astrand. Gidlunds forlag.
Publikation nr 108.

Joseph Martin Kraus (1756-1792) var hovkapell-
mistare at Gustaf 111 och samarbetade som opera-
kompositor med Johan Henrik Kellgren. Tvihundra-
femtioarsminnet av hans fodelse édr en av flera anled-
ningar att erinra om vilken storslagen tonsittare och
miénniska denne tyskfodde och raskt forsvenskade
gustavian var. De drygt hundra bevarade breven ger
mdngfacetterade bilder av det sena 1700-talets svens-
ka och europeiska virld utifran fraimst musikaliska
perspektiv och tecknar samtidigt en levande bild av
den geniale och charmerande person som Kraus var.

Seminarier och konferenser

Under dret genomfordes en konferens och ett semina-
rium i Stockholm i Akademiens regi, ett seminarium
isamarbete med Svenska Akademien och Akademien
for de Fria Konsterna likaledes i Stockholm samt en
konferens i samarbete med Vara konserthus i Vara.

Den 9 FEBRUARI holls en konferens i Akademiens
lokaler. Konferenstemat var formerna for och inrikt-
ningen av den framtida notutgivningen.

Under cirka fyrtio ars tid har utgivningen av dldre
svensk musik kanaliserats genom tvd kommittéer:
Monumenta Musicae Svecicae (MMs) och Franz Ber-
walds Samlade Verk. Sedan &r 2002 dr dessa kom-

mittéer samordnade inom ramen for Namnden for
utgivning av édldre svensk musik med Kungl. Musi-
kaliska Akademien som huvudman. Arbetet med ut-
givningen av Franz Berwalds samlade verk lider nu
mot sitt slut och berdknas for kommitténs vidkom-
mande vara avslutat arsskiftet 2007/2008. Hur langt
det for utgivningen ansvariga forlaget Birenreiter i
Kassel vid denna tidpunkt kommit med tryckningen
ar omojligt att uttala sigom och kan inte heller paver-
kas fran svensk sida.

Med detta perspektiv for 6gonen instiller sig fra-
gan om MMs:s fortsatta arbete. Vilken inriktning bor
verksamheten ha? Skall vi dven fortsdttningsvis gora
nedslag i repertoaren enligt principerna om allsidig-
het och samtidigt beakta det konstnirligt/historiskt
betydelsefulla? Vad skall i sa fall anses ha denna bety-
delse och varfor? Eller skall vi dnyo satsa pd en sam-
lingsutgava av en betydande och angeldgen svensk
tonsittare och dirmed ge avkall pa allsidigheten? Var
skall den framre gransen for utgivningen dras for att
epitetet »dldre« skall vara relevant? P4 vilket satt skall
den fortsatta utgivningen ske, detta mot bakgrund av
nya tekniska mojligheter?

Den vilbesokta konferensen resulterade i ett be-
slut om att foreta en omfattande inventering av det
svenska notbestandet for att ddrigenom fi ett under-
lag for de atgarder som kravs och framforallt for en
finansiering av notutgivningen. En sadan inventering
planeras kunna inledas under 200;.

I denna arsskrift finns en text om editionsteknik
och Berwaldutgavan.

Den 29 MARs inbjod Akademien for de Fria Konster-
na, Kungl. Musikaliska Akademien och Svenska Aka-
demien till ett heldagsseminarium »Hogkultur som
Subkultur«. Seminariet dgde rum i Svenska Akade-
miens lokaler i Borshuset i Stockholm med deltagare
foretradesvis frdn de tre konstnirliga akademierna.
Bakgrunden var den som gavs av de konstnirliga aka-
demiernas stindiga sekreterare:
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»Det klassiska bildningsidealet tycks idag vika for
en anstormning av kulturella identiteter, smaker och
intressen, som knappast lingre respekterar nagon
gemensam virdeprincip eller tradition. Forhallan-
det mellan den breda konsten och den smala, mellan
massans preferenser och den kulturella elitens, har
forandrats och fordrar en ny beskrivning och forbitt-
rade analyser.«

I inbjudan till seminariet skrev Horace Engdahl,
Svenska Akademiens stindige sekreterare bland an-
nat: »Avsikten dr att med ett antal inledare och an-
dra inbjudna diskutera vad som idag dterstar av den
seridsa konstens ansprak pd universell giltighet och
av de institutioner som ger uttryck for detta ansprak.
Bakom rubriken ligger arbetshypotesen att en ord-
ning som innebar att Konsten med stort K pé ett sjélv-
klart sitt betraktades som kulturens hogre stadium,
tendensiellt giltigt for alla, ar stadd i avveckling och
ger plats for en horisontell arkipelag av specialintres-
sen och smakriktningar, som inte dr underordnade
varandra och som bara i ringa utstrickning kom-
municerar inbordes. I sparen av en sddan forandring
vantar mojligen en omvirdering av samhillsstodet
till de konstformer vilkas huvudsaliga publik utgors
av en bildad elit. Det bor naturligtvis inte tas for givet
att den konst, litteratur och musik som i ndgon me-
ning fortsitter den stora traditionen genom en sadan
forandring skulle forlora sin betydelse eller hotas av
utplaning. Diskussionen dr inte menad att locka till
kverulans 6ver njugga anslag, brokiga kultursidor el-
ler ungdomens tilltagande obildning utan siktar till
en nykter betraktelse av ett socialt skeende.«

Seminariets formiddag dgnades at ett antal forbe-
redda inledningar av representanter for de tre aka-
demiernas intresseomraden. Johan Fornis, professor
vid Tema kultur och samhille vid Linkopings uni-
versitet och Jan Ling, professor emeritus, foretridde
Kungl. Musikaliska Akademien. Pd eftermiddagen
vidtog en diskussion som leddes av en panel besta-
ende av akademiernas sekreterare.

De inledande anforandena finns dokumenterade i
skriften "Hogkultur som subkultur?” Har &dterges
Sven Nilssons Ndgot har hint. Om kanon, kvalitet,
grinser och referensramar samt det anforande som
Johan Fornds holl vid Kungl. Musikaliska Akade-
miens sammankomst den 15 maj.

NAGOT HAR HANT. OM KANON, KVALITET,
GRANSER OCH REFERENSRAMAR.
AV SVEN NILSSON
Ar 1975 gav jag ut »Det offentliga samtalet«, en bok
om kultursidorna i storstadstidningarna. Det var en
tillkomsthistoria, jag skildrade hur kultursidan fick
sin form och hur kulturredaktionerna vixte fram. Ti-
teln »Det offentliga samtalet« i bestimd form singu-
laris markerade forestillningen om en samlad offent-
lighet, ddr de olika tidningarnas kultursidor ingick.
Det var mdnga som sd att siga stod bakom ryg-
gen pa kulturredaktoren och paverkade arbetet. Dir
fanns den intresserade kulturpubliken som ville veta
vad som var viktigt i bokutgivningen, pa teatern och
i konstgallerierna och som ville vara a jour med vad
man borde ldsa och tycka. Ddr fanns de engagerade
intellektuella som var bdrare av forestédllningen om
den sjilvstindige intellektuelle och hans (for det var
nistan undantagslost médn) speciella ansvar; just vid
den tiden bars flertalet av dem av ett vinsterpolitiskt
och antiimperialistiskt engagemang. Ocksa konst-
nérer och forfattare i den modernistiska traditionen
hade forvantningar pd kulturredaktionen, nir de
hivdade konstens autonomi och frihet fran konkre-
ta samhillsintressen och nir de vintade sig att den
experimentella och svartillgiangliga konsten skulle
ha en sirstdllning och en sjalvklar uppmarksambhet.
Bakom ryggen pé kulturredaktoren stod ocksd en
renhdllningsarbetare; det ansdgs viktigt att hélla rent
i gransen mot den massproducerade skrapkulturen.
Négot var man dndé dverens om i denna brokiga
skara. Kultursidornas uppdrag omfattade i forsta
hand god konst, och med god konst menade man




sddant som horde hemma i den stora visterlandska
kanon (med dess svenska provinsiella motsvarighet)
och som garanterades av den kvalitetssikrade pro-
duktionen i erkdnda forlagshus, offentliga kulturin-
stitutioner och andra formedlare som godkints av
kritik och publik. Man var ocksd 6verens om att be-
greppet kvalitet definierades av inomestetiska krite-
rier, och kritikernas estetiska sensibilitet och fortro-
genhet med kanon var det instrument som gav utslag
for kvalitetsnivan. Slutligen var man ocksa overens
om att det var viktigt att halla en skarp och tydlig
front mot den kommersiella populirkulturen.

I dag dr situationen en annan. Bakom ryggen pa
kulturredaktoren stdr — bildligt talat — en hel skock
med ldsare med skiftande intressen och kunskaps-
nivder, och de ir tidspressade och selektiva. Dir star
ocksa en tidningsekonom som viftar med de senaste
lasvaneundersokningarna. Forfattarna och konstna-
rerna dr — verkar det —lite stukade och har forlorat en
del av sitt sjalvfortroende; det ér inte langre sjalvklart
att alla allvarligt syftande diktsamlingar och roma-
ner anmals. Kulturindustrins foretradare inom olika
marknadssegment kimpar om uppmirksamheten
for sina produkter.

Nagot har uppenbarligen hint pa dessa trettio
ar. Grinserna bryts successivt ner mellan konst och
underhallning, mellan hogt och ldgt, mellan fint och
fult samt mellan kommersiellt och ickekommersiellt.
Allt blir mer flytande, och allt &r i rorelse. I den f6l-
jande framstillningen anvinds begrepp som ’finkul-
tur’, "hogkultur’, ’populidrkultur’ och ’ldgkultur’ utan
ndrmare forklaring eller kommentar. Jag hdnvisar till
ss. 325—351 i min bok »Kulturens nya vigar« for en
ndrmare analys.

Det har blivit svarare att urskilja konsten som en
sjalvstandig sfar i samhillet. A ena sidan flyter den ut
och bidrar till en esteticering av en allt storre krets av
varor och tjinster, ja av hela samhillsmiljon. A andra
sidan invaderas konstens autonoma sfir av nojes-
och underhallningssektorn som gor ansprak pa att

bedomas med samma estetiska sensibilitet som den
exklusiva konsten. I denna process sker en rad for-
andringar som kan anges med ndgra stickord:

1. Historiens betydelse nedgraderas. Nuet och
nyheten uppgraderas och far 6kad tyngd

2. Den visterldndska kanon upploses och ersitts
av en kulturell polycentrism

3. Kvalitetsbegreppen relativiseras och blir ge-
nerations- och kontextbaserade; kvalitet finns i
betraktarens 6ga, inte i konstverket som sddant
4. Konst- och kulturscenen expanderar bade geo-
grafiskt och tematiskt.

I de intervjuer jag gjort for den hir studien framhal-
ler man att forandringen skett snabbt, pa fem eller
kanske tio dr. Men den har haft en ldng forberedel-
setid. 1900-talet var kultur- eller mediepanikens &r-
hundrade. P4 varje frontavsnitt, dir konsumtions-
och kulturindustrin skapat ny teknik och nya ut-
trycksformer, har det forts forbittrade strider. Dessa
strider har gillt bland annat tjugofemoresbockerna,
filmen, veckotidningarna, jazzen, de tecknade serier-
na, reklamen, rockmusiken, televisionen, pornografi
och véldsskildringar pa film, TV och video, internet,
data- och rollspel, punk- och rejvkultur, graffiti och
en rad andra fenomen.

I dessa strider dr det gemensamma monstret att
konstndrer och engagerade intellektuella forsokt for-
hindra vad man uppfattat som en vulgarisering och
urartning i konsten och kulturen. Idag 4r det kultur-
industrin och medierna som utgor den dominerande
och tongivande kulturmiljon, och de sitter sin egen
dagordning. De kan skapa eller d6da en kultur- eller
mediepanik, men det finns formodligen ingen grupp
som kan etablera en offentlighet utanfér medierna
(dér det finns starkare roster 4n kulturredaktionens)
och kulturindustrin. Forestillningen om en stor,
samlad offentlighet med djup tidshorisont har ersatts
av en nu- och nyhetsfixerad lattrorlig reflexivitet.




Hur ter sigsituationen for dem somhareninterme-
didr stillning som bokforlidggare, musikproducenter,
kritiker, kulturchef eller utbildare? For att undersdka
detta har jag genomfort ett dussintal intervjuer. Jag
valde den intermediira rollen, eftersom den kriver
reflektion och anpassning. Varken konstnirerna el-
ler publiken behover vara lika uppmarksamma pa
problematiken (dven om manga givetvis dr det). En
konstnir kan svdra och forbanna en oforstdende kri-
tik eller publik och dndd fortsitta att gora det hon
eller han gor av inre nodvandighet. Publiken & sin
sida behover inte fundera over var olika aktiviteter
hor hemma (titta pd Tv — populdrkultur; ldsa poesi
—hogkultur ...). Men i den intermediidra rollen ligger
att man 4r tvungen att vilja perspektiv och forhéll-
ningssétt.

Av praktiska skdl holl jag mig nédstan helt till Malmo
och Lund, och mina val av intervjupersoner styrdes
inte av ndgra mer vetenskapliga krav pa representati-
vitet. Det viktiga syntes vara att fa en bild av hur man
tanker och reflekterar kring sitt uppdragi den rorliga
och fordnderliga situation jag menar att vi befinner
oss i. Listan over intervjupersoner aterges i bilaga. Jag
stdllde foljande fragor:

1. Spelar grinsdragningen mellan hogkultur/fin-
kultur och lagkultur/populdrkultur nagon roll
idag?

2. Finns det nagon etablerad kanon inom ditt
specialomrdde idag?

3. Kan man anvinda samma kvalitetskriterier for
sd kallad bred och smal konst?

4. Ar hogkulturen en subkultur bland andra eller
kan den gora ansprak pa en sdrstallning? I sé fall:
pd vilken grund och med vilken rackvidd?

5. Ingdr det i det kritiska uppdraget att skapa for-
staelse for universella forestillningar om kvalitet,
tradition och kanon?

6. Fungerar gransdragningen kommersiell/icke-
kommersiell som distinktionskriterium for

estetisk bedomning?
7. Aterspeglas forandringarna i den statliga kul-
turpolitiken?

Svaren var tillrackligt enstimmiga for att man ska
kunna sammanfatta dem:

1. Nej - gransdragningen mellan hogkultur/fin-
kultur och lagkultur/populdrkultur spelar inte
nagon roll idag

2. Nej — det finns inte ndgon etablerad kanon idag
3. Nej — det finns inga universella kvalitetskrite-
rier

4. Ja—hogkulturen dr en subkultur bland andra,
men den har en sirstillning, i varje fall i kultur-
politiken

5.Ja—det finns ett upplysningsinslag i det kritiska
uppdraget men inte for att sprida universella
forestillningar om kvalitet, tradition och kanon
utan mer blygsamt for att ge forslag

6. Nej — gransdragningen kommersiell/ickekom-
mersiell 4r inte relevant — pengarna behovs i alla
sammanhang

7. Nej — forandringarna dterspeglas inte i kul-
turpolitiken. Kulturpolitiken har stelnat till en
maktapparat.

Bakom de koncisa sammanfattningarnas tydlighet
doljer sig givetvis fortydliganden, reflektioner och
nyanseringar.

Haogt och lagt

Forestdllningen om den grundliggande och avgo-
rande distinktionen mellan & ena sidan hogkultur/
finkultur och lagkultur/populdrkultur & den andra
har varit en grundldggande tankefigur med stor ladd-
ning bade i kulturdebatten och den offentliga kultur-
politiken. Jag ska inte gd in pd historieskrivning eller
begreppsanalys hir utan bara konstatera att det san-
nolikt var sociologen Harald Swedners slagkraftiga




uttryck »barridren mot finkulturen« som pa 1960-ta-
let brot socialdemokratins tidigare motstdnd mot en
samlad statlig kulturpolitik (ldsaren hinvisas till min
bok »Kulturens nya vigar«, 2003). Denna laddning
aktiverades ocksa i de utbrott av kultur- och medie-
panik som berordes ovan. Nu har denna fraga i stor
utstrickning forlorat denna laddning. I intervjuerna
uttrycks snarast en litt forundran 6ver att man inte
haftanledningatt tinkaide banorna pa ganska linge.
Martin Martinsson (Musik i Syd) kommenterar:
Det ér subtilt, men anda — det har hint ndgot och
det hander just nu.
(---) Publiken binder sig inte till de olika nivéerna
utan ror sig snabbare mellan olika grupperingar
och nivéer och tar lattare till sig olika uttryck. Det
finns givetvis anda en grupp som har vildigt klara
granser, men den gruppen ér inte lika stark idag.
For konstkritikern och curatorn Pontus Kyander
hinger forandringen framst samman med utveck-
lingen inom det konstnarliga filtet och vad som upp-
fattas som konstens material:
Uppdelningen i finkultur—popularkultur eller
hogt-lagt dr i princip meningslos. Vad som helst
kan vara eller bli konst. Det ar snarare galleriets
rumsliga grianser an innehallet som avgor. Det ar i
och for sig inget att bli upprord over eller protes-
tera mot, men man ska veta att detta inte innebér
att allt 4r accepterat. Samtidskonstens barridrer
ar lika effektivt utestingande som andra, tidigare
barridrer. En konstnir kan skriva en dikt eller
gora ett reportage, men det som gor det till konst
ar det rum dér de visas eller ldses upp.
I konstskapandet har distinktionen hogt/lagt ingen
betydelse, men i forhallande till publiken finns den
anda kvar. Tilltradet till det konstnirliga faltet och
dess institutioner ér kringgardat av regler och koder,
framhaver Pontus Kyander:
(...) konstvirlden och konsthallarna ir bara
oppna for dem som ar godkinda av filtet och for
dem som har ratt utbildning och ritt bakgrund.

Det hir forhallandet borde man bryta med, inte

for konstnirernas skull, men for publikens.
Traditionen och de ldnga tidssammanhangen har
inte spelat ut sin roll, menar Sydsvenskans kulturchef
Daniel Sandstrom:

Gransdragningen mellan hogkultur och lagkultur

spelar en roll — som tradition att forhélla sig till.

Om man till exempel sitter pa en institution eller

i en nagorlunda anrik tidning med kopplingar

till den borgerliga kultursfiren, sitter det i vig-

garna och dé har man bade uppdraget att fora

traditionen vidare och att ompréva den. Alla dr
medvetna om det hir arvet.
Det ér institutionen, kultursidan, som ér bunden av
traditionen. Men ldsaren ar det inte, konstaterar Da-
niel Sandstrom.

Hans Skoglund dr chef f6r Kulturskolan Stock-
holm som pé négra ar genomgétt en snabb utveckling
genom nya dmnesinriktningar och nya arbetsformer.
Dir samsas den klassiska traditionen med populir-
kulturens — till exempel graffiti, capoeira, digital sto-
rytelling och Soul academy. Eftersom deltagandet dr
frivilligt, maste man acceptera de forskjutningar som
skett i synen pa kulturutdovande och skapande bland
de unga, menar Hans Skoglund:

For de allra flesta spelar gransdragningen mel-

lan hogkultur och lagkultur ingen som helst roll.

Folk skapar och spelar musik som de sjdlva gillar.

Etablissemanget inom orkestrar, musikhogskolor

och liknande samt bidragsgivare kimpar for att

behalla sirarten under beteckningen levandegora
kulturarvet. Enligt min mening kan hogkulturen
inte langre gora ansprak pa en sdrstillning och bi-
dragen till mycket av det den representerar maste
starkt ifragasdttas.
Gertrud Sandquist, rektor pa konsthogskolan i Mal-
mo, menar 4 sin sida att distinktionen hogkultur-
populdrkultur maste uppritthéllas, ddrfor att den
innebdr helt olika syn pa publiken. I populédrkulturen
anvdnder man publikens storlek som ett kriterium




for ett evenemangs betydelse, men i till exempel den
utforskande samtidskonsten kan ett sidant kriterium
aldrig vara giltigt, menar hon.

Kanon

Kanonbegreppet har rotter i antiken och i hela den
klassiska traditionen, men det har ocksd en stark
stallning i det som brukar kallas ’den borgerliga en-
hetskulturen’, dédr det varit viktigt att uppritthalla
forestdllningen om kvalitetshierarkier och att avgora
vad som tillhor den erkdnda kultursfiren och vad
som ska héllas utanfor.

Kanon har en stark stillning i kulturinstitutio-
nerna. Museerna dr néstan definitionsméssigt barare
av forestillningar om kanon, samtidigt som utstall-
ningsformerna kan bidra till en omprovning. Biblio-
tekens riktlinjer for inkop gynnar genrer, uttryck och
forfattarskap inom den erkidnda kanontraditionen. I
Institutionsteatrarna finns en sndv men mycket stark
kanon, dar Shakespeare och Strindberg utgor kir-
nan, och symfoniorkestrarna forvaltar en i princip
avslutad musiktradition, ddr senromantiken utgor
den hitre gransen.

P4 senare ar har kanonbegreppet aktualiserats av
Harold Bloom i »Den visterlindska kanon« (2000)
och i den danska regeringens brett upplagda statliga
kanonprojekt. Vilken roll spelar forestillningen om
kanon for kritiker, utbildare och arrangorer?

Olle Holmberg, chef for lararutbildningen i Mal-
mo hogskola, konstaterar att den vinsterideologiska
kritiken pd 1980-talet mot skolans forstenade littera-
turundervisning och litteraturkanon var framgéngs-
rik och ledde till att de nu aktuella styrdokumenten
for skolan inte tar upp fragan om kulturarv, kanon
och tradition (utom i textavsnitt om modersmalen,
dvs. de tidigare hemspriken). Det finns inte heller
ndgon egentlig diskussion om vad man ska under-
visa om eller hur det limpligen bor ske. Hela fragan
om kanonformation dr 6verlimnad till de enskilda
lirarna och deras klassrumspraktik:

Kanon och tradition betyder ganska mycket i
skolan, men det dr inte sarskilt tydligt uttryckt i
styrdokument, liroplaner och s vidare.
Ute i skolorna dr det annorlunda. Bilden édr
motsigelsefull och komplicerad. Det finns starka
traditioner som bestimmer vad eleverna ska lira
sig och hur man ska undervisa. Hur man ser pa
detta och hur man hanterar det beror pd vilken
skola man arbetar i, och det aterspeglar i sin tur
segregationen i skolan och samhillet. Overallt,
ocksd de mest invandrartita omraden, finns ett
slags minimaliserat raster av forestallningar om
kanon och kulturtradition. Man ser det i under-
visningspraktiken. Hela frdgan om kanon och
kanonformation dr 6verlimnad till lirarna.
Ocksa i musikutbildningen dr man medveten om ka-
nonproblematiken, men ocksé dér finns en spanning
mellan tradition och fornyelse, siger Hékan Lund-
strom pa musikhogskolan i Malmo:
Den visterlindska kanon har sin givna plats, men
det dr en helt annan tonvikt pa nyskriven vister-
lindsk konstmusik. (...) Det gamla tolkningsfore-
tradet har dock inte funnits pa linge. (---) Bland
ungdomar spelar genregrinserna ingen roll, det
ar vi dldre som talar om dem — dven nir vi talar
om att bryta ner dem. And4 har vi tva roller — att
folja med i utvecklingen... och att bevara traditio-
nen.
I mina intervjuer dr det filmkritikern Jan Aghed som
starkast betonar betydelsen av kanon som en levande
och verksam referensram for kritiken:
Nir man talar om film médste det finnas en rang-
ordning som man forhaller sig till. Den rangord-
ningen har inget att gora med den nivellering
som ligger i betygssystemet; det dr en populistisk
avskyvidrdhet. (---) Kanon dr en referensram som
man forhaller sig till och som man kan anknyta
till. Den fungerar som ett nodvandigt kritiskt
referenssystem.
Ilitteraturkritiken har kanonformationen stannat av,




framhaller Daniel Sandstrém, Sydsvenskans kultur-
chef. I det akademiska livet blickar man bakét och
héller fast vid den modernistiska traditionen som om
inget hdnt, men ndgot har hant och situationen dr
extremt svdr att 6verblicka:
Idag ér offentlighet ett ord i pluralis, men kom-
munikationen mellan de olika offentligheterna
ar dalig. Det finns otroligt médnga scener. I denna
nya situation kan man konstatera att litteraturen
inte har kvar den stéllning och det genomslag den
hade tidigare. Den makt Fredrik Book hade 6ver
kulturlivet var inte nyttig. Men med en sa extremt
diversifierad scen som vi har idag dr det svart for
ndgot att fi riktigt genomslag.
Det har skett en diversifiering och det finns ingen ge-
mensam kanon, inga gemensamma virderingar, och
det finns en tydlig specialisering av dem som ingdr i
en offentlighet. En bok kan fa en fin recension i ra-
dions Kulturnytt, samtidigt som den inte recenseras
alls i fem andra tidningar. Filtet blir spretigt. Vi har
skribenter som kan enormt mycket inom ett smalt

falt, men ingen kan 6verblicka allt.
Mot detta tillstdind kan man stilla moderniteten.

Den syftade till universalitet, enhetlighet och natio-
nell rickvidd. Den var klassbaserad, och kulturpoliti-
ken hade ambitionen att sprida den goda kulturen till
andra klasser som skulle foras upp pa en hogre niva.
Dessa utgangspunkter har inte ifragasatts.

Men idag dr offentligheten identitetsbaserad och
uppdelad i starka mikrooffentligheter. Det finns inte
lingre nagon stor flod utan ett antal sma separata
rannilar. Under den fragmenterade ytan kan vi ha
smd, vdldigt homogena grupper — alla lyrikilskare
som dlskar 1700-talspoesi kan ha ett eget forum eller
sajt. Laget dr det att man helst vill umgds med andra
som dr som man sjilv. Det finns ingen offentlighet
ddr vi kan méota den andre.

Hans Skoglund, Kulturskolan Stockholm, anvin-
der synen pa spraket som parallell till hur man ser pa
kanonbegreppet. I sprakdiskussionen har man ldm-

nat den normativa spraksynen for en mer tilldtande:
I sprakets organiska utveckling betraktas ord och
sprakbruk som anammats av merparten som
négot etablerat och »ritt«. Med samma synsitt pd
kulturens yttringar star det klart att nagon kanon
inte langre existerar, den dr i hog grad bortvald
av flertalet och forsvaret bestdr av dem som pa
olika sdtt dr involverade och far sin inkomst i det
etablerade systemet.

Kvalitet
Kanondiskussionen hianger nira samman med hur
man ser pd kvalitetsbegreppet. Modernismen i kon-
sten bygger pa forestillningen om universalitet och
pa konstens inneboende virden. Dessa virden ar i
hog grad knutna till formen (ex. enhet, komplexitet,
intensitet) och har sin grund i Kants estetik. Vilken
giltighet har denna kvalitetssyn idag? Kan man an-
vanda samma kvalitetskriterier for all konst, bade
hogt och lagt? Hékan Lundstrom, musikhistoriker,
musiketnolog och rektor pa musikhogskolan i Mal-
mo, uttrycker sig kortfattat:
Kvalitetskriterierna dr olika, de fungerar bara i sin
egen varld. Ur mitt eget musiketnologiska per-
spektiv dr det naturligt att betona att det primara
ar att helt enkelt forsoka forsta hur det fungerar i
olika sammanhang.
Musikkritikern Alexander Agrell skriver om manga
olika musikgenrer — jazz, folkmusik, rock, viarldsmu-
sik med mera — och betonar kvalitetsbegreppens be-
gransade giltighet:
Alla genrer har sina kvalitetskriterier men de ser
olika ut. Det blir till exempel vildigt fel om man
tillimpar den klassiska musikens kriterier pa
dansmusik eller rock. Andra musikkulturer har
precis lika stringa regler som den visterlandska
konstmusiken, till exempel arabisk eller indisk
musik.
Over huvud taget finns det en tveksamhet infor att
tala om kvalitet som en egenskap hos konstverket.




Musik- och teaterkritikern Carlhdkan Larsén fram-

hiver snarare konstens existentiella viarden dn de for-

mella:
Jag utgar sjdlv fran en tinkt lasekrets — inte alla
—men en krets av intresserade lasare. Mina kri-
terier bygger pa ett slags humanism, sitter mén-
niskan i centrum och forsoker lyfta fram det som
kan berora och forsoker kidnna igen ménskliga
situationer. Det dr inte formen i sig som &r krite-
riet utan: »vad sdger det hir?«

Ocksa filmkritikern Jan Aghed tvekar infor formal-

estetikens kvalitetsbegrepp:
Jag anvinder framst kvalitetsbegreppet for att
bedoma foto, manus och sd vidare. Det giller att
se till forutsittningarna och ambitionerna, och
det dr givetvis olika standards for auteur-film och
underhallningsfilm.

Hogkultur som subkultur

John Seabrook ar skribent pd The New Yorker. I bo-
ken »Nobrow« (2001) beskriver han en kulturscen,
dér alla traditionella virden brutit samman och er-
satts av nya. Han kallar denna nya scen f6r Nobrow;
bendmningen dr en lek med den klassiska amerikan-
ska indelningen av kulturens smaknivéer i highbrow,
middlebrow och lowbrow. Vi har inga riktiga motsva-
righeter, men begreppen finkultur och populirkultur
motsvarar vil de bdda ytterpunkterna; for omradet
ddremellan saknar vi ett begrepp. Tidigare var high
culture ndgot att strava efter, och det var — sdger Sea-
brook — viktigt att kunna se och uppskatta det som
var viktigt, tongivande och kanoniskt inom maleri,
balett, litteratur, film och sa vidare. Lika viktigt som
att veta vad som horde dit var det att veta vad som
inte gjorde det, nimligen den massproducerade po-
puldrkulturen.

I Nobrow ir den tidigare high culture bara en sub-
kultur bland andra; den kan inte lingre hivda ndgra
universella ansprdk utan blir en nisch bland otaliga
andra. Nér identitetsbyggandet star i centrum for

kulturprocessen blir konsekvenserna genomgripan-
de:
Niér man sdger om en malning, en musikvideo
eller ett par jeans att »jag tycker om dem« avger
man ett slags omdome, men det dr inte ett kva-
litetsomdome. I Nobrow dar omdomen om vilka
jeans man bor ha mer omdomen om identitet 4n
om smak. Dessa omdomen har inte att gora med
eller far sin vikt av ens kunskap om kanon, tradi-
tion, historia eller ndgon uppsittning kriterier for
vad som konstituerar »god smak«; den hir sor-
tens smak har mer att gora med aptit an med en
estetisk bedomning. (aa. s. 170, min versittning)
Intervjuerna beskriver en situation dir den vister-
lindska kanon och den ddrmed sammanhingande
enhetskulturen inte lingre utgor ett sjalvklart cen-
trum eller referenssystem. Anda har den en sérstill-
ning men inom ramen for ett storre system och en
mer komplex kultursituation. Natik Awayes dr ledare
for Inkonst som bland annat sysslar med virldsmu-
sik. Ur hans synvinkel har hogkulturen ingen sérstall-
ning:
Den stora traditionen och den visterlandska
kanon har ingen egentlig betydelse for vir publik,
den ir ganska isolerad. Man kan se den som en
subkultur f6r en mindre grupp och som en skyd-
dad arbetsmarknad for skadespelare och musiker
som utbildats pa hogskolorna. (---) Médngfalden
dr inte bara en etnisk fraga, det sker en total frag-
mentering av all kultur.
Martin Martinsson, Musik i Syd, betonar en demo-
kratisk aspekt pd denna utveckling:
Vi far ett antal kulturer som &r jamstillda med
varandra, inte en hogkultur med ett antal subkul-
turer pd en annan niva. Subkulturerna blir eta-
blerade och erkidnda. Det innebédr ocksa en annan
respekt for varandra. Musikerna i symfoniorkest-
rarna har idag en helt annan respekt in tidigare
for musiker inom jazz, rock, folkmusik, rap och
vdrldsmusik, underhéllningsmusik och sa vidare.




De som ir i musiklivet upplever inte lika tydligt
som tidigare att de tillhor det ena eller andra.
Konstkritikern och curatorn Pontus Kyander ser ut-
vecklingen som ett uttryck fér en mer 6ppen och dy-
namisk kultursituation. Inom bildkonsten finns inte
lingre ndgon helhetssyn; de konstnirer som har den
starkaste stallningen hos publiken, till exempel Zorn,
Liljefors och Milles, fungerar inte som referenser i
konstlivet. Ndgon enhetskultur finns inte:
Den gamla enhetskulturen dr pd det stora hela
borta, och man kan vil beskriva samtidskonsten
som en subkultur. Det betyder inte att den ar
marginell. Det dr en stor subkultur med stark
stdllning. Publiken dr vilorienterad, den har
utblick, den 4r internationellt inriktad; unga
minniskor kanske inte kan manga olika sprak
men behirskar i varje fall engelska pd ett sdtt som
man inte gjorde tidigare. Man dr mer mottaglig
for nya intryck. Det dr inte en enhetskultur i den
gamla bemirkelsen, men det dr en enhetskultur
i den bemirkelsen att den ska kunna forstés over
sprakgranserna. Ibland blir det parodiskt, som
ndr unga konstndrer gor konstverk som bara
ska ses av kollegerna i stan och anda gor dem
pé engelska. De idr redan inriktade p4 att forstds
internationellt.
Utvecklingen haringet centrum. Kulturen dr polycen-
trisk, framhdller Hikan Lundstrom. Bokforldggaren
Jonas Ellerstrom hanterar denna situation genom att
inta en klassisk, kimpande avantgardeposition:
Att hogkulturen blivit en subkultur r en bra for-
mel, det tyckte jag forsta gingen du nimnde det.
Jag har inget alls emot att den blir en subkultur.
Jag har alltid funnit att energin och idérikedo-
men, motiveringen och entusiasmen finns inom
subkulturerna — punken, serietecknandet, poesi
pd scen, science fiction ... Dér har jag alltid kiant
mig hemma, och jag alltid sett forlaget som nagot
slags motstdndsrorelse.
Drivkraften ligger inte i maktpositionen utan i den

konstnirliga energiutvecklingen, och det dr, siger
han, péfallande ofta man finner denna kraft i subkul-
turerna. Exemplen han ger dr Paris pd 20-talet, New
York péa 1950-talet, San Francisco pd 1960-talet samt
musikscenen i London pé 1960- och 1970-talet. Det
gemensamma for dessa miljoer ar 6verskridandet av
grinser, bade i genrer och i kvalitetsnivéer.

Ocksad konsthogskolans rektor, Gertrud Sandquist,
utgdr fran avantgardtraditionen men anvinder den
som motivering for att den utforskande samtidskon-
sten ska tillerkdnnas en skyddad sérstdllning:

Konsten har en sérstdllning som kategori, som

sétt att tanka sig och forhélla sig och som uppfun-

nit och dteruppfunnit sig sjilv. Utforskningen av
visualiteten dr en sdrskild kunskapskategori. Den
har en sérstdllning; det kan man se pa hur avant-
gardet organiserades, i stort sett som terrorist-
celler. Om den sd sméningom blir en subkultur
bland andra kan den komma att férsvinna. Det dr
jag vildigt orolig for.

Folkbildning. Det kritiska uppdraget
Att sprida god konst till folket har varit kirnan i bade
folkbildningen och kulturpolitiken. Idag finns det en
utbredd upplevelse av att kommunikationen alltid ar
dubbelriktad. Natik Awayes pd Inkonst ger uttryck
for denna insikt:
Den gamla kedjan fungerar inte lingre. Forr
tankte man sig att man kunde uppfostras till goda
kulturvanor genom att tidigt méota god kultur
och skolas in i den traditionen. S4 dr det inte ldng-
re. Allt dr stindigt narvarande, mangfalden finns
hela tiden. Idag gdr strommen sd att sdga dt andra
hallet. Det 4r publiken som definierar innehéllet,
och publiken dr medveten, vet vad den vill. Den
ar ingen flock.
A andra sidan finns ocks8 insikten att man bara kan
forhalla sig till det man kédnner till, och manga kri-
tiker pekar pd denna orienterande eller upplysande
roll. Tydligast uttrycker sig Carlhdkan Larsén:




Jag har varit larare, och jag kinner ett ansvar for
ett folkbildande sammanhang. Jag vill vidga per-
spektiven men inte med pekpinne utan genom att
ge forslag. Det kan lata bildningsidealistiskt men
det finns ett ansvar for att formedla kunskapen
bdde om traditionen och om kanon. Sjélv forso-
ker jag stélla mig pd lasarnas och publikens sida.
Det finns ett pedagogiskt och ett journalistiskt
uppdrag. Utrymmet ir alltid begrinsat. Inom det
ska jag ge forslag men jag maste vara 6ppen och
till och med tvetydig ibland for att lata ldsaren
vara med.
Det dr snarare det personliga engagemanget 4n tradi-
tionen i sig som ar grunden for uppdraget att orien-
tera och upplysa. Pontus Kyander: »Det personliga ar
det enda som kan goras universellt.«
Daniel Sandstrom forankrar ansvaret eller upp-
draget i universella eller existentiella virden snarare
an i estetiska kvaliteter eller tradition:

Man madste ha en kinsla och ett ansvar for vil-
ken offentlighet man producerar. Det dr da inte

traditionen som stdr i centrum utan virden; det
kan handla om demokrati och om breda human-
istiska eller existentiella virden; det ska inte vara
exkluderande. Forr var det ju ofta exkluderande
och utifrén kriterier som inte var sa genomténkta:
Mozart dr bittre dn Beatles ...
Den som tydligast stiller sig pa konstens sida dr Ger-
trud Sandquist. Medan 6vriga intervjuade starkt be-
tonar en dubbelriktad kommunikation mellan kon-
sten och publiken med kritikern som formedlare,
framhéver hon konstens absoluta karaktar. Konsten
madste forstds utan nagon forenkling:
Kritikernas uppgift ar inte att popularisera kon-
sten. De ska gé in i en dialog for att forsta vad det
ar konstnirerna haller pa med. Det har ju forts en
debatt och manga konstnirer ér fortvivlade over
att kritiker idag har sa déliga kunskaper och for-
faller till ett tyckande, ivrigt pdhejade av kultur-
redaktorerna i dagspressen.

Kommersiell — ickekommersiell
Antikommersialismen var en mycket stark kraft i
1960- och 7o-talets kulturpolitiska diskussion. Den
kom ocksa till uttryck i ett av de kulturpolitiska ma-
len i 1974 drs kulturpolitik:

Kulturpolitiken skall motverka kommersialis-
mens negativa verkningar inom kulturomradet.
Kring detta mal utvecklades det en omfattande dis-
kurs pa temat att skydda barn och unga frén att expo-
neras for skrapkultur, vdld och sex via den massprid-
da populédrkulturen pé film, i tecknade serier eller i
Tv.»Blunda inte for barnens Tv-tittande« (Feilitzen,
1977) dr en representativ titel. Ocksa denna diskurs
har ldnga traditioner och borjar hos Ellen Key och
hennes drom om 1900-talet som barnens drhundra-
de. Direfter dterkommer den i diskussioner om barns
lasning, Tv-tittande, data- och rollspel, anvindning
av internet med mera. Successivt vixer det fram en
forestillning om att det ska ga att anvinda politiska
medel motverka eller stoppa (...) massmarknadslit-
teraturens enorma expansion och den systematiska
inskolningen avbarn och ungdom till en konsumtion
av rasism och konsfordomar, valdsglorifiering, klass-
moral och politiska logner som den hir litteraturen
vimlar av — producerad for en viarldsmarknad, effek-

tivt spridd i Sverige av Pressbyrén.

Det fanns anledning att konstatera att hir bedrivs
en massiv politisk propaganda pa direkt kollisions-
kurs med de principer rN-deklarationer, lagstiftning
och samhallsdebatt syftar emot. Att hir krdvs en rejil
moteld —av helt annan storleksordning 4n Litteratur-
utredningens forslag, effektivt som ett stillamyggpink
i en norrlandsélv. (Stjirne, 1978, s. 263)

Denna diskurs hade en hogkonjunktur pa 1970-ta-
let. Dérefter avtog den i betydelse och 6vergick i ett
motvilligt accepterande av den samlade méngfalden i
kommersiella och ickekommersiella kanaler.

Olle Holmberg menar att det uppstatt ett ideolo-
giskt tomrum 1 skolan, nidr denna diskurs upphort
att fungera:




Den hir gransdragningen har ingen betydelse for
de unga. Men for de dldre — visst. I de nu aktuella
styrtexterna dr det hir inte ldngre sa tydligt, och
det har det skett en stor fordndring i forhéllande
till exempelvis 8o-talet; det har skapat ett slags
vilsenhet. De tidigare laroplanerna uttryckte idéer
om att man skulle skydda eleverna fran kommer-
sialismens skadliga verkningar. Nu finns det inte
langre ndgra sddana ledstanger att halla sig i. Man
sager: ni far sjidlva vdlja och organisera er under-
visning. Det finns alltsa en vilsenhet i lararrollen.

Bland kritikerna finns en utbredd insikt om att alla

konstnirliga uttryck behover pengar och att de i en

eller annan mening diarmed dr kommersiella. Det
avgorande blir snarare om det finns en kommersiell
avsikt, det vill sdga att vinstintresset framtriader som
en stark drivkraft. Alexander Agrell:
Det finns naturligtvis musik som har ekonomiska
drivkrafter och musik som bara vill uttrycka. Men
distinktionen kommersiell-ickekommersiell 4r
allt mindre intressant som kriterium (under for-
utsdttning att den kommersiella avsikten inte blir
alltfor uppenbar). Kommersiell kan ju vara bade
mal och medel, och dven det mest kommersiella
kan leda till resultat som fér betydelse.

Jan Aghed ér inne pa liknande tankegangar:
Distinktionen var viktigare forr. Idag dr jag och
andra mer toleranta. Det finns en forstdelse for
att en film maste spela in sina kostnader. Tidi-
gare hade ordet kommersiell en biton av girighet
och cynism; det fungerar inte lingre. Alla vet att
det behovs bade publik och pengar for att gora
film. Men nir avsikten — att tjana mycket pengar
—mirks, d dr det annorlunda. Och pd 70-talet
var det annorlunda, da var allt som var kommer-
siellt fult och forkastligt.

Kulturpolitiken
Ett starkt och genomgdende tema i intervjuerna dar
kritiken mot den statliga kulturpolitiken. Den é&r

framst en maktstruktur. Den dr sjdlvreproducerande
— samma intressenter ger pengar till samma saker.
Institutionerna dr trotta och fir sina pengar utan att
behova bevisa ndgot. Bidragskanalerna dr ogenom-
skinliga och hanteras i slutna kretsar med olika for-
delningskriterier. Det finns ocksd tydliga utesting-
ningsmekanismer riktade mot unga ménniskor, nya
uttrycksformer, nya arenor och mot invandrare. Na-
tik Awayes, Inkonst:
Det behovs ett paradigmskifte. Nu paminner den
kulturpolitiska situationen om en familj dir man
har manga barn, varav ndgra gynnas och fér all
uppmirksamhet och alla pengarna, medan andra
blir helt utan. Klyftan mellan uttrycksformer gar
idag mellan dem som fir och dem som inte far
resurser, och det dr naturligtvis ohdllbart. Kultur-
politiken motarbetar det nya samhallet, mang-
kulturen och de nya eldsjilarna.
Orlando Pinero, musikhuset Jeriko:
Det finns tydliga utestingningsmekanismer,
strukturellt, i forhallande till invandrare och
globala kulturstromningar. Du finner dem i hela
maktstrukturen, hos styrelserna, hos personalen,
i den konstnirliga ledningen. Varfor finns det sa
mdnga symfoniorkestrar; det handlar forstas om
att bevara och sld vakt om makt och resurser.
Hans Skoglund, Kulturskolan Stockholm, dr inne pé
samma tankegdng; inflytande och egenintressen dar
starkt sammanflitade, menar han:
Kulturrddet och bidragsgivande kommuner
bidrar emellertid fortfarande till de sega struk-
turerna. Utovarna och de ménga bidragsmotta-
gande organisationerna bidrar ocksa till de sega
strukturerna. Pa samma sida stdr dven de statliga
utbildarna av kulturpedagoger av olika slag. Inom
de tva senare finns starka forsvarare av de system,
dir de sjdlva utbildats, dir de far sin inkomst och
kdnner sig trygga.
Pontus Kyander, konstkritiker och curator:
Det ér alldeles for fa som bestimmer om alltfor




mdnga ting och som sitter pd samma stolar. Till
exempel kvalitetskriterier dr langt mindre vi-
sentliga an principer for maktfordelning. (---)
Makten 6ver dessa stipendier och bidrag ligger i
hdnderna pé en alldeles for liten grupp med sam-
manflitade intressen.
Gertrud Sandquists kritik av kulturpolitiken 4r av
annat slag. Hon menar att den inte i tillrickligt hog
grad tar stéllning for den exklusiva bildkonsten, lit-
teraturen, teatern och sa vidare. For henne ligger dess
legitimitet i att den dr ett slags grundforskning, och
pd samma sitt som till exempel naturvetenskaplig
grundforskning 4r den sjdlvlegitimerande:
Man kan jimfora med forskning. Dir finns det
rejilt manga filter mellan forskaren och allmén-
heten. Det dr samma forhéllningssétt som kravs.
Det dr ju ingen som begir att grundforskning ska
vara begriplig for alla. Den fir kanske en praktisk
relevans ldngt senare, kanske ar det 10 procent
som fir en sddan relevans. Det dr ungefir samma
procentsats som giller for den utforskande kon-
sten. Men ibland kan 6vergdngen mellan utforsk-
ning och populdrkultur g& mycket snabbare.
(---) Det dr ingen som kriéver att grundforskning-
en ska kunna forstds. And3 uppfattas den som
legitim, fast man aldrig kommer i narheten av
resultaten. Nadr det giller konstnirer i Nobelpris-
tagarniva, ska de ner i vad man kan kalla tomtens
verkstad for att de ska legitimera det de héller pa
med. Det dr bisarrt, anser jag.
Kulturpolitikens brist dr, anser hon, att de som be-
slutar inte har tillricklig insikt om den utforskande
konstens villkor.

En storre fordndring

Det finns flera skilda tonfall i intervjuerna. A ena si-
dan kan man urskilja en elegisk ton — nagot har gétt
forlorat och kommer aldrig tillbaka. A den andra
en militant och aktivistisk — hir finns mojligheter. I
princip alla jag intervjuat har en gedigen utbildning

och bakgrund inom sina respektive specialomraden,
men de agerar idag pa en annan spelplan 4n tidigare
och har lart sig att bejaka denna fordndring. Utrym-
met for andra forhallningssdtt dr, tycks man anse, hur
som helst begransat.

De intervjuade hinger sig inte 4t nagon kulturrela-
tivism. Ddremot dr de 6ppna for nya intryck och for
den komplexitet som finns i andra kulturer in dem
man sjélv dr fortrogen med. Undantaget ir, liksom
tidigare, Gertrud Sandquist. Hennes ansprak pd sam-
tidskonstens sérstdllning ar absoluta. For bokforlag-
garen Jonas Ellerstrom dr den kulturella polycentris-
men grunden for forlagets profil; utifran subkultu-
rens outsiderposition kan han drivaenrenodling som
tillfor en energi som behovs for att skapa en tydlig
identitet, tycks han mena. Sydsvenskans kulturchef
Daniel Sandstrom markerar tydligt att traditionen ar
ndgot att bade ta ansvar for och att omprova. Hakan
Lundstrom pa Musikhogskolan resonerar i liknande
banor och framhaéller att férnyelsen framst sker inom
den nyskrivna och improviserande musiken. De
som arbetar med musik frdn andra kulturer, Natik
Awayes och Orlando Pinero, ar mest medvetna om
de maktstrukturer som bar upp dagens kultursitua-
tion. Hans Skoglund, Kulturskolan Stockholm, pekar
pé konstens och kulturens emancipatoriska kraft och
dess betydelse for de ungas utveckling men konstate-
rar samtidigt att den kanoniserade konsten spelar en
marginell roll i deras kulturvarld.

De fordndringar man kan se pd kulturomréddet ar
ocksd delar i en storre, i princip global utveckling. Vi
anviander begreppet »globalisering« for att beskriva
denna forandring i dess vidaste omfattning. Dess in-
verkan pd kulturen skildras i Marshal Bermans »Allt
som dr fast forflyktigas« (1987) och kritiseras av Ha-
rold Bloom i »Den viisterlindska kanon« (2000).

Ett av globaliseringens uttryck pa kulturomradet
ar de moderna kulturindustrierna. For inte sa linge
sedan fanns en passionerad diskussion om den mass-
producerade populdrkulturen, men i intervjuerna




betraktas den som en sjélvklar del av vardagen. Den
bara finns dar.

Ett annat uttryck for globaliseringen 4r migratio-
nen och framvixten av en verklig mangkultur ocksa
i tidigare kulturellt homogena samhillen som Sve-
rige. Den situation som beskrivs i intervjuerna &r att
mangkultur inte langre kan ses som en invandrarkul-
tur som existerar bredvid en dominerande »svensk«
kultur. I stallet ser vi en verklig kulturell polycentrism
vdxa fram.

Kulturinstitutionerna speglar denna utveckling i
skiftande omfattning. Biblioteken &r sedan linge in-
riktade pa att tillgodose behoven i en mangkulturell
befolkning. Museerna haller i varierande omfattning
pé att soka sig fram i nya riktningar. Konstfiltet ar
internationellt men knappast mangkulturellt. Pa
teatrarna och symfoniorkestrarna har man knappt
kunnat méarka forandringarna. De kan ses som kul-
turens motsvarigheter till varven, Facit och Stalverk
80 — projekt som forlorat kontakten med sin egen tid.
Dennyligenoffentliggjorda Orkesterutredningen for-
starker bara intrycket av ett uppehallande forsvar.

Vi kan ockséd se hur den konstnarliga kreativite-
ten soker sig till nya uttrycksformer, zoner, arenor,
festivaler, nitverk och virtuella communities. Allt 4r
snabbare, littare och rorligare dn tidigare. Den in-
sikten formedlas tydligt i intervjuerna. Dar dr ocksd
respekten stor for komplexiteten i de sa kallade nya
uttrycksformer som idag existerar sida vid sida med
det tidigare etablerade och erkdnda kulturfaltet.

Historien och traditionen forlorar sin betydelse
for vara forsok att forstd samtiden och forma framti-
den. Hir finns plats for politisk fornyelse och en kul-
turpolitik som dr en innovationspolitik snarare dn en
kulturarvspolitik.
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Grinsen mellan hogt och ldgt dr ingen naturgiven
klyfta utan ett stindigt gravt och omgravt dike. Grén-
sen dr konstant under forhandling och kan inte redu-
ceras till ndgot enda fast kriterium. Varken folklighet,
massproduktion, medieférmedling, underhallning,




popularitet, trendighet eller undermaélighet haller
som definition pa det 1dga. Begreppen hogt och lagt
eller konst och populdrkultur definieras pd hogst
skiftande sitt. (1) Tar man fasta pa publikens sociala
sammansittninguppfattas de ibland som en elitkultur
gentemot brett folklig kultur eller rentav arbetarkul-
tur, vilket dock passar illa dd dagens populdrkultur
anvinds av s gott som alla sociala skikt (inklusive
kungahuset) och samtidigt produceras av speciali-
serade kulturindustrier. (2) Med utgdngspunkt fran
produktion och distribution kan smal kultur stéllas
mot kulturindustriell masskultur, men faktum ir att
mdnga produkter som allmint betraktas som klart
populdrkulturella (exempelvis black metal) har vi-
sentligt lagre upplagor én vissa verk som aldrig bru-
kar klassificeras sd (exempelvis Mozart eller Bibeln).
(3) Utifran den tekniska formedlingsformen kan le-
vande kultur stillas mot mediekultur, men idag har
medialiseringen gjort sa gott som alla kulturformer
medieburna — dven de ganska impopuldra, samtidigt
som snapsvisor och vandringssiagner hor till popu-
lira former som inte behover vara medierade. (4)
Utifran syfte eller anvindningssitt har man ofta sokt
skilja mellan serids kultur med allvarliga och nyttiga
ambitioner, och underhdllning som ar knuten till
fritid och noje, men dterigen finns det inslag av sa-
vil lekfull njutning som allvarlig nytta i bada ligren
(jamfor till exempel Trollfléjten med Terminator),
och blandgenrer som infotainment problematiserar
hela den grinsdragningen. (5) En femte avgransning
utgdr fran publikens instillning och skiljer mellan
den krivande kultur som fa formar uppskatta och
den populira kultur som dr allmidnt omtyckt, men
de manga fordomandena av vissa populdrkulturfe-
nomen pavisar dock att inte heller detta duger som
nagon allmingiltig definition, samtidigt som &teri-
gen en hel del erkidnd konst ocksd dr ganska brett
uppskattad i befolkningen. (6) Tar man da istillet
fasta pd tidsdimensionen stills det traditionella mot
det som just nu dr inne, moderiktigt och modernt,

vilket ligger ndra ungdomskultur eftersom ungdomar
brukar vara spjutspetsar i den nya medievirlden och
dess snabbt skiftande genrer. Men &terigen finns det
ocksa gott om mer traditionsbunden och trogrorligt
konservativ populdrkultur som riktar sig mer till de
dldre, och & andra sidan bryter en hel del ungdomlig
kultur visserligen mot girdagens dominerande fin-
kultur, men har samtidigt sjilv tydliga avantgardis-
tiska ansprak och aterfinns i morgon troligen inom
den da hirskande kulturella eliten. (7) Med grund i
kvalitetsomdomen stélls god, fin och hig kultur mot
lag skrdpkultur eller trivialkultur. Detta dr den har
mest aktuella distinktionen, som jag strax ska belysa
niarmare. Det rdder tyvirr ingen enighet om hur man
ska mita kvalitet, och hur man 4dn maiter sa finner
man att andelen bra respektive daliga saker bland det
populdra dr ungefar densamma som inom »finkultu-
ren. Vilka kvalitetsnormer man dn faststiller tycks
det finnas bra och daligt pa bagge sidor av stingslet.
Ingen av dessa olika definitionsforsok haller séle-
des riktigt, &ven om var och en av dem dger en viss
grad av giltighet. De dr alla i storre eller mindre ut-
strackning i svang i vardagslivet, i kulturpolitiken, i
mediernas smakdebatter och i kulturforskningen,
och de kan tolkas som mangtydiga betydelsesfarer
runt den problematiska distinktionen hogt/lagt. Att
artister, verk och genrer hela tiden vandrar fram och
tillbaka 6ver kulturklyftan gor bilden dn oklarare.
Det finns helt enkelt ingen entydig och for alltid gi-
ven grins att ta fasta pa, utan klassifikationerna ar
kulturella konstruktioner, uppritthillna av sociala
aktorer inom mer eller mindre méktiga institutioner
och med hjalp av sprakliga diskurser dér kulturfeno-
men bedoms och virderas inom inbordes stridande
smak- och tolkningsgemenskaper. Just detta kan
ocksa bli grunden for dnnu en definition, som utgar
precis fran dessa samhilleliga smaknormer. I alla de
tidigare definitionerna ingdr ju nagon form av hie-
rarkisering dir det populdra placeras lagre, och det dr
just denna dikotomisering eller tudelning i hogt och




lagt som 1 sig kan goras till fenomenets och begrep-
pets grundval. En dttonde, smaksociologisk definition
tar fasta pa hur klyftan mellan hogt och lagt kodi-
fieras genom distinktioner inom en serie separerade
kulturella kretslopp och institutioner, det vill siga det
som av dominerande smakinstanser (och med hjilp
av vilka som helst av de ovan nimnda kriterierna)
klassificeras som »ldgt« — vilket oftast men inte all-
tid visar sig vara massproducerade kulturprodukter
och deras anvindningssammanhang i breda lager av
befolkningen. Populdrkultur &r allt det som brukar
klassas just sa av samhillets ledande smakbirare: sko-
lor och universitet, museer och bibliotek, kulturde-
battorer och recensenter, forldggare och andra »gate-
keepers« inom kulturlivets alla delar.
Sammanfattningsvis kan man sédga att populir-
kultur enligt en smaksociologisk definition utgor en
heterogen ansamling av verk och genrer utan annat
inre samband dn att ha virderats som ligre av radande
smakintressen, enligt endera av nyssndamnda (var for
sig otillrackliga) kriterier. Populdrkulturen dr inget

separat omrade utan en foranderlig diskursiv klas-
sificeringskategori. Granserna mellan hogt och lagt
ar konstruerade men dnda likafullt verksamma. Det

finns lika mycket av sdvil kvalitet att glddjas at som
problem att kritisera pd bigge sidor av grinsen. Po-
puldra genrer och verk kan likavil som erkint finkul-
turella hamna pa vilken sida som helst i varje sadan
distinktion. Grianserna bestdms i ett smakspel dir
hierarkiskt ordnade sociala institutioner filler av-
gorandet, fran skolor och recensenter till universitet
och akademier. Enskilda verk sévil som hela genrer
flyttas hela tiden upp och ner i dessa smakspelens
hierarkier.!

Den franske kultursociologen Pierre Bourdieu har
analyserat spianningarna och dynamiken i olika kul-
turella filt, och framhévt att varje samhille har sina
konsekreringsmekanismer och hierarkiskt ordnade
legitimeringsinstanser (med bland annat akademier,
skolor och kritikverksamhet) som utpekar vissa verk

som virdefullare dn andra.? Dikotomin mellan hogt
och ldgt dr inte ndgon evig konstant utan vixte fram
pd 1700- och 1800-talen i en process dir flera faktorer
samspelade: publiceringen av centrala estetiskfiloso-
fiska texter, inrdttandet av statsstodda kulturinstitu-
tioner, utvecklingen av nya medier och marknader
for musik. I viss mén lever olika smaksystem paral-
lellt, grundade pa olika kretslopp, sociala skikt och
historiska rotter. Det mirks till exempel vid gene-
rationsvixlingar mellan etablerade och utmanande
grupper eller i brytningarna mellan sega strukturer
och modeflugor. Ernst Bloch och Walter Benjamin
framhivde de »osamtidigheter« varigenom det un-
dertryckta forflutna innehdll fron till framtid, den
brittiske kulturforskaren Raymond Williams om en
samexistens av sociala relationer som kunde vara
antingen dominanta, residuala (kvardrojande rester
fran tidigare epoker) eller emergenta (spirande fora-
ningar om kommande former).” Ofta tinker man
sig kanske i progressiv anda det frambrytande som
»bittre« dn det dverblivna, men det kan likafullt fin-
nas problem i det nya och visentliga varden i resterna
fran det forgdngna. Samhillets Gvergripande smak-
spel med dess relativa maktforhallandena mellan
olika institutioner inplacerar saidana enskilda smak-
system i mer generellt erkinda och omfattade hierar-
kier som for vissa smaker sdkrar en tillfillig kulturell
hegemoni.

Bourdieu hyser inga illusioner om att det skulle
finnas nagon »populdrkultur« som vore bittre dn
den hallstimplade hogkulturen, alldeles tvirtom.
Han avvisade all populism och agerade for att stirka
de intellektuellas relativa autonomi, i vilken bade
forskare och konstnérer ingick. Men det finns enligt
Bourdieu ett systematiskt misskinnande av de so-
ciala mekanismerna bakom smakernas formering,
inte minst i centrum av hogkulturens dominerande
institutioner, dér de socialt baserade smakerna om-
tolkas som en ren estetisk blick for objektiv och abso-
lut kvalitet. Pa lang sikt kan visserligen traderingens




sdllningsmekanismer tdnkas vilja ut de verk som har
bestdende virde medan annat gloms bort. Men om
vi ser bakat dr det tydligt att denna utséllning giller
samtliga genrer pa hela smakskalan fran hogt till lagt.
De en ging hogst skattade verken hamnar inte sillan
pé sophogen som dod och steril akademism, medan
atskilligt som en gang foraktades som situationsbun-
den populidrkultur behéller sin friaschor och erdvrar
en plats i det erkdnda kulturarvet.

Det som vid ett tillfille anses hogt och fint res-
pektive lagt och okultiverat kan alltsa mycket vl ha
bytt position ndgra hundra ar senare.* Vems alster
skulle dagens drade akademiledamoter till exempel
helst ridda for efterviarlden om de var tvungna att
vdlja mellan Bellmans visor eller samtliga verk av en
av Kungl. Musikaliska Akademiens forsta ledamoter,
exempelvis den pa sin tid upphojde Hinrich Philip
Johnsen? P4 den tiden skulle Akademien sannolikt
ganska enigt stéllt upp bakom Johnsen, vilket jag be-
tvivlar vore fallet idag. Det kan mycket vil visa sig
attav dagens hela svenska musikproduktion kommer
man om tvahundra ar att minnas och vorda en hel
del schlager-, rock- och rapmusik, medan &tskilligt
av det som idag belonas med stipendier och hyllas
pé Fylkingen eller i konserthusen da star och samlar
damm i arkiven. Vem kan lita pa de ldrda experter
somivarje historiskt 6gonblick tror sigkunna avgora
var kvalitetsgrianserna loper, for att trettio dr senare
framstd som trangsynta och halvdova?

En passerad smakhegemoni

Tédnk vad samtidens sjilvklarheter efter en tid kan
kinnas helt godtyckliga och ohéllbara som estetiska
virdeomdomen, d&ven om man genom historisk ana-
lys kan begripa varfor de en gdng vaxt fram och vun-
nit erkdnnande. Jag vill girna belysa detta med ett
mer nirliggande exempel ur min senaste bok Moder-
na mdnniskor. Folkhemmet och jazzen.” Dar underso-
ker jag hur moderna férestéllningar om identiteter
etablerades i Sverige 1920—50. Samtidigt slog ju jazzen

rot hir, och dess texter — sdngtexter, recensioner, es-
sder, dikter, romaner och filmer med jazzanknytning
— gav exemplariska uttryck at det chockartade motet
med det nya, moderna i samhalle och kultur. Jazzen
var sjdlv en invandrande frimling men integrerades
efter ett par generationer. Den sags forst som antingen
skrimmande eller fascinerande ldgkultur, men dess
konstnarliga status hojdes genom decennierna, och ar
nu accepterad som fullvirdig konstart med hogskole-
utbildning och stipendier. I vér tid 4r den nya jazzen
tillsammans med opera och konstmusik den genre
som har hogst smakmassig status och dr titast knuten
till folk med hog utbildning och social stdllning.
Fram till mitten av 1930-talet var de tongivande
offentliga smakauktoriteterna dverens om att jazz-
musik var nagot lagt — kanske inte ens kultur. Det ar
larorikt att ldsa recensionerna av Louis Armstrongs
forsta Sverigeframtridanden hosten 1933. 1 Gote-
borgs-Posten skrev tonsittaren och pianopedagogen
Knut Bick (Akademiledamot sedan 1912) att »denna
konsert intet hade med musik att skaffa«:
Ar det tidens ansikte man méter i ett upptride
sadant som gardagens pa Goteborgs cirkus? I sd
fall kan civilisationen och kulturen packa ihop
sina paltor med detsamma [...]. Virlden ar
besynnerlig. [...] [I]nga protester hojas mot, att
djungeln slapps 16s i samhillet. Armstrong och
hans band fa hirja fritt. Det [...] hela var veder-
vardigt.
I Sydsvenska Dagbladet menade Sten Broman (invald
i Akademien 1961) att »efter gangse begrepp var det
i alla fall mera natur dn ’kultur’«. Aftonbladets Gosta
Rybrant (utexaminerad frin Akademien 1928) skrev
sahdr:
De odefinierbara bolanden han i gar frustade
fram pa sin helvetesmaskin vagrar jag for min
del att uppfatta som ndgra slags musikaliska
manifestationer. [...] Ett gott forde denna kon-
sert emellertid med sig. Den gjorde slut pd den
gamla tvisten huruvida aporna ha ett sprak. Den




som igdr horde Louis Armstrong fora sina hesa
meningsutbyten med mikrofonen kan inte gidrna
betvivla den saken.
Militdr- och orkestermusikern Gustaf Gille ansag i
Musikerforbundets tidning Musikern att »de musi-
kaliska ddrhusscener, som upprullades i Auditorium,
icke kunna vara onskvirda foreteelser i ett kulturland
som Sverige, medan de didremot sjélvfallet hora till
ordningen for dagen hos negrerna i deras respektive
hemland. Litom oss ddrfor upphdra med att vara da-
liga jazzspelare och i stdllet dgna oss &t den musik,
som passar oss sjdlva och vart kultiverade folk.« Sér-
skilt talande ar kanske f6ljande recension:
Hr jazzkungen och minniskodtarattlingen Louis
Armstrong visar sin sldtrakade flodhistfysionomi
[...], visar tinderna, snorvlar, upphéver ett av
sina vilda negroafrikanska forfaders urtjut, da
och dé@ omvixlande med ett gravhest gorillevral
fran urskogen. [...] Man borde 6ver huvud taget
icke tala om musik nar det géller Louis Arm-
strong and his hot Harlem band. [...] Det dr ett

irriterande rytmiskt dunk, som i sin groteska
oskonhet och excentricitet aldrig kan bli njut-
bart och knappast ens roligt att hora. Det dr och
forblir endast och uteslutande ett ohyfsat instru-
mentvral.

Dessa rasistiska omdomen filldes i den liberala och

antinazistiska Goteborgs Handels- och Sjofartstidning,
ochaven avtidens mer betydande svenska tonsittare,
Gosta Nystroem, som 1941 blevledamot i Akademien.
Sa kan man fortsdtta. P4 den tiden var det for samtli-
ga erkdnda musikinstitutioner helt sjalvklart att afro-
amerikansk jazzmusik var lag masskultur utan nagot
som helst estetiskt viarde. Den var egentligen inte ens
musik, utan bara buller. Inte minsta tvekan rddde da
pé vilken sida om grinsen mellan konst och skrip
som Armstrong hamnade. Nagra artionden senare
hyllas samma toner som ett nyskapande bidrag till
musikhistorien, fullt integrerat i samhillets utbild-
ningsvasende, stipendieordning och kanonbildning,

och nu med en publik som frimst h6r hemma i sam-
hillets elitskikt.

Det ska sdgas att det fanns enskilda undantag. Ar-
tur Lundkvist (som sd sent som 1968 valdes in i Svens-
ka Akademien) horde till den understrom av yngre
intellektuella som redan frén mitten av tjugotalet
hyllade jazzen. Men han gjorde det som vitalist och
primitivist, och med nira nog identiska termer som
jazzens vedersakare. Ocksd for honom var detta en
djurisk djungelmusik, men ddremot sag han sidana
dopp i okulturen som uppfriskande och stirkande
for den overciviliserade vite mannen. Om detta skri-
ver jag dtskilligt mer i min bok. Det avgorande hir ar
den breda enighet som recensionerna fram till tret-
tiotalets mitt uppenbarar i det dominerande etablis-
semangets sjdlvklara syn pa var kvalitetens yttergran-
ser lopte.

Allt detta visar att granserna mellan musiklivets
institutionella delsektorer inte har ndgot som helst
med kvalitetsgranser mellan bra och daligt att gora.
Sd var det dd, och det dr osannolikt att vi idag skulle
ha frigjort oss fran alla vrangsyner och dovheter. Det
finns konstnirligt syftande och nyskapande musik
pé langt flera héll dn vad konstmusikens forkampar
tycks forestilla sig. Det konstnirliga utvecklas i alla
genrer. Skapande begdvning ér inte reserverad for
vare sig nagon speciell genre eller ndgon viss institu-
tionell position. Och om kvalitet finns i estetiska verk
sd dr det for att den liksom texters mening uppstatt
framfor dessa verk, i métet mellan verken och deras
anviandare, som skriver in mening och virde i verken,
genom en utdragen intersubjektiv forhandlingspro-
cess. Det betyder for den skull inte att kvalitet skulle
vara en illusion, eftersom dven det som konstrueras
socialt har en existens och verkan. (Detsamma giller
jualla sociokulturella begrepp, som samhille, identi-
tet eller genre.) Det betyder heller inte att den konse-
krerade hogkulturen omvint skulle sakna virde, eller
att all musik dr lika bra. Men det finns ingen enkel
mekanism att omgaende avgora kvalitetsfragan. Det




duger till exempel inte att luta sig mot de erkinda
institutionernas expertis.

Kris och mojligheter

Sedan attiotalets postmoderna debatt har gransdrag-
ningen varit i gungning: ifrdgasatt och utmanad men
dérfor inte utpldnad. Det finns en i det senmoderna
radikaliserad tendens till individualisering, plurali-
sering och relativisering, men den handlar langtifran
om ndgon total nivellering eller uppldsning av alla
granser. Inte heller dr gransovergangarna i sig ndgot
historiskt nytt. Ténk till exempel pa hur Lars-Erik
Larsson vid sidan om orkestersviter och kammar-
musik ocksd komponerade filmmusik och bered-
skapsschlager som »Obligationsmarschen« och »Det
gar over« (1940). Men nagot tycks dnda halla pa att
fordndras i hur klyftan mellan hogt och 1dgt fungerar
i det senmoderna samhallet.

Det finns flera olika empiriska beldgg for detta pa-
stdende. Erling Bjurstroms studie Hogt och ldgt. Smak
ochstiliungdomskulturen (1997) visadeattungdomars
smak dr framst beroende av deras utbildningsniva
och konstillhorighet, medan social klassbakgrund
numera spelar mindre roll. Individualiseringsproces-
ser Oppnar for valsituationer som gor banden mellan
generationer svagare. Snabba samhillsférindringar
och differentiering i en mangfald livsvirldar ligger
bakom. Men pé ett omrade sldr klassbakgrunden
in starkast, och det giller orienteringen mot finkul-
tur. (Dock forefoll exempelvis Vivaldis musik att ha
degraderats till »medelkultur« och »easy listening,
men for opera, kammarmusik och modern konstmu-
sik kvarstod den tydliga elitprigeln.) Det finns alltsa
inget fritt flode av stilar, som postmodernisterna hav-
dade, utan de symboliska strukturerna forblir knutna
till sociala positioner och dirmed maktférhéllanden.
En skillnad mot tidigare dr dock att &ven om traditio-
nella finkulturella smakhierarkier reproduceras sd ar
smaken for den hogre kulturen inte lingre lika direkt
kopplad till avsmak for den lagre, visar Bjurstrom.

Diremot uppritthalls omvint en klyfta »nerifrin«
genom de lagre skiktens avstindstagande mot fin-
kulturen.®

Som bland andra historikern Peter Burke argu-
menterat for, har det mycket linge funnits skiljelinjer
ikulturen, eftersom olika eliter (till exempel religiosa
eller politiska) tagit den exklusiva kontrollen 6ver
vissa utvalda kulturformer. Diremot deltog dessa
eliter nda in pa 1500-talet dven i karnevaler och an-
dra folkliga kulturella praktiker. I Europa omkring ar
1800 hade de didremot dragit sig undan och sdg med
forakt pa folkkulturen. Samtidigt som de under 1800-
talet pa nytt borjade intressera sig for folktraditio-
nerna utifrdn museala, nationella eller primitivistis-
ka ideal beholls avstandstagandet fran den moderna
kommersiella masskulturen, i en dikotomiserings-
process inom de flesta kulturfilt, som forutom Bour-
dieu bland andra ocksa de tyska litteraturforskarna
Peter och Christa Biirger skildrat.” Kanske anar man
idag en sorts ny variant av det medeltida tillstandet
atervanda — med skillnaden att det nu dr grupperna
med lagre kulturellt kapital som sjdlva helst drar sig
undan den hoga konsten, hur mycket institutionerna
an jobbar pa att fosa in dem dar.

Just mojligheterna att kombinera fin- och popu-
larkultur har blivit ett positivt virde. Dialogen mel-
lan hogt och lagt dr nagot som utmirker eliten i vart
senmoderna samhille: att behidrska bigge, kunna
vaxla mellan dem och kombinera dem med varandra.
Dirigenom rdder inte lingre nagot dikotomiserande
motsatsforhéllande mellan hogt och lagt, och det
populdra har ddrmed ocksa fatt en mer framskjuten
och erkind position. En ny estetisk regim kan halla
pa att installeras, menar Bjurstrom. Inte nog med att
man successivt hojer upp populdra genrer och for in
dem i kulturarvet, sd som jazzilskarna for femtio ar
sedan gjorde med sin musik eller som 4o-talisterna
sedan gjorde med rocken. Idag finns det kanske ocksa
en utbredd ovilja att alls upprétta nagon skarp gen-
regrans mellan véirdefull musik och skrip. Aven de




—vi—som tillh6r den bildade eliten skdms inte lingre
for att kunna njuta av inte bara rap och techno utan
ocksd melodifestivalerna och dansbanden. Darmed
bryts den mur sonder som sedan Beethovens tid ide-
ologiskt blockerat for utbyten, d&ven om de naturligt-
vis hela tiden dgt rum i praktiken. Popularkulturens
smakspel dr friare, 6ppnare och flexiblare 4n den ho-
gre kulturens, eftersom de inte &r lika institutionali-
serade i autonoma kulturella produktions-filt. Den
kombinerande sensibiliteten bryter darfor med den
tidigare rena estetiska blicken.

Om konstmusiken hamnat i ndgon form av kris
tror jag att denna kris som alla kriser ocksé bar pa po-
sitiva mojligheter. Om konsten forlorat sin sjalvklara
auktoritet maste den fortydliga sitt virde, vilket kan
vara en nyttig provning. Vi humanistiska forskare
tvingas idag bevisa vér nyttighet for att fd samhallets
fortsatta fortroende, och dven om det kinns jobbigt
sd tror jag att det dr ett demokratiskt rimligt kravsom
kan leda till en fordjupad insikt. P4 samma sitt har
den vanliga skolans ldrare forlorat i pa forhand gi-
ven auktoritet gentemot eleverna, vilket i stunden &r
enormt trottande men samtidigt anda kan leda till en
tydligare och oppnare argumentation for lirandets
varden. Och nu utsitts flera kulturella falts domine-
rande smakinstanser for en i grunden vilgorande av-
sakralisering, avfortrollning och avmystifiering.

Det dr bra att det idag 6ppnas fler mojligheter till
utbyten mellan olika genrer, och inte minst mellan
hogt och lagt. Perioder med stela saidana grinser kan
tendera till sterilitet vad giller nyskapande. [ kommu-
nikation &ver granser skapas det nya. A andra sidan
ar olika distinktioner ocksa vitaliserande, just efter-
som det dr i granslanden som nyskapandet sker. Nog
kvarstar i manga sammanhang vildigt stela grianser
mellan olika genrer och grupper i musiklivet — musi-
ken dr trots allt fagert tal ldngtifrdn nagot universellt
sprak. Men om granserna dnda allt oftare uppfattas
som justerbara diken snarare dn eviga klyftor kan
dessa diken bli till kanaler for livgivande utbyten

som later de kulturella filten spira. Det vore bra om
reservaten oppnades upp och om konstmusiken for-
des in i det gemensamma referensbiblioteket istéllet
for att lasas in i ett noga bevakat sidkerhetsskap med
guldlds. Konstmusiken kan da i dialog med andra och
utan ndgon automatisk hallstimpel fa visa och be-
visa sitt viarde och sin funktion som minnesarkiv och
experimentverkstad. Varken dess avantgarde eller det
klassiska arvet har nagot att forlora pé titare samspel
med motsvarande floden fran helt andra musikaliska
vdrldar. Kommunikation kraver odmsesidig respekt
och nyfikenhet, alltsa bland annat frén de finkultu-
rella institutionerna en 6kad respekt for den konst-
nirliga halten i det som ligger utanfér dem. Krisen
fordjupas ddremot om konstmusikens vapendragare
biter sig fast i en tro att de har monopol pa estetiskt
virde och att detta monopol maste forsvaras mot
samtidens uppldsningstendenser. Att det fors en op-
pen strid om kvalitet savil inom som mellan genrer
ar ett gott tecken pd vitalitet, men den mar bittre utan
att missfargas av overtoner av maktutovning. Kritisk
sjalvreflektion dr da en battre borjan dn att omyndig-
forklara alla andra.

Etik for estetik

Hur kan da etablerade institutioner — fran skolor till
akademier — forhalla sig till de nya dragen i smak-
spelen? De kan ju knappast ge upp sin sdrart och apa
efter vare sig kulturindustriella former eller de mer
informella grésrotsrorelser och amatoraktiviteter
som frodas bast utanfor alla strikt reglerade ramar.
Men hur kan man beméta 6kade behov av kommu-
nikation och dialog 6ver grianser utan att upplosa sin
egen existensgrund?

Det ar viktigt att se att fragor om kvalitet och vir-
de genomsyrar alla musiklivets grenar, fran topp till
botten och inom alla genrer. Inte ndgon som bryr sig
om musik tycker att allt dr lika bra, vilket 4r helt i sin
ordning. Inte minst nér resurser ska fordelas méste
vdrderingar goras. Alla kan inte fa precis allt de 6ns-




kar sig for att fa utova eller lyssna pa sin favoritmu-
sik. Istdllet for att hoppas pa ndgon central instans
av larda experter som ska avgora detta sd maste sa-
dana beslut grundas pa breda diskussioner mellan de
berorda sjdlva. Négra genrer har kanske inte sérskilt
starkt intresse av offentligt stod, antingen for att de
hellre satsar pd marknadens popularitetsmitare el-
ler for att de med sin alternativa eller oppositionella
musik vill sté fria frin statens langa arm. Andra efter-
fragar hjdlp med replokaler, instrument eller digital
teknik, ater andra behover konsertrum, utbildningar
eller stipendier och loner till utvalda utévare. Har
finns ingen generallosning utan avgorandena mdste
ske genom sa fria och 6ppna samtal som mojligt mel-
lan de berorda sjilva, i civilsamhéllets sammanfli-
tade ndtverk, rorelser och offentligheter. Ingen genre
borde ddr ha automatisk fortur. Visst ar det bra med
roster som bestimt hiavdar tydliga normer och dér-
med ger debatten liv, men det dr tveksamt om just de
bor fa makten att majestatiskt bestimma hur resurser
ska fordelas. Dir behovs ett kommunikativt samspel

mellan flera roster fran olika sammanhang. Minns
Thorilds ord om att »taga var sak for vad den dr, att
»veta vad man skall déma« och att »doma allt efter sin

grad och sin art«!®

Jag vill ocksd betona virdet av att det finns flera
olika vdarderingsinstrument i ett samhille, utan moj-
lighet for vare sig monopol eller harmonisering. Vi
madste ldra oss att forsoka sta ut med estetisk méang-
fald! Aven om jag inte tror att risken dr fullt sd stor
som ndgra kanske befarar si fragar jag mig: Ar det
egentligen sa hemskt att verka i en subkultur, pa lite
mera jambordig fot med andra riktningar?

Det finns tendenser i samtiden till en fragmente-
ring av offentligheten, kulturlivet och civilsamhillet
ien rad sidoordnade och partiellt hierarkiserade del-
offentligheter, subkulturer och livsvirldar. Offentlig-
hetsteoretikern Jiirgen Habermas fick pé attiotaletlov
atterkdnnadennapluralisering,som detroniserar den
dominerande borgerliga offentligheten, men vidholl

att man trots det annu kan tala om att det anda finns
sammanldankningar som gor det mojligt att tinka pa
detta som en sfir eller ett nitverk av offentligheter.’
Jag tror att den gdngse bilden av subkulturer ofta ar
missvisande. Visst finns det valdigt slutna och rigida
klickar med en utpriglad sekteristisk lagermentalitet,
men de flesta sidana kretsar behaller trots allt en re-
lativ 6ppenhet for kommunikation med omvirlden.
Visst laser somliga kanske mest en sorts bocker och
bloggar, men det finns ocksd fullt av formedlingar
kors och tvirs mellan sadana 6ar.

Public service och andra offentliga institutioner
kan ta pd sig ett viktigt uppdrag i att bidra till sddan
korsbefruktning i det senmoderna kultur- och me-
dielandskapet. Men for att fungera vil i formedlande
och kommunicerande funktioner behover maktan-
spraken som absolut virdemétare trappas ner. Istillet
for att utgora 6verordnade universella rikslikare hogt
ovanfor de kulturella korsdragen skulle de »over-
blivna« rester fran tidigare samhéllsformationer som
mdnga etablerade institutioner och akademier idag
utgor kunna flytta sig nerat och placera sig mitt i var
tids virrvarr av smakgrupperingar. Vill man dé ac-
cepteras som samtalsfrimjande diskussant eller ord-
forande dr det bra att dra sig ndgot undan frdn rollen
som domare.

Noter

1. Resten av denna text dverlappar delvis den foreldsning
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vara respektive inlagg som ett dialogiskt montage.
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Bild och dialektik, Lund: Cavefors. Bloch, Ernst (1959/1977):
Das Prinzip Hoffnung, Frankfurt am Main: Suhrkamp.
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s. 203ff.
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. Johan Fornis (2004): Moderna mdénniskor. Folkhemmet och
jazzen, Stockholm: Norstedts. De foljande citaten aterfinns pd
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. Erling Bjurstrom (1997): Hogt och ldgt. Smak och stil i ung-
domskulturen, Umed: Boréa. Richard A. Peterson & Roger
Kern (1996): »Changing highbrow taste: From snob to om-
nivore«, American Sociological Review, 61:5, rapporterar om
motsvarande forskjutning av elitskiktets smakmonster fran
snobbar till allidtare under perioden 1982-1992.

. Peter Burke (1978/1983): Folklig kultur i Europa 1500—1800,
Stockholm: Forfattarforlaget; Christa Biirger, Peter Buirger &
Jochen Schulte-Sasse (red.) (1982): Zur Dichotomisierung von
hoher und niederer Literatur, Frankfurt am Main: Suhrkamp.

. Thomas Thorild (1791): En kritik éver kritiker 1.

. Jiirgen Habermas (1992): »Further reflections on the public
sphere« samt »Concluding remarks«, i Calhoun, Craig (red.):
Habermas and the public sphere, Cambridge ma/London uk:
MIT Press. Se dven Nick Crossley & John Michael Roberts
(red.) (2004): After Habermas: New perspectives on the public
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Offentlichkeit und Erfahrung. Zur Organisationsanalyse von
biirgerlicher und proletarischer Offentlichkeit, Frankfurt am
Main: Suhrkamp.

Aldre svenska tonsittares verk

Inom ramen for anslaget f6r utgivning av dldre svens-
ka tonsdttares verk ar Kungl. Musikaliska Akademien
huvudman for utgdvorna Monumenta Musicae Sveci-
cae (huvudserie) och Franz Berwald Simtliche Werke
(delserie inom namnda serie). Verksamheten leds av
Nimnden f6r Utgivning av dldre svensk musik. Re-
daktionsarbetet leds av huvudredaktoren Margareta
Rorby.

I mMs-utgdvan har arbetet med framstillningen
av J.A. Hiaggs Konsertuvertyr nr 2 (utg. Finn Rosen-

gren) fortskridit planenligt. I Berwaldutgdvan har
samtliga aterstdende volymer varit under arbete. Jag
gadr i kloster (delband 19, utg. Martin Tegen) har varit
under tryckning hos Bdrenreiter-Verlag. Resterande
band har bearbetats inom redaktionen: Profana vo-
kalverk 11 (delband 22.2, utg. Owe Ander och Karin
Hallgren), Estrella de Soria (delband 17¢, utg. Bonnie
och Erling Lomnds), Drottningen av Golconda (del-
band 18b, utg. Bonnie Lomnds), Modehandlerskan
(delband 20, utg. Margareta Rorby) samt Fragmenta-
riska verk 1—11 (delband 24—25, utg. Ola Eriksson, Mi-
chael Kube, Erling Lomnis och Margareta Rorby).

Sedanfleradrtillbakaligger ramanslaget pd380 0oo
kronor fast trots upprepade propder om aterstillande
till tidigare niva. Trots det otillrackliga anslaget vid-
hélls Berwaldkommitténs ambition att avsluta det
svenska redaktionsarbetet fore 2008.

Sondagar pa Kungl. Musikaliska
Akademien

For sjdtte dret i foljd arrangerade Akademien sonda-
gar med musik, foreldsningar och samtal, dér leda-
moter ges tillfille att mota en publik. Sondagarna har
mott stort gensvar och blivit en viktig scen for Aka-
demiens offentliga verksamhet. Under dret genom-
fordes sju sondagar:

29 JANUARI »Det var en gang en Kraus, en Mozart
och en Bellman«. Professor Hans Astrand foreliste
om den jubilerande Joseph Martin Kraus och hans liv
i Stockholm. Sopranen Marie Rosenmir sjong Kraus
och Mozart till ackompanjemang av Matti Hirvo-
nen.

19 FEBRUARI Pianisten och jazzmusikern Bobo Sten-
son samtalade med saxofonisten, professor Joakim
Milder om »Improvisation — konversation«. Stenson
framforde sin egen komposition »Golden Rain« och




tillsammans spelade de Borje Fredrikssons »Ballad
for Laila« samt utforde en fri improvisation.

19 MARS »En rostivirlden«: Sopranen Nina Stemme
samtalade med pianisten, professor Thomas Schu-
back om sin sdngarkarridr och livet som internatio-
nellt uppburen artist. Hon framférde sdnger av Grieg
och Wagner.

2 APRIL »Moten med Fru Musica« var rubriken pa
rektor Gunilla von Bahrs samtal med sdngerskan
MargaretaJonth.Von Bahrspelade Debussys»Syrinx«
och »Fagellatar« av Erland von Koch samt framforde
musik av Gunnar Hahn och Margareta Jonth.

24 sEPTEMBER Hovsdngerskan Alice Babs Sjoblom
berittade om sitt liv i musiken och moten med mu-
siker som Louis Armstrong och Duke Ellington, allt
interfolierat med sang.

8 okTOBER Dirigenten Arnold Ostman samtalade

med f.d. chefen for Drottningholms Slottsteater, Per-
Erik Ohrn, om opera och teater.

12 NOVEMBER »Det stora i det lilla« Ett samtal om en
utvig mellan tonséttaren Anders Eliasson och tonsit-
taren och forfattaren Bengt Emil Johnson. Pianisten
Roland Pontinen framforde Eliassons »Disegno per
pianoforte« nr 3.

Sammankomster

Den 14 FEBRUARI dgde arets forsta sammankomst
rum med 33 ledaméter nirvarande.

Sammankomsten inleddes med att hovsdnger-
skan, professor Kerstin Meyer-Bexelius laste minnes-
ord over den avlidna hovsangerskan, professor Birgit
Nilsson. Sammankomsten hedrade sin bortgangna
ledamot med en stunds tystnad.

Preses informerade om Akademiens ekonomi, om
det aktuella laget betriffande forsiljningen av Salto-
gdrden och om en informell sammankomst som dgt
rum i Lund.

Ledamoten Henrik Karlsson presenterade sin bok
»Det fruktade mairket. Wilhelm Peterson-Berger,
antisemitismen och antinazismen«. Pianisten Olof
Hojer framforde »Anakreontika« ur Damernas Al-
bum av Peterson-Berger.

Arets andra sammankomst dgderum den15may med
50 ledamoter nirvarande.

Sammankomsten inleddes med att Preses liste
minnesord éver den avlidne svenske ledamoten Putte
Wickman och den utlindske ledamoten tonsittaren
Erik Bergman. Sammankomsten hedrade sina bort-
gangna ledamoter med en stunds tystnad.

Inval av svenska och utlindska ledamoter forrit-
tades i enlighet med Akademiens stadgar.

Invalda svenska ledamoter: gitarristen Mats Berg-
strom, sangerskan Malena Ernman, tonsittaren, kyr-
komusikern och tilltridande rektorn Johannes Jo-
hansson, musikdirektor, fil. dr Christina Tobeck. Ut-
lindska ledamoter: tonsittaren Kalevi Aho, violinis-
ten och dirigenten Andrew Manze.

Stiandige Sekreteraren informerade om orkester-
utredningen, om projektet med tonsittarbiografier,
om seminariet »Hogkultur som subkultur« i samar-
bete med Svenska Akademien och Akademien for de
Fria Konsterna och om den forestaende utdelningen
av Polarprisen.

Hostens forsta ssmmankomst d4gde rum den 24 ox-
TOBER med 45 ledamoter niarvarande.
Sammankomsten inleddes med att minnesord
over den avlidne svenske ledamoten, spelmannen Per
Jakobsson ldstes av spelmannen Ole Hjort, 6ver den
utlindske ledamoten, dirigenten Charles Farncombe
av fil.dr Carl-Gunnar Ahlén, 6ver den utlindske le-
damoten, tonsittaren Gyorgy Ligeti av tonséttaren




Sten Hanson och over den utlindska ledamoten,
operasangerskan Elisabeth Schwarzkopf av hovsdng-
erskan Berit Lindholm. Sammankomsten hedrade
sina bortgangna ledamoter med en stunds tyst-
nad.

Anmdldes arsredovisningar och revisionsberittel-
ser. Sammankomsten beviljade styrelsen ansvarsfri-
het.

Standige Sekreteraren informerade om ett bety-
dande bidrag fran Kempe-stiftelsen i syfte att stodja
utbildningen av blasare i Sverige.

Sammankomsten beslot faststélla den av styrelsen
foreslagna verksamhetsplanen for 2007.

Sammankomstens huvuddmne var »Akademiens
framtida inriktning«. Det blev en engagerad och om-
fattande diskussion, som till en del utgick fran varens
seminarium om hogkultur som subkultur, men som
framforallt kom att handla om Akademiens inrikt-
ning och verksambhet i ett snabbt fordnderligt mu-
sikliv. Tonvikten lades dirvid pa Akademiens trovir-
dighet i musiksamhallet och vilka faktorer som har
betydelse for denna trovardighet. Sarskild uppmark-
samhet dgnades ddrvid invalet av ledamoter och vad
som borde beaktas vid detta. Har fanns en rad olika
uppfattningar dven om det rddde samstimmighet
om att ledamoternas samlade profil dr avgorande for
Akademiens maojlighet att bli tagen pa allvar och fa
uppmairksamt samt att ledamoternas kompetens ar
Akademiens framsta tillgdng.

Sammankomsten avslutades med att pianisten
Jonathan Fritzén, mottagare av Akademiens stipen-
dium till hogre musikutbildning, framforde sin egen
komposition »The Divine Light«.

Hogtidssammankomsten dgde rum mandagen den
27 NOVEMBER 1 Musikaliska Akademiens Stora Sal i
ndrvaro av Hans Majestdt Konungen, Hennes Kung-
liga Hoghet Kronprinsessan och kulturministern
Lena Adelsohn Liljeroth. Den efterfoljanden banket-
ten dgde rum i Grand Hotels Vintertradgard.

Sammankomsten inleddes med att pianisten Jo-
han Ullén framforde preludium och fuga ur op. 87
av jubilerande Dmitrij Sjostakovitj. Preses 6ppnade
dérefter ssmmankomsten och erinrade om avlidna
ledamoter. Sopranen Christina Hogman och Johan
Ullén framférde sdnger av Christ Johnson-pristaga-
ren Maurice Karkoff. Stindige Sekreteraren rappor-
terade om Akademiens verksamhet under aret. Med
den egna kompositionen »Angels Share« fran 2002
framtridde mottagaren av Akademiens jazzpris,
Joakim Milder, tillsammans med basisten Christian
Spering och pianisten Steve Dobrogosz. Darefter
foljde utdelning av medaljer, priser och beloningar,
som forrittades av Hans Majestit Konungen. Med
ett divertissement uppmarksammades jubilaren Jo-
seph Martin Kraus (1756-1791). Skddespelaren Jonas
Karlsson ldste ur Kraus’ brev och Drottningholms
Barockensemble tillsammans med Christina Hog-
man, sopran, och Bjorg Ollén, traversflojt, framforde
arian »Innocente donzeletta« och en sats ur flojtkvin-
tetten i D-dur.

Arets sista ssmmankomst holls den 11 DECEMBER
med 54 ledaméter nirvarande. Sammankomsten in-
leddes med att Standige Sekreteraren Ake Holmquist
ldste minnesorden 6ver den avlidne svenske ledamo-
ten Thorvald Fredin och professor Folke Abenius
over den avlidne utldndske ledamoten Silvio Varvi-
sio. Sammankomsten hedrade sina bortgdngna leda-
moter med en stunds tystnad.

Val av styrelse och kompletterande val till val-
beredning for kommande mandatperiod forritta-
des.

Till Preses 2007—09 valdes professorn och hovka-
pellméstaren Kjell Ingebretsen. Vice presides violinis-
ten Anna Lindal och tonsittaren Thomas Jennefelt
omvaldes for perioden 2007-09.

Till ordinarie ledaméter i styrelsen 2007—08 val-
des hovsdngerskan Britt Marie Aruhn, professorn
och kammarmusikern Anders Loguin, musikdirektor




Goran Malmgren, hovsangerskan och rektorn Bir-
gitta Svendén, professorn Anders Wiklund och jazz-
musikern Lennart Aberg. Till suppleanter for samma
mandatperiod valdes lektorn och fiolspelmannen
Sven Ahlbick samt verkstillande direktoren och kon-
serthuschefen Tomas Londahl.

Till ordinarie ledamoter i Valberedningen utsags:
dirigenten och tonsittaren B. Tommy Andersson
(2007—-08), dirigenten Cecilia Rydinger Alin (2007—
08), kompositoren Georg Riedel (2007—08), profes-
sorn och dirigenten Thomas Schuback (2007-08).
Till suppleanter utsigs: tonsittaren Ase Hedstrom
(2007-08), professorn och pianisten Hans Pdlsson
(2007-08). Spelmannen Ole Hjorth och professorn,
dirigenten och domkyrkoorganisten Gustaf Sjokvist
innehar lI6pande mandat till och med 2007.

Standige Sekreteraren informerade om hur Kem-
pe-stiftelsens bidrag for att frimja utbildningen pa
traditionella blasinstrument kommer att anvidndas,
om nya publikationer i skriftserien, om seminariet
»Fruktan, Fascination, Frindskap« och om att fil.dr
Christina Tobeck beviljats medel av Riksbankens ju-
bileumsfond till ett tredrigt forskningsprojekt »Bo
Wallner och hans tid«. Projektet kommer att admi-
nistreras av Akademien.

Vid sammankomsten fortsatte diskussionen fran
sammankomsten den 24 oktober om Akademiens in-
riktning och andamal. Sammankomsten beslot att be
den nya styrelsen att ta under 6vervigande om dnda-
madlsparagrafen i Akademiens stadgar kunde behova
ses Over och eventuellt erhélla en ny lydelse.

Vissa stiftelser och fonder

Stiftelsen Strdkinstrumentfonden till Lars Jdrndkers
minne forvaltar en unik samling strakinstrument av
allra yppersta kvalitet, instrument vilka ldnas ut till
framstdende svenska och i Sverige verksamma musi-

ker. Stiftelsen har sin grund i de donationer av instru-
ment och kapital som framlidne Erik Jarnaker gjorde
till Akademien under 1970- och 8o-talen.

Fonden rdknar vid utgangen av 2006 ett instru-
mentbestdnd om 81 instrument, férdelade pd 50 vio-
liner, 10 violor och 21 violonceller. Det sammanlagda
forsakringsvirdet for dessa instrument uppgar vid
arsskiftet till 162 Mkr. Mdnga av Strdkinstrumentfon-
dens instrument dr byggda av gamla méstarhédnder,
framforallt av italienska och franska instrumentma-
kare fran 1700- och 1800-talen. Forutom utldningen
till framstdende solister, kammarmusiker eller stim-
ledare i professionella orkestrar utgors en del av sam-
lingen dessutom av goda, nyare instrument vikta for
diplomander vid vara musikhogskolor. Under 2006
har utéver de lan som forlingdes ytterligare 26 in-
strument ldnats ut och 33 limnats tillbaka till fon-
den.

Stiftelsen Salté bedrev fram till &r 2005 verksamhet
pé den av stiftelsen dgda och forvaltade Saltogarden
utanfor Stromstad. Sedan styrelsen konstaterat att
fortsatt verksamhet pé Salt6 tillsammans med nod-
vandiga upprustningsatgirder stillde ekonomiska
krav utover stiftelsens mojligheter utnyttjade styrel-
sen detta dr den mojlighet som anvisats av donator
att forsilja fastigheten i syfte att, i enlighet med do-
natorns intentioner, omvandla stiftelsens verksam-
het till stipendiegivning. Avtal triffades om forsalj-
ning av fastigheten till ett pris av 9 Mkr med tilltrade
den 1 maj 2006. Efter begiran om forhandsbesked av
stiftelsen beslutade lansstyrelsen i Stockholms lin 16
februari 2006 att den avtalade fastighetsforsiljningen
fick genomforas och att av de medel som stiftelsen
far fran fastighetsforsiljningen skulle upprittas en
sarskild fond for stipendier. Detta beslut 6verklaga-
des 8 mars 2006 till linsritten i Stockholms lin av en
enskild person samt av Foreningen Saltogdrdens vin-
ner, vilka ocksd begirde inhibition av lansstyrelsens
beslut. Begdran om inhibition avslogs av ldnsritten




genom beslut 28 mars 2006. Detta beslut vann seder-
mera laga kraft, varefter kopet fullfljdes. Koparna
tilltradde fastigheten, erlade kopeskillingen och be-
viljades lagfart 24 oktober 2006.

Stiftelsen kommer mot denna bakgrund att 6verga
till att enligt donators foreskrifter utdela stipendier
till ddrav fortjanta och lovande elever vid Kungl. Mu-
sikhogskolan i foretradesvis violin, viola och violon-
cell samt till tonsittare, som pa ett fortjanstfullt sitt-
producerat sig pd kammarmusikens omrade.

Hugo Alfvén Fonden, som dr en fond inom Akade-
mien, forvaltar Hugo Alfvéns musikrittigheter samt
tonsdttarens sista hem, Alfvéngarden i Tibble, Lek-
sand.

Under sommaren hélles Alfvéngarden 6ppen och
visas for allmédnheten, den gdngna sommaren visar
pa goda besokssiffror. I viss utstrickning utnyttjas
den dven som konstnirsbostad.

Under Musik vid Siljan anordnar festivalen varje
ar en Alfvéndag. I ar var programmet nagot forand-
rat eftersom fonden beslutat att under nuvarande
ekonomiska situation inte dela ut nagot Alfvénpris.
Programmet vid Alfvéngarden, som samlade en stor
mingd besokare, var fokuserat pd Hugo Alfvén och
folkmusiken. Margareta Jonth, Siljansnis spelmans-
lag och Gustaf Sjokvists kammarkér medverkade,
dessutom Overlimnade Gosta Alfvén Hugo Alfvéns
mors vigselring och tonsdttarens doktorsring att de-
poneras pd Alfvéngarden.

Fonden har lamnat ekonomiskt bidrag till Musik
vid Siljan.

Fondens tillgdngar (forutom Alfvéngdrden och
musikrdttigheterna) har ett virde av sammanlagt
2737134 kronor.

Personal

I maj erholl Helena Karlsson fast anstillning som
ekonomiassistent.

Standige Sekreteraren har haft utvecklings- och
lonesamtal med samtliga anstillda. Planeringsméten
genomfors minst en gdng i manaden.




MARGARETA RORBY
Franz Berwald Samlade Verk

— ett svenskt pionjarprojekt

infor sin avslutning

NAR SVERIGES RaDIO0 BORJADE planera for hog-
tidlighéllandet av Franz Berwalds 100-driga dod 1968
anade man foga att detta skulle leda till ett flera de-
cennier langt forskningsprojekt. Det var de vid sr
verksamma Nils Castegren och Folke Lindberg som
tillsammans med bland andra Ingmar Bengtsson och
Bo Wallner startade diskussionen kring mojligheter-
na att fd ut Berwalds musik i en modern, vetenskaplig
utgdva. Ovetande om de svenska planerna riktades
fran det tyska forlaget Barenreiter en forfragan med
ungefidr f6ljande ordalydelse: »Vi har fatt kinnedom
om en svensk tonsittare med namnet Franz Berwald.
Har ni ndgonsin funderat pd att igna honom en sam-
lingsutgava?« Brevet kom frdn forlagschefen sjilv,
Karl Votterle, som kommit i kontakt med Berwalds
musik och blivit entusiastisk. Detta blev startskottet
for projektet och en kommitté bildades dér tre »in-
tressenter« ingick: Sveriges Radio, Svenska Samfun-
det for musikforskning och Kungl. Musikaliska Aka-
demien. Forsta bandet att utkomma var strakkvartet-
terna, ddrefter foljde Drottningen av Golconda som
fick sitt uruppforande vid jubileet 1968 i Helge Refns
praktfulla och minnesviarda uppsittning.

Idag, cirka 40 ar senare, star utgavan infor sin av-
slutning och vi kan summera erfarenheterna fran
detta for svenska forhallanden epokgorande projekt.
Berwaldutgdvan &r inte bara den forsta svenska sam-
lingsutgavan utan ockséd den forstaiNorden. Ddrefter
har Norge fatt sin Griegutgdva, Danmark sin Nielsen
och Finland sin Sibelius.

Efteratt (enligt titelbladet) ha »beskyddat«utgavan
sedan dess start har Akademien sedan 2002 huvudan-
svaret for densamma. Det kan dérfor vara pa sin plats
att hir rapportera lite mer ingdende om utgavan och
hur arbetet med att framstilla en kallkritisk utgéva
egentligen gar till.

KALLKRITIK OCH VERKBEGREPP

Som framgar av bendmningen »killkritisk« dr be-




domningen och behandlingen av killorna den
springande punkten i sammanhanget. Vad man stri-
var efter dr att lagga fram kallan s ren och sann som
mojligt, utan tolkningar. Den yttersta tillimpningen
av denna ambition skulle rent teoretiskt kunna besta
av en faksimilutgdva, men det dr séllan killorna ér sa
korrekt och perfekt skrivna sd att detta dr lampligt.
Skrivfel forekommer néstan alltid, och pikturen kan
vara mer eller mindre ldsbar, varfor uttolkningen blir
alltfor godtycklig, uppforandepraktiska konventio-
ner framgdr oftast inte etcetera. Alltsa dr en Gverfo-
ring av originaltexten till ett mer lasbart format av
ndden. Hur detta genomfors, vilka metoder som till-
limpas, hur killan redovisas och hur »verket« bast
presenteras dr fragor som de i den editionstekniska
processen verksamma stindigt tampas med. Det ar
en standig balansgang, dir kravet pa killtrohet ide-
ligen stélls mot exekutorens krav pa en modern och
lattlast notation.

Sjélva »verket« kan urskiljas pd flera nivder i proces-
sen. Vidstaende skiss (fig. 1) visar pa komplexiteten.
Lét oss se hur denna skiss kan omsittas till den har
aktuella Berwaldutgdvan. Nir det géller »verk« 1 kan
vi med utgdngspunkt fran Berwalds allmdnna kon-
text, tidens konventioner och instrumentarium, var
kinnedom om hans ideal och andra av oss kinda
faktorer endast bilda oss en ungefirlig uppfattning.
Vi vet exempelvis att han var en stor beundrare av
Beethoven och Cherubini, vars klassiska stil han fo-
redrar framfor den framvixande romantiska stilen
(han skriver till exempel i sin kompositionslira om
Wagners »bisarra« anvindande av contrapunctus hy-
perbatus och att dennes »Zukunftsmusik« borde ut-
gora ett varnande exempel for efterféljarna). Vi kan
ocksd anta att han paverkades av sina manga dr som
musiker i hovkapellet — tiden dér var i praktiken hans
skola i savil komposition som instrumentation, han
giller ju i 6vrigt for att vara autodidakt. Hovkapellet
hade vid den tiden flera av Europas mest glinsande

musiker, och de nya operorna frdn kontinenten ur-
uppfordes i en strid strom. Allt detta torde han ha
tagit intryck av pa olika sitt.

»Verk« 2 har vi desto mer kinnedom om. Hir ror
det sig om alla efterlimnade manuskript, som utgor
kallorna till utgdvan. I detta hianseende dr Berwald-
utgdvan sillsynt rikt lottad. S gott som alla kidnda
verk existerar i autograf i Berwaldsamlingen i Statens
Musikbibliotek. Berwalds piktur dr mestadels l4tt-
last, ofta kalligrafisk, och de flesta kéllorna har ren-
skriftskaraktir. Daremot kan det forekomma ofrivil-
liga skrivfel, inkonsekvenser vid parallellstillen och
liknande oklarheter. I ett fatal fall finns det olika ver-

Tonsittaren

/ idéer, intentioner, inre "ljudbild” = "verket” 1

i en given kontext (kultur, musikstil etc.)
utbildning, erfarenhet, konventioner i
notskriften :

Manuskript = "verket” 2

Utgivaren

i en annan kontext .
utbildning, erfarenhet, kon-

ventioner samt editionsriktlinjer

Utgivarens manuskript = "verket” 3
Kontrollinstans = Berwaldkommittén /

i ytterligare en annan kontext, dir utdver

ovanndmnda kriterier tillkommer

editionserfarenheter, dvergripande planering,
ekonomi, copyright-frigor etc.
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Notgrafik
Tryeckning
Distribution
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Fig. 1.




sioner av verket eller delar av verket. Sa dr exempelvis
fallet i Sinfonie sérieuse, dér finalen finns i en tidigare
version. Aven Septetten har en avvikande final och
tycks ha gétt igenom flera stadier av bearbetning, vil-
ket killorna vittnar om. I fallet Sinfonie capricieuse
ar den enda killan en noggrant utford particell — en
uppgift fran Berwalds dnka om att en utskriven sym-
foni med samma namn skulle ha funnits i kvarlaten-
skapen kan inte beldggas; om sa ér fallet och denna
skulle ha forkommit, skulle det alltsa kunna rora sig
om tva olika versioner av symfonin, men dirom vet
vi inget utifrdn kallsituationen.

»Verk« 3 har bearbetats av utgivaren for att dstad-
komma en korrekt och samtidigt modern och lattlast
notbild. Notbilden har anpassats till moderna kon-
ventioner, och eventuella kompletteringar och réttel-
ser har skett: utelimnade eller bristfilliga dynamiska
anvisningar har kompletterats, otydliga bagdrag-
ningar — det i alla utgavor vanligast forekommande
problemet — har fortydligats, skrivfel har korrigerats,
parallellstdllen har granskats och ibland anpassats
(men inte slentrianmaissigt, det kan finnas anledning
till skillnaderna i skrivsittet!) etcetera, etcetera. Alla
dessa ingrepp maste redovisas, antingen i form av
skiljaktig typografi direkt avldsbar i nottexten och/el-
ler i I16pande kommentarer i den kritiska berittelsen
islutet av volymen. Till hjdlp i editionsarbetet har ut-
givaren tillgang till »Berwaldbibeln«, en uppsdttning
regler (eller riktlinjer) som ger anvisningar om hur
arbetet ska ga till. Den verkversion som &r resulta-
tet av utgivarens arbete granskas sedan av Berwald-
kommittén, som ofta bidrar med en del retuscher for
att banden inom utgdvan ska ha enhetligt utseende.
Framstillningen av »verk« 3 utgor det kinsligaste
momentet i tillblivelseprocessen. Det dr mycket vik-
tigt att utgivaren inte tar 6ver verket fran tonsittaren
utan kdnner var gransen gar for sin uppgift. Tillratta-
ligganden och »forbattringar« dr naturligtvis strangt
forbjudnal

Vi har nu kommit fram till »verk« 4, som ir forla-

gets eller tryckeriets version. Nu tillkommer aspekter
som grafik och layout, inte minst viktigt for notbil-
dens estetiska uttryck. Detta arbete dldg tidigare Ba-
renreiter, men pd senare tid har datoriserad notgra-
fik utforts inom Berwaldkommittén, i nagra fall av
utgivarna sjilva. Detta far till f6ljd att »verk« 3 och 4
numera ofta 6verlappar varandra.

»Verk« 5 dr det klingande verket. Hir dr det or-
kestern/musikerna och dirigenten — samt inte minst
lyssnaren — som dr medskapare.

Ett intressant tankeexperiment dr att forestélla sig att
Berwald kunde héra »verk« 5 och f3 tillfille att stilla
det bredvid »verk« 1. Skulle han da kdnna igen »sitt«
verk? Detta dr ndgot som tonsittare som blir uppforda
under sin livstid stindigt konfronteras med. Ibland
leder ett framforande till en eller flera revideringar
av verket, varvid uppstdr en »dppen« verkversion, ett
»work in progress« snarare dn nagot for alltid slut-
giltigt. I Berwalds fall var det ofta teaterscenen som
stdllde honom infér denna process. Néar hans musik-
dramatiska verk skulle uppforas var det ménga prak-
tiska hdnsyn som kom i vigen for »verk«1. Kanske var
en akt for lang, en aria for svar eller ndgot annat som
madste revideras under arbetets gdng. Nar Estrella de
Soria uppfordes 1862 var alla fem forestdllningarna
inbordes olika, nummer stroks och nya kom till. S&
vilket av alla dessa »verk« skulle Berwaldutgavan ge
ut? [ editionssammanhang dr det vanligt att »Fassung
letzter Hand, alltsa den slutgiltiga, betraktas som
den definitiva, skulle alltsa den femte forestéllningen
utgora slutversionen? I just detta fall kunde man lika
vl hdvda att det var »verk« 2 som skulle ges ut: hiri
rymdes Berwalds vision dven om han fick anpassa
sig till teaterns handfasta krav, kanske kinde han sig
mer eller mindre »tvingad« till en mingd eftergifter.
Utgivaren av det aktuella bandet, Nils Castegren,
foreslog ett annat forfaringssitt. Berwald hade i ef-
terhand stillt ssmman ett klaverutdrag, som senare
(1883) i obetydligt avvikande utformning trycktes i




Musikaliska Konstforeningen. Detta, menade han,
fick betraktas som Berwalds slutgiltiga version, ut-
ford i lugn och ro utifrdn de samlade erfarenheterna.
I Berwaldutgdvan forekommer emellertid normalt
inte utgévor av klaverutdrag, utan originalpartituret
med alla sina 6verstrykningar och extra inlagor re-
konstruerades med klaverutdraget som mall, sd att
versionen blev densamma som i klaverutdraget. De
nummer som pd detta sitt blev »6ver« har samlats
i ett appendixband och ederats av Erling Lomnis.
Det komplexa materialet genererade for ovrigt »pa
viagen« ocksd en doktorsavhandling, dér verkets flera
decennier ldnga tillkomstperiod rekonstruerades
steg for steg pd grundval av en analys av det enorma
kéllmaterialet.!

KALLORNAS KLASSIFICERING

Utgivaren inleder sitt arbete med att klassificera kil-
lorna enligt nedan:
a) Autografer — b) Delautografer — ¢) Samtida av-

skrifter som bevisligen granskats av och begagnats av
tonsdttaren — d) Samtida tryck som granskats/kor-
rigerats av tonsdttaren sjdlv eller bevisligen direkt
atergar pd av denne limnad forlaga — ) Samtida av-
skrifter utforda av person/kopist som sttt tonsitta-
ren nira— f) Ovriga samtida avskrifter samt avskrifter
av senare datum — g) Ovriga tryck

Ovan har redan nimnts att killorna till Berwaldut-
gdvan i overvidgande fall forvaras i Statens Musik-
bibliotek. Enstaka killor kan dven finnas i Kungliga
Biblioteket, Bernadottebiblioteket, Stiftelsen Musik-
kulturens frimjande och pd Musikmuseet. Musik-
dramatiska verk som uppforts pa Kungl. Teatern i
Stockholm finns i deposition i Statens Musikbiblio-

1. Erling Lomnds, Franz Berwalds Estrella de Soria. Verkhistorik,
kdillor, edition av libretto och éverblivna nottexter, Stockholm
2004.

tek. Killorna finns sdledes samlade i Stockholm, vil-
ket ar mycket praktiskt. (Autografen till fiolkonserten
ar den enda som forirrat sig utomlands. Den dgdes en
gang av violinisten Henri Marteau och befinner sig
nu i Osterreichische Nationalbibliothek, Wien.)

Kaillorna kan vara primdra eller sekunddra. 1 de
allra flesta fall &r Berwalds autograf till ett verk — om
den finns bevarad — primirkillan. Finns det flera
autografer dr det den senaste eller mest fullstindiga
som giller. (En tidigare version kan publiceras i ap-
pendix.) Det dr inte alltid som ett partitur — d&ven om
det dr autograft och kalligrafiskt skrivet som i Ber-
walds fall — dr den framsta killan. Ett stimmaterial
dar Berwald varit delaktig i utskriften, som exempel-
vis 1 de musikdramatiska verken, innehéiller ofta mer
detaljerad information om till exempel dynamik och
foredragsbeteckningar. I sdllsynta fall kan de tryckta
verken fd hogre killstatus dn autograferna: de kam-
marmusikverk som Julius Schuberth utgav pé 1850-
talet har bevisligen kontrollerats av Berwald, varfor
dessas lasart maste anses som definitiva.

EDITIONSUPPGIFTEN

Nir utgivaren valt sina killor vidtar editionsarbetet.
Rubriker och partituruppstillning ska normaliseras.
Berwald skriver konsekvent »smafiolerna« hogst upp
pd sidan, ovanfor flojten, och cello och bas lingst ner.
Detta redigeras enligt modern praxis, med flojten
hogst péa ackoladen och den samlade strikgruppen
nedtill, under bldsarna.

Bldsinstrumenten dterges i sin originalstimning,
men pukan transponeras. (Berwald har for ovrigt
ett markligt sétt att notera pukan. Han skriver ofta
tonerna E och H i basklav, vilket — om man dndrar
klaven — ldses som C och G, det vill siga det klassiska
sdttet att notera pukan.) Bldsarparen dterges pd ge-
mensamt notsystem, men Berwalds sitt att notera
[-stimman med uppatriktade skaft och II-stimman
med nedatriktade ersdtts med gemensamt skaft for




bdda stimmorna. Vid unisonopartier tillimpas en-  ner« till individuella bindebégar
kelskaftning med beteckningen a 2.

Det universella problemet med utelimnade eller o | o | o | J
slarvigt dragna bagar har redan namnts ovan. Ber-
wald har dessutom en egenhet i sitt skrivsitt nir det  eller s& kan den behallas for att perioderna klart ska
giller bdgar. Vid toner som binds over flera takter = framgd och kompletteras med bindebagar. Eftersom
nojer han sig oftast med att dra enldng bage 6ver hela ~ dessa bindebégar ér utgivarens tilligg aterges de med
gruppen for att ange dverbindning: en streckad linje:

Denna ldnga bage kan i utgdvan antingen »brytas  Tillimpningen med de »upplosta« bdgarna brukas
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dock sparsamt i utgdvan. Den dr mest aktuell vid lig-
gande bldsstimmor men kan ge fel signaler nir det
giller strakinstrumenten, ddr det dr tekniskt mojligt
att dynamiskt accentuera varje ton utan att sitta an
den pa nytt och ddrvid uppna ett slags »pulserande«
uthéllen ton.

En annan egenhet i Berwalds notation ir en
eventuell differentiering mellan tecknen for stacca-
toprickar resp. »kilar« (eller snarare lodrita streck)
(fig. 2,t.3—4). Eftersom manuskripten dr handskrivna
kan det vara svart att avgora om skillnaderna i nota-
tionen 4r avsiktliga eller inte. I utgdvan av strakkvar-
tetterna medverkade bland andra violinisten Lars
Frydén, som utifrdn en uppférandepraktisk stind-
punkt resonerade kring problemet i volymens inled-
ningstext. I samma volym forekommer ocksa ett dy-
namiskt specialtecken, namligen ett mellanting mel-
lan accent och diminuendo (fig. 2, t. 6,16) som tycks
avse ett utforande med »suckartikulation«. Tecknet
ar vanligast forekommande i de tidigare verken och
kan ha sin bakgrund i den wienklassiska-forroman-
tiska traditionen. Vid bedomningen maste beaktas
att Berwald sjdlv var violinist, vilket innebér att han
kan ha varit extra omsorgsfull vid beteckningen av
strdksatsen. Differentieringar som de nimnda kan
sdledes mycket vil vara avsiktliga och spegla uppfo-
randekonventioner vars innebord ej lingre ar helt
uppenbara. Utgivaren madste ddrfor iaktta stor for-
siktighet ndr det giller att anpassa sadana skrivsitt.

Av samma anledning ar kompletteringar per ana-
logiam vid parallellstillen inte helt sjalvklara. Kanske
ar ett simile-utforande enligt en konvention under-
forstatt, medan den enligt en annan tradition kanske
bor undvikas och 1 stillet ett varierat utférande ska
efterstravas.

Som framgitt dr det viktigt att utgivaren har god
kdnnedom om instrumenten och deras speltekniska
forutsdttningar. Sarskilt viktigt dr det for en utgivare
att inte alltid efterstriva enhetlighet i artikulation el-
ler fraseringiolika instrumentgrupper. De skiljaktiga

Fig. 3.

bagarna i strdk- resp. triblasgruppen i ovanstaende
exempel (fig. 3) bor darfor inte anpassas.

KALLREDOVISNING

Tillsammans med den ederade nottexten lagger ut-
givaren dven fram en kritisk berittelse, dér alla avvi-
kande ldsarter redovisas. Detta dr viktigt for att ldsa-
ren i varje moment ska kunna ta stillning till kéllans
lydelse och kunna géra en egen bedémning av de in-
grepp som gjorts. Ddr beskrivs dven killan/killorna
fysiskt: var den finns, om det dr en autograf, avskrift
eller ett tryck, format och storlek, bindning, parmar/
omslag, paskrifter av alla slag, sdrskilt tonséttarens
egna, papperstyp och eventuella vattenmarken. Alla
uppgifter som kan styrka killans identitet dr viktiga.
Aven en liten, kanske till synes obetydlig detalj kan
vara till stor hjilp for en skarpsynt utgivare. Nar Er-
ling Lomnis forsokte bringa reda i de mer dn 100 kél-
lorna till Estrella de Soria, var det inte bara studier

/1
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av Berwalds piktur under olika skeden i livet som
hjalpte till att bestimma kronologin mellan killorna.
Eftersom bindningar brutits upp vid omstuvningen
av materialet infor de olika bearbetningarna, kunde
han med hjdlp av syhalen och dessas avstind till var-
andra rekonstruera liggen i de ursprungliga banden
och sortera de l6sgjorda bladen i réitt ordning. Pd det
viset kunde olika versioner otvetydigt avgrinsas fran
varandra.

Ett annat exempel pa hur killans fysiska utse-
ende kan paverka editionen &r utgdvan av Septetten.
I slutskedet av editionsarbetet fick utgivaren, Hans
Eppstein, kinnedom om en del av Berwalds manu-
skript som varit forsvunnen. Det rorde sig om de for-
sta 306 takterna av forsta satsen, som en privat dgare
hade hemma pa sin vigg bakom glas och ram. Dar
hade autografen hingt i ménga dr och med tiden bli-
vit rétt sd urblekt, men titelsidan var dnda tillrackligt
lasbar for att tvinga utgivaren att gora om sin edition.
Dir fanns namligen en datering som var skriven pa
en noggrant utford radering (eller snarare tvd rade-
ringar). Den utraderade texten kunde trots tekniska
analyser utforda av Statens Kriminaltekniska anstalt
ej rekonstrueras. Varfor var detta nu sa viktigt? Jo,
man hade alltid antagit att det verk man tidigare kidnt
till genom en stamutskrift daterade sig fran 1828, da
det uppfordes i Stockholm och annonserades ut som
en »ny« septett. Den nya kéllan hade visserligen arta-
let 1828, men vad hade Berwald raderat ut dessforin-
nan? Redan 1818 hade en septett av Berwald uppforts
i Stockholm, var det i sjdlva verket samma septett
vi hade att gora med? En grafologisk undersékning
tydde inte pa detta. Situationen komplicerades av att
det vid ungefar samma tid kom fram ett spelmaterial
vid en inventering av Mazersillskapets notsamling.
I den versionen var verkets final en annan, och tva
passager i forsta satsen dverensstimde med en over-
klistrad version i den aterfunna autografen till inled-
ningssatsen. Utgivaren fick ligga ner mycken moda
pd att uttolka de nytillkomna killorna, dock utan att

slutgiltigt kunna faststilla hur relationen mellan sep-
tetterna/septettversionerna sig ut.

SKISSER OCH SJALVLAN

Nir Julius Schuberth publicerade en del av Berwalds
kammarmusikverk pd 1850-talet skrev han lite till-
spetsat i ett forord till f-molltrion (1852), att anled-
ningen till att Berwald var sa lite kind var att han lade
sina verk dt sidan for att lata dem »mogna«. Ddr lag
de i byrdladan i langa tider, enligt Schuberth. Nyare
forskning har visat att detta faktiskt var mer vanligt
an vi hittills forstatt. Vidstdende skiss over Berwalds
sjalvlan (fig. 4), relaterade till de musikdramatiska
verken, visar med sitt virrvarr av tradar hur férekom-
mande detta var och forklarar samtidigt hur det var
mojligt for honom att presentera nya verk pa kort tid.
Allt detta har i utgavans slutskede kunnat faststillas
tack vare att en kodning av verken nyligen genom-
forts. Darvid har ocksd tidigare oattribuerade skisser
kunnat identifieras och placeras i ritt ssmmanhang.

Under den tid som utgdvan pdgatt har tekniken
aven pa detta omrdde utvecklats med stormsteg. Nar
utgdvan startade pd 1960-talet graverades nottexten
fortfarande pd platar, numera har vi tillgédng till da-
torprogram for framstéllning av notgrafiken (Ber-
waldutgavan skrivs i programmet Score). I utgdvans
sista band, nr 25, ska allt skissmaterial samlas upp
och publiceras. Detta dr en inte helt enkel uppgift,
da skisser inte alltid ldter sig 6verforas i traditionell
notskrift, dartill kan de vara alltfor svartolkade. De
gdr inte heller alldeles enkelt att ge ut i faksimil, efter-
som skriften ofta dr utford i blyerts. Skisserna kom-
mer darfor att scannas och foras 6ver till en cp som
medf6ljer bandet. Jag tror att Berwald, som sjalv var
en tekniskt kunnig och uppfinningsrik person, skulle
sympatisera med den senaste utvecklingen pa not-
framstdllningens omrade. Jag vill gdrna forestélla mig
att han gillande — och kanske ocksé roat — ser ner pa
oss vid datorerna fran sin himmel!
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Denna lista avser endast de av
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Elsa Axelsson/Jelena Zaitsevas minnesfond 70 000
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Elsa Axelsson/Marika Paulis stipendiefond
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Stiftelsen Anna-Lisa och George Alsterlunds minne
Wallberg, Johan
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Erik Algdrds minnesfond/Ingrid och Magda
Leijonmarcks stipendiefond
Hillstrom, Daniel
Gustaf Adolf Johanssons fond/ Ingrid och
Magda Leijonmarcks stipendiefond
Storm, Karolina
Ingrid och Magda Leijonmarcks stipendiefond
Karlsson, Mia
Nanny Larsén-Todsens fond
Nilsson, Mattias
Nanny Larsén-Todsens fond
Borjesson, Linus
Nanny Larsén-Todsens fond/Ingalill Lindens fond for
unga sangare /Ingrid och Magda Leijonmarcks
stipendiefond
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Hornlund, Emilie, via
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In memoriam

Ledamoten, Hovsdngerskan Birgit Nilsson avled

den 25 december 2005. Hiir dterges Professor, Hov-
sangerskan Kerstin Meyer-Bexelius minnesord som ej
publicerades i drsskriften for 2005.

Meddelandet att Hovsangerskan BirGgiT NiLsson
avlidit pa juldagen 2005 nadde virlden den 11 januari
2006, samma dag som hon begravdes i sin barndoms
kyrka i Vidstra Karup. Det drabbade inte enbart oss
dlskare av klassisk musik och opera utan alla hennes
vanner och kollegor runt om i virlden. Alla som mott
denna spontana och minskliga storsangerska via ra-
dio, Tv, sommarkonserter etcetera greps av budet
och insdg att vi forlorat en av Sveriges genom tiderna
storsta singerskor. Birgit Nilsson var en i ordets bésta
bemirkelse populir artist.

Birgit Nilssons karridr ar unik och har redan under
hennes livstid tagit sagans form: Flickan fran pappas
betfilt i Skdne som med ihdrdighet, okuvlig energi
och en aldrig sviktande inre tro pa sig sjdlv och den
gdva naturen skdnkt henne, banade sig vag till den
absoluta toppen, i den av konkurrens hart styrda
operavirlden.

Inte utan motstand! Forst hemifrdn — vem skulle
ta over garden? — Sedan fran oforstdende sdngldrare
som inte insdg storheten i den dnnu ej fardigslipade
ddelstenen och direfter en viss tvekan fran teaterled-
ningens sida under hennes forsta ar vid Kungl. Tea-
tern i Stockholm, dédr hon debuterade som Agathe
i Friskytten direkt efter studietiden i Kungl. Musik-
hogskolans sdng- och operaklasser.

Trots ett fantastiskt inhopp som en rasande in-
tensiv Lady Macbeth 1947, vilket vickte berittigad
beundran och spddomar om kommande virldskar-
ridr, tog karridren inte riktigt fart hair hemma. Hon
borjade dock uppmirksammas alltmer utomlands.
Konserter i Berlin, Idomeneo i Glyndebourne, Beet-
hovens 9:a i Bayreuth blev stationer pa vigen. Rosten
slipades. Hon beréttar sjilv i sina memoarer om hur
hon, svart indisponerad, infor sin debut som Elsa




i Lohengrin i Bayreuth, i panik tvingade sig till att
sjunga hela rollen med en nirmast Mozarts tonansats
och ddrmed fann sin egen speciella sdngteknik, den
som fick hojdtonerna att gnistra som diamanter och
béra 6ver vilken orkester som helst.

1954 foddes sd skddespelerskan Birgit Nilsson. I
Goran Genteles uppsittning av Salome maotte vi inte
bara en stor sdngerska vars singkonst nu ndtt perfekt
balans: ton, text, nyanser, intonation — allt stimde.
Nu fanns ddr dven en aktris med total kontroll av rol-
lens alla uttryck och utspel.

Resten dr historia. Varlden 1ag oppen for Birgit
Nilsson: Wien, Miinchen, La Scala (forsta utlindska
sangerska som fick dran att inviga sisongen), Paris
Teatro Colon, San Francisco for att ndimna nagra.
Och s Metropolitan dir hennes Isolde fick rubriker
pd tidningarnas forstasidor och ddr hon under en {6-
restdllning »avverkade« en tenor for varje akt. Rubri-
kerna foljde sedan Birgit Nilsson!

I Bayreuth befistes hennes rykte som virldens
framsta Isolde och Briinhilde. Wagnerrollerna liksom
Strauss’ hjdltinnor passade henne perfekt. Ofta sjong
hon sina roller for forsta gangen i Stockholm. Mal-
medvetet och klokt vidgade hon sin repertoar, hela
tiden medveten om att rosten maste behandlas med
respekt. Spanna bagen ja! Men pd rostens villkor!

I Stockholm féddes hennes Salome, Turandot,
Isolde, Briinhilde, Elektra med flera och som sista nya
stora roll Fargarhustrun i »Die Frau ohne Schattenc.
Hon fann konstnirlig trygghet i att prova ut sina rol-
ler hemma dér hon visste sig vara bland vanner.

Mellan de tunga rollerna roade det henne att 6ver-
raska publiken. Hon fick wienarna pd knd med »Wien
Du Stadt meiner Traume«. Hon menade for 6vrigt
varje ord; hon dlskade verkligen Wien, och wienarna
henne! Amerikanerna jublade niar hon dansade in pé
Metropolitans scen sjungande »I could have danced
all night«. Hennes humor och glada skratt »gick hem
istugorna«nir hon intervjuades av Lasse Holmqvist i
Tv:s »Har har du ditt liv« och blev hela Sveriges Birgit.

Birgit Nilssons karridr kom att helt sammanfalla
med den explosionsartade utvecklingen av grammo-
fonindustrin under den andra hilften av nittonhund-
ratalet. De konkurrerande bolagen exploaterade sina
stjarnor i en strid strom av LP:s och senare cp:s. Det
blev ett relativt fatal musiker/sangare som i pakos-
tade inspelningar kunde horas runt hela virlden, av-
lyssnas hemma i lugn och ro eller med freestyle pa
bussen eller under traningsrundan. Fixstjarnorna
var ndbara 6verallt och Birgit var en av dem, och tack
vare alla hennes inspelningar kommer musikalskare i
all framtid att kunna njuta dterklangen av denna ena-
stdende rost och ett lysande konstnérskap.

1984 gjorde Birgit Nilsson sin sista turné i Tyskland
och drog sig sedan utan dthavor tillbaka till sin barn-
doms édlskade Skane. Hon fortsatte dock att verka ge-
nom »masterclasses« och delade vart annat ar ut sitt
stipendium vid en konsert i Vistra Karups Kyrka till
unga lovande sangare. Hon gav med sitt namn som
hedersledamot glans at bland annat Operavinnerna
och Wagnersillskapet. Som hedersordférande i Dal-
halla Vinforening fyrade hon av pistolskottet som
invigde Dalhalla. Kungl. Musikhogskolan instiftade
en professur i sing som bér hennes namn.

Hon blev ett singens monument under sin livs-
tid, hyllad och drad som fa med medaljer och ord-
nar, hedersdoktorat och hederstitlar i méngd. Svensk
hovsédngerska 1954, osterrikisk Kammersingerin 1968,
tysk dito 1970, forlinades Litteris et Artibus, Illis
Quorum, Kungl. Teaterns guldmedalj. Hon blev
kommendor av Vasaorden liksom Commandeur des
Art et des Lettres samt kommendor St Olavsorden i
Norge, tilldelades Ingenio e Arte i Danmark och fick
tyskt Verdienstkreuz 1:a klassen samt ett antal ordnar
var hon drog fram.

Birgit Nilsson blev ledamot av denna Akademi
1960 och forldnades 1961 medaljen »For tonkonstens
framjande«.

Men inte bara monument! Hon blev dven stilbil-
dare, ndgon att mitas mot for manga unga singer-




skor som med skrickblandad fortjusning fick hora
sig nimnas som »en ny Birgit Nilsson«.

Nej det blir ingen ny Birgit Nilsson. Det kommer
manga fina till och med lysande sdngerskor att folja i
hennes spar, inspirerade av hennes enastdende konst-
nirskap och sporrade av hennes livsverk.

Men hon var BIRGIT- helt unik. Vikan bara tacka
for vad hon gav och gliddjas &t vad vi fick!

Kerstin Meyer Bexelius

Den 14 februari 2006 avled klarinettisten PuTTE
WickMmaN, med hans bortgdng har den svenska jazz-
musiken forlorat en av sina frimsta foretradare och
det svenska musiklivet en av sina storsta personlig-
heter.

Putte Wickmans liv kom att sammanfalla med
nistan hela den svenska jazzhistorien, sin forsta skiva
spelade han in 1945, samma ar som tidningen Expres-
sen utsdg honom till den framste pa sitt instrument.
Mainga betraktar den sé kallade Parisorkesterns stora
framgangar vid den forsta europeiska jazzfestivalen
i Paris 1949 som den svenska jazzens internationella
genombrott, i gruppen fanns bland andra genera-
tionskamraterna Arne Domnérus, Alice Babs Sjo-
blom och Putte Wickman, bland 6vriga festivalmed-
verkande mirktes Charlie Parker och Miles Davis.

Att Putte Wickman (eg. Hans-Olof) skulle bli mu-
siker var ingen sjdlvklarhet i det wickmanska gross-
handlarhemmet i Borlidnge, snarare motarbetades
sonens tankar, en juristbana ansags mycket sikrare.
Men flytten till Stockholm och gymnasiestudierna
kom samtidigt att innebdra ndra kontakt med jazz-
musiken inte minst pd Nalen och redan viren 1944 fick
Putte Wickman sitt forsta engagemang i Hasse Kahns
orkester. Sommaren 1944 tillbringades pd Strand i
Bastad med en grupp som bland andra inneholl her-
rar John Hylbom och Gustav Grondahl frén Hovka-
pellet och pianisten Sixten Ehrling. Fyra dr senare
bildade Putte Wickman sin forsta egna sextett, vid
pianot fanns den blinde pianisten Reinhold Svensson

som dven kom att bli gruppens arrangor. Denna sex-
tett betraktades som stilbildande i sin konstellation
diar Goodman-jazz blandades med modern Lennie
Tristano-harmonik. Under denna period dgnade sig
Putte Wickman dven at eget storband och sanggrup-
pen Ogonstenarna, framforallt pd Gréna Lund och
pé det egna dansstillet Puttes vid Hornstull.

Men pop ochrock skullekommaattta 6ver denim-
proviserade musiken, folkparkerna som varit manga
orters kulturcentra och manga musikers arbetsplats
slogigen, Nalen stingde redan 1960 och jazzmusiker-
nas arbetsmojligheterna minskade drastiskt.

Nu skulle Putte Wickman komma att dgna sig dt
musicerande i mer kammarmusikaliskt format, dess-
utom med en repertoar som utokades dt det klassiska
hallet. Tillsammans med violinisten Svend Asmussen
och under olika perioder pianisterna Leif Asp, Lars
Roos och Ivan Renliden konserterade Wickman i en
rad kyrkor runt omi Skandinavien, kyrkorna var fyll-
da till bristningsgransen av ivriga lyssnare. Hir blan-
dades Telemann, Handel och Mozart med Ellington,
Gershwin och Cole Porter.

Under médnga dr var Wickman kapellméstare i Hy-
lands Horna, 6vriga musiker i denna grupp var Leif
Asp, Simon Brehm och Sture Kallin.

Fran mitten av sjuttiotalet blev solistengagemang-
en i svenska symfoniorkestrar fler och fler, ofta kom-
binerades en klassisk solokonsert med en avdelning
improviserad musik och publiktrycket vid dessa kon-
serter var stort. Bland de tonsittare vars solokonserter
Putte Wickman spelade kan namnas Mozart, Crusell,
Copland, Hindemith, Finzi och Bernstein.

Sven-David Sandstrom tillignade Wickman en
solokonsert som uruppfordes med Goteborgssym-
fonikerna, andra verk av Sandstrom som till exem-
pel Frihetsmissan och det musikdramatiska verket
Sankt Goran och draken innehéller ocksa partier for
denne jazzmusiker. Att Putte Wickman gav sig in i
den klassiska solokonsertens virld var ett utslag for
den musikaliska nyfikenhet han hade, under hela sitt




musikerliv fortsatte han stindigt att utvecklas, sin
teknik och musikaliska fantasi finjusterades under
atskilliga timmar varje dag.

Men den seriose Wickman ersatte aldrig jazzmu-
sikanten.

Redan tidigt inspirerades Putte Wickman av kanda
kollegor som Artie Shaw och Benny Goodman men
niar musikformerna stilistiskt utvecklades under
femtiotalet blev det framforallt Buddy de Franco och
Tony Scott som fick Putte att inspireras till en person-
liga stil som pa ménga sétt var omisskanlig.

Internationellt sett var Putte Wickman en av de
mest kidnda svenska jazzmusikerna, redan 1959 er-
bjods han att etablerasigi usa och bilda ett band med
amerikanska musiker, men avbojde. Under narmare
fyrtio ar var han en ofta sedd gdst i det amerikanska
musiklivet och spelade ihop med en rad av de mest
namnkunniga som Stan Getz, Lee Konitz, Ben Web-
ster, Coleman Hawkins, Roger Kellaway, John Lewis
och Eddie Davids.

Genom aren fick Putte Wickman en rad utmarkel-
ser, bland annat Illis quorum 1994, den franska ut-
mirkelsen Django d’Or 1998 Master of Jazz, Litteris
et artibus 2005.

I Putte Wickmans ton kombinerades musikalisk
varme med teknisk briljans, hans spel kinneteckna-
des av ldtthet och elegans och en fenomenal snabb-
het. Aven den personliga tonbildningen, den musi-
kaliska fantasin och den harmoniska djarvheten hor
till Wickmans speciella signum.

Mainga musikkritiker och jazzinitierade betrak-
tar Putte Wickman som en av de stora jazzsolisterna
jamteklarinettister som Benny Goodman, Artie Shaw
och Buddy de Franco. Han har pd ett 6vertygande sitt
givit instrumentet en profil i jazzens utveckling efter
swingeran.

Genom dren blev Putte Wickman en synnerligen
folkkar artist, hans starka scenndrvaro med en bland-
ning av skamt och allvar grundlade denna populari-
tet.

Hans attiodrsfirande blev ndgot av en riksange-
ligenhet, han hyllades landet runt i en rad fullsatta
konserthus.Till dessa konserter omdiktade Akade-
miledamoten Povel Ramel sin text Det gamla gidnget
till: »Vi dr det gamla ganget som spelar sa lange ljuset
ar tant«. Nu har ett ljus slockat och scenen kinns lite
morkare.

Putte Wickman blev ledamot av denna akademi
1994.

Gustaf Sjokvist

ErIK BERGMAN dr borta. Fodd under den national-
romantiska Nordens sena blomstring ville han strax
annat: ndgot nyare, narhetsupplevelser med det fjérr-
anliggande. Han fann det, gjorde det till sitt eget och
himtade det hit och till nuet.

Han var experimentator, exotiker, opponent —
slagverkets och talkorens mastare, kolorismens och
fjarrhorisontens poet, absurditetens humorist och
fantastiker. Hans vig forde fran Morgensterns Lalula
till Huldéns Hé Li Bomp, frdn det forna Egypten till
Solveig von Schoultz’ land. Han var internationalist,
och antiromantiker — fast han inte gillade negatio-
ner.

Men nu ser vi honom som klassiker och univer-
salist, och att vidrldenruntresendren hade dtervint
hem. Den oupphorliga experimentdren var ju per-
fektionist, de extrema stimningarnas entusiast var ju
balansens mistare. Det apartas sokare blev alla sjdls-
tillstdnds sdngare.

Matti Lehtinen sjunger, kor och orkester dr med:
Noal! Kallelse fran Gud, djuren kommer med sin fan-
tastiska méngfald, vattnet hotar och destruerar. Till
slut lovsjunger den aterfrilsta jorden Elohim och
Adonai. Lyssnom i dag till vokalkonserten Noa—kan-
ske Eriks mest representativa, mest vidsynta, mest ly-
sande arvsskatt for oss.

Eriks musik dr otankbar utan Solveig von Schoultzs
poesi. Det vackraste i svensk diktning gér in i och blir
det bdsta och sannaste i ny musik.




Bland de sista verken lyser tvd stora a cappellakor-
er, dir Kalevala blir en ny och subjektivt sedd realitit.
P4 finska i Lemminkéinen och pé svenska i Huldéns
autentiska Kalevala-sprdk i Vdindmdoinen.

Vad tva sprék, tva stimmor i ndra och harmonisk
kontrapunkt kan betyda i en kultur och ge, dirom
hade Erik mycket att visa — kanske undervisa.

Operan Det sjungande triddet i Berlin, Borealis
i Washington pc — virlden var Bergmans forum.
Hans manuskript bevaras i Sacher-fondens samling
i Schweitz.

Men Erik vandrar nu bland Tuonelas hjordar.

Erik Bergman dr nara.

Erik Bergman avled den 24 april, invald 1961.

Paavo Heininen

Den 12 juni avled tonsdttaren GYORGY LIGETI och
ddrmed forlorade det internationella musiklivet en
av sina absoluta centralgestalter under andra halvan
av nittonhundratalet. Hans enorma betydelse kan
annu knappast 6verblickas, utan detta far bli en upp-
gift for framtida musikforskare. En sd omfattande
och mangfacetterad girning som Ligetis kan natur-
ligtvis inte heller ssmmanfattas pa nagra korta rader
och det foljande fir bli ndgra fragmentariska och ka-
lejdoskopiska personliga minnesbilder av en av var
tids storsta.

Ligeti foddes i den lilla staden Tirnaveni i Trans-
sylvanien, da som nu tillhérande Ruménien men
historiskt en integrerad provins i den ungerska de-
len av den gamla dubbelmonarkin. Ligetis fordld-
rar tillhorde béda den betydande ungerska delen av
befolkningen. Fadern var bankman, sedermera en
forfattare av socialistiskt firgade bocker i ekonomi,
och modern var ldkare. Bada var skolade i Budapest
och holl styvt pd sin ungerska identitet; ingen av dem
kunde ens tala ruménska. De var sekulariserade judar
och tog ingen del i det judiska forsamlingslivet, ndgot
som ocksa skulle komma att gilla Ligeti sjalv.

Nir Ligeti var sju ar flyttade familjen till provins-

huvudstaden Cluj som ocksa var regionens kultu-
rella centrum. Dar fanns bade symfoniorkester och
operaforestillningar som flitigt besoktes av familjen
Ligeti. Denna hade ett starkt intresse for musik, men
det musicerades inte i hemmet. Ndr Ligeti lag efter
sina fordldrar for att fa ta pianolektioner, sade hans
far nej med motiveringen att sidana lektioner inte
skulle tjina nagot till. Det var inte férrin vid nirma-
re femton ars dlder som Ligeti slutligen fick tillstdnd
att ta sddana lektioner. I hemmet fanns inget piano,
men Ligeti fick tillstand att anvdnda ett sddant hos
en granne. Dir tillbringade han atskilliga timmar om
dagen i, som han sjilv uttryckte det, pianistisk besatt-
het. Han var emellertid klart medveten om att han
aldrig kunde bli ndgon pianovirtuos och lika med-
veten om att det var tonsittare han skulle bli. Han
skaffade sig elementira musikteoretiska kunskaper
genom bocker ldnade pé biblioteket, och det dr ocksa
fran denna tid hans forsta kompositionsforsok date-
rar sig.

1941,samma ar som Ungern tog 6ver forvaltningen
av Transsylvanien, var det dags for Ligeti att soka in
vid konservatoriet i Cluj, vilket var ldttare sagt dn
gjort darfor att den nazistiska ungerska Horthy-re-
gimen infort lagar avsedda att utestinga judar fran
hogre utbildning. Trots detta lyckades Ligeti ta sig
in pa Cluyjs inte alltfér hogklassiga konservatorium,
dér den konservative och foga framstdende tonsit-
taren Ferenc Farkas blev hans forsta kompositionsli-
rare. De forsta krigsaren gick Cluj ganska stornings-
fritt forbi men situationen skirptes efter hand, och
1944 tvangsrekryterades Ligeti till en grupp judiska
tvangsarbetare. De framryckande ryska styrkorna
kom efter hand allt nirmare och det gick snart upp
for honom att tyskarna skulle komma att likvidera
tvangsarbetarna innan de drevs ut frain Ungern. Han
bestimde sig ddrfor att forsoka rymma. Historien om
hur han lyckades sticka sig undan i skogen och dér-
efter till fots ta sig over till den ryska sidan av fronten
liknar narmast manuskriptet till en actionfilm. P&




detta sitt riddade han emellertid livet. Sa bra gick det
inte for de andra medlemmarna av hans familj. Hans
far och bror mordades i koncentrationsligren och
hans mor slapp undan Auschwitz med livet endast
dérfor att tyskarna ansdg sig behova hennes tjanster
som ldkare.

Efter kriget begav sig Ligeti till Budapest, ddr han
blev antagen som elev vid Lizst-akademien. Kom-
positionsldrare dar var Sdndor Veress, som overtagit
Bartoks larostol. Veress var en kompetent komposi-
tionsldrare av traditionellt snitt, men nagon Bartok
var han forvisso inte. Den ledande personligheten
vid akademien var istillet Zoltdn Kodaly, som Ligeti
kom att beundra som komponist men som han inte
hade mycket till 6vers for som person. Denne krivde
att Ligeti skulle delta i arbetet att transkribera och be-
arbeta folkmusik frdn Balkan, vilket han ocksa gjorde
med begransad entusiasm. Mdnga av hans komposi-
tioner frdn akademitiden utgors emellertid av kor-
bearbetningar av framst transsylvansk folkmusik.
Kodaly hjilpte emellertid sd smdningom Ligeti till en
tjanst som teorildrare vid konservatoriet, ndgot som
passade honom bittre. Det europeiska avantgardets
kompositoriska landvinningar var i stort sett okdnda
vid konservatoriet och det lilla de visste vickte foga
anklang bland de ledande personligheterna. Ligeti
lyckades emellertid efterhand att fa sig en del musika-
lier och skrifter tillsinda per post, vilket han beskri-
ver som en stor uppenbarelse och det blev dessutom i
begransad omfattning mojligt att lyssna till radiout-
sandningar fran vast. Allt detta fickhonom att besluta
sig for att pd nagot sitt ta sig over till vist. Detta lit sig
emellertid knappast gora pa laglig vig, och Ligeti var
dessutom numera pd vag att gifta sig, hade en relativt
tryggad existens som ldrare vid konservatoriet och
borjade bli lokalt etablerad som tonsittare.

Allt sattes emellertid pa sin spets genom revolten
i Ungern 1956 och ryssarnas fasta beslutsamhet att
krossa den med vapenmakt. Tusentals ungrare flydde
over grinsen till Osterrike och Ligeti beslot sig for att

folja deras exempel innan ryssarna hunnit skaffa sig
ett fast grepp over granstrakterna.

Nadr Ligeti kom till Wien hade han redan en
verklista med hundratalet kompositioner bakom sig,
men var helt okdnd utanfér Ungern. Att en ny era i
hans skapande nu skulle inledas markerade han ge-
nom att helt drastiskt forbjuda framféranden av alla
hans verk fran Ungerntiden, ett férbud som seder-
mera lyckligtvis luckrades upp en hel del. Wien blev
en besvikelse for Ligeti. Musiklivet dér gick pa i gamla
hjulspar, och de fi mer avantgardistiska tonséttare
som fanns, sddana som Apostel, Cerha och Hauben-
stock-Ramati horde inte hemma bland avantgardets
storre ljus och hade foga eller inget stod i det lokala
musiklivet. Wientiden blev for Ligeti frimst en tid av
studier under vilken han pé férvdnansvird kort tid
hann tilldgna sig alla avantgardets landvinningar, om
vilka han dessforinnan varit i stort sett okunnig.

Ligeti ville vidare till K6ln. Dér fanns Stockhau-
sen och Kagel och dir lag den av Ligeti hett atradda
elektronmusikstudion. Vid sin ankomst till Koln pa
nydret 1957 var han inte sen att ta kontakt med Stock-
hausen och Kagel, men hans framste gynnare blev
elektronmusikstudions grundare och chef Herbert
Eimert, en numera nistan glomd elektronmusik-
pionjir. Eimert skaffade Ligeti en blygsamt avlonad
anstillning vid studion, didr dess tonmeister Gott-
fried Michael Konig blev hans laromistare. Under de
tva foljande dren komponerade Ligeti ddr tva verk,
Glissandi och Artikulation, av vilka dtminstone det
sista fortjanar en viss uppmarksamhet eftersom det
forebddar en del sirdrag som sedan skulle bli cen-
trala i Ligetis komponerande. Ungefir samtidigt pa-
borjade Ligeti den komposition som skulle bli hans
genombrottsverk, orkesterstycket Apparitions. Dar
introduceras ménga stilelement som skulle bli karak-
taristiska for tonsittaren, till exempel laga, harmo-
niska clusters och kontinuerliga fordndringar i strak-
klangen, dstadkomna genom vixlingen mellan olika
speltekniker, inte minst ett flitigt anvindande av col




legno, samt extrema dynamiska sprang dér partier pa
horbarhetens grans abrupt avbryts av plotsliga och
valdsamma klangmassor. Stycket blev ett av de mest
uppmirksammade inslagen vid 1scm-festivalen i
Koéln 1960, kanske inte minst diarfor att den domi-
nerande seriella kompositionstekniken inte alls an-
vands. Konstnirligt ar stycket knappast 6vertygande
och kan av en sentida lyssnare mest uppfattas som en
provkarta av instrumentella effekter men i avsaknad
avenbidrandelogisk stomme. Proportionernaistyck-
et var tinkt att bestimmas av de sedermera sd popu-
lara fibonacciserierna, men Ligeti gjorde s manga
avsteg frdn dessa att de knappast langre ar skonjbara.
For Ligeti innebar emellertid Apparitions att hans
status inom avantgardet, dir han dittills uppfattats
som en tonsdttare av ratt ordindra elektronmusik-
stycken, i ett slag hojdes avsevirt. iscm-festen i Koln
ledde emellertid ocksa till en brytning mellan de tva
huvudfigurerna Kagel och Stockhausen, en brytning
som kom att 6vergd i en livsling fiendskap. Bada par-
ter forsokte enrollera Ligeti i kampen, men han, som
uppskattade dem béda ville inte ta stdllning mellan
dem. Bada kom darfor att betrakta honom med miss-
tinksamhet och uteslét honom ur sina inre kretsar,
vilket gjorde hans stillning i K6ln sé pass svar att han
bestimde sig for att dtervinda till Wien.

Efter Apparitions borjade Ligeti genast att arbeta
pa den komposition som skulle bli hans forsta més-
terverk, namligen orkestertycket Atmospheres. Detta
verk innebar nédgot radikalt nytt. Ligeti hade redan
tidigare planerat ett verk med detta namn i elektron-
musikstudion i Kéln, men den dafortiden ganska
primitiva apparaturen medgav inte att hans intentio-
ner kunde realiseras. Han avbrot dérfor arbetet och
bestamde sig i stillet for att anvdanda orkestern for
sina syften. I Atmospheres underlagras en langsamt
foranderlig klangkropp av kontinuerliga mikropo-
lyfona forlopp och berikas av snabba, individuellt
knappt horbara korta melodiska fragment. Urupp-
forandet vid Donaueschingen-festivalen 1961 blev en

enorm framgang som gav verket en bofast plats pa
repertoaren och som i ett slag placerade tonsittaren i
avantgardets centrum.

Typiskt for Ligetis stora flexibilitet dr att han sam-
tidigt med komponerandet av Atmospheres intres-
serade sig for den anarkistiska Fluxus-rorelsen, kan-
ske framst manifesterat i Trois bagatelles skriven for
rorelsens frontfigur, pianisten David Tudor och av
Poeéme Symphonique for 110 metronomer, uruppfort
vid Gaudeamusveckan i Hilversum 1962.

Samtidigt med Poéme Symphonique borjade Li-
geti skissa pa ett annat av sina misterverk, vokalver-
ket Avantures till egna, fonetiska texter. Hir anvinde
sig Ligeti av vokala effekter som gick langt utover tra-
ditionell sang. Verket &r trots sina manga innovativa
effekter forvanansvart homogent och kom ocksa att
bilda skola for manga forsok till utvidgning av det
vokalmusikaliska spraket. Ligeti foljde sedan upp Av-
antures med ett liknande verk, Nouvelle Avantures.
Verken fann en genial uttolkare i Bruno Maderna.
For mig personligen, som intresserade mig starkt for
nya vokalklanger, blev dessa stycken en provosten
som i Madernas tolkningar pd grammofon under
tva drs tid praktiskt taget dagligen snurrade pd min
skivtallrik.

Vid det laget hade Ligetis forbindelser med Sverige
redan etablerats. Efter ett forsta besok 1959 inleddes
aret efter Ligetis langa rad av mer dn médnadslanga se-
jourer vid Musikhogskolan, som kom att stracka sig
sextiotalet igenom. Han etablerade ocksa livliga kon-
takter med svenskt musikliv, manifesterade inte minst
genom de fornidmliga tolkningar av Apparitions och
Atmosphéres som Sixten Ehrling och Stockholmfil-
harmonikerna gjorde 1961 och 1962 och genom den
langa rad av férnamliga bestallningsverk Ligeti skrev
for svenska bestillare. Under Stockholmséren larde
han sig ocksa en nistan perfekt svenska, som satt
gott i livet igenom. Sjilv minns jag honom som en
inspirerande, livlig och stindigt talande person som
med aldrig falnande entusiasm och det ostyriga héret




spretande i alla vaderstreck ivrigt lade ut texten om
det ena eller andra.

For mig etablerades en ndrmare bekantskap med
Ligeti 1961-62 genom deltagande i en orgelworkshop
som han ordnade tillsammans med Karl-Erik Welin
iavsikten att undersoka de olika mojligheterna att pa
orgeln skapa ldnga sjok av kontinuerligt fordnderliga
klangmattor avden typ som med s stor framgéngan-
vdnts 1 Atmosphéres, och som mojliggjordes genom
att det pa orgeln gick att spela kontinuerliga struktu-
rer praktiskt taget hur ldnga som helst. Det resulte-
rande stycket Volumina, firdigt 1962, har ocksa blivit
ett nyckelverk inom orgelmusiken av samma dignitet
som Atmosphéres inom orkestermusiken.

Det mirkligaste av de bestillningsverk Ligeti skrev
for svenska bestillare dr hans Requiem han skrev pé
uppdrag av Sveriges Radio, kurigst nog for att fram-
foras vid en konsert for att celebrera Nutida Musik-
seriens tiodriga existens. Detta Requiem &r helt pro-
fant och saknar alla religiosa 6vertoner. I stimnings-
ldget dr det snarast en pendang till Ingmar Bergmans
ndgra dr tidigare tillkomna film Det sjunde inseglet.
Det finns vil ingen som utan stor gripenhet kan aho-
ra detta Requiem, dér Ligeti forovrigt fullkomnar de
vokala landvinningarna frdn Avantures och Nouvel-
les Avantures.

I slutet av sextiotalet kontaktades Ligeti av Stock-
holmsoperans chef och masterregissér Géran Gen-
tele som ville bestilla ett verk, som inte skulle vara
en konventionell opera utan »en komposition for ett
operahus«. Vad man hade i tankarna var nirmast en
vidareutveckling av landvinningarna i Avantures/
Nouvelle Avantures och Requiem. Gentele skulle vara
djupt involverad i projektet frdn borjan, och Ligeti
skrevisamrad med honom en libretto som fritt bygg-
de pa Oidipus-myten. Strax efter att dettalibretto blev
fardigt avled Gentele helt ovintat genom en olycks-
hindelse, och projektet fick skrinldggas. Det var bara
att soka efter ett nytt uppslag och Ligeti bestimde sig,
pa forslag av sin dekorator Meczies, for en adaption

av Michael de Geloderodes pjis La Balade du Grand
Macabre. Ligeti blev snart entusiastisk 6ver denna
pjds, som han beskriver som »bisarr, demonisk, grym
men ocksd djupt komisk«. Textadaptionen kom att
utforas av Michael Mescke, som dock olyckligtvis var
vida mer till sin fordel som marionettmanipulator dn
som forfattare.

Premiiren i Stockholm 1978 blev ett stort interna-
tionellt evenemang och en publiksuccé, dven om ett
cirkulerande bon mot beskrev operan som »svar att
spela, svdrare att sjunga och allra svarast att fatta«.
Mottagandet bland de professionella bedomarna var
dock mera blandat. Man fann de snabba sprangen
mellan till exempel det groteska och det sublima och
de manga olika musikaliska stilgrepp som avloste
varandra i snabb takt diskutabla ur helhetssynpunkt.
Operan kom emellertid snabbt till framféranden
vid manga av virldens frimsta operahus. Ligeti sjalv
var inte sdrskilt n6jd, bland annat fann han resulta-
tet mera konventionellt &n han tidnkt sig, och gjorde
smadrre eller ndgot mera genomgripande dndringar i
verket infor snart sagt varje uppforande, framforallt
gillde dndringarna texten, ur vilken de ursprungliga
talade partierna gradvis forsvann for att i den sista
och mest genomgripande bearbetningen sd sent som
1997 vara helt forsvunna. Aven musiken hade da ge-
nomgdtt en ganska radikal revision. Huruvida denna
sista bearbetning verkligen innebar ndgon forbitt-
ring dr foremadl for diskussion. Klart stir emellertid
att Makabern trots vissa brister vunnit i lingden och
idag framstdr som ett av de fd operaforsoken fran det
sena nittonhundratalet som fortfarande &r aktuellt
for iscensittningar.

Det dr uppenbart att turerna kring Makabern
var svdra for Ligeti och det drojde tre ar innan han
aterkom med nagot storre verk. Jag maste har tyvarr
forbiga Ligetis attiotalsproduktion som trots flera
hogklassiga verk inte har den musikhistoriska och
knappast heller den konstnirliga digniteten hos sex-
tio- och sjuttiotalsproduktionen.
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Ligeti kdnde sjdlv att han pd ndgot sitt natt vigs
ande och att en musikalisk och konstnirlig omprov-
ning var av ndden. Under de méten jag hade med ho-
nom under dttiotalet hidnvisade han med sin vanliga
entusiasm till komponister hos vilka kanske nya mu-
sikaliska utgangspunkter stod att finna. Det kunde
rora sig om sé skilda musikpersonligheter som Re-
vueltas, Scelsi och Nancarrow. De tvd forstnimnda
forvanade mig en hel del, eftersom de tycktes mig
std pa en ldg musikalisk niva i jamforelse med Ligeti
sjélv.

Conlon Nancarrow, diremot dr en tonsittare som
med obonhorlig konsekvens och utan att lta sig pa-
verkas livet igenom drev en monoman estetik, dar
alla musikens parametrar utom den rytmiska med-
vetet limnades darhén. Ligeti var langtifran den ende
att entusiasmeras av den Nancarrowska musiken,
framford fran rullar pd mekaniska pianon dar klub-
borna klitts med metall for att gora klangen distinkt
och efterklangsfri for att den genomgaende rytmiska
kontrapunkten skall framstd sd klart som mojligt.

Samtidigt som fascinationen for Nancarrow fattade
Ligeti ett glodande intresse for afrikansk polyrytmisk
musik.

Ett forsta exempel pé sin nya polyrytmiska metod
framlade Ligeti i sin under stor vdnda tillkomna pia-
nokonsert, som fullbordades 1992 men som pébor-
jades tre r dessférinnan. Alderdomens huvudverk
blev emellertid de pianoetyder som publicerades
fran 1985 och framat i tva fullbordade bocker och en
tredje som var ofullbordad vid Ligetis dod. Har dr
den rytmiska strukturen helt i centrum for intresset.
De ytterst svarspelade etyderna har bedomts olika.
En del menar dem vara ett betydelsefullt steg i Lige-
tis och ddrmed nittonhundratalets musikskapande
medan andra saknar den outtomliga klangfantasin
och den fascinerande blandningen av kontroll, musi-
kanteri och fantasmagori som tillforne kinnetecknat
Ligetis musik. Framtiden ma doma om vilken varde-
ring som blir den bestaende, men i vilket fall lar ingen

kunna frankdnna deras komponist en sérstillning i
det slutande drhundradets musikskapande.
Gyorgy Ligeti blev ledamot av denna akademi
1964.
Sten Hanson

Under sommaren gick en av ledaméterna av denna
akademi, tillika violinisten och spelmannen PELLE
JaAkoBSssON, bort. Han blev invald i Akademien 1983
som eftertradare till Knis Karl Aronsson. Han var
lange den ende spelmannen i Akademien.

Pelle Jakobsson var en mangsidig person, spelman
pa bade fiol och vallhorn, violinist, folkskolldrare,
musikldrare och musikledare med betydelse for mu-
siklivet i Orsa och landskapet Dalarna men ocksé for
svensk folkmusik bade nationellt och internationellt.
Hans inspelningar av vallatar pd bade vallhorn, spel-
pipaochlur dr nagraav de viktigaste och mest dlskade
inspelningarna av fibodmusik fran Sverige. Genom
sin hoga musikaliska kvalitet, ett sublimt och tek-
niskt perfekt framforande pa svérspelta instrument
har hans inspelningar kommit att bli en inkorsport
till traditionell svensk folkmusik och en symbol for
svensk fabodmusik av ndrmast emblematiska dimen-
sioner. Manga, manga har borjat spela vallhorn eller
fatt ett intresse for svensk folkmusik genom dessa in-
spelningar. Pelle Jakobsson har salunda tillsammans
med ndgra fa andra, som till exempel kulerskorna
fran Transtrand, starkt bidragit till att denna musik
lever vidare och utvecklas idag.

Denna betydelse var dock knappast nagot som
Pelle Jakobsson beromde sig av. Han var en 6dmjuk
person, med ett brett musikaliskt kunnande och verk-
samhet som strickte sig utanfor folkmusiken. Pelle
Jakobsson var fodd i Sater 1928. Han borjade spela fiol
vid 12 drs dlder och studerade klassiskt parallellt med
latspel, dar sodra Dalarnas nestor pd omradet, Ingvar
Norman, blev hans liromastare. Vigen till fibodmu-
siken gick via farbrodern, som gav honom ett horn
som funnits i slikten. 1948 erovrade han Zornmirket




isilver och blev da Sveriges yngsta riksspelman. Zorn-
mirket i guld blev han tilldelad 1972. Sedan 1950-talet
har han som spelman genomfort otaliga turnéer bade
i Sverige och utomlands, framtritt i bdde radio och
TV och péd fonogram. Under studietiden vid folksko-
leseminariet i Uppsala pa 1940-talet vidareutbildade
han sig ocksa som violinist.

1951 kom han till Orsa som folkskollirare och han
kom att arbeta som lidrare i grundskolan i Orsa fram
till pensioneringen 1993. Vid sidan av detta arbetade
han som timlédrare vid Orsa kommunala musikskola
och var med och byggde upp denna livaktiga musik-
skola under ménga ar som dess forestindare. Han
kom ocksé tidigt med i Orsa spelmanslag och var
en synnerligen aktiv person i det lokala musiklivet, i
bade kyrkokor och musiksillskap och som konsert-
arrangor. Han upptecknade och samlade in folkmu-
sik fran bygden och gav 2003 ut boken Toner @n fran
forna dar ljuda dir i skog och dal om tva seklers tradi-
tionsbdrare i folkmusikens Orsa. For sina insatser for
det lokala musiklivet tilldelades han Orsa kommuns
kulturpris 1988 och ar 2000 fick han ocksd Hugo Alf-
vén-priset. Pelle Jakobssons vallatstoner kommer att
fortsitta att inspirera, idag och i framtiden. Hans gir-
ning kommer inte att bli glomd.

Till slut ndgra personliga minnen frén Ole Hjorth:
Under tiden runt 1948 horde jag Pelle som solist med
orkester i Romans d-mollkonsert i Gamla Uppsala
kyrka. Jag vill minnas att vi traffades genom att vi
hade samma fiolldrare (Willy Bock vid Uppsala Mu-
sikskola) och vi spelade lite strakkvartett ihop. Vi
hade ddremot ingen gemensam latrepertoar. Under
alla &r sedan dess hade vi en fin kontakt. Jag upplevde
honom som en suveran musiker och mycket fin mén-
niska. Under 1960-talet gjorde vi tillsammans med
Bjorn Stabi en vilgorenhetskonsert pd Varmlands
nation i Uppsala som jag minns med stor gladje lik-
som en offentlig radiokonsert pd 1970-talet i Kln pa
torget utanfor Domen med Pelle, Assar Bengtsson,
Bjorn Stébi, Ivar Tallroth och jag Ole. Pelles hornspel

gjorde ett oforglomligt intryck pa alla. Pa ett omus-
projekt med svensk folkmusik for musikldrarna pa
KMH 1borjan 1970-talet engagerades Pelle med horn
och pipa — Vilken succé! Jag var stolt dver att fa dran
att dela Hugo Alfvén-priset med Pelle Jakobsson som
jag beundrade sd mycket.

Pelle Jakobsson avled den 26 juni 2006. Han inval-
des ar 1983, ledamotsnummer 844.

Sven Ahlbdck och Ole Hjorth

Musikaliska Akademiens utlindske ledamot nr 364
— den engelske dirigenten CHARLES FARNCOMBE -
insomnade stilla den 30 juni pa St. Mary’s Hospital i
London. Ndgra utvalda vinner och hans dotter foljde
honom till graven; hustrun Sally hade avlidit i cancer
tre ar tidigare. Men den vinkrets han efterlimnar ar
sd enorm, att flera organisationer nu har samlat sig
till en manifestation for att hedra hans minne i St.
Pauls Cathedral den 1 november.

1977 blev han Commander of the Order of the Bri-
tish Empire. Uppskattning fran vér sida saknades inte
heller. Under ett par decennier betraktade han Sve-
rige till och med som sitt andra hemland. Mellan den
21 maj 1968 och den 11 augusti 1984 dirigerade han
inte mindre 4n 270 opera- och balettforestillningar
pé Drottningholmsteatern. Eftersom han snart visa-
de sig ha sirdeles god hand med korsédngare och i sitt
bagage medforde aldrig tidigare framforda korverk
av bland andra Hindel, Elgar och Berlioz, inbjods
han ofta avlandets konsertforeningar och operainsti-
tutioner. Han tog sig dven helhjirtat an bortglomda
svenska korverk som Otto Olssons Requiem och Hil-
ding Rosenbergs konsertversion av oratoriet »Josef
och hans broder«.

Forutom Drottningholmsteaterns fortjansttecken
och invalet till Musikaliska Akademien 1972 belona-
des han dven med Nordstjarnan.

Skilet varfor han 6verhuvudtaget kom till Sve-
rige var for att Drottningholmsteatern behovde en
specialist som kunde blésa liv i Orlando furioso, en
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Hindelopera, vars sceniska krav passade séllsynt bra
till ndgra av teaterns bevarade sittstycken frdn Picci-
nis opera med samma namn och handling. Den hade
spelats ett tjugotal ganger i borjan av 1950-talet och
behovde nu fraschas upp. Vem kunde i sa fall gora det
bittre dn den konstnérlige ledaren for Handel Ope-
ra Society i London — ett ideellt operasillskap som
Charles Farncombe hade grundat 1955 tillsammans
med den kort tid efterat avlidne musikforskaren Ed-
ward Dent?

Gastspelet slog sa vl ut att Farncombe omedelbart
aterengagerades. Redan foljande sdsong, i september
1969, kunde han presentera en exklusiv nyhet: hans
egen rekonstruktion av den tredje och definitiva ver-
sionen av Hiandels »1l Pastor Fido«.

I Kungliga Operans fore detta balettchef Mary
Skeaping fann han en syskonsjdl som ocksa brann
for stilopera. Hennes encyklopediska vetande om
barockens dansstilar samt hans egna erfarenheter av
epokens ornamentala figursdng forenades nu i denna
dittills ospelbara ballet-opera fran 1734 vilket i sin tur
banade vigen for en internationell uppmarksamhet
for Drottningholmsteatern dven utan televisionens
medverkan. Gistforestillningen av »Il Pastor Fido« i
samband med Edinburghfestspelen 1974 betecknades
av engelska kritiker som det basta Hindelframforan-
det pd 200 ar!

Sedan Charles Farncombe utsetts till Drottning-
holmsteaterns musikchef 1970 inleddes en blomst-
ringstid for den glomda svenska 1700-talsmusiken
med namn som Roman, Kraus och Naumann och
kulmen med Abbé Voglers opera »Gustaf Adolf och
Ebba Brahe«. Hans nydanande tolkningar av Rameau
och Gluck, Rossini och Donizetti innebar ocksa
spannande utmaningar f6r mdnga av vara unga sang-
are.

Isitthemlandldgdethonomifatetatthansa garna
och oftasamarbetade med amatorer. Till skillnad fran
sinakolleger sag han aldrig ned pa dessa, frimst av det
skdlet att samtliga, dven saingare och musiker av yrket,

i viss mdn fortfarande var amatorer. Det vill siga ndr
de konfronterades med uppgiften att tolka barockens
musik eller det tidiga 1800-talets bel canto.

For honom f6ll det sig naturligt att sétta sig vid
pianot och med sina snedvuxna fingrar och sitt aldrig
sviktande talamod och under ménga veckors obetald
arbetstid soka hjilpa dem till ratta. Manga bevarar
dessa stunder i livsldng tacksamhet.

Men det grundldggande skilet var att han sjilv
mindes tiden som amator utan tanke pd att bli mu-
siker pa heltid. Det hade han nog forblivit om inte
landet tvingats ut i krig.

Han var f6dd i London den 29 juli 1919, och alltsa
tjugo dr ndr England holl sin krigsférklaring. Sin just
paborjade ingenjorskarridr fick han ligga pé hyllan
ndr han anmilde sig till fallskirmstrupperna. Dir-
for kom han att delta vid invasionen av Normandie.
Jeepen han fardades i gick péd en landmina som do-
dade kamraterna. Sjilvblev han allvarligt skadad, och
tvingades sldpa pd sitt stelopererade ben sd linge han
levde.

Men for att sysselsdtta sig under konvalescensen
borjade han 6va sig i att dirigera med en blyerts-
penna. Taktpinnen som han sedermera anvinde var
heller inte storre. Han tranade ocksd upp sin forma-
ga att spela valthorn, bland annat beméstrade han
Brahms horntrio pad naturhorn. Sdlunda inbjods han
att tillsammans med kollegerna i Wiens filharmo-
niker spela dttonde horn i den sista av Mahlers Kin-
dertotenlieder, nir Bruno Walter infor den berémda
inspelningen med Kathleen Ferrier begirde dubbel
uppsittning av valthorn.

Aren 1949-1951 gick han igenom Royal School
of Church Music och Royal Academy of Music.
Storre nytta gjorde rdden han fick av tonsittaren
Ralph Vaughan Williams och dirigenten Sir Thomas
Beecham. Av dem ldrde han sig att halla tusen kor-
sdngare pd spetsen av sin taktpinne och fora dem in i
pianissimots underbara virld. Hur vil det fungerade
demonstrerade han pa Scandinavium i ett of6rglom-




ligt framforande av Hindels Messias jubileumsvaren
1985.

Direfter forsvann han fran svensk horisont men
gjorde sig lika oumbdrlig pa operan i Karlsruhe med
sina Handeldagar och en arlig Handelfestival, senare
ocksa pa Komische Oper i Berlin. Efter Malcolm Sar-
gents dod var det han som axlade ansvaret for de eng-
elska jattekorerna.

I november forre dret forberedde han ett slags
svensk comeback. Aterigen med Messias, men denna
gang med World Festival Choir i Gdvles konserthus.

Precis fore avfird kollapsade han och tvingades
inhibera sitt besok. Han aterhimtade sig aldrig helt
och hallet. Mot bittre vetande bestimde han sig inda
att dirigera avslutningskonserten i den walesiska
musik- och dramafestival som han grundat redan
1962 1 Llantilio Crosseny, eller pa walesiska Landeilo
Gresynni. Efter denna kraftprestation, som han med
storsta anstringning lyckades genomfora, bestimde
han att detta hade varit hans absolut sista konsert i
livet.

Det var den 21 majivaras. Pa dagen exakt 38 ar tidi-
gare fick den svenska publiken for forsta gdngen stifta
bekantskap med honom pé Drottningholmsteatern.

Carl-Gunnar Ahlén

ELISABETH SCHWARZKOPF, Dame Olga Maria Eli-
sabeth Fredrike Legge-Schwarzkopf, har avlidit i sitt
hem i Schweiz den 3 augusti 2006.

Tysk Kammersingerin 1961, utlindsk ledamot av
denna akademi 1964, och 1966 fick hon Litteris et ar-
tibus av Gustav VI Adolf. Den 6verlimnades av prin-
sessan Sibylla vid Wienoperans géstspel med Cosi pa
Drottningholmsteatern. 1982 fick hon Unescos Mo-
zart-medalj, 1986 blev hon Commandeur de I'Ordre
des Arts et des Lettres, 1992 blev hon Dame of the
British Empire. Listan over hennes utmirkelser ar
ling. Som synes blev hon ilskad i vért land, som hon
besokte forsta gdngen 1948.

Elisabeth Schwarzkopf foddes i norra Tyskland

och tillhorde en intellektuell familj. Fadern var ldrare
i klassiska sprak och modern Elisabeth hemmafru.
De bada Elisabethdamerna inte bara hade samma
namn. De ldr ha varit utseendemassigt mycket lika.
Dottern Elisabeth fick en god humanistisk utbild-
ning och visade tidigt intresse for musik. Hon spelade
piano, gitarr, viola och orgel. Framf6r allt ville hon bli
konsertpianist. Hon var enda barnet och hade starkt
stod hemifran. Modern var henne till stor hjilp, kan-
ske allra mest, da hon lyckades befria dottern fran
en mycket dominant ldrare i sang pa Musikhogsko-
lan i Berlin. Under arens lopp hade det visat sig, att
Elisabeth hade en fortjusande hog sopran. Hennes
forsta amne pa hogskolan blev da sdng och det an-
dra piano. Hon fick som ldrare en mycket beromd
mezzosopran, Lula Mysz-Gmeiner, vars uttrycksfulla
Liedersjungande ldr ha gjort intryck pé Elisabeth,
dock inte, som Elisabeth sa, hennes tutande sangsitt.
Denna sdngerska, vars storhet inte i ndgot avseende
ifrdgasattes, blev nu Elisabeths larare. I tvd och ett
halvt ar forsokte hon gora Elisabeth till mezzo, vilket
misslyckades. Till slut ryckte mamma in och sag till
att Elisabeth fick en annan ldrare, en doktor Egonolf,
utanfor hogskolan.I och med dettablev Elisabeth den
koloratursopran hon i grunden var. Nu gick hennes
utveckling snabbt.

Att 1 det hir ldget inte ta upp hennes medverkan
i NsP, det nationalsocialistiska partiet, vore fel. Det
har kommit att bli av betydelse for hennes eftermale,
ivildigt hog grad pd grund av hennes envetna forne-
kande av fakta. Det hela bérjade pa musikhogskolan
i Berlin. Propagandamaskineriet startade med kraft.
1934 beordrades studenterna att varje sondag mellan
klockan 10 och 13 folja politiska foreldsningar om Na-
tionalsocialismens fortrifflighet. 1935 blev hon med-
lem av Nsp:s studentavdelning pd Hogskolan. Hon
blev en tid Fiithrerin. Till hennes uppgifter horde
bland annat att halla ett 6ga pa studenterna, sd att
de talade vil om Fithrern och partiet. Pappa tyckte
inte om att hon gick in i partiet, men mamma sag




det som en mojlighet till singkarriar. Under sin tid
pé Deutsche Oper i Berlin gick hon in som medlem
i huvudpartiet. Efter kriget har hon inte bara under
sjdlvrannsakans tid i Tyskland utan dven i England
och Amerika utsatts for hdrda attacker fran journa-
listkdren. New York Times kallade henne »NaziDiva«.
Hon blev ocksa portforbjuden i Amerika under ett
antal ar. Till slut blev hon tvungen att tillstd medlem-
skapet men forklarade det med att »det var som att
ga in i ett fackforbund och fa arbete«. Det anses, att
hennes férnekande gjort henne storre skada én med-
lemskapet i sig.

Elisabeth Schwarzkopf kom efter musikhogskolan
till Deutsche Oper i Berlin, dir hon debuterade som
en blomsterflicka i Parsifal. Sitt genombrott fick hon
med Zerbinettas parti. Hon stannade i Berlin i fyra
ar. Sedan tog Karl Bohm henne till Wien, diar hon var
med och byggde upp Wienoperans beromda Mozart-
ensemble. Forutom alla Mozartroller inom det ly-
riska facket, kom Elisabeth Schwarzkopf att sjunga
bland annat Mimi, Violetta, Rosina, Gilda, pagen i
Maskeradbalen, grevinnan i Capriccio, i Rosenka-
valjeren inte bara Filtmarskalkinnan utan dven Sop-
hie. Hon gjorde Anne Trulove vid uruppforandet av
Rake’s progress i Venedig 1951. Vid aterinvigningen i
Bayreuth 1951 sjong hon sopranpartiet i Beethovens
nionde symfoni, Eva i Méstersdngarna och en Rhen-
dotter, Woglinde. Mest ihdagkommen blir hon nog
som Grevinnan i Figaros brollop och som Faltmar-
skalkinnan. Hon gjorde tva bejublade forestillningar
i Stockholm som Filtmarskalkinnan. 1949 limnade
hon Wienoperan for att sedan verka tillsammans med
sin make, direktoren for Em1 i London, Walter Legge.
Deras partnerskap borjade med en provsjungning,
som hon gjorde for honom i Wien 1946. Ar 1953 gifte
desig. De kom att tillsammans utarbeta det forfinade,
silvriga, manga ganger litet kyliga sangsitt, som blev
hennes. Fornamlig textning, ett oovertriffat legato
och en genomarbetning av varje stavelse. Hon var
ocksa en romanssangerska av hogsta klass. Hennes

repertoar var omfattande och hon gav romansaftnar
under hela sitt liv. Hon kom att bli en forebild for
det kvinnliga romanssjungandet, precis som Fischer-
Dieskau blev for mannen.

Elisabeth Schwarzkopf avslutade sin operakarriir
med forsta akten av »Rosenkavaljeren« i Bryssel ar
1971. Direfter fortsatte hon att under flera ar ge ro-
mansaftnar.

Elisabeth Schwarzkopf kom ocksa att verka som
pedagog, med masterclasses och privat. Hon lér inte
ha varit nadig, lika stora krav pé eleverna som pa sig
sjalv. Generds var hon samtidigt. Hon tog sillan be-
talt och hon kunde bjuda pd uppehille.

Elisabeth Schwarzkopf finns givetvis pa en miangd
inspelningar, dven som operettsdngerska och ofta
tillsammans med Nicolai Gedda. Hon nidrmade sig
operetten med samma noggrannhet som allt annat.

Berit Lindholm

Den 22 oktober avled den tidigare forste konsertmais-
taren i Hovkapellets kontrabasstimma, THORVALD
FrEDIN.

Thorvald Fredin foddes i Soderhamn 1928, borjade
spela violin vid &ttadrsaldern for att sedan fortsitta
med kontrabas i 16-drsdldern. Hans musikaliska ut-
bildning och studier var mycket omfattande. Aren
1946—47 gick han pd Folkliga musikskolan i Ingesund,
mellan dren 1947 och 1952 studerade han vid Musik-
hogskolan i Stockholm och 195455 vid Akademie fiir
Musik und darstellende Kunst i Wien. 1952 anstilldes
han i Hovkapellet och var kontrabasstimmans forste
konsertmistare under dren 1958—94.

Han var medlem av Mozarteum i Salzburg, orkes-
tern vid Volksoper och 6sterrikiska radions orkester,
Drottningholms kammarorkester 1952—74 samt var
med och grundade Stockholms kammarorkester 1952
och Stockholms Sinfonietta 1980.

Thorvald Fredin var lirare vid Musikhogskolan
i Stockholm 1961-94 och utgav »Kontrabasskolan«
1969, reviderad 1989. Aren 1980—94 undervisade han




pd sommaren vid National Youth OrchestraiKanada.
Han framtriddeiradio och television samt férekom-
mer pa skiva med verk for kontrabas och piano samt
i konserter for kontrabas och orkester.

Som ldrare vid Musikhogskolan var han mycket
uppskattad och omtyckt av sina elever. Han hade en
formdga att med stor entusiasm vidarebefordra sina
djupa kunskaper. Ofta spelade han sjilv pé lektio-
nerna for att visa hur man skulle 6va svéra passager.
Sarskilt noga var han med strakféringen och gjorde
egna ovningar for att forbéttra elevernas strakteknik.
Maénga av Thorvald Fredins elever som finns utsprid-
da i ménga orkestrar, har haft stora framgangar i det
svenska och internationella musiklivet.

Thorvald Fredin var som stimledare mycket nog-
grann. I god tid fore forestillningens borjan tog han
plats i orkesterdiket for att gd igenom stimman, spe-
la igenom solon och kontrollera att inskrivna strak
stimde. Kollegerna i stimman har vittnat om att man
alltid kunde lita honom. Han utstralade trygghet i sitt
musicerande och hade ett mycket vinligt och sympa-

tiskt sdtt i umgdnget med kollegerna.

Som solobasist spelade han pa operans Maggini-
bas, byggd 1597, och fick fram en mjuk, rund, varm
och vacker ton.

Thorvald Fredin fick professors namn 1980 och
blevledamot av denna akademi 1977.

Ake Holmquist / Borje Ljungkvist

Den 2 november avled den utlindske ledamoten,
dirigenten SiLvio VAarviso. Schweizare till borden
var Silvio Varvisos borjan i yrkeslivet den da traditio-
nella for en operadirigent. Efter studier vid musik-
konservatoriet i Ziirich inledde han sin bana vid en
mindre teater, Stadsteatern i Sankt Gallen, dir han
vid 22 drs dlder blev kapellmaistare. Efter inte minst
mycket tekniskt och rutinbefraimjande operettdiri-
gerande kom han sd fyra r senare till Operan i Basel
dér han blev musikchef 1956, en post som visade sig
bli en sprangbrida ut i operavirlden. Nér han, vid

40 drs alder, 1964 forsta gangen kom till Stockholm
och Operan var han dérfor redan en internationellt
vilrenommerad operadirigent med ménga framtra-
danden pé bland annat Covent Garden i London,
Metropolitan i New York och Wienoperan bakom
sig. Den internationella karridren fortsatte, vildoku-
menterad genom médnga grammofoninspelningar,
men Stockholmsoperan blev nu och sju dr framét en
fast punkt i hans resande tillvaro. Hér blev han forste
kapellmaistare 1965, ledamot av denna akademi 1967
och hovkapellmaistare 1970.

Silvio Varviso trivdes uppenbart pa Stockholms-
operan och hir trivdes man med honom. Beundrade
hans odiskutabla maisterskap, hans levande vitala
musicerande, hans féormdga att locka fram differen-
tiering och varme i orkesterklangen. Man inspirera-
des av den glada entusiasm som lyste om honom dir
han stod pa pulten. Nir nagot gick speciellt bra kun-
de han da likna ett lyckligt barn som just 6ppnat en
hett och linge 6nskad present. Sadant var man inte sa
van att se pa pulten och det smittade. Nér det nagon
gang hdnde att det inte alls gick som han ville kunde
han a andra sidan bli mycket ledsen, sdrad som om
det hade gillt en personlig forolampning. Dd kunde
det hinda att hans trogne bundsforvant, divarande
operachefen Goran Gentele ryckte in f6r nagon form
av samtalsterapi. Molnen skingrades och solen sken
igen!

Tveklost betydde samarbetet och vanskapen med
Gentele mycket. Savil till det yttre som inre liknade
de varandra. Nidstan som broder. Gentele hade redan
ndr han knot Varviso fastare till huset lockat med
Wagner, Ringen inte minst. Varviso hade namligen
dittills ndstan uteslutande arbetat med italiensk och
fransk opera. Och Mozart forstas. Det var han beromd
for, den repertoaren passade hans kynne ansdgs det
med ritta vilket dock gjorde att hans Wagner kunde
motses med viss skepsis. Det tog sig sedan pd sina
héll i pressen uttryck i tveksamhet betraffande hans
Wagneruppfattning. Den var forvisso annorlunda édn
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man var van vid hér. Det var sd vackert, klangligt av-
rundat, inga harda kanter som jag minns det. Ibland
ovanligt langsamt da han édlskade att mejsla ut detal-
jer till magiska 6gonblick av andlos skonhet.

Vad man dn pa sina hall har hemma ansag sé upp-
mirksammades det i Bayreuth som tog honom till
sig strax efterdt.

Bakom hans till synes sd spontana musicerande lag
ett ingdende och tdlmodigt partiturstudium det for-
stod man om inte annat ndr man sag hans partitur.
Han hade ett personligt system med olikfargade pen-
nor for instrumentgrupper, temposkiftningar, nyan-
ser med mera. Partituret var fulltecknat, for att inte
sdga fullklottrat, och den dirigent som till dventyrs
ville ldna det att dirigera efter fick sannerligen kunna
sina saker dd notbilden var starkt skymd av alla dessa
glada farger.

I Stockholm verkade dessa ér tre till sina respektive
institutioner fast knutna dirigenter. Forutom Varviso
péd Operan, Antal Dorati pd Konserthuset och Sergiu
Celibidache pa Radion. Hos de tre institutionerna
fanns en tendens att framhalla sin dirigent som den
framste och finna de andras nagot 6verreklamerade.
S& hir efterat kan det vil sdgas ha varit en stimule-
rande, lite roande om 4n inte alltid helt sund konkur-
renssituation. Denna akademi hade ocksa den diplo-
matiska klokheten att sd gott som samtidigt kalla alla
tre till ledamoter!

Denna epok tog ocksa slut samtidigt kring 1970.
Varviso blev generalmusikdirektor i Stuttgart och
fortsatte sedan resten av sitt liv som kér gést pa opera-
och konserthus virlden 6ver.

Efter virt samarbete med den Stockholmska Ring-
en i slutet av 60-talet gick det 30 ar tills vi arbetade
tillsammans igen. Det var i Oslo och gillde en sé kal-
lad revival av Rosenkavaljeren pa Den Norske Opera.
Varviso hade just kommit till stan nér vi mottes i ho-
tellobbyn. Till det yttre var han siglik men han méadde
inte bra, det gnistrade inte om honom som forr. Nu
talade han i stillet ivrigt och detaljerat om sjukdom

och krimpor och framholl sammanfattningsvis att
han nog inte skulle vara i stdnd att genomfora detta
engagemang. Vet du om de har ndgon som kan ta 6ver
fragade han. Det visste jag inte men gick till den for-
sta repetitionen med onda aningar. Detta var ju inte
den Varviso jag mindes. Men nédr han kommit upp pa
pulten var det det! Det lyste dter om honom som forr.
Av vitalitet och musisk glddje!

Konstniren lever mest och bdst under utévandet
av sin konst har det sagts men sd pdtagligt som den
gangen har jag aldrig fitt bevittna det. Det var som
Silvio Varviso nu ater stod dar som en levande inkar-
nation av Carl Nielsens beromda ord: Musik ér liv
och som detta outslackligt.

Folke Abenius




Nyinvalda ledamoter

SVENSKA LEDAMOTER

Mats BERGSTROM, fodd 1961, gitarrist, vixte upp i
en musikerfamilj, mamma korist i Radiokoren, pap-
pa flojtist. Han fick sin utbildning vid Kungl. Musik-
hogskolan i Stockholm och Julliard School of Music
i New York. Det stora genombrottet fick han med
inspelningen av Birger Sjobergs sdnger tillsammans
med Mikael Samuelson. Direfter foljde framgangar-
na med Die schone Miillerin, tillsammans med Olle
Persson dir han sjilv transformerade pianostimman
till gitarr. Kammarmusik 4r hans signum och genre-
bredden ar pafallande. Han har till och fran haft sin
forsorjning som musiker vid turnéer med populir-
artister. Mats Bergstrom verkar ocksa som ldrare vid
Kungl. Musikhogskolan.
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MaLeENA ErNMAN, f6dd 1970, dr en synnerligen
mdngsidig och griansoverskridande operaartist. Ge-
nom sitt konstndrskap bidrar hon till att bredda och
fornya intresset for opera.

Malena Ernman fick sitt stora genombrott 1998
pé Kungl. Operan i sa vitt skilda roller som »Kaja«
i Sven-David Sandstréms »Staden« och »Rosina« i
Gioacchino Rossinis »Barberaren i Sevilla«. Sedan
dess dr hela Europa Malena Ernmans arbetsplats.
Hon gidstar kontinuerligt operahus som de i Paris,
Bryssel, Berlin, Wien, Glyndebourne med flera och
sjunger under ledning av bland andra Daniel Baren-
boim, William Christie och René Jacobs.

Hennes repertoar stricker sig fran barock till
nutid, i roller som »Nero« i Monteverdis »Poppeas
kroning«, »Sextus« i Handels »Julius Ceasar« och via
Mozart och Rossini-operor fram till uruppférandet
2005 av Boesmanns »Julie« (baserad pa Strindbergs
»Froken Julie«), en roll skriven fér Malena Ernman,
pé La Monnaie i Bryssel.

Malena Ernmans konsertverksamhet dr omfat-
tande. Aven den, samt en rad cd-inspelningar priglas
av kreativ nyfikenhet.

Véren 2008 dterkommer Malena Ernman till
Kungl. Operan med rollen »Angelina« i Rossinis
»Askungen«.
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JOHANNES JOHANSSON, tonsittare och rektor, f6dd
1951. Han laste forst filosofi, idéhistoria och musik-
vetenskap innan han utbildade sig till kyrkomusiker,
kompositor och korpedagog. Bland hans komposi-
tionslirare kan nimnas Sven-Eric Johanson, Hans
Eklund, Jan W. Morthenson och Brian Ferneyhough.

Han grundade 1986 Ensemble Ars Nova i Malmo
vars konstnirlige ledare han var under tio dr. 1999—
2005 var han prefekt pd Malmo Musikhogskola och
2004 valdes han till president for AEc (Association
Européenne des Consevatoires, Académies de Mu-
sique et Musikhochschulen). Som rektor for Kungl.
Musikhogskolan i Stockholm sedan 2006 fortsitter
Johannes Johansson sin girning som engagerad le-
dare for den hogre musikutbildningen i Sverige och
Europa.

Under de senaste aren har han som tonsittare
framforallt arbetat med vokalmusik och med mu-
sik for instrument och elektronik. Han har haft nira
samarbete med flera olika forfattare bland andra
Tomas Transtromer, Eva Strom och Ylva Eggehorn.
2006 kom en cp helt d4gnad hans verk — »Swift over
the dark cave«.



CHRrisTINA ToBECK,f6dd 1950, studerade vid Kungl.
Musikhogskolan i Stockholm och avlade dir 1975
musikdirektorsexamen. 1975-82 deltog hon i Bo
Wallners seminarier i formlidra inom ramen for den
teoripedagogiska utbildningen vid xmH liksom i de
kompositionsseminarier som leddes av Wallner och
Ingvar Lidholm 1975-82. Hon disputerade vid Gote-
borgs universitet 2002 pa en avhandling om Karl-Bir-
ger Blomdahl. En musikbiografi med inriktning pa
forhallandet mellan ord och ton i hans tidiga produk-
tion. Avhandlingen tilldelades 2002 ars stipendium
ur Hilding Rosenbergs fond for svensk musikveten-
skap.

Christina Tobeck har sedan 1979 varit knuten till
Sveriges Radio i olika befattningar. Hon har bland
annat varit redaktor for Nutida musik 197989, chef
sr:s musikbibliotek 1993—96 och &r sedan 1998 pro-
ducent vid Musikradio p2. Sdsom sidan var hon
2002—05 ansvarig for det musikvetenskapliga magasi-
net Tontanken ddr savil avhandlingar som 6vrig mu-

siklitteratur inom det musikvetenskapliga omradet
recenserades. Hon arbetar nu med gestaltande och
kunskapsberikande program med tonsdttarportrétt
av skilda komponister som bland annat Andreas Hal-
1én, Dag Wirén, Paul Hindemith och Egon Wellesz.

Hon har ingdtt i redaktionerna fér sT™, ST och
ar sedan 2005 medlem av forsknings- och publika-
tionsndmnden inom Akademien. Christan Tobeck
var projektledare for Akademiens symposium dgnat
Bo Wallner och dr redaktor f6r symposierapporten
Bo Wallner — pedagog, musikforskare, skriftstillare,
radiomedarbetare, mentor, ideolog vilken ingar i
Akademiens skriftserie.

Christina Tobeck kommer att under 2007-09 att
arbeta med ett forskningsprojekt Bo Wallner — en
modernismens forkdmpe i svenskt musikliv finan-
sierat av Riksbankens Jubileumsfond.
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UTLANDSKA LEDAMOTER

Karevi AHo, fodd 1949, tonsittare.

Studerade fo6r Einojuhani Rautavaara och Boris
Blacher. Tidigare verksam som lektor i musikveten-
skap vid Helsingfors universitet och fram till 1993
professor i komposition vid Sibeliusakademien.

Kalevi Aho &r en av Finlands ledande tonsittare

med en stor produktion av framforallt orkester-
musik, 14 symfonier och en ldng rad solokonserter
skrivna for framstaende solister. I sitt ndra samarbete
med symfoniorkestern i Lahtis har han genom in-
spelningar av en rad verk natt en virldspublik, bland
annat med flojtkonserten spelad av Sharon Bezaly.
I Sverige horde vi senast hans musik i den virtuosa
klarinettkonserten skriven for och tolkad av Martin
Frost.

Hans musik kidnnetecknas av en storslagen orkes-
terprakt, sprungen ur bdde modernism och senro-
mantik.
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ANDREW MANZE, fodd 1965, har kallats barockens
forste superstar. Efter studier i violinspel vid Royal
Academy of Music i London och senare pa Kungliga
Akademien i Haag fick han tjanst som konsertmis-
tare i Amsterdams Barockorkester. Under g9o-talet
dgnade han allt mer tid &t dirigering och utsdgs 1996
till Associate Director for The Academy of Ancient
Music samt 2003 till konstnirlig ledare for The Eng-
lish Concert.

Fran och med 2006 verkar Andrew Manze som
chefdirigent f6r Helsingborgs Symfoniorkester och
har med sin demokratiska ledarstil och sina konge-
niala interpretationer snabbt etablerat sig som en av
Europas mest dynamiska musikpersonligheter.

Hans diskografi ar omfattande och han har genom
aren erhallit en rad internationella priser och ut-
mirkelser for sina inspelningar, bland annat Gramo-
phone Award, Diapason och Deutschen Schallplat-
tenkritik.

Andrew Manze dr medlem i Royal Academy of
Music, London, géstprofessor vid Royal College of
Music, London och foreldser dven regelbundet pé
musikhogskolor och konservatorier virlden 6ver.



Akademiens ledamoter

den 31 december 2006

SVENSKA LEDAMOTER

Abenius, Folke, professor, regissor
Ahlbick, Sven, lektor, fiolspelman
Andersson, B. Tommy, dirigent, tonsittare, professor
Andersson, Greger, professor
Andersson-Palme, Laila, hovséngerska
Aruhn, Britt Marie, hovsangerska

von Bahr, Gunilla, flojtist

von Bahr, Robert, skivproducent
Belfrage, Bengt, valthornist

Bergfelt, Ingemar, pianist

Bergstrom, Mats, gitarrist

Berlin, Leo, professor, violinist
Blomstedt, Herbert, professor, dirigent
Bodin, Lars-Gunnar, tonsittare
Bodin-Karpe, Esther, professor, pianist
Bohlin, Folke, professor em.

Bokstedst, Bertil, f.d. operachef
Bondeman, Anders, professor, organist
Bostrom, Erik, musikdirektor, organist
Bucht, Gunnar, professor, tonsittare
Bortz, Daniel, tonsittare

Chini, André, tonsittare

Crafoord, Gert, professor, violinist
Domnérus, Arne, jazzmusiker

Edlund, Lars, tonsittare

Ehrenlood, Lennart, professor, flojtist
Eliasson, Anders, tonsittare

Elmquist, Hakan, grammofonproducent
Engstrom, Bengt Olof, fil. dr

Eppstein, Hans, docent

Ericson, Eric, professor, kordirigent
Ericsson, Hans-Ola, professor, tonsittare, organist
Erikson, Greta, professor, pianist
Eriksson, Gunnar, lektor, kordirigent
Ernman, Malena, operasdngerska
Eyron, Jan, pianist

Fagius, Hans, professor, organist
Finnil4, Birgit, sangerska

Forsberg, Bengt, pianist

Fresk, Lars, violinist

Gabrielsson, Alf, professor
Gabrielsson, Ingemar, professor
Gedda, Nicolai, hovsingare

Gefors, Hans, professor, tonsittare
Griinfarb, Josef, professor, violinist
Hagegard, Hékan, hovsdngare

Hall, Bengt, teaterchef




Hall, Lennart, professor

Hallberg, Bengt, pianist, tonsittare

Hallin, Margareta, hovsangerska

Hanson, Sten, tonsittare

Hardenberger, Hékan, professor, trumpetare
Hardy, Rosemary, saingerska

Hedstrom, Ase, tonsittare

Hedwall, Lennart, docent, tonsittare
Heijne, Ingemar von, producent
Helmerson, Frans, professor, violoncellist
Hillborg, Anders, tonsittare

Hjorth, Ole, spelman

Holm, Anna Lena, forste bibliotekarie
Holmquist, Ake, fil. dr, Standig Sekreterare
Holmstrand, Bengt, musikdirektor
Ingebretsen, Kjell, professor, dirigent, operachef
Irving, Dorothy, professor, singerska
Ivarsdotter, Anna, professor

Jahren, Helén, oboist

Jennefelt, Thomas, tonsittare, vice preses
Johansson, Bo, korledare

Johansson, Johannes, tonsittare, kyrkomusiker, rektor
Johnson, Bengt Emil, programdirektor
Jormin, Anders, professor, kontrabasist
Karkoff, Maurice, tonsittare

Karlsson, Henrik, docent

Kingstedt, S6lve, professor, klarinettist
Kjellberg, Erik, professor

Koch, Erland von, professor, tonsittare
Lanzky-Otto, Ib, solovalthornist

Laretei, Kibi, pianist

Larsson, Gunnar, fil. lic.

Lavotha, Elemér, cellist

Laurin, Dan, professor, blockflojtist
Leygraf, Hans, professor, pianist

Lidholm, Ingvar, professor, tonsittare
Ligendza, Catarina, Kammersingerin
Lind, Michael, kammarmusiker, tubaist
Lindal, Anna, violinist, vice preses
Lindberg, Christian, trombonist
Lindenstrand, Sylvia, hovsdngerska
Lindgren, Pir, professor, tonsittare
Lindholm, Berit, hovsangerska

Ling, Jan, professor

Loguin, Anders, professor, kammarmusiker
Lundén-Bergfelt, Elisif pianist

Lundkvist, Erik, musikdirektdr, organist
Lysell, Bernt, konsertmastare, violinist
Linnerholm, Torleif, oboist

Londahl. Tomas, chef for levande musik sr p2
Loénn, Anders, dverbibliotekarie

Malm, Krister, docent

af Malmborg, Lars, professor, dirigent
Malmgren, Goran, musikdirektor
Mannberg, Karl-Ove, professor, violinist
Mannheimer, Iréne, professor, pianist

Maros, Miklds, tonsittare

Martinpelto, Hillevi, hovsangerska
Meyer-Bexelius, Kerstin, professor, hovsangerska
Milveden, Ingemar, docent, tonsittare
Maénsson, Ingemar, musikdirektor, kordirgent
Negro, Lucia, pianist

Nilson, Goran W., pianist, dirigent

Nilsson, Alf, professor, oboist

Nordenfors, Gunnar, f.d. domkyrkoorganist
Nordmark, Hans, direktor

Niissén, Eva, fil. dr

Ohlin, Gosta, professor, kordirigent
Olofsson, Ake, konsertmastare, violoncellist
von Otter, Anne Sofie, hovsangerska
Parkman, Stefan, professor, dirigent
Parmerud, Ake, tonsittare

Pehrsson, Clas, blockflojtist, pedagog

Petri, Gunnar, f.d. generaldirektor, Preses
Palsson, Hans, professor, pianist

Pontinen, Roland, pianist

Ramel, Povel, artist

Ramsten, Mirta, docent

Raymond, George, konsertmistare, violinist
Rehnqpvist, Karin, tonsittare

Reimers, Lennart, professor, musikforliggare
Riedel, Georg, kompositor

Rondin, Mats, cellist, dirigent

Rydinger Alin, Cecilia, dirigent

Saedén, Erik, professor, hovsidngare
Samuelson, Bror, musikdirektor, kordirigent
Samuelson, Mikael, séngare

Samuelsson, Marie, tonsittare

Sandstrom, Jan, professor, tonsittare
Sandstrom, Sven-David, professor, tonsittare
Schaub, Gerhard, professor, flojtist

Scheja, Staffan, professor, pianist

Schéle, Mirta, professor, sangerska

Scholz, Kristine, pianist

Schuback, Thomas, professor, pianist
Schymberg, Hjordis, hovsangerska

Sjoblom, Alice »Babs«, hovsdngerska
Sjokvist, Gustaf, professor, dirigent, domkyrkoorganist




Sjoqvist, Gunnar, professor

Sjostrom, Gunnar, professor, pianist
Solyom, Janos, pianist

Sparf, Nils-Erik, violinist

Stemme, Nina, hovsdngerska

Stenlund, Dan-Olof, professor, kordirigent
Stenson, Bobo, pianist

Sundberg, Johan, professor

Svendén, Birgitta, hovsangerska
Soderstrom-Olow, Elisabeth, professor, hovsangerska
Sollscher, Goran, professor, gitarrist
Soénstevold, Knut, fagottist

Tegen, Martin, docent

Ternhag, Gunnar, professor

Thedéen, Harald, professor, violinist
Thedéen, Torleif, professor, cellist
Thorvaldsson, Christer, konsertmaistare, violinist
Tobeck, Christina, fil. dr, musikdirektor
Wennberg, Gunnar, kammarmusiker, valthornist
Wiklund, Anders, professor

Wikstrom, Inger, pianist

Wilson, Sven, fil. lic.

Wizxell, Ingvar, hovsingare

Wolf, Endre, professor, violinist
Zetterqvist, Mats, konsertmdistare, violinist
Aberg, Lennart, jazzmusiker

Ahlén, Carl-Gunnar, fil. dr

Astrand, Hans, professor

Ohman, Anders R., advokat

Ohrwall, Anders, professor, kordirigent
Ostman, Arnold, dirigent

HEDERSLEDAMOTER

Bergman, Ingmar, regissor

Welin, Ingrid, fru

Welin, Per, direktor

Wikstrom, Jan-Erik, f. d. landshévding

UTLANDSKA LEDAMOTER

Aho, Kalevi, tonsittare

Alain, Marie-Claire, organist
Bengtsson, Erling Blendal, professor
Berglund, Paavo, dirigent

Bonney, Barbara, operasangerska

Boulez, Pierre, tonsittare

Brincher, Jens, universitetslektor, cand. mag.
Comissiona, Sergiu, dirigent

Csaba, Pete, dirigent

Dausgaard, Thomas, dirigent

Davies, Peter Maxwell, Sir, tonsittare
DePriest, James, dirigent
Fischer-Dieskau, Dietrich, Kammersinger
Gilbert, Alan, dirigent

Graham Johnson, pianist

Groop, Monica, operasangerska
Gubaidulina, Sofia, tonsittare

Halffter, Cristobal, tonsittare
Harnoncourt, Nikolaus, professor
Heinio, Mikko, tonsittare

Hendricks, Barbara, séngerska

Holliger, Heinz, oboist

Honeck, Manfred, dirigent

Jarrett, Keith, pianist

Jérvi, Neeme, dirigent

Kaljuste, Tonu, kordirigent

Kamu, Okko, dirigent

Kelly, John Edward, saxofonist, professor
Klobugar, Berislav, dirigent
Krummacher, Friedhelm, professor
Kvifte, Tellef, professor

Leonhardt, Gustav, cembalist

Lindberg, Magnus, tonsittare

Manze, Andrew, violinist, dirigent
Massengale, James, professor

Muti, Riccardo, dirigent

Nordal, J6n, tonsittare

Nordheim, Arne, tonsittare

Norgérd, Per, tonsittare

Panula, Jorma, professor

Penderecki, Krzysztof, tonsittare

Pirt, Arvo, tonsittare

Rautavaara, Einojuhani, professor
Rilling, Helmuth, professor
Rostropovitj, Mstislav, professor, violoncellist
Rozjestvenskij, Gennadij, dirigent
Ruders, Poul, tonsittare

Russell, George, tonsittare

Saariaho, Kaija, tonsittare

Sallinen, Aulis, tonsittare

Salonen, Esa-Pekka, dirigent

Schreier, Peter, Kammersinger

Schwab, Heinrich W., professor, Dr Phil.
Segerstam, Leif, hovkapellmistare




Sigurbjornsson, Thorkell, tonsittare
Spierer, Leon, konsertmiistare
Stockhausen, Karlheinz, tonsittare
Sveinsson, Atli Heimir, tonséttare
Serensen, Bent, tonsittare

Tellefsen, Arve, professor
Thommessen, Olav Anton, tonsittare
Vasks, Péteris, tonsittare

Wenzinger, August, professor




BESKYDDARE
H.M. Konungen

FORSTE LEDAMOTER

H.M. Drottningen

H.K.H. Kronprinsessan

Prinsessan Christina Fru Magnuson

PRESES
f.d. Generaldirektor Gunnar Petri

VICE PRESIDES
Tonsittare Thomas Jennefelt
Violinist Anna Lindal

Kungl. Musikaliska STANDIG SEKRETERARE
Fil. dr Ake Holmquist

Akademien

AKADEMIENS STYRELSE

Preses, vice presides, oboist Helén Jahren, professor Dan Laurin,
tonsittare Miklgs Maros, hovsangerska Birgitta Svendén,
professor Anders Wiklund, jazzmusiker Lennart Aberg,
professor Anders Loguin (suppleant), musikdirektér Géran
Malmgren (suppleant)

AKADEMIENS KANSLI

Stindig Sekreterare: Ake Holmquist, Standige Sekreterarens
assistent: Kim Pettersson, kamrerare: Agneta Engblom,
ekonomiassistent: Helena Karlsson, kanslisekreterare: Agneta
Lagstrom Nyberg, producent: Esbjérn Martensson, huvud-
redaktor (Utgivning av dldre svensk musik): Margareta Rorby,
vaktmastare: Kerstin Ericsson, arkivarie: Katarina Thurell

Musica Sveciae
Producent Ann-Charlotte Hell




MUSIKALISKA AKADEMIENS NAMNDER

Forvaltningsndmnden

f.d. Generaldirektér Gunnar Petri (ordforande), rddgivare Bengt
Ahrén, portfoljforvaltare Staffan Thorslund, direktor Per Welin,
f.d. landshovding Jan-Erik Wikstrom, Stindige Sekreteraren,
kamreraren (foredragande)

Stipendiendmnden

Musikdirektér Géran Malmgren (ordférande), violinist
Ulrika Jansson, cellist ElImér Lavotha, professor Clas Pehrsson,
professor Staffan Scheja, professor Mirta Schéle, fagottist Knut
Sonstevold, kanslisekreteraren (foredragande)

Forsknings- och publikationsnimnden

Professor Anna Ivarsdotter (ordférande), fil. dr Anders Carlsson,
overbibliotekarie Anders Lonn, professor Gunnar Ternhag,
producent Christina Tobeck, fil. dr Carl-Gunnar Ahlén, Stindige
Sekreteraren, kanslisekreteraren (sekreterare)

Biografi-projektets redaktion

Standige Sekreteraren (ordférande), docent Thomas Anderberg,
musikskriftstillare Goran Bergendal, professor Gunnar Ternhag,
fil. dr Carl-Gunnar Ahlén

Kammarmusikndmnden

Tonsittare Marie Samuelsson (ordforande), tonsittare Anders
Hultkvist, oboist Helén Jahren, violinist George Kentros,
violinist Anna Lindal, professor Anders Loguin, journalist Maria
Eby von Zweigbergk (sekreterare)

Namnden for Utgivning av dldre svensk musik

Professor Gunnar Bucht (ordférande), professor Gunnar Tern-
hag (vice ordférande), forste bibliotekarie Anna Lena Holm,
Standige Sekreteraren, huvudredaktoren (foredragande)

Kommittén for Franz Berwalds Samlade Verk

Professor Gunnar Bucht (ordférande), fil. dr Karin Hallgren,
fil. dr Erling Lomnds, professor Hans Astrand, fil. kand.
Margareta Rorby (huvudredaktor)

Kommittén for Monumenta Musicae Svecicae

Professor Gunnar Ternhag (ordforande), fil. dr Owe Ander,
fil. kand. Lars Hallgren, docent Lennart Hedwall, professor
Lennart Reimers, fil. kand. Margareta Rorby (huvudredaktor)

Programrad

Preses (ordforande), tonsittare Thomas Jennefelt, violinist Anna
Lindal, professor Thomas Schuback, Stindige Sekreteraren,
producenten (foredragande)

Valberedningen

Dirigent, tonsittare B. Tommy Andersson, spelman Ole Hjorth,
professor Jan Ling, tonsittare Karin Rehnqvist,

professor Thomas Schuback, professor Hans Pélsson
(suppleant), kompositor Georg Riedel (suppleant), professor
Gustaf Sjokvist (suppleant)

VISSA STIFTELSER OCH FONDER

Stiftelsen Albin Hagstroms Minnesfond

Arkivchef Hakan Elmquist (ordférande), fru Karstin Hagstrom-
Heikkinen, musiker Jan Schaffer, musiker Jorgen Sundeqvist,
vp Ulf Zandhers (adjungerad), kamreraren (adjungerad),
Standige Sekreterarens assistent (adjungerad)

Erik Jirndkers donation i Kungl.
Musikaliska Akademien

Strdkinstrumentfonden

Musikforliggare Kjell-Ake Hamrén (ordforande), cellist
Elemér Lavotha (vice ordforande), f.d. generaldirektor

Axel Edling, konsertmastare Bernt Lysell, professor Torleif
Thedéen, violinist Christian Bergkvist (suppleant), violinist
Tale Olsson (suppleant), Standige Sekreteraren (adjungerad),
kamreraren (adjungerad)

Stiftelsen Salto

f.d. Generaldirektor Gunnar Petri (ordforande), rektor
Ingemar Henningson, tonsittare Paula af Malmborg Ward,
tonsittare Sten Melin, ekon. dr Alf Westelius, tonsittare

Oleg Gotskosik (suppleant), tonsittare Anders Hultqvist
(suppleant), oboist Helén Jahren (suppleant), tonsittare
Thomas Jennefelt (suppleant), professor Anders Wiklund
(suppleant), Stindige Sekreteraren (adjungerad), kamreraren
(adjungerad)

Gdoran Lagervalls Stiftelse

f.d. Generaldirektér Gunnar Petri (ordférande), Eva Sandberg,
Akademisekreterare Olle Granath, Sigismund Bergelt
(suppleant), arkitekt Mats Edblom (suppleant), kamreraren
(suppleant)




Hugo Alfvén Fonden

Professor Gustaf Sjokvist (ordférande), civilekonom Méns
Alfvén, docent Lennart Hedwall, programdirektor Bengt Emil
Johnson, fil.lic. Jan Olof Rudén, kulturchef Anna Svensson,
forskningssamordnare Gunnel Fagius, hovkapellist Alm Nils
Ersson (suppleant), director mucices Stefan Karpe (suppleant),
hovséngerska Berit Lindholm (suppleant), tonséttare Miklos
Maros (suppleant), professor Stefan Parkman (suppleant),
violinist Nils-Erik Sparf (suppleant), psykolog Cecilia Gylland
(adjungerad), intendent Anders Lian (adjungerad), kamreraren
(adjungerad)

Stina och Erik Lundbergs stiftelse
Fil.dr Horace Engdahl (ordforande), fil. dr Ake Holmgquist,
advokat Anders R. Ohman

Stiftelsen The Rolf Schock Foundation

(Priskommittén i de musikaliska konsterna)

Preses (ordférande), professor Hikan Hagegard, professor
Hakan Hardenberger, oboist Helén Jahren, pianist Roland
Pontinen, tonsittare Karin Rehnqvist, professor Torleif
Thedéen, Stindige Sekreteraren (adjungerad)

Stikkan Andersons Musikprisfond i Kungl.
Musikaliska Akademien

Styrelse: Standige Sekreterare Ake Holmquist (ordforande),

vD Kenth Muldin (vice ordférande), ek.dr Anders Ander-

son, tonsittare Thomas Jennefelt, professor Roger Wallis,
kamrerare Agneta Engblom (adjungerad), direktér Marie Ledin
(adjungerad), producent Esbjorn Martensson (adjungerad),
projektkoordinator Kim Pettersson (adjungerad), dirigent
Cecilia Rydinger Alin (adjungerad)

Prisndmnd: Stindige Sekreteraren Ake Holmquist (ordforande),
vD Kenth Muldin (vice ordférande), ek.dr Anders Anderson,
direktor Marie Ledin, professor Hans Gefors (FsT), tonsittare
Thomas Jennefelt (kma ), dirigent Cecilia Rydinger Alin (xma ),
professor Roger Wallis (skap), musikforliggare Kjell-Ake
Hamrén (smEF), direktor Lars Anderson (suppleant), tonsittare
Marie Samuelsson (suppleant, Fst), tonsittare Daniel Bortz
(suppleant, kma), jazzmusiker Lennart Aberg (suppleant, kma),
musikproducent Johan Ekelund (suppleant, skap), musiker
Tomas Ledin (suppleant, skap), musiker Bengt-Arne Wallin,
suppleant (skaPp), vb Stefan Gullberg (suppleant, sSMEF),
informationschef Roland Sandberg (suppleant, sTim), projekt-
koordinator Kim Pettersson (adjungerad)

Polar Music Prize AB

Standige Sekreteraren Ake Holmquist (ordforande), ek.dr
Anders Anderson, direktor Marie Ledin, vb Kenth Muldin,
professor Roger Wallis, direktor Lennart Wiklund
(suppleant), kamrerare Agneta Engblom (adjungerad),
producent Esbjérn Mértensson (adjungerad), projekt-
koordinator Kim Pettersson (adjungerad)







