LA “CANTINA DEI SANTI” A ROMAGNANO SESIA
OVVERO “IL SITO DEI FRAINTENDIMENTI”

«Affrontare l'indagine nella cosiddetta “Cantinai &anti”
nei suoi aspetti piu qualificanti e significatige pud apparire
affascinante, e tuttavia impresa tutt’altro cheléaper la scar-
sita di fonti storiche ed archivistiche disponil®li soprattutto,
per le difficili interpretazioni».

Nonostante questa prudenziale considerazione, slaime
L’Abbazia di San Silvano (edito nel 2000 a cura @emune e
della Parrocchia di Romagnano Sesia) I'autoreiodigato in
volonterose argomentazioni intese a illustrare doedle «si-
tuato nella contrada denominata Badia», per l'i@hdroppo
succintamente descritto «col suolo di gierone, neuviolto di
cotto dipinti». E — com’era purtroppo prevedibilenen sono
mancati i fraintendimenti bastanti per azzerargidl smarrito
significato contestuale della serie di figurazibriffrescate.

Puo infastidire I'enumerarli, ma assai piu incresoi € il
constatarne I'equivocante persistenza, supinamavd#ata ed
agevolata dai “passaparola” del web. Non dovreldrei riu-
scire inopportuna — benché tardiva — una loroceritassegna.

Confacente premessa alla serie degli equivoci @Zi@ne
localmente invalsa di “Cantina dei Santi”. La sirpbbe inten-
dere lepidamente arguta; pare invece coniata dgastsana
dabbenaggine secoli fa: risulterebbe infatti irtaeri quindi gia
d’'uso corrente — nell'inventario dei beni spettaitiex abbazia
di San Silano, datato al 1777 (citato in L’Abbazjap. 157);
serviva per designare il locale, adibito a cellaavia, che per
I'innanzi fungeva da accesso al complesso abbaziale

E supponibile che questa particolare funzione albli@ra
fornito lo spunto interpretativo a coloro che, cgprovveduta
perspicacia arzigogolavano cosa mai significasssl'gstruso
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affollamento figurativo |i affrescato: quale alimddobbo parie-
tale infatti poteva ritenersi appropriato per fergi decorosa-
mente un ingresso all’'ex dimora monastica benedete non
una stimolante rassegna di beati? E ne derivo’gepunto la
sintetica dizione di “Cantina dei Santi”. Detto cuer inciso:
trattandosi di ragguardevole stesura pittoricardotiento metri
guadri), & del tutto supponibile che nel ristréttwgo di Roma-
ghano se ne dovesse riscontrare un pur minimo r.nto

Senonché, nella meschina dizione di “Cantina deitiSa
(come s’e detto, invalsa secoli or sono) va ravaisanplicita
attestazione che gia allora — a motivo di supiraliara o piut-
tosto a seguito di subitanee ed impreviste cirozga non si
rinvenivano rimembranze locali atte a suggerirg@ghificato di
tale affrescatura, o perlomeno a motivarne la pizse

Sulla falsariga della genialita strapaesana sopcarmata,
lo storico romagnanese Carlo Dionisdtta Valle Sesia ed il
comune di Romagnano Sesl&71, p. 262) non esito a precisare
che il locale «designato col nome di Cantina deitiSper le
pitture sacre [appunto!] che ancor vi si distingmerera da
ritenersi «la chiesa officiata dai monaci».

Un ulteriore fantasioso complemento fu apportatdsdd.
e F. M. Ferro: «Del Quattrocento Romagnano consemape-
ra inconsueta ed eccezionale [...] sono i riquadn le storie
del giovinetto Silvano [il santo patrono del borgwodrtire sotto
Marco Aurelio [...] il cui corpo sarebbe stato pagato a Ro-
magnano»Affreschi novaresi del Quattrocentt972, p. 53).

Tale interpretazione “storica” mandava evidentemeimt
solluchero i “cultori” locali: gia scontrosamenterplessi circa
la mia segnalazione d’allora — che, nonostanteutansu volta
e pareti di quell’ambiente si potevano riscontrderimenti de-
cisamente veterotestamentari, comprovati peraliréaderti di-
dascalici, da loro ritenuti di grafia esotica afbaihdecifrabile —
si sentirono ulteriormente indotti a ritenere poes® assurdo
guanto asserivo.
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Finché, a dissipare irresolutezze e contrarietbersuo nel
settembre del 1975 la ben nota professionalitdlagdoratorio
Nicola Restauri” di Aramengo (Torino).

E fu un magistrale intervento che valse a ridamsymssiva
leggibilita, dall'alto in basso, a ben venticinqguguadri affre-
scati (sui ventotto originari, ognuno di m 1,35,83 che, piu
0 meno integri, ricomparivano sull'insieme di voétgareti, con
allineata ripartizione a guisa di fasce sovrapposignuno
demarcato da incorniciatura bianca e contrassegtatitulus
(o didascalia) nell'inconsueta grafia della quaténatesca mi-
nuscola gotica francese.

Con stupore si pervenne a ravvisarvi affrescatanziché
I'escogitata congerie di santi — la vicenda biblicdavide, epi-
sodicamente raffigurata ad iniziare dal suo ingredk corte di
Saul sino al conferimento di regalita su tutto éseavale a dire,
con palese omissione (per allora affatto incompbde$ di per-
tinenti e rilevanti vicissitudini quali: la presa Gerusalemme
assurta a capitale, il trasferimento dell'arca @attmonte Sion,
lo sconsiderato rapporto con Betsabea, I'ambiziosabordina-
zione e morte di Assalonne, eccetera.

Senonché gli intenditori locali, pur considerandssiepure
innegabile il controsenso di tale vistosa decuotazj non per
guesto si ritenevano bastantemente indotti a sugpar loro
volta, che in quell’appariscente ciclo davidicadevesse ravvi-
sare metaforicamente enunciato ben altro tracbiatgrafico.

Eppure era quanto di piu ovvio si dovesse deduaréeatta
accorciatura, peraltro eloguentemente avvaloratgldasibile
riscontro iconologico con il celeberrimo ciclo ddizo indivi-
duato, oltre cento anni fa, tra gli affreschi ptaliedella chiesa
abbaziale di Mdistair, dai due storici dell'arte efoZemp e
Robert Durrer.

Come si legge in JsoLL, M. EXNER, S. HIRSCH, MUstair.
Le pitture parietali medievali nella chiesa delltadwia 2007,
con accurato e protratto restauro (1947-1951)fario gran
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parte resi visibili gli episodi: dalla giovinezza Bavide (evi
denziati i contrasti con re Saul) alla sua reggenz&onquista
dell’arca sacra, all'insurrezione e tragica morteAdsalonne.
Una sequenza di scene, apparsa inizialmente engandtcui
ravvisato significato esistenziale e stato ricotalatle ribellio-
ni dei figl di Ludovico il Pio, nellagosto 829 dai esautorati
contravvenendall’Ordinatio Imperii: una protratta faida fami-
gliare conclusasi nell'833-34 con la disonorevoestduzione
dell'imperatore stesso.

Quanto siano risultate localmente inefficaci o dgeatali
“astruse” considerazioni € comprovato da questaateo— a dir
poco, puerile — con cui i suddetti intenditori hannsoluta-
mente deciso di esplicare il tutto a modo loro a @uccessione
episodica puo apparire sbrigativa; ma a questoqgsitgp non
va dimenticata la costrizione di spazio in cui sir@évato ad
operare l'artista» (lAbbazia.., cit., pag. 160). Dunque — se
ben comprendiamo — una mal calcolata disponibpaéietale
avrebbe indotto i frescanti ad interrompere indossomente |l
sequenziale racconto pittorico della vita di Davide

Onde dimostrare quanto sia pure fuorviante talées@ata
asserzione, basti qui accennare in quali termirgoinpianto
professore Dario Gnemmi (tra I'altro vincitore ditiedra alla
Accademia di Brera) abbia enunciato la straordatardi tale
ciclo davidico, soprattutto riguardo ai dati iconografici e ai
riscontri iconologici rilevabili anche con un’anali condotta
solo su basi empiriche. Dati iconografici che rindanmo a for-
mule specifiche elaborate tra la terza e la quidiacade del
secolo XV in ambito miniaturistico cavallerescorigetuti ad
affresco in modo del tutto non originale ed affuedt da mae-
stranze del tutto estranee ai compiti loro affigagresumibil-
mente nel primo decennio del secolo XVI.

L'impaginazione dei singoli riquadri, I'aggiunta dina ve-
ra e propria legenda stilata nei caratteri goticugttrocente
schi secondo l'uso dellimpaginazione miniaturiaticoeva, il
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ritmo aulico delle immagini e il loro svilupparsesondo cano-
ni di impronta nettamente cavalleresca benché laamone
riguardi episodi biblici e, nello specifico, momedella vita di
Davide, fanno pensare all@ontaminatiadi due fonti narrative.

La prima trae spunto direttamente dalle narraziaaival-
leresche del ciclo Arturiano, che proprio nella sada meta
del Quattrocento ebbe rinnovato vigore con Jeannielin (il
Maestro di Jean de Dunois), miniatore assai pretgewdhe
prende il nome dalibro d'ore, dipinto per il comandante fran-
cese Jean de Dunois, bastardo del Duca di Orlesmgtiinto
e settimo decennio del secolo XV.

La seconda fonte elabora il dettato biblico seconda
sintassi ancora pienamente cavalleresca, mascheradutta-
via l'identita dei personaggilnsomma, € una sorta di narra-
zione allegorica, un sovrasenso che cela veritaicimente
determinabili, coperte alla decifrazione del pulbligrosso per
motivi di convenienza, di segretezza o di natur#ipa».

Da tale dotta e sorprendente dilucidazione provaesia un
avvertimento di precludere futili e svilenti conigee, sia un
esplicito invito — rimuovendo noncuranza ed ottusit ad indi-
viduare quale evenienza (o fattore storico) indabignte rile-
vante avesse motivato quell’insieme di affreschindonsueta
derivazione iconografica cavalleresca d’ambito ¢esm®, inopi-
nabile a Romagnano, entro un meschino locale chenmdeva
ancor pit enigmatica la presenza.

Va qui aggiunto che, con altrettanta perizia, taesatori
avevano riscontrato come — nel previo allestimgrdnetale —
avessero i frescanti totalmente omesso di applidanviccio:
vale a dire lo strato di calce compatto e ruvidgi@azamento
della durata dell’affresco, indispensabile per diawi le nere
sinopie, poi attenuate dal finissimo strato deln&ochino”, di
modo che trasparissero bastantemente leggibilil pgmclusi-
vo procedimento cromatico. Risultava evidente ceimesse
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supplito all'arricciatura mediante una sbrigativiacpiettatura
dell'intonaco esistente onde conferirgli scabrositéstante per
agevolare I'aderenza di un successivo strato decal

Benché sul momento tale procedura sembrasse uno€ont
senso, ben presto ci si avvide che si trattavandiinconsueta
operazione pittorica, condotta — a giudizio detaesatori — con
estrema sollecitudine, addirittura portando quahdimente a
compimento i singoli riquadri, in base a supposeilplkefissata
serie di scene miniate d’ambito francese.

Unica la fase operativa: ad iniziare dalle figuoaziaraldi-
che sull’'esterno della parete d’'ingresso del lodale al singo-
lare affresco della sua parete di fondo. Il tutedenziato da
virtuosismo artigianale nellimpiegare la procedwalaudata
ed economica di “corda battuta” colorata per ladiaura della
serie di riquadri, nel ricorrere ai cartoni perbiloccato delle
vesti, ed anche alle sagome per la modellaturde dalzature
ai lineamenti. Tanta sollecitudine veniva soprattatenunziata
dai marcati contorni delle figurazioni, che risudao essere
proprio le sinopie, tracciate direttamente sullamstrato di in-
tonaco approntato.

Quale evento, o motivazione, avesse indotto a dalerte
nonché (come riscontrato) subitar@&stazione pittorica veni-
va esplicato dall'inequivocabile messaggio (in uimp tempo
non sufficientemente percepito) insito nell’affrescampeg-
giante sulla parete di fondo, notevolmente “sgticper la
caduta dell'intonaco. Qui, con stupefacente (as@pnfortante)
perspicacia, si e voluto ravvisare’Abbazia.., p. 173), «una
figura femminile di straordinaria composizione dickezza»
con occhi socchiusi... ed altre lepide considerazio

Senonché, tale enfasi e del tutto gratuita, essemtoealta
raffigurato un soldato di guardia con corazza ellh&@” (inter-
pretata quale vezzosa capigliatura femminile),aiitd che con
occhi socchiusi, bensi tramortito dall'evento scaite enun-
ciato (su residue porzioni affrescate) sia |i apgpoedal sepolcro



619

scoperchiato, sia in alto dallo svolazzante orifreaninalberato
dal Cristo risorgente (la cui immagine € mancarma)ticolari,
guesti, che ci richiamano con evidenza le magistadfigura-
zioni di Andrea del Castagno e del Verrocchio.

Tale lambiccato quiproqud e piu che mai deplorevote
guanto distoglie da questa essenziale valutazioggpure lon-
tanamente e congetturabile che in un locale — edio @dibito a
funzioni religiose, ma puramente d’accesso, pozae®mora
alcuna ridotto a cantina — per uno spunto devomofia asso-
lutamente improprio) o per un intento decorativeegsoché
blasfemo), si sia affrescata, a tutto campo sudlete di fondo,
la Resurrezione di Cristo

Si prospetta quindi quest'unica plausibile consideme:
I'aver apposto_a complementiel vistoso ciclo davidico una
non meno apparisceniResurrezione- che per invalsa pietosa
consuetudine richiama simbolicamentaldila — costituisce un
accostamento ibrigan quanto privo di qualsivoglia attinenza
dottrinaria o devozionale, per cido stesso ne deth& per so-
pravvenuta ed impellente evenienza, quell’andeossato adibi-
to a cappella funeraria per un personaggio, lar@morabilita
era peraltro li asserita da auliche figurazioniati@vesche.

Ovviamente abbisognavano circostanzianti riferiment
cronologici nonché individuanti caratteristiche.

Quanto ai primi: i Ferro, nel citaté&ffreschi novaresi.,
proponevano la data di esecuzione del ciclo davidicpreci-
samente tra il 1438 ed il '68» — precedentemerniepattata da
L. Mallé in guanto asseverata dal «tipico stiletese e cavalle-
resco ad un tempo visconteo e sforzeste@»dti figurative in
Piemonte Torino 1962). Peraltro: «datazione che si rifeisl
periodo di episcopato del Vescovo di Torino Ludowvitei Mar-
chesi Romagnano, al quale sarebbe attribuita, salicna fon-
damento storico, la probabile committenza del cpltorico»
(L’Abbazia...,p. 157).
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Con Mallé concordava G. Romanbt’dta dei Visconti e
degli Sforza. Quattrocento novarese Museo novaresea cura
di M. L. Tomea Gavazzoli, 1987, p. 226), in quaassegnava a
Bartolonus da Novara, «un comprimario nella stagion
tardogotica locale», «gli affreschi della Cantin@i &anti di
Borgomanero [!]»: sarebbero stati realizzati «nedtlagione
ultima della sua bottega».

Anche il riferimento cronologico ribadito dagli ertditori
locali — ed illustrato con gergo sapido d'intelletita mediante
smaniosa sintesi o virtuoso assemblaggio di laraliiciteri
iconografici (cfr. L'Abbazia..., p. 158) — non drge granché
dalla datazione proposta da Ferro, Mallé e Romal&;pagina
157 infatti si legge: «L'epoca di esecuzionezgrosimilmente
databile non oltre la seconda meta del sec. XV e, con molta
probabilita,potrebbe essere compresa gli anni 1450 e 1470x».

Con siffatto enunciato, possibilista e artificiosante acco-
modante, si € occultato un autorevole — e benutsap- dato,
indubbiamente determinante ma ostico, in quantmmpeginan-
te la suaccennata elucubrazione iconografica chénawa piu
o0 meno nel Quattrocento l'insieme affrescato dliantina”.

Occorre qui notificarlo: nel settembre 1975, inmasi le
operazioni di “bonificante ripulitura” di tali conati ammuffiti
affreschi, i riordinatori dell’Armeria Reale di Tiap — Claudio
Bertolotto e Raffaele Natta Soleri — anche in badeaccurate
rilevazioni fotografiche, segnalavano al restausat@ian Luigi
Nicola di Aramengo di aver constatato nelle figuvak delle
armature la presenza di particolari e di dettaje &assoluta-
mente non potevano essere del Quattrocento», tpaelate
con ventaglia goletta e rotella, gli spallacci,ettpcon resta e
panziera (sec. XVI), gli speroni a staffa con spitana piu
punte (fine sec. XV), gli acuminati spadoni cingai@eschi con
lama piatta a due fili ed impugnatura con elsatalgt pesante
pomo e, tra le immancabili armi in asta, le pictineghe del
primo '500 frammiste alle partigiane di fine '400.
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Ed ancora il 2 settembre 2008, il prof. Nicola diva:

«A parer mio I'armatura di Goligdvistosamente enunciata nel
riqguadro affrescato raffigurante il gigante Gokatla mettere in
relazione con le armature prodotte nella bottega Megroli,
nella prima meta del Cinquecento, mentre quelle sbdilati e
cavalieri sono piu ricollegabili alle armature protte nelle
botteghe dei Missaglia: ottime armature dalla lingabria pro-
dotte qualche decennio prima

Da parte loro, nemmanco scalfiti da tali accreditat
asserzioni — tutt’al piu intese quali pareri “gratu- i “cultori” ro-
magnanesi, onde ribadire puntigliosamente la paopatazione
relativa all'intervento pittorico nella “Cantina” peraltro non
bastantemente documentato, e quindi da riformulardgase a
riscontri iconologici — si erano premurati, ad miito restauro
degli affreschi, di appurare quale ne fosse la citenza ed
implicitamente la data d’esecuzione piu attendibile

Un esito sperato, perché (a parer loro) ingegnostme
equiparabile allanalogo ragguaglio che viene daswa clas-
sici dipinti su tela a soggetto religioso, ove roinfrequente
riscontrare, accostata alle immagini di MadonneioSdnti,
I'effigie del committente: devoto o munifico, congure corre-
dato di quel requisiti biografici bastanti per aaze anche la
corrispondente epoca del quadro.

Con sbalorditiva perspicacia venne ravvisato «spdeete
sinistra nel 25° affresco il particolare di figysenile] affresca-
ta, forse un Monaco o un Abate; € assai interesga@t |'in-
consueta posizione in un contesto di personagdjicbiduale e
guello della cantina dei Santi. L’illustrazione dedrsonaggio
potrebbe condurre [che volo pindarico!] al comnmitéedel ci-
clo di affreschi e che procedendo per ipotesi ikeeessere
I’Abate Pietro Tizzoni» I('Abbazia.., p. 167) titolare dal 1452
per oltre un trentennio. Vale a dire: esattameni@ntp confa-
ceva loro per comprovare la propria enunciata dataz«com-
presa tra gli anni 1450 e 1470x»!
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Senonché codesta ipotesi risulta affatto gratutaguanto
formulata con totale noncuranza per la leggibissi‘didasca-
lia” di quel 25° affresco, o fors’anche a motivdldecapacita
di leggervi che li erano figurati sacerdoti e ankidi Israele
(ubi sacerdotes et procere$.nell’atto di consacrare Davide re
della Giudea!

Eppure, per dirimere la tediosa vertenza, basterelgyvare,
gia all'esterno della “Cantina”, che sull’'alto delbarete e a lato
dellingresso e stato affrescato — come s’é dettonte-
stualmente al ciclo davidice lo stemma del casato dei Caimi
(ancora sufficientemente visibile) con la sottostascritta in
caratteri gotici in parte abrasa «[Ben]edictus Gajraffiancato
dalla ripartizione dei 12 fiocchi, quale emblemaldico a lui
spettante perché “commendatario” dell’abbazia dnRgnano.
Ed egli inizio ad esserlo — si noti! — a partiré 2attobre 1512
(fino al 1550). Questo dato cronologico e basilaneguanto
permette di affermare (e non é gratuita congeffuta per I'in-
tero “addobbo pittorico” hon &€ ammissibile datas@nteriore
a tale qualificante e redditizia promozione delrdai

Quanto alla_individuazione del personaggitystrato con
I'allegorica sequenza episodica del ciclo daviddeterminanti
sono le figurazioni araldiche apposte su entrangbéactciate
della parete d’ingresso, a principiare dalla vigtasjuila nera,
fregiata di corona ducale, artigliante un nodommo acceso di
rossq affrescata sia all’esterno (assai logora, maikeigy sia
all'interno, e qui affiancata ad altra figura aield estrosamen
te cosi descritta: «un leone o forse un orso, Btille zampe
posteriori, che pare tenere tra gli artigli un otreverosimil-
mente un orcio in terracottax’(Abbazia.., p. 172). E tutto
guesto con sconfortante noncuranza dell'appariscenfolta
massa di pelo sul collo e ai lati del capo, ignd@mm@ppieno
che in araldica léingua rossaevidenziata tra le fauci spalanca-
te caratterizza unicamente il leolanpassato ovvero lingugto
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peraltro non «ritto sulle zampe posteriori», bemssiduto
rivoltato e scodato, ossia diffamato: il che nelgliaggio
araldico equivaleva ad irridente e screditante ressegno per
chi ne venisse fregiato.

E neppure ci si avvide che con la zampa destrastateoal
muso vi trattiene il cannello d’insufflazione diaicornamusa
(tuttora in uso tra le truppe scozzesi), mentre leoginistra ne
regge il sacco e la lunga canna del bordone.

A dimostrazione di quanto risulti fuorviante taleadataggi-
ne (o cocciuto travisamento, che dir si voglia)tbgsai ram-
mentare come, gia in fase di restauro, il proArdiuigi Nicola
si stupisse non appena s’avvide che entro l'opatitauffe e
salnitri si andava delineando una sagoma di leangante af-
fatto incongruente con l'insieme delle figuraziampulite su
volta e pareti della Cantina. Né manco di traseeofaure lui
guando, a seguito di pit compiuta definizione, ®epaccertare
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come l'affrescato_leone seduto, rivoltato e scodaton corna-
musafosse la fedele riproduzione dell'impresa che alassici
testi francesi d’araldica risulta conferita da Luxdl unicamen-
te al cavaliere Baiardo per aver lui escogitatodifmentosa e
clamorosa canzonatura di un ufficiale britanniatisgloro della
rivaleggiante politica ostilmente perseguita daiénIll.

Proprio in base alla singolarita di tale emblemarepa
ostico congetturare in virtu di quale trafila fogsErvenuto ad
un borgo — com’era Romagnano — di modesta rilevatzaca
ed a margine delle turbinose vicende belliche diaiCinque-
cento, ed altrettanto enigmatico individuare pealgunovente
vi fosse stato vistosamente effigiato benché ddsate con
guanto affrescato in quel locale.

Una insperata e quanto mai pertinente esplicazitmveva
provenire dal complesso di documenti editi nel 19&7Luigi
Berra nelBollettino Storico Bibliografico Subalpinaina serie
di missive inoltrate pressoché giornalmente aietisy gover-
ni dai “corrispondenti di guerra” aggregati all'esé imperia-
le, vale a dire: quella compagine di reparti miliostituitasi a
seguito delle alleanze stipulate nel corso del 1523 impera-
tore Carlo V, il re Enrico VIII d’Inghilterra, il @pa Clemente
VII, il duca Francesco Il Sforza, I'arciduca Feramlo I, la
Repubblica Veneta e la Signoria di Firenze, ondegogare
militarmente le pretese sul Ducato di Milano datealel re di
Francia, Francesco |.

Da codesta nutrita serie di ragguagli epistolanon dissi-
mile da circostanziatoeportage(cfr. M. C., Ou Bayard a-t-il
ete inhumé?BSPN 2008, pp. 14-22) — si € potuto desumere un
dettagliato succedersi di eventi occorsi nei gi&ai30 aprile
1524, determinanti per quanto attiene alla “Candi@aSanti”.

Gia al primo mattino, provenienti a marce forzage Fbn-
taneto d’Agogna, a ridosso di Romagnano comparivarfor-
ze armate francesi: 6000 effettivi (piu altri 30@diti assoldati,
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italiani e spagnoli) a gran carriera si accingevadattraversa-
re il flume Sesia «parte a guazzo e parte su utepds carri»
per raggiungere a Gattinara il contingente svizzeemuto in
soccorso con circa 5000 uomini e 300 cavalleggeri.

Compattata sulla riva sinistra del fiume, facevacdpertu-
ra a tanto frenetico attraversamento la retrogaaadgili ordini
del Baiardo e di Jean de Chabanne, signore di VVeasde (det-
to “Brantdbme”, fratello del pit famoso La Paliss)po che
I'ammiraglio Guglielmo Gouffier signore di Bonnivegrave-
mente ferito ad un braccio, ne aveva ceduto il caoa

Avuta notizia di tali movimenti dell’esercito nemic i
“confederati” (accampati a Ghemme con un eserditb4d00
unita) inviavano «mille cavalli..., molti schiopgeti... et genti
d’arme» al “guado del morone” «per darli alla coda»

Ne sorti una «gran scaramuza ne la quale vi morseite
persone»: tra i confederati non fu risparmiato &dalzasco,
comandante dei cavalleggeri. E tra i Francesi dom grandis-
simo disordine» convergevano su Gattinara, oltr8ainivet,
fu gravemente feritole seigneur de Vandenesse le quel mourut
peu aprés sa blessureNel contempplo scontro fu altrettanto
fatale per il Baiardo, colpito al fianco da una isgipettata
«dont la pierre vint frapper Bayard au coté droit lei rompit
I'épine du dos.

Quanto sconcerto ne fosse subito derivato persiaagli
avversi «capitanei de la lega» lo si apprende dadtgmazioni
sollecitamente inoltrate al duca di Mantova dal segretario
Abbadino il 30 aprile. Eloquente |la cavallerescéedmza con
cui si premurarono di accorrere presso quel «fatitschiop-
po» addossato al «tronco del morone... Et ad essbllgpmo
gran francese dicto monsignor di Borbone fa grarzze... e |l
Proveditor veneto Pesaro dismonto esortandolo eheoglia
far medicar», talché «a istantia del predicto sci@ medicar et
il Proveditor lo aiutd di sua mano et da soi dervi. ma sta
come morto et se tiene non campara.
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Il vicere marchese del Vasto si premuro di porlaipéro
entro il proprio padiglione allestito sul postorithase il Baiar-
do, accudito unicamente dal proprio maitre d’hotalendo
convinto il signore d’Alegre, prevéot de Paris, eagtialtri uffi-
ciali li accorsi a congedarsi da lui per non cadmigionieri:
«et ce seroit pour moi un surcroit de douleur sacairivait».

E Ii «il povero monsignor Baiardo € morto questteno et
monsignor di Borbone dimostra haver dolor del casw».

Cosi nel poscritto in data primo maggio dal camp&o-
vasenda precisava I’Abbadino, il quale, gia il Zcassivo, da
Buronzo comunicava che gli era pervenuta quest’altitizia:
«se manda monsignor Baiardo in Franza in uno casson
pegolato et se fa accompagnar fino ad Ivreax».

La sbrigativa concisione, o per meglio dire, I'ibetenina-
tezza di tale informazione induce a circostanziaride appu-
rarne l'attendibilita, avvalendoci dei ragguagliechAbbadino
inoltrava il 30 aprile da Rovasenda, ove si eraccampati i
confederati: «questi signori non sanno dove seosfarmati i
Francesi che andarno verso il Servi [torrrente Glerfrumara
che vien da Ivrea, a che via se debbano mo’ vaitardice an-
darano a Invrea perché se ha aviso che vi deblbangey cin-
gue bandere de Svizeri; chi dice a Turrino peracbénd che vi
debbano giunger 400 lance de Svizeri et ivi sordehari per
pagar li soldati; sono anche chi pensa debbanargokd Ales-
sandria, et Francesi dicono che voleno far recglessto eser-
cito fino a Milano».

In considerazione di tali scombinate previsionnt@mati-
che della convulsa fase terminale di protratteidmske preten-
sioni regie ed imperiali, € davvero assurdo ipatiezche Carlo
di Borbone, acceso ammiratore del Baiardo, nondhéolato
da gratitudine perché da lui insignito del cavalier abbia di-
sposto — o0 per diretta competenza nella sua qudiliGonne-
stabile, o anche solo per accondiscendenza adlrzistaltrui —
di deporre la salma del celeberrimo cavaliere entrorozzo
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cassone, seppure adeguatamente «pegolato», pearlooler-
so il Delfinato, sconsideratamente su percorrenazedgper sé
topograficamente complesse ed allora peggioraiendeevedi-
bili rischiosita.

Fermo restando (e non altrimenti) che il traspduieebre
notificato dall’Abbadino sia stato effettuato, oo®oquindi in-
dividuare a quale altro personaggio lo si poss&ird: e que-
sto, con tutta evidenza, deve essere il signoMadidenesse —
alla pari del Baiardo mortalmente coinvolto predseguado
del morone» — la cui salma ceertamente si riteossef da ri-
condurre in patria con I'occorrente premurosita.

Non € quindi astruso ritenere che proprio codestald ed
incresciosa concomitanza sia stata dall’accoratantapeita
popolare stravolta in omologia, per cui quella bema trascor-
reva verso la Francia entro un prodigarsi di aftesenosse-
guenti ritualita aristocratiche chiesastiche e pep® — di cui
sono farcite le ripetitive narrazioni cronachiséctiell’epoca —
fu universalmente ritenuta del Baiardo. Senonché spettava
ben altra sorte, come ostentatamente si trovatattbes per chi
se ne intende — nelle inequivocabili locuzioni diciie affre-
scate sulle pareti della “Cantina dei santi”.

Il richiamo al Baiardo vi sta evidenziato — comeé detto —
dalla figurazione del leone rampantdd ancora piu esplicita-
mente dallo scudo affrescato appena al disopraléeiémble-
ma. E questo non é stemma di famiglia, bensi 'emlal con cui
Carlo di Borbone intese attestare ad imperitura amamle
virtuosita del chevalier sans peur et sans reprochaaldi-
camente enunciate con l'inconfondibile eloquenzacderi ros-
so (giustizia, dedizione, valore, forza) e argeiftettitudine,
sincerita, innocenza): estremo tributo di riconogeeda parte
del Connestabile al grande amico, dal quale, aahietro, ave-
va ottenuto I'ambito conferimento del cavalieratwlee per il
proprio primogenito.
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E lo stemma — palatdi rosso e d’'argento — € debitamente
siglato dalle iniziali di Pierre Terrail: «<P» e «Ton relativi
simboli paleografici di abbreviatura.

L

Purtroppo agli “intenditori” locali parve ineccepé ravvi-
sarvi le iniziali del sullodato abate Pietro Tizzon perché
scarsamente edotti in campo araldico, o forse dicterche il
blasone di un casatessendo contrassegno emblematico di ap-
partenenza ad un rango di affermata collocaziom#leo(gia
quindi con derivante prestigio individuale), norene mai al-
tezzosamente “siglato” quasi fosse un fregio pexison

Tale fuorviante congettura risulta persistente,chénsmen-
tita con evidenza lapalissiana dalle dissimigliagpastatabili
negli stemmi dei casati Tizzoni di Vercelli e dieScentino: en-
trambi inquartatipalati d’argento e di ross¢e non viceversa!)
e significativamentecaricati con tre “inequivocabili”tizzoni
accesi di rosso, posti in banda oppure su scudetto.
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Vi si e poi aggiunto uno svarione ancor piu depiote.

E infatti paradossale il commento — derivato daisente
iIncompetenza — con cui viene sottolineata «la p@Eséntorno
allo stemma di sei bastoni, tre per parte, tuttiimati verso
I'arma, con cinque tizzi o tizzoni accesi ciascu@si in un fi-
gurato atto di deferenza [...] puo apparire créglif@ ci risiamo
di nuovo!] che possa condurre nella simbologianalgne ca-
sato vercellese dei Tizzonik’Abbazia.., cit., p. 172).

Viene cosi totalmente frainteso un fattore di notewile-
vanza, che puo contribuire a confermare I'eccezeondlizzo
a cui fu destinata quella Cantina.

Sarebbe bastato tener presente chianio sfrondato acce-
so di rosso n linguaggio araldico significa “belligeranza in
corso” per ravvisare li simboleggiato — anzich@dderenza ai
Tizzoni — I'estremo commiato dal Baiardo da parée ski co-
mandanti dei contingenti militari “confederati”: féando
Francesco del Vasto d’Avalos marchese di Pescamdp @i
Lannoy viceré spagnolo, Francesco Maria della Roderca di
Urbino condottiero pontificio, Paolo Luzzasco lutgmente di
Giovanni delle Bande Nere, Luigi Gonzaga, Fernafdmcon:
le stesse personalitd che gia accorsero sconc@nasso quel
«ferito da schioppo al tronco del morone».

Ed affiancata allo stemma, in piena evidenza, ilagnera
artigliante il ramo acceso sta a simboleggiare dhi@stabile;
ancor piu vistosamente appariscente sull’esterrita gmrete
d’'ingresso alla “Cantina”, a chiara dimostraziortes groprio
lui, il comandante supremo dell’'esercito imperialelle essere
il committente dell’allestimento pittorico in termicavallere-
scamente iconografici con cui — a guisa di graralemtaffio —
rievocare spettacolarmente la prestanza del Baiardo

Anche da questo si desume quale sia stato I'ubilcizquel
sito: opportuno e pienamente disponibile, poichéimpente
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alla locale abbazia, ben nota allora in ambitogtiab france-
se, quale redditizia commenda. A tale riguardo medael gia
citatoOu Bayard. le pp. 28-30.

Per concludere, valga quest'ultima annotazione: g@iu
trent’anni fa, a restauri ultimati, quando ormai“@@antina dei
santi” risultava agibile, a seguito di uno sconsatie e rudi-
mentale “assaggio” operato nel settore terminalke loeale,
lungo la parete sinistra, dove la pavimentazionenditoni ri-
sultava del tutto mancante, vennero rintracciasieme ad un
considerevole frammento di osso umano (femore®) athelli di
ferro a foggia di maniglia...

Ci si augura che queste informazioni — oltre arfamntrare
tutte le storture denunciate — valgano anche t@dvrat I'atten-
zione delle relative Soprintendenze: I'Archeologeauella ai
Beni ambientali, architettonici, artistici.

Mario Crenna



