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Bruegelland

Bruegelland is een tentoonstellingsproject 
rond de universele beeldtaal van Bruegel en 
zijn opvolgers, dat elk jaar van opstelling en 
focus wisselt. ‘Jan Van Beers. Meester of 
oplichter?’ is de vijfde focuspresentatie in 
deze reeks. De tentoonstelling is een samen-
werking tussen het Koninklijk Museum voor 
Schone Kunsten Antwerpen (KMSKA) en de 
Stedelijke Musea Lier.
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Pieter Brueghel II
De prediking van 
Johannes de Doper
Stedelijke Musea Lier inv. nr. 0044

Van deze prediking worden eenen-
dertig versies toegeschreven aan 
Pieter Brueghel II, zes daarvan 
zijn gesigneerd. Het origineel van 
Pieter Bruegel I uit 1561 behoor-
de tot de kunstverzameling van 
aartshertogin Isabella en wordt nu 
bewaard in Boedapest. De com-
positie doet je kijken als een voor-
bijganger die op een samenscho-
ling stuit en wiens oog langzaam 
de diepte in getrokken wordt naar 
de weinig opvallende persoon die 
spreekt: Johannes de Doper.

Abel Grimmer
De vier seizoenen, (1607)
KMSKA  inv. nr. 831

Vier landschapjes vormen samen 
een seizoenenreeks. In de lente 
wordt een tuin aangelegd, in de 
zomer het koren geoogst, in de 
herfst een varken geslacht en in 
de winter is het tijd voor ijspret. 
De landschapjes werden geschil-
derd naar prenten van Pieter van 
der Heyden. Voor de lente en zo-
mer baseerde deze prentkunste-
naar zich op tekeningen van Pie-
ter Bruegel I, voor de herfst en de 
winter op werken van Hans Bol.

Jakob Smits
De put, 1920
KMSKA  inv. nr. 2730

Jakob Smits is mateloos gefasci-
neerd door de Kempen, het bar-

re en desolate land met zijn oude 
boerderijtjes onder de hoge, 
overweldigende lucht. In ‘De put’ 
spreekt hij over de tegenstelling 
tussen de sombere aarde en de 
lichtende hemel en hij verbeeldt 
de nietigheid van mens en natuur 
ten opzichte van het universum. 
Met dikke, korrelige verflagen laat 
Smits het licht stralen en baadt zo 
zijn landschap in een irreëel sym-
bolisch licht.   

Jean Brusselmans
Zonnig landschap, 1933
KMSKA  inv. nr. 2285

Meermaals heeft Jean Brussel-
mans dit uitzicht geschilderd. Hij 
woonde en werkte vanaf 1924 in 
Dilbeek in het gehucht Koude-
naerde en schilderde de kleine 
huisjes met kleine lapjes grond 
er rond. Het is een eenvoudige 
wereld: duidelijk getekend en af-
gelijnd en helder van kleur. Onge-
veer op dezelfde plek schilderde 
Pieter Bruegel ‘De Blinden’.

Pieter Brueghel II
De volkstelling in Betlehem
KMSKA  inv. nr. 776

Er bestaan meer dan twintig ver-
sies van deze voorstelling naar 
een origineel van Pieter Brue-
gel I. Het verhaal uit het Nieuwe 
Testament wordt verplaatst naar 
een winters Brabants dorp in 
de zestiende eeuw. Het is even 
zoeken naar de timmerman die 
met zijn zwangere vrouw aange-
komen is in Betlehem. Mensen 
drummen samen aan de herberg 
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waar pacht of belasting moet be-
taald worden. Er heerst een grote 
drukte en bedrijvigheid: vooraan 
slachten ze een varken en in de 
verte bouwen ze een huis. Kinde-
ren gooien met sneeuwballen en 
sleeën op het ijs. Iedereen heeft 
wel iets aan de hand en ze hebben 
geen tijd voor Jozef en Maria.

Gustave Van De Woestyne
De slapers, 1918
KMSKA  inv. nr. 2685

Tevergeefs probeert een jon-
geman slapende boeren die hun 
kudde verwaarlozen te wekken. 
Op de achterkant van het doek 
verklaren twee Bijbelverzen de 
voorstelling. Zoals Pieter Brue-
gel I Bijbelse verhalen naar het 
zestiende-eeuwse Vlaanderen 
vertaalt, brengt Gustave Van De 
Woestyne het verhaal van Jezus 
en zijn leerlingen in Getsemane 
in relatie met de eigen tijd. Zijn 
slapende boeren sluiten de ogen 
voor het oorlogsgeweld.

Jakob Smits
De stoet van de magiërs, (1925)
KMSKA  inv. nr. 2325

In een ver vreemd land trekt een 
statige stoet voorbij onder een 
stralende zon. Voorop knechten 
te paard en daarachter twee oli-
fanten met op hun rug de magiërs 
in een palankijn, gevolgd door 
een stel kamelen. Eerst noemde 
Smits het schilderij ‘De tocht naar 
de ster’, een duidelijke verwijzing 
naar het kerstverhaal. Later ver-
anderde hij de titel en verloor het 

tafereel elke Bijbelse verwijzing. 
Het werd een sprookje van Oos-
terse wijze mannen op weg naar 
het onbekende.

Pieter Brueghel II
Bruiloftsstoet, (1630)
KMSKA  inv. nr. 807

Volgens de gewoonte trekt de 
bruiloftsstoet langs de molen om 
de vruchtbaarheid van het jonge 
gezin te bevorderen. De bruide-
gom loopt achter de doedelzak-
speler op weg naar de kerk en de 
vader, schoonvader en de rest 
van de mannen volgen. Een twee-
de doedelzakspeler begeleidt de 
bruid en de vrouwen. Achteraan 
bij de hoeves wordt het feest 
voorbereid.

Pieter Brueghel II
Sint-Joriskermis
KMSKA  inv. nr. 644

Op 23 april vieren de schutters 
het feest van Sint-Joris. De pro-
cessie gaat net de kerk weer in 
maar iedereen is al wild aan het 
feesten. Er wordt gedanst en 
de herbergen zitten vol. De eer-
ste ruzies barsten los terwijl de 
schutters nog in volle gang zijn 
met het prijsschieten om een 
nieuwe koning aan te duiden. Zo-
als vaak op deze tafereeltjes naar 
Bruegel I weet je niet waar eerst 
kijken.

Pieter Brueghel II
Als de ene blinde de andere 
leidt vallen beiden in de sloot
KMSKA  inv. nr. 872/1

Dit spreekwoord is ontleend aan 
de Bijbel. In het evangelie van 
Matteüs (15:14) zegt Jezus over 
de Farizeeën: “Laat ze maar be-
gaan: zij zijn blinden die blinden 
leiden. Maar als de ene blinde de 
andere leidt, vallen beiden in de 
kuil”. Geestelijk blind zijn zij want 
ze aanvaarden het licht van het 
ware geloof niet. Wanneer de ene 
onbekwame de andere onbekwa-
me bijstaat, gaat het fout.

Pieter Brueghel II
Omdat de wereld is zo ongetrouw,
daarom ga ik in de rouw
KMSKA  inv. nr. 872/2

De figuren van de grijsaard in de 
rouw en de beurssnijdende, trou-
weloze wereld zijn een vrije inter-
pretatie van de personages in ‘De 
misantroop’ van Pieter Bruegel I. 
Het spreekwoord neemt de on-
betrouwbaarheid van de mens 
zwaar op de korrel.

Pieter Brueghel II
Als het kalf verdronken is, 
dempt men de put
KMSKA  inv. nr. 872/3

Een boer schoffelt op zijn erf 
de gemetselde waterput dicht 
waarin zijn kalf verdronken is. 
Of: pas als het te laat is, neemt 
men maatregelen. Je vindt deze 
bijzonder populaire spreuk ook 
uitgebeeld op het grote spreek-
woordenschilderij.

Pieter Brueghel II
Vlaams spreekwoord
KMSKA  inv. nr. 872/4

Tot nog toe is het spreekwoord 
dat bij deze voorstelling hoort, 
niet gevonden. De betekenis er-
van, namelijk dat het dwaas is al 
zijn goed te verbrassen wordt 
evenwel duidelijk door het bij-
schrift op de prent van Pieter van 
der Heyden naar de oorspronke-
lijke tekening van Pieter Bruegel I.

Pieter Brueghel II
Wie weet waer omme 
de ganzen bervoets gaan?
KMSKA  inv. nr. 872/5

Het antwoord op deze vraag 
luidt: “Hierom en daerom gaen 
de ganzen bervoets”. Alles op 
de wereld, of het nu te verklaren 
is of niet, heeft zijn reden van 
bestaan. Je kan ook een ander 
spreekwoord bedenken bij deze 
voorstelling: “Ben ick niet geroe-
pen om ganzen te hoeden, laet 
het ganzekens wezen”. Krijg ik 
niet alles wat ik wil, dan stel ik mij 
tevreden met minder.

Pieter Brueghel II
De spreekwoorden, 1607
Stedelijke Musea Lier inv.nr. 0062

Het exemplaar van Lier is het 
oudst bekende van de versies 
van Pieter Brueghel II. Mensen, 
dieren en voorwerpen illustreren 
een honderdtal spreekwoorden 
in een decor van een dorp aan 
een rivier. Ze verwijzen naar de 
dwaasheid en de zinloosheid van 
menselijke handelingen enerzijds 
en naar bedrog en huichelarij an-
derzijds. Spreekwoorden waren 
een geliefkoosd onderwerp in de 
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literatuur en de kunst van de vijf-
tiende en zestiende eeuw.

Pieter Brueghel II
Spreekwoorden
KMSKA  inv. nr. 5111

Van het spreekwoordenschilderij 
van Pieter Bruegel I, een van de 
allerbekendste zestiende-eeuwse 
Vlaamse kunstwerken, zijn een 
twintigtal kopieën bewaard. Zowel 
het museum in Lier als het muse-
um in Antwerpen bezit een kopie 
van de hand van zoon Pieter. Wie 
goed kijkt en vergelijkt, ontdekt 
nogal wat verschillen. Zoek je 
mee?

(Tot 31 augustus 2016)
Oude kopie naar Pieter Bruegel I
De dans der bruid
KMSKA  inv. nr. 973

In het midden dansen de bruilofts-
gasten op de doedelzakmuziek. 
De bruid danst mee en is herken-
baar aan haar losse haren en don-
kere jurk. Al dansen de boeren in 
koppels toch is het alsof ze alle-
maal ‘zot’ draaien in een beweging 
zonder begin of einde. Dit paneel 
is een vrij getrouwe, waarschijnlijk 
eigentijdse kopie van een schilderij 
van Pieter Bruegel I dat bewaard 
wordt in ‘The Detroit Institute of 
Arts’. De bovenste strook werd in 
de negentiende eeuw vervangen 
en volgt het origineel niet.

(Van 1 september 2016)
Pieter Brueghel II
De kruisdraging, 1603
KMSKA  inv. 5006 

De grote kruisdraging uit het 
Kunsthistorisches Museum in 
Wenen is ongetwijfeld een van 
de meest aangrijpende wer-
ken van Pieter Bruegel de oude.  
Zoon Pieter Brueghel II maakte 
er een eigen, persoonlijke versie 
van en dat deed hij in meerdere 
exemplaren. Hij plaatst de hart-
verscheurende tocht van Chris-
tus naar Golgotha in een weids 
landschap en geeft het gebeuren 
weer vanuit het standpunt van de 
omstanders. Die omstanders ko-
men naar de terechtstelling kijken 
alsof het om een spektakel op een 
jaarmarkt gaat.

16
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Adriaen van Ostade
De roker, 1655
KMSKA inv. nr. 466

Een man zit lui achterover bij het 
open raam een pijp te roken. Op 
tafel staat een glas en wat losse 
tabak in een papier gevouwen 
met een aansteeklont ernaast. De 
witte stenen pijpen werden vooral 
in Gouda gemaakt en waren heel 
breekbaar. Het is geen realistisch 
beeld: de man past niet in een in-
terieur met kostbaar glas-in-lood 
en de breekbare lange pijp werd 
ook alleen gebruikt door hogere 
standen. Dit tafereel stelt moge-
lijk de reukzin voor en de rook 
laat daarenboven zien hoe ijdel of 
ijl het bestaan is: alles gaat op in 
rook.

David Teniers II
Oude vrouw die tabak snijdt
KMSKA  inv. nr. 348

Rond het midden van de zeven-
tiende eeuw is het roken door-
gedrongen in alle lagen van de 
bevolking maar evenzeer de 
tweeslachtige houding tegen-
over tabak. En al werd tabak 
aanvankelijk als medicijn aan-
geraden, toch heerst er wan-
trouwen want tabak bedwelmt 
en de burger was heel bezorgd 
de controle over zijn bestaan te 
verliezen want dat kon grote ge-
volgen hebben voor zijn welzijn 
en welstand.

Ary de Vois
Oude vrouw met fles
KMSKA  inv. nr. 70

Deze oude vrouw is een piskijkster 
en dat is meteen te herkennen aan 
de vorm van de fles, of matula, die 
op de blaas lijkt. De uroscopie is 
al eeuwenlang een belangrijk on-
derdeel van het medische onder-
zoek maar geeft ook aanleiding tot 
kwakzalverij. Rondtrekkende nep-
dokters stellen lichamelijke diagno-
ses maar voorspellen ook geluk in 
de liefde en deze vrouw, met haar 
karikaturale uiterlijk, lijkt in deze 
laatste categorie thuis te horen.

Adriaen van Ostade
Lezende man
KMSKA  inv. nr. 5062

Deze man heeft een papier vast 
en dat hij leest ligt voor de hand. 
Maar bij het bekijken van het 
oeuvre van Van Ostade en van 
andere genreschilders, komt een 
gelijkaardige figuur vaak voor bij 
concertjes. Naast mensen die 
instrumenten bespelen zijn er in 
deze scènes ook zij die zingen en 
die worden geregeld afgebeeld 
met een liedtekst in de handen. 
Misschien is het tijd om deze man 
niet meer te laten lezen maar om 
hem te laten zingen.

Kopie naar Frans van Mieris
De drinker
Stedelijke Musea Lier inv. nr. 0141

Een corpulente soldaat zit buiten 
de herberg ‘In de vergulde vrij-
heijt’ aan een tafel met drank, 
eten, pijp en tabak. In zijn hand 
houdt hij een groot glas wijn. Wie 
lui is, geniet van dag tot dag en 
denkt niet aan morgen.
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Ignatius Josephus van Regemorter
Kroegtafereel, 1828
KMSKA  inv. nr. 3210

Schilderen over schilders is in de 
mode in de negentiende eeuw. 
Anekdotes en verhaaltjes waarin 
het kunstenaarschap verbonden 
wordt met overvloedig drankge-
bruik of losbandig gedrag. Een 
beeld van de schilder of artiest 
dat ook nu nog doorleeft. Hier 
vraagt Jan Steen aan zijn vrouw 
om de kruik nog eens te vullen. 
Frans van Mieris houdt het glas 
ondersteboven. Ze hebben nog 
dorst.

Ferdinand De Braekeleer I
Rustende jager
KMSKA  inv. nr. 1783

Ferdinand De Braekeleer I is be-
kend als historieschilder maar is 
ook een belangrijk vertegenwoor-
diger van de Belgische negen-
tiende-eeuwse genrekunst. Mooi 
geschilderde zoete verhaaltjes 
met een grapje. De jager zit te 
dutten op een bankje in de zon en 
merkt niet dat de mooie herber-
gierster hem bedriegt. De hond 
doet trouwens ook niets en laat 
haar begaan.

Hendrick Martensz. Sorgh
De drinker
Stedelijke Musea Lier inv. nr. 0045

De Rotterdamse schilder Sorgh 
specialiseerde zich in kroegtafe-
relen. De herberg was in de Ne-
derlanden de plaats waar een be-
langrijk deel van het sociale leven 

van de kleine man zich afspeelde. 
Eten, drinken en roken duiden 
moraliserend op vluchtigheid en 
vergankelijkheid.

David Teniers II
De jaloerse vrouw
Stedelijke Musea Lier inv. nr. 0061

In een armzalig interieur legt een 
man liefkozend zijn arm over de 
schouder van een jongere vrouw. 
Ze zitten wat afzijdig aan een ge-
ïmproviseerde tafel en worden 
van achter een tussenschot be-
spied door een oude vrouw. Is 
de uil op het houtwerk een sym-
bolische verwijzing naar dingen 
die het daglicht niet verdragen, of 
gaat het om een momentopname 
van het volksleven in de zeven-
tiende eeuw?

Navolger van Adriaen Brouwer
Dorpskermis
KMSKA  inv. nr. 5021

De nette stadslui die doorgaans 
zulke schilderijen kopen willen 
zich hiermee duidelijk distanti-
ëren van het onbehouwen volk. 
Een dorpskermis lijkt de plek 
waar alle beschaving ontbreekt. 
Ruzies worden uitgevochten, 
er wordt volop gevreeën, men-
sen verliezen door overmatig 
drinken de controle over hun 
lichaam en geven over. En alles 
gebeurt in het openbaar, zo-
maar op straat.

Joos van Craesbeeck
De vijf zintuigen, (1640-1643)
KMSKA  inv. nr. 377

23
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Sommige kunstenaars stellen de 
zintuigen voor als vijf vrouwen 
met hun kenmerkende attributen, 
anderen gebruiken voor het the-
ma portretten of taferelen uit het 
dagelijkse leven. Hier zijn de vijf 
zintuigen verbeeld als een vrolijk 
gezelschap in een herberg, de 
plek bij uitstek waar je je zinnen te 
buiten gaat. Het flirtende paartje 
stelt het gevoel voor, de man met 
de bierpot de smaak, het zingen-
de duo het gehoor, de roker de 
reuk en tenslotte het jongetje met 
de telescoop het gezicht.

Jan Steen
Huwelijksfeest
KMSKA  inv. nr. 339

In de zeventiende eeuw werden 
bruiloften gevierd met overvloe-
dige maaltijden, danspartijen en 
ander vermaak, dat dagen kon 
duren. In dit schilderij brengt Jan 
Steen zo’n uitbundig huwelijks-
feest in beeld, geheel in de tradi-
tie van de bruegeliaanse bruiloft. 
Grappige personages en verma-
kelijke scènes bezorgen de toe-
schouwer volop kijkplezier.

Pieter Brueghel II
Bezoek aan de hoeve
KMSKA  inv. nr. 5100

Het KMSKA bezit twee kopieën van  
het verloren origineel ‘Bezoek 
aan de hoeve’ van Pieter Bruegel 
I: een versie in grisaille van Jan 
Brueghel I en deze versie in kleur 
van Pieter Brueghel II. De titel van 
het schilderij verwijst naar de 
scène die rechts in beeld is ge-

bracht: een welgesteld echtpaar 
op bezoek bij een boerenfamilie, 
mogelijk op kraam-bezoek.

Jan Josef Horemans II
Het thee-uurtje
KMSKA  inv. nr. 5061

Koffietafels en vieruurtjes met 
thee of chocolade blijven in de 
achttiende eeuw het voorrecht 
van de rijkere standen en hier 
rond ontstaat zelfs een nieuwe 
etiquette. Thee of koffie wordt in 
een salon geserveerd in speciale 
kopjes op lagere tafels met lage 
stoelen. Nieuwe woorden ont-
staan zoals gezelligheid en een 
geanimeerd gesprek hoort erbij.

Jan Josef Horemans II
Het kaartspel
KMSKA  inv. nr. 5060

Ook in de achttiende eeuw heeft 
het kaartspel een slechte reputa-
tie. Hoofdzonden zoals hebzucht, 
luiheid, gulzigheid en onkuisheid 
worden hiermee verbonden maar 
de sfeer is anders. De duistere 
kroeg is nu een luchtige en lichte 
kamer. Een beschaafd interieur 
met de familieportretten aan de 
muur en een vrouw heeft alle 
troeven in de hand.

Frits Van den Berghe
Het leven, (1924)
KMSKA  inv. nr. 2527

Vanaf 1924 verschijnt het thema 
van de stad in het oeuvre van 
Frits Van den Berghe. Het rustige 
Leielandschap voldoet niet meer 
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als achtergrond voor de com-
plexe gevoels- en gedachtenwe-
reld van de kunstenaar. Wat hem 
bezighoudt is het eeuwige conflict 
tussen man en vrouw, dat hij in 
een stedelijk decor plaatst.

Constant Permeke
Kermis, 1921
KMSKA  inv. nr. 2688

In de vroege jaren twintig willen 
mensen de oorlog zo gauw moge-
lijk vergeten. De schilders gooien 
zich op thema’s als vermaak en 
vrije tijd en beelden familieuitstap-
jes en kermissen af. Het is donker 
en vier figuren komen aanlopen 
uit een drukte van mensen en 
huisjes achteraan. Permeke ex-
perimenteert met diepte en or-
dening, met vorm en vervorming, 
met kleur en techniek. Het gaat 
over het schilderen zelf en dat is 
heel anders dan de oude kermis-
sen met verhalende elementen en 
vaak moraliserende verwijzingen.

Charles Mertens
In ’t wafelhuis, 1895
KMSKA  inv.nr. 2088

In de loop van de negentiende 
eeuw gaan kunstenaars de her-
bergen van hun eigen tijd schilde-
ren in plaats van die van Brouwer 
en Van Ostade. In het wafelhuis 
van Charles Mertens is geen 
plaats voor bier, tabak of vertier, 
maar wel voor wafels en oliebol-
len. Het is er ook stil: de bakker 
rust even uit, een ober ruimt op 
en twee klanten genieten van wat 
lekkers.

Constant Permeke
Het gebakkraam, (1922)
KMSKA  inv. nr. 2991

Vanuit een redelijk hoog standpunt 
wordt het gebakkraam geschil-
derd. Links zit een man naast het 
fornuis een pijp te roken. Rechts 
vooraan zien we een vrouw met 
de uitgestalde smoutebollen en 
appelen … Opzij is er een doorkijk-
je naar de verbruikszaal. Het hele 
oppervlak is gevuld. De vormen 
zijn zwaar getekend en sterk ver-
eenvoudigd. Donker en lichtcon-
trasten worden verlevendigd met 
groene, gele en rode accenten.

Edgard Tytgat
Bohémiens, 1922
Collectie Vlaamse Gemeenschap, 
langdurige bewaargeving Stede-
lijk Museum Lier  inv.nr. 2004

Het werk van Tytgat straalt een 
volkse eenvoud uit en is van een 
ontwapenende frisheid en onge-
kunsteldheid. Tytgat laat hele di-
mensies van het bestaan buiten 
beschouwing om steeds opnieuw 
de vertrouwde wereld van zijn dro-
merijen en jeugdherinneringen op 
te roepen. Daarom kan je hem tot 
op zekere hoogte vergelijken met 
de schrijver Felix Timmermans.

Floris Jespers
Harlekijn, 1925
Collectie Vlaamse Gemeenschap, 
langdurige bewaargeving Stede-
lijk Museum Lier  inv.nr. 2249

Het thema van de harlekijn of clown 
staat in het werk van de Antwerpse 
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schilder Jespers symbool voor de 
kunstenaar. De achterglasschilde-
ring is als techniek afkomstig uit de 
Duitse en Oostenrijkse volkskunst 
en herontdekt door de Duitse ex-
pressioniste Gabriele Münter. De 
werkwijze verloopt omgekeerd: 
je begint met de details en eindigt 
met de grondlaag.

Gustave De Smet
De mosseleters, (1923)
KMSKA  inv. nr. 2160

In de jaren twintig van de vorige 
eeuw wordt volksvermaak zoals 
kermissen, feesten vaak voor-
gesteld door de schilders werk-
zaam in of rond Sint- Martens-La-
tem. Het mosselen gaan eten is 
overigens nog steeds een typisch 
uitje. Negen figuren zitten aan een 
rechthoekige tafel en nemen bijna 
de gehele oppervlakte van het 
doek in beslag met een hondje in 
de linkerbenedenhoek. Daarach-
ter twee doorkijkjes met figuren 
die in een ander gedeelte van het 
restaurant zitten.

Henri De Braekeleer
Stillevenbenodigdheden, (1885)
KMSKA  inv. nr. 2701

Een stilleven van stillevenbeno-
digdheden. Een tafel met aarde-
werk en porselein, mooie voor-
beelden van textiel op de stoel. 
Typisch voor zijn laatste jaren 
schildert hij in kleine vlekjes en 
veegjes, een weelderige techniek 
die de voorwerpen vult met licht 
en kleur. Het lijkt een oefening en 
inderdaad veel van deze voor-

werpen en elementen komen te-
rug in de interieurscènes.

Henri De Braekeleer
Schilderijenhertoetser, 1876
KMSKA  inv. nr. 1359

Een schilderij over het schilde-
ren, over het ambacht. De scène 
is heel herkenbaar: de stoelen, 
de vazen en potten op de kast 
rechts, maar uiteraard vallen zijn 
schilderijen meteen op. De Brae-
keleer schildert wel meer schilde-
rijen in schilderijen en toont zich 
zo als een groot kopiist en niet 
uitsluitend van zijn eigen werk 
maar in ander werk ook van oude 
meesters.

Henri De Braekeleer
Plaatdrukker, 1875
KMSKA inv. nr. 1360

Dit schilderij valt op door en zeer 
precieze techniek en kleurge-
bruik. De stofweergave is uitzon-
derlijk. De spons naast de fles op 
het stoeltje linksonder. De inkt-
vodden en spullen op het tafeltje 
rechts. Elk detail is met eenzelfde 
zorg uitgewerkt tot de drukker 
toe. Lichtinval en schaduw ver-
smelten de verschillende elemen-
ten tot een geheel en brengen 
alles in evenwicht: het vel papier 
op de kist rechtsbeneden en het 
schap linksboven. Het glas, hoog 
op de kast, en de pigmenten in het 
mandje op de boeken.

Henri De Braekeleer
De man in de stoel, 1875
KMSKA  inv. nr. 1845
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De Braekeleer heeft vaak het 
Brouwershuis in Antwerpen als 
decor gebruikt. Ook zijn oom 
Henri Leys en vele anderen schil-
derden deze zaal. Het goudleer, 
de marmervloer en de ramen zijn 
uiterst geschikt om techniek en 
kunnen te laten zien. Dit schilderij 
werd door baron Georges Caroly 
gekocht en vervolgens in 1920 aan 
het Antwerpse museum geschon-
ken.

Ferdinand De Braekeleer I
De dorpsschool, 1854
KMSKA  inv.nr. 1509

In dit schilderij brengt Ferdinand 
De Braekeleer het thema van de 
strenge schoolmeester op een 
levendige manier in beeld. Een 
norse, oude onderwijzer maakt 
gebruik van de roede om orde en 
rust te scheppen in zijn overvolle 
klas. De satirische prent ‘De ezel 
op de school’ naar Pieter Bruegel 
I was een invloedrijke visuele bron 
voor de verbeelding van de chao-
tische schoolklas.
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JAN VAN BEERS — BIOGRAFIE

Jan Van Beers (1852-1927) is de geschiede-
nis ingegaan als schilder van de Parijse beau 
monde. Nochtans start hij zijn loopbaan als 
historieschilder en bezit hij een groot talent 
voor portretten. 
 Van Beers wordt in Lier geboren en groeit 
op in een artistiek milieu. Zijn vader is de be-
kende dichter Jan Van Beers sr., zijn moe-
der Hendrika Mertens de dochter van de 
Antwerpse stadsbibliothecaris. Samen met 
studiegenoten van de Antwerpse academie 
onder wie Alexander Struys (1852-1941), 
Jef Lambeaux (1852-1908) en Piet Verhaert 
(1852-1908) vormt hij de ‘kliek van Beers’, een 
kleine vriendengroep die graag gekscheert 
en opvalt door zich als 17de-eeuwse kunste-
naars te verkleden. 
 Net als vele tijdgenoten trekt Van Beers 
na zijn academieopleiding naar Parijs. In het 
atelier van landgenoot Alfred Stevens (1823-
1906) oogst hij veel succes met grote histori-
sche onderwerpen. Toch kiest hij vanaf 1880 
voor genretaferelen. De gegoede Parijse bur-
gerij houdt van zijn hyperrealistische schilde-
rijen waarop fraai geklede dames staan af-
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fraai geklede demi-mondaines staan afge-
beeld, worden vanaf 1880 zijn handelsmerk. 
De uiterst fijne factuur en het detailrealisme 
doen soms fotografisch aan. Sommigen ver-
wijten hem een gebrek aan “sérieux”. Het 
deert hem niet. 

Van Beers en de fotografie

Van Beers schilderijen worden in de pers 
vaak fel bediscussieerd. Hij komt meerdere 
malen in opspraak en wordt zelfs beschuldigd 
van fraude. Hoewel Van Beers beweert naar 
levend model te schilderen, wordt hij ervan 
verdacht om foto’s na te schilderen en zelfs 
te overschilderen, een praktijk die eind 19de 
eeuw absoluut niet door de beugel kan. Naar 
aanleiding van zijn inzending voor de Brussel-
se Salon van 1881 ontstaat een ware hetze. 
Zowel critici als kunstenaars verdringen zich 
voor het schilderij ‘La Sirène’, in de hoop een 
glimp op te vangen van een mogelijke foto-
grafische onderlaag. Op een ochtend wordt 
het schilderij beschadigd aangetroffen. Van 
Beers daagt de critici voor de rechter en 
zelfzeker als hij is laat hij het beschadigde 
schilderij zelfs door experten onderzoeken. 

gebeeld. Rond 1889 bereikt zijn carrière een 
hoogtepunt. 
 Van Beers schuwt de controverse niet en 
komt meerdere malen in opspraak. Ondanks 
of mede door schandalen en rechtszaken 
wordt hij een beroemdheid en vergaart hij 
een fortuin. Zo kan hij in 1892 zijn eigen ‘hotel 
particulier’ bouwen dat hij samen met een be-
vriend architect Charles-Louis Lestrille ont-
werpt. Hij beschrijft zijn woning als de ‘folie 
Van Beers’ en laat elke kamer in een andere 
stijl inrichten. 

Eclectische stijl 

Van Beers beoefent in zijn carrière verschil-
lende stijlen en genres. Aanvankelijk kiest hij 
voor historische voorstellingen, geïnspireerd 
op zijn vaders poëzie die de natie verheerlijkt. 
Ook opmerkelijk zijn de intieme portretten 
van dierbaren. Van Beers tekent veel en vlot. 
Hij maakt talloze karikaturen en illustraties 
voor tijdschriften. Van zodra hij kan, trekt hij 
weg uit de stad en zoekt hij landschappen op. 
Vaak zijn het kleine, los geschilderde schetsen 
die qua stijl en techniek sterk verschillen van 
zijn genreschilderijen. De schilderijen waarop 
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Een sluitend bewijs dat hij over een foto ge-
schilderd heeft wordt niet gevonden … Het 
voorval geeft aanleiding tot heel wat commo-
tie en leidt tot een proces dat Van Beers uit-
eindelijk verliest. “Qui expose s’expose”, zo 
luidt de laconieke uitspraak van de rechter, 
wie tentoonstelt moet met kritiek kunnen om-
gaan.
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Fotograaf onbekend
Jan Van Beers als 
Anthony van Dyck
Archief KMSKA – Stukken 
betreffende kunstenaars – 
Jan Van Beers – ca. 1870

Tijdens zijn opleiding aan de Ant-
werpse academie is Van Beers 
hecht bevriend met een aan-
tal studiegenoten. Samen met 
Alexander Struys (1852-1941), 
Jef Lambeaux (1852-1908) en Piet 
Verhaert (1852-1908) vormt hij 
de “kliek van Beers” een kleine 
vriendengroep die graag gek-
scheert en opvalt door zich als 
17de-eeuwse kunstenaars te ver-
kleden. De foto toont Van Beers 
verkleed als Anthony van Dyck 
(1599-1641), een kunstenaar die 
hij erg bewonderde. Hij geloofde 
dat hij via moederszijde van de 
kunstenaar afstamde.

Fotograaf onbekend
Een uitstap naar Bornem
Letterenhuis, 
Antwerpen  inv.nr 74479/21

Op deze foto die vermoedelijk uit 
1908 dateert, is Van Beers te zien 
met zijn familie. Rechts van hem 
zit zijn zus Henriette, naast haar 
zit Tante Rose, de echtgenote van 
de kunstenaar. Voorts zijn Irma 
Janssens te zien, zijn zus Ma-
rie-Adolphine de Braey en nicht 
Yvonne de Man.
 
Jan Van Beers
Zelfportret, 1879
Letterenhuis, 
Antwerpen   inv.nr. 63028

Op het ogenblik dat Van Beers dit 
zelfportret maakt, woont hij in Pa-
rijs. Hij verblijft er samen met an-
dere kunstenaars in de ‘Villa des 
Artistes’ aan de Impasse Sainte 
Hélène. Het zelfportret is geschil-
derd in aardse kleuren met een 
brede penseelvoering en is nog 
volledig in de stijl van zijn vroege 
werken.

Jan Van Beers
Tekeningen en schetsen
Letterenhuis, Antwerpen

Van Beers tekent veel en graag. 
Als kind tekent hij zijn schoolboe-
ken vol met karikaturen van leer-
krachten en medeleerlingen. In 
een aantal schetsen zien we hem 
de draak steken met historische 
voorstellingen. Andere bladen 
tonen dan weer hoe vlot de kun-
stenaar situaties en houdingen 
kan vatten in een paar rake pen-
seelstreken.

Jan Van Beers
Keizer Karel als kind, 1879
KMSKA  inv.nr. 2336

Dit is een wonderlijk portret: 
virtuoos van techniek en stijl, 
geraffineerd van compositie, 
raadselachtig van betekenis. De 
toeschouwer wordt onmiddel-
lijk getroffen door de koele blik 
in het vroegoude gezicht van de 
jonge prins. Het is alsof hij nu al 
de zware verantwoordelijkheid 
van zijn latere bestaan aanvoelt. 
Door toeval en voorbestemming 
zal hij de machtigste man op aar-
de worden.
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de andere familieportretten en is 
zeer fotografisch van stijl. 

Jan Van Beers
High Life, 1878
Koninklijke 
Verzameling  inv. nr. 815

Koning Leopold II verwerft het 
schilderij voor zijn ‘Galerie de 
tableaux’. De vorst is een vaak 
geziene gast op de Salons en 
toont grote belangstelling voor 
eigentijdse Belgische schilder-
kunst. ‘High Life’ dateert uit Van 
Beers’ beginperiode en verraadt 
nog duidelijk de invloed van Alfred 
Stevens (1823-1906). In een rijk 
gestoffeerd interieur zijn elegante 
dames in gesprek met een zwar-
te man. Op de achtergrond prijkt 
een tondo van de Italiaanse beeld-
houwer Della Robbia. Opvallend in 
dit schilderij is hoe Van Beers oog 
heeft voor materialen zoals textiel 
en aardewerk en dit nauwkeurig 
met een vlotte en brede penseel-
voering kan weergeven.

Jan Van Beers
Vrouw in het wit
KMSKA  inv.nr 1287

Dat Van Beers een grote voorlief-
de koestert voor elegantie, ver-
fijning en luxe blijkt hier duidelijk. 
Het schilderij toont een dame in 
een modieuze jurk van witte taffe-
ta, zittend op een bankje. Ondanks 
het feit dat tijdgenoten hem soms 
oppervlakkig vinden en hem ver-
wijten dat hij zich te vaak laat lei-
den door modetrends oogst Van 
Beers heel wat bijval met dergelij-

ke schilderijen. Vooral de techniek 
van de kunstenaar, de rijkdom aan 
details en het raffinement waar-
mee hij schildert, wekt bewonde-
ring bij de toeschouwers.

Jan Van Beers
Liefdesbrief
Bart Wouters Galerij Brasschaat

Dit kleine schilderij toont een 
vrouw die nonchalant liggend 
op een zetel een brief leest. Van 
Beers speelt graag in op de smaak 
van de Parijse bourgeoisie en haar 
voorkeur voor genreschilderijen. 
 
Jan Van Beers 
Het lezen van de brief 
aan de rand van de vijver
Bruikleen André en Paul Piette, 
België

“Naar mijn mening wordt het belang 
van kledij bij het schilderen van een 
portret vaak onderschat” laat Van 
Beers zich ontvallen tijdens een 
gesprek met de journaliste Marie 
A. Belloc. De kunstenaar vindt dat 
de kleding van de geportretteerde 
mooi maar ook tijdloos moet zijn en 
stelt dat een echte portretschilder 
ook een zeg moet hebben over de 
opschik van zijn model. 

Jan Van Beers
In Love
Bruikleen Galerie Berko, 
Knokke-Heist

“Ik zoek de vrouwelijke modellen in 
het echte leven (…)”, vertelt Van 
Beers in 1898. “Ik heb altijd een 
aantal composities in mijn hoofd 
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Jan Van Beers
De gevallen ster, 1874
KMSKA  inv.nr. 1919

Ooit schitterde deze ster, tot in 
de keizerlijke opera van Sint-Pe-
tersburg, maar in haar oude dag 
strompelt ze met haar harp langs 
de herbergen van de Antwerpse 
havenbuurt om wat schamele 
centen in te zamelen. Van Beers 
portretteert haar in een pakken-
de, naturalistische stijl die op een 
bijna karikaturale wijze de nadruk 
legt op haar hoge leeftijd.   

Jan Van Beers
Een modegek, 1874
Stedelijke Musea Lier      inv.nr. 94

Naast de vele karikaturen die hij 
voor geïllustreerde tijdschriften 
maakt en tal van groteske teke-
ningen kennen we van de kunste-
naar ook schilderijen waarin alles 
wordt uitvergroot. De modegek is 
hier een voorbeeld van.  

Jan Beers
De zotheid
Stedelijke Musea Lier inv.nr. A100

Jan Van Beers
De dichter Jan Van Beers 
en zijn vrouw, ouders van 
de schilder
KMSKA  inv.nr. 2493

Van Beers’ vader is een belang-
rijk dichter en letterkundige. Op 
dit schilderij staat hij samen met 
zijn vrouw geportretteerd. Met 
zijn bril in de rechterhand en een 
brief in de andere, staart Van 

Beers sr. duidelijk aangedaan 
voor zich uit. Zijn gelaatsuitdruk-
king doet vermoeden dat de brief 
slecht nieuws brengt. Zijn vrouw 
kijkt met een kopje in de hand rus-
tig over zijn schouder mee. 

Jan Van Beers
Henriette Van Beers, 
zuster van de schilder
KMSKA  inv.nr. 2797

Jan Van Beers
Henriette Van Beers, 
zuster van de schilder
Letterenhuis, 
Antwerpen inv.nr. 196036

Het portret van zijn drie jaar jon-
gere zus Henriette schildert Van 
Beers in een zeer sobere stijl. 
Het kleurgebruik is donker en 
gedempt. Henriette zal huwen 
met de uitgever Paul Buschman 
sr. Hun zoon Paul Buschmann jr. 
wordt uitgever van het tijdschrift 
‘Onze Kunst’ en later hoofdcon-
servator van het KMSKA. 

Jan Van Beers
Portret van Henri van Beers, 
broer van de schilder, 1881
Letterenhuis, 
Antwerpen inv.nr. 60828

Dit schilderij draagt van Beers op 
aan zijn moeder en schildert hij na 
het overlijden van zijn broer Henri 
in 1881. Hoewel archiefdocumen-
ten vermelden dat de kunstenaar 
het portret uit het hoofd heeft 
geschilderd is de kans groot dat 
hij naar een foto heeft gewerkt. 
Het schilderij verschilt sterk van 
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uit die hij bijna zonder wijzigingen 
naschildert. Het gelaat is zeer 
precies weergegeven. Naar de 
randen van het doek toe wordt de 
toets steeds breder en losser.

Henri Leys
De mis is uit, 1866
KMSKA  inv. nr. 1370

Henri Leys haalt inspiratie uit de 
zestiende eeuw. Met heel veel zorg 
probeert hij een nauwkeurig beeld 
van het stadsleven weer te geven. 
Dat geldt voor gebouwen en voor 
de kleding. Hier hebben we geen 
diep landschap of doorkijk meer. 
De figuren worden op een vrij smal 
voorplan geplaatst. De kerk, geïn-
spireerd op de Gratiekapel in Ant-
werpen, en een paar huisjes doen 
dienst als een scherm.

Joseph Lies
Conversatie aan de rand 
van het water,1848
Stedelijke Musea Lier inv.nr. 0109

Aan het water ligt een jongeman 
die dromerig verliefd kijkt naar 
een breiend meisje. Een Belgi-
sche schrijver, Gustave Lagye, 
heeft over dit werk gezegd: “... de 
achtergrond is wonderbaarlijk. 
De hoeve, waarvoor enkele lichte 
schepen zijn aangemeerd, en het 
dorp, dat zijn schilderachtige ge-
bouwen weerspiegelt in het water 
dat van een verbazingwekkende 
transparantie is, zijn weergeven 
met een vaste hand, een draag-
wijdte, en een oprechtheid die 
bewonderenswaardig is. Het is de 
natuur zelf, begrepen en vertolkt 

door een groot kunstenaar, ver-
dubbeld door een poëtische ziel”.

Joseph Lies
Twee huwelijken, 1862 
(genoemd: Een contrast)
KMSKA  inv. nr. 1189

Een jong gezin stapt vrolijk voorbij 
na een dag op het land. Aan de lin-
kerkant is alles anders. Een man 
zit aan een tafel te dutten in een 
parkachtige omgeving. Zijn vrouw 
kijkt verveeld of is het jaloers naar 
het boerenstel. Het gaat niet goed 
met die twee. Is het rijk tegenover 
arm of blasé tegenover eenvou-
dig, lui tegenover werklustig? De 
hele enscenering verwijst naar 
de zeventiende eeuw overgoten 
met een negentiende-eeuws sen-
timentele saus.  

Willem Linnig II
Na het bruiloftsfeest, (1875)
KMSKA  inv.nr. 2528

Willem Linnig II was een zeer pro-
ductief schilder en graficus. Zijn 
geestige genrestukken en vlot ge-
schilderde stillevens kregen heel 
wat bijval. In dit schilderij toont de 
kunstenaar zich op zijn best. Hij 
registreert met verve de resten 
van een trouwpartij. Op de slor-
dige feesttafel staan gebruikte 
glazen, flessen, kopjes en bord-
jes, het bruidsboeket en zelfs een 
blauwe kousenband liggen op de 
vloer en de onderjurk van de bruid 
is op een stoel achtergelaten. Het 
feestgedruis is verstomd. Twee 
muisjes peuzelen ongestoord aan 
de kruimels van het bruiloftsmaal.
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zweven en wanneer ik dan het juis-
te model aantref, vallen de puz-
zelstukjes in elkaar. Wanneer een 
kunstenaar het geluk heeft om een 
mooie vrouw te kunnen schilderen 
zijn de accessoires nog maar van 
weinig belang. Wel moet ik toege-
ven dat ik niet alleen veel aandacht 
besteed aan de kledij van de mo-
dellen, minstens even belangrijk 
zijn de sofa of stoel waarop ze 
zitten en de achtergrond”.

Jan Van Beers
De componist Peter Benoit, 1883
KMSKA  inv.nr 1140

De componist Peter Benoit (1834-
1901), bevriend met de familie Van 
Beers, wordt door de kunstenaar 
in 1883 geportretteerd. Op dat 
moment woont Van Beers al enke-
le jaren in Parijs. We zien Benoit in 
het atelier van de kunstenaar met 
op de achtergrond chinoiserieën 
en een foto van Jules Bastien-Le-
page (1848-1884), een kunstenaar 
die Van Beers erg bewondert. 
Mogelijks heeft van Beers zich 
voor dit portret op fotografische 
documenten gebaseerd.

Jan Van Beers
Carolina Amelia Degive, 
dochter van Valentine Degive – 
Le Delier, 1882
KMSKA  inv.nr. 2301

Valentine Degive – Le Delier (1846 – 
1912) is een beroemde opera-
zangeres en leerlinge van Peter 
Benoit. Ze verwerft faam met de 
vertolking van zijn werk en geeft 
ook les aan het conservatorium 

van Antwerpen. Wanneer haar 
dochter Carolina Amelia in 1880 
overlijdt, vraagt ze Jan Van Beers 
om een portret van het meisje te 
schilderen. Van Beers baseert 
zich hiervoor op een foto en een 
haarlok van het kind. 

Jan Van Beers
Henri Rochefort, Frans publicist
KMSKA  inv.nr 1288

Over dit portret schrijft de kun-
stenaar en criticus Walter Sickert 
(1860-1942) dat Henri Rochefort 
(1831-1913) hem had toever-
trouwd nooit voor het schilderij 
te hebben geposeerd en dat Van 
Beers enkel een foto van hem had 
gemaakt. Uit de briefwisseling van 
de weduwe van Henri Rochefort 
vernemen we een gelijkaardig 
verhaal. Van Beers beschouwt 
het schilderij als een van zijn 
meesterwerken, hij schenkt het in 
1897 samen met het portret van 
Peter Benoit aan het KMSKA.

Jan Van Beers
Portret van Sarah 
Bernhardt, 1888
Koninklijke musea voor 
Schone Kunsten van België, 
Brussel  inv.nr. 3640

Het portret van Sarah Bernhardt 
(1844-1923) gaat terug op een foto 
uit het atelier Nadar. Ze toont de 
actrice tijdens haar hoofdrol in La 
Tosca, een toneelstuk van Victo-
rien Sardou (1931-1908) uit 1887. 
Van de vele opnamen die tijdens 
de fotoreportage van haar zijn 
gemaakt kiest Van Beers er één 
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Gerard Portielje
Een slachtoffer, 1894
KMSKA  inv. nr. 1280

Onze aandacht gaat uit naar de 
jongeman aan tafel. Hij is wit van 
woede en balt zijn vuist, want hij 
heeft zojuist ontdekt dat hij het 
slachtoffer is geworden van vals 
spel bij een partijtje kaart. Met 
dergelijke anekdotische genreta-
fereeltjes, bevolkt met pittoreske 
personages en fijn uitgevoerd, 
kende Gerard Portielje groot 
commercieel succes.

Alexandre Struys
Antwerpen 1852 – Ukkel 1941
Peut-être! …, 1873
KMSKA  inv. 2831

Alexandre Struys is nog maar 
eenentwintig wanneer hij het in-
trigerende ‘Peut-être!’ maakt. Het 
schilderij stelt een jonge kunste-
naar voor die in een sjofel woon-
vertrek op de viool oefent. Met 
zijn geliefde instrument onder de 
kin en de strijkboog op de snaren 
staat hij diep in gedachten verzon-
ken. De donkere en intense blik 
verraadt een vurig artistiek tem-
perament dat naar expressie en 
ontroering zoekt. Leuk om te we-
ten: Struys’ beste vriend Jan Van 
Beers stond model voor de violist.

Jozef Laurent Dyckmans
De blinde bedelaar, 1852
KMSKA  inv. nr. 1520

De Lierse genreschilder Dyck-
mans toonde ‘De blinde bedelaar’ 
voor het eerst aan het publiek op 

de Antwerpse Salon van 1852. Het 
zoete, sentimentele tafereel, uit-
gevoerd in een haarfijne schilder-
stechniek, kende er grote bijval. 
Dankzij de prent die Jean Bap-
tiste Michiels naar het kunstwerk 
maakte, verwierf het ook interna-
tionale faam. 

Alfred Stevens
Toegelaten bedelarij
KMSKA  inv. nr. 1930

Twee bedelende meisjes bij een 
winkel die een rijk cliënteel aan-
trekt. Armoede als tegenpool 
van het succes van de burgerij. 
Een opeenvolging van mislukte 
oogsten bracht hongersnood in 
Vlaanderen en duizenden trokken 
naar de stad. Alfred en zijn broer 
Joseph Stevens waren de eersten 
die de bedelaars in Brussel schil-
derden en toonden op de Salon in 
1848.

Eugène Laermans
De blinde, 1898
KMSKA  inv. nr. 1941

In de sombere doeken van Eugène 
Laermans krijgen de misdeelden 
in de samenleving een belangrijke 
plaats. Hier leidt een klein meisje 
met vlugge passen een blinde man 
langs een lange, schemerige weg. 
Het werk van Pieter Bruegel I was 
een belangrijke inspiratiebron 
voor Laermans. Dit geldt zeker 
voor ‘De blinde’: het onderwerp 
verwijst niet alleen naar Bruegels 
Parabel van de blinden maar ook 
het panoramische landschap her-
innert aan de oude meester.
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Beelden

Jan Van Beers in zijn atelier,  
albuminedruk, 228 x 305 mm, 
foto:  Courtesy of The Frick  
Collection/Frick Art Reference 
Library Archives

Fotograaf onbekend, Een uitstap 
naar Bornem, Letterenhuis, Ant-
werpen inv.nr 74479/21, foto: Let-
terenhuis, Antwerpen

Jan Van Beers als Anthony van 
Dyck, Archief KMSKA, foto: © 
KMSKA, foto d/arch

Jan Van Beers, High Life, Konink-
lijke Verzameling, inv. nr. 815, 
foto: Luc Schrobiltgen

Jan Van Beers, Liefdesbrief, Bart 
Wouters Galerij Brasschaat

Jan Van Beers, Het lezen van de 
brief aan de rand van de vijver. 
Foto: © Olivier Brondeel (alle 
echten voorbehouden)

Foto Sarah Bernhardt: Tosca in 
‘La Tosca’, drama van Victorien 
Sardou. Foto © Ministère de la 
Culture - Médiathèque du Patri-
moine, Dist. RMN-Grand Palais / 
Atelier de Nadar

Jan van Beers, Portret van Sarah 
Bernhardt, KMSKB, inv. 3640 - © 
[Koninklijke Musea voor Schone 
Kunsten van België, Brussel / foto: 
Grafisch Buro Lefevre, Heule]

Postkaart van ‘Le Yacht la Sirè-
ne’, verblijfplaats kunstwerk on-
bekend,  foto: Universiteitsbiblio-
theek, Gent
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