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Zwei bedeutende wissenschaftliche Einrichtungen Ober-
frankens, beide in der Stadt Coburg beheimatet, haben sich
zur fruchtbaren kulturellen Kooperation zusammengefun-
den. Prinz-Albert-Gesellschaft (Coburg) und Fachhoch-
schule Coburg organisieren eine Ausstellung zu Kunst, Mu-
sik und Photographie im Umkreis von Prinz Albert in der Al-
ten Darre. Diese ist die ein Teil des Hofbrauhauses, dessen
Errichtung im Jahr 1857 im zeitlichen Zusammenhang mit
Prinz Albert gesehen werden kann und unter dessen Dach
heute die Innenarchitektur- und Designausbildung der Fach-
hochschule stattfindet.

An ausgewählten Beispielen und aus der Sicht neuester For-
schungsergebnisse soll der persönliche Beitrag veranschau-
licht werden, den Prinz Albert von Sachsen-Coburg und Go-
tha (1819-1861) seit seiner Heirat mit Königin Victoria im
Jahr 1840 als Prince Consort in England für die deutsch-bri-
tischen Kulturbeziehungen geleistet hat. Als Beispiel dient
das Werk dreier deutscher Künstler: des Musikers Felix 
Mendelssohn-Bartholdy, des Photographen Ernst Becker
und des Malers August Becker.

Die Projekt konnte verwirklicht werden dank der großzügi-
gen Unterstützung durch die HUK-Coburg, die Oberfran-
kenstiftung, den Universitätsverein Bayreuth und den Ver-
ein zur Förderung der Fachhochschule Coburg. Ihnen allen
gilt dafür ein herzlicher Dank. 

Zu besonderem Dank verpflichtet sind die Veranstalter den
Leihgebern und der von den Kunstsammlungen der Veste
Coburg gewährten Unterstützung.

Zu danken ist schließlich auch denen, die die Ausstellung
vorbereitet und Beiträge zu diesem Katalog geliefert haben.
Namentlich seien erwähnt Frau Silvia Böcking, Herr Profes-
sor Werner Kintzinger, Frau Kerstin Schedler, Herr Christoph
Suin de Boutemard und Herr Raimond Selke M.A.

Prof. Dr. G. Lindner Prof. Dr. Franz Bosbach
Präsident der Präsident der  
Fachhochschule Coburg Prinz-Albert-Gesellschaft
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Liebe Ausstellungsbesucher,
liebe Prinz-Albert-Freunde,

Coburg ist für zwei Wochen um eine Attraktion reicher: In
der „Alten Darre“ präsentieren die Fachhochschule Coburg
und die Prinz-Albert-Gesellschaft mit „Ton und Licht – Mu-
sik, Malerei und Photographie im Umkreis von Prinz Albert“
ein ebenso ehrgeiziges wie einzigartiges Ausstellungsprojekt. 

„Ton und Licht“ ist eine gelungene Erinnerung an Prinz Al-
bert und zugleich eine faszinierende Reise in die Geschich-
te. Dass hier in Coburg außerdem erstmals großformatige
Gemälde-Photographien präsentiert werden sollen, ist eine
zusätzliche Bereicherung, auf die Sie, liebe Ausstellungsbe-
sucher, sich freuen können.

Die HUK-COBURG unterstützt diese außergewöhnliche
Schau im Rahmen ihrer Kulturförderung gerne und aus gut-
em Grund, wird hier doch ein wichtiger Beitrag geleistet, ei-
ne Coburger Tradition fortzuführen: die Pflege deutsch-eng-
lischer Kontakte. Die Ausstellung „Ton und Licht“ beleuch-
tet nämlich auf ganz besondere Art und Weise den persön-
lichen Beitrag, den Prinz Albert von Sachsen-Coburg und
Gotha als Prince Consort in England für die deutsch-briti-
schen Kulturbeziehungen geleistet hat und schlägt somit ei-
nen Bogen in unsere Zeit, in der internationale Beziehungen
eine immer wichtigere Rolle spielen.

Dass hierbei mit der Fachhochschule und der Prinz-Albert-
Gesellschaft erstmals zwei Coburger Forschungseinrichtun-
gen zusammenarbeiten, verdient ebenfalls Unterstützung.
Denn während die Prinz-Albert-Gesellschaft die wissen-
schaftlichen Inhalte zu dieser Schau beitrug, war der Fach-
bereich Innenarchitektur und Integriertes Produktdesign der
Fachhochschule für die Präsentation und Ausstellungsarchi-
tektur verantwortlich. Von den Früchten dieser Zusammen-
arbeit können Sie sich jetzt selbst überzeugen.

Genießen Sie also diese einzigartige Ausstellung, lassen sie
die mit Bedacht zusammengestellten Kunstwerke auf sich
wirken und sehen Sie Prinz Albert einmal in völlig anderem
„Ton und Licht“.

Herzlichst Ihr

Rolf-Peter Hoenen
Sprecher der Vorstände der
HUK-COBURG 
Versicherungsgruppe
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Felix Mendelssohn Bartholdy
and England
Peter Ward Jones

Felix Mendelssohn Bartholdy (1809-47) enjoyed a close
relationship with Great Britain throughout his adult life.
Beginning in 1829, he made no fewer than ten visits to
England – more than to any other foreign country – the last
being only six months before his early death at the age of
38. At the time of his first visit Mendelssohn was rapidly
establishing himself as the leading young German musician
of the day, having already composed the remarkable master-
pieces of the Octet (1825) and the Overture to the
Sommernachtstraum (1826). He had also recently come to
widespread attention through his revival in Berlin of Johann
Sebastian Bach’s Matthäuspassion in March 1829, the first
performance given since Bach’s lifetime. Immediately after-
wards he set off for England on what was to be the first stage
of a three-year European tour, intended to complete his
education, both musical and general. Arriving in London, he
encountered three German friends he had known from
Berlin, Karl Klingemann, Secretary at the Hanoverian Lega-
tion, the pianist and composer Ignaz Moscheles, and the
oriental scholar Friedrich Rosen. It was through Moscheles
that Mendelssohn was introduced to the Philharmonic
Society, the principal concert-giving body of the capital, and
he made his debut at its concerts on 25 May, when he con-
ducted his own Symphony in C minor. He made use of a
white conducting stick – at that time a novelty in England,
where it was still usual to direct from the piano. His reception
was highly enthusiastic, as he reported in a letter of 26 May
to his family:
»It began with the symphony; old J[ohn] Cramer led me to
the piano like a young lady, and I was received with loud and
prolonged applause. They wanted the Adagio repeated – 
I preferred to bow my thanks and go on, for fear of tiring
the audience; but the scherzo was so vigorously encored that
I felt obliged to repeat it, and after the finale they continued
applauding while I was thanking the orchestra and shaking
hands, until I had left the room.«1

The Society made him an honorary member that year, and
in return Mendelssohn presented them with the autograph
manuscript of the symphony, which today is to be found in
the British Library.
During this visit Mendelssohn also appeared as a pianist, and
played the organ at St. Paul’s Cathedral. His performances

of Bach’s organ works on this and future occasions was to
prove particularly influential on English organists and organ
construction, for it gave great impetus to the provision of
proper pedal divisions on English organs, which hitherto had
generally lacked them. It was on this trip that Mendelssohn
also had his first, if indirect, contact with the British royal
family, since he went several times to study the great
collection of Handel’s autograph manuscripts preserved in
the Royal Music Library. But his time was by no means all
spent in musical pursuits, and he enjoyed a rich social life,
being welcomed into the best society, attending balls and
dinners, as well as forming friendships with English families
such as the Horsleys, Novellos and Taylors, many of which
were to prove long-lasting.
At the end of the London ‘season’ in July, Mendelssohn set
off with Klingemann on his famous journey to Scotland,
travelling via York and Durham to Edinburgh, where the idea
for the opening of the ‘Scottish’ Symphony came to him in
the ruined chapel of Holyrood Palace, although the work
was not to be completed until 1842. The two men crossed

Felix Mendelssohn Bartholdy, by Wilhelm Schadow, 1834, 
Crayon and Pencil, Staatsbibliothek zu Berlin, Preußischer Kulturbe-
sitz, Mendelssohn-Archiv
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eventually to Oban on the west coast, from where a trip to
Mull and Fingal’s Cave inspired the ‘Hebrides’ Overture2.
Travelling south by way of Glasgow and Liverpool,
Mendelssohn also made a short visit to Wales on his own,
before returning to London. This was, however, to be the
only time that he made an extensive tour in Britain. On all
his other visits, he confined himself largely to the cities of
London, Birmingham and Manchester, with only occasional
brief excursions to places like Portsmouth and Ramsgate.
The beauties of cities like Oxford, Cambridge and Bath, as
well as the English countryside, were to remain unexplored.
Quite apart from the favourable reception of his composi-
tions and music-making, it was the social and political
atmosphere in England that Mendelssohn found most con-
genial. He paid several visits to the House of Commons, and
the progressive legislation of the 1830s, spearheaded by the
1832 Reform Act, offered a considerable contrast to the
stultified conservative situation in Berlin. During his 1833
visit, Parliament passed the act abolishing civil restrictions on
Jews, which clearly met with Mendelssohn’s approval, even
though his own family had long converted to Christianity.
It was the Philharmonic Society which was to be the primary
reason for many of Mendelssohn’s subsequent visits to Eng-
land, and it was also to provide the composer with his first
international commission, when it invited him in 1832 to
compose a symphony, an overture and a vocal piece for its
concerts. This prompted him to complete his ‘Italian’ Sym-
phony (begun in 1831), and he conducted the first per-
formance in London in May 1833 – curiously this work was
only heard in England in the composer’s lifetime, for in 1834
he started, but never completed, what he considered a
necessary revision of work before performance in Germany
or publication. Other works too were to originate or be
closely associated with England – including the motet ‘Hear
my prayer’, canticles for the Anglican service, and the six
organ sonatas, op. 65, which were the direct result of a
request in 1844 by the London music publisher Charles
Coventry for a set of organ pieces. However, perhaps the
most famous work associated with England is the oratorio
Elijah, which was given its first performance at the Birming-
ham Musical Festival in 1846. Mendelssohn’s connection
with the Festival went back to 1837, when he conducted his
first oratorio, St. Paul, and gave the première of his second
piano concerto. He returned for the next Festival in 1840 to
conduct the first English performance of the Lobgesang. But
it was the Elijah première which gave Mendelssohn his
greatest single triumph, as he reported to his brother Paul on
26 August 1846:
»No work of mine ever went so admirably the first time of
execution, or was received with such enthusiasm, by both
the musicians and the audience, as this oratorio. It was quite
evident at the first rehearsal in London, that they liked it, and
liked to sing and to play it; but I own I was far from antici-
pating that it would acquire such fresh vigour and impetus
at the performance. Had you only been there! During the

whole two hours and a half that it lasted, the large hall, with
its two thousand people, and the large orchestra, were all so
fully intent on the one object in question, that not the slight-
est sound was to be heard among the whole audience, so
that I could sway at pleasure the enormous forces of or-
chestra, choir and organ.«3

It was not until Mendelssohn’s seventh visit to England, in
1842, when he came for the only time with his wife Cécile,
that he made the acquaintance of Queen Victoria and Prince
Albert. The royal couple were anxious to meet the composer,
who paid the first of a number of informal visits to Bucking-
ham Palace. Here Mendelssohn played the piano and organ,
and accompanied the singing of both the Queen and Prince
Albert. He also asked permission to dedicate the newly com-
pleted ‘Scottish’ Symphony to the Queen, which was freely
granted; the published score appeared with the royal de-
dication in 1843. It is notable that, unlike other musicians,
Mendelssohn was never commanded to perform at court. If
the royal couple wished to hear Mendelssohn in a more formal
context, then they themselves attended in the concert hall.
Details of the Buckingham Palace visits are well-known from
the descriptions in letters he sent back to his family, and have
long featured in biographies and published collections of his
correspondence.4 A less familiar incident is one which oc-
curred during his last visit to the Palace in 1847, and is best
recorded by Moscheles’s son (and Mendelssohn’s godson),
Felix in his autobiography:
»As he [Mendelssohn] was about to leave, the Queen said:
‘Now, Dr. Mendelssohn, you have given me so much pleas-
ure; is there nothing I can do to give you pleasure?’ To be
sure, he answered, that he was more than amply rewarded
by her Majesty’s gracious reception, and by what would be
a lasting remembrance of the interest she had shown in his
music: but when she insisted, he said:

‘Well, to speak the truth, I have a wish, and one
that only your Majesty can grant.’

‘It is granted,’ she interposed.
And then he told her that nothing could give him greater
pleasure than to see the nurseries and all the domestic
arrangements connected with the royal children. The most
consummate courtier could not have expressed a wish bet-
ter calculated to please the Queen. She most cordially re-
sponded, and herself conducted him through the nurseries.
Nor was the matter treated lightly; she had to show him the
contents of the wardrobes and give him particulars of the
service, and for the time being the two were not in the rel-
ative position of gracious sovereign and obedient servant,
but rather of an experienced materfamilias and an enlight-
ened paterfamilias, comparing notes, and giving one anoth-
er points on the management of their respective children.«5

There can be little doubt that Mendelssohn, whose general
opinion of royalty was not high, took genuine delight in
Buckingham Palace and its inhabitants, where the grandeur
of royal life was tempered by a very human domesticity - a
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situation he must have compared favourably with the stiff-
ness and formality of the Berlin court.
Nowhere was Mendelssohn’s early death more lamented
than in England, and the Queen herself noted in her diary:
»We were horrified, astounded and distressed to read in the
papers of the death of Mendelssohn, the greatest musical
genius since Mozart, and the most amiable man.«6 A fund
was set up in 1848 to create a Mendelssohn Scholarship to
enable promising young musicians to study abroad. Its first
recipient was Arthur Sullivan in 1856, and it has continued
in existence to the present day. And even in old age, the
Queen clearly retained a very special memory of the com-
poser, whom she somewhat fancifully referred to as »Mr.
Mendelssohn, my singing teacher«. Not even the Queen of
England was immune to a little name dropping!

1 Sebastian Hensel: The Mendelssohn Family (1729-1847), transl.

Carl Klingemann (London, 1881), vol. 1, p. 185 [translation mod-

ified].

2 The best modern account of this journey is found in Roger Fiske:

Scotland in Music (Cambridge, 1983), p. 116-49.

3 Letters of Felix Mendelssohn Bartholdy from 1833 to 1847, ed.

Paul and Carl Mendelssohn Bartholdy, transl. Lady Wallace (Lon-

don, 1863), pp. 402-3.

4 e.g. in Sebastian Hensel: The Mendelssohn Family (see fn. 1).

5 Felix Moscheles: Fragments of an Autobiography (London, 1899),

p. 107.

6 Quoted in George Marek: Gentle Genius: the Story of Felix

Mendelssohn (London, 1973), p. 317.
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Dr. Ernst Becker aus Darmstadt
Eckhart G. Franz

Geschwistergruppen, die sich mit überdurchschnittlichen und
zudem noch verschiedenartigen Begabungen ihren Platz im
biographischen Lexikon verdienen, sind für die personenge-
schichtliche Forschung von besonderem Reiz.
Die Becker-Brüder aus Darmstadt sind erst in jüngerer Zeit ins
Blickfeld gerückt, nicht zuletzt durch ihre unterschiedlich mo-
tivierte Beziehung zu England und zur britischen 
Königsfamilie. 

Ihr Vater, Ernst Friedrich Becker (1780-1826), war Gründungs-
direktor des Fürstlich Isenburgischen Lottos in Offenbach,
musste sich aber mit einem mittleren Posten in der Finanz-
verwaltung begnügen, als der hessische Großherzog Ludewig
als neuer Landesherr das Glückspiel verbieten ließ. Als er mit
36 Jahren starb, hinterließ er aus zwei Ehen mit den Töchtern
des Rödelsheimer Kammerrats Weber sieben minderjährige
Söhne1, der jüngste war Ernst Becker (1826-1888).

Sechs der sieben Becker-Brüder (v.l.o.): 
Ludwig, vor 1860, Privatbesitz, Darmstadt
Fritz, um 1840, Aquarell, Privatbesitz, Darmstadt
Heinrich, um 1860, Photographie, Familienarchiv Behringersdorf
August, 1858, Gemälde von Carl Thiel, Öl auf Leinwand, Künstler-Verein Malkasten, Düsseldorf
Ferdinand, um 1855, Photographie, Familienarchiv Behringersdorf
Ernst, um 1850, Daguerretypie von J. E. Mayall, Familienarchiv Behringersdorf
Es fehlt Karl Becker.
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Er war postum über vier Monate nach dem Tod des Vaters
geboren und hatte zunächst von einer Musikerkarriere ge-
träumt. Dass er schon während der Schulzeit am Darmstäd-
ter Gymnasium bei Hofmusikdirektor Niederhof und Kantor
Rinck Unterricht in Klavierspiel und Komposition erhielt, kam
ihm zustatten, als er sich nach dem Abitur doch zum profa-
neren Studium der Kameralwissenschaften entschloss und
dessen Kosten z.T. mit Musikstunden bei den Gießener Haute
volée bestreiten konnte.2 Unter Verzicht auf den aufgrund
der erfolgreichen Staatsexamen an sich möglichen Eintritt in
den Verwaltungsdienst entschloss er sich nach der Promotion
1847/48 zu einem weiterführenden physikalisch-chemi-
schen Studium bei dem längst zu internationalem Ansehen
gelangten Darmstädter Landsmann Justus Liebig und dessen
Gießener Kollegen Heinrich Buff. Pläne zu einem Wechsel
nach Berlin erledigten sich, als Becker Ende 1850 dem von
Liebig und dessen in London tätigem Schüler August Wil-
helm Hofmann vermittelten Ruf an den britischen Königs-
hof folgte, wo er sich, offiziell als Bibliothekar und Sekretär
Prinz Alberts angestellt, zugleich um den etwas schwierigen
Thronfolger Albert Edward kümmern sollte. Becker wurde
nach der Ankunft in London im Dezember 1850 und erfolg-
reicher Vorstellung bei Queen Victoria, Albert und dem ein-
flussreichen Berater Baron Stockmar zunächst für einige
Monate nach Edinburgh abgeordnet, um sich bei den Ärzte-
brüdern George und Andrew Combe in die als Geheimtipp
gehandelte Wissenschaft der Phrenologie einweisen zu lassen,
mit der man „Berties“ besorgniserregenden Anfällen bei-
kommen wollte.

Becker hat von der Ankunft in London regelmäßige Brief-
berichte für die Mutter und Bruder August geschrieben, die
bei der Hessischen Historischen Kommission Darmstadt zur
Publikation anstehen.3 Nicht nur aus diesen Briefen wissen
wir, dass Becker mit der ihm zugedachten Erzieher- und Be-
raterrolle offensichtlich gut zurecht kam, dass die Königin
auch seine musikalischen Talente zu schätzen wusste, so
dass er die Familie schon im ersten Sommer nach Osborne
auf der Isle of Wight und ins schottische Balmoral begleite-
te. Wichtig für Prinz Albert war der Diskurs über die wissen-
schaftlich-technischen Fragen der Zeit, der mit der Weltaus-
stellung vom Sommer 1851 neubelebt wurde. Becker prä-
sentierte im Folgejahr den deutschen Erfinder des ersten
Unterseeboots, Wilhelm Bauer; er wurde aber nicht zuletzt
zum Pionier der neuen Fototechnik am britischen Hof, wie
dies die Vielzahl der oft sehr persönlichen Aufnahmen
dokumentiert, die sich in Windsor wie im Becker-Nachlass
erhalten haben. Anfang 1855 wurde er nach Paris geschickt,
um sich bei Daguerre persönlich über dessen neuartige Ver-
fahren zu unterrichten. In London wurde Becker Mitbe-
gründer der „Royal Photographic Society“. Erste Über-
legungen, die von vornherein zeitlich begrenzte Aufgabe in
England zu beenden, um zur von Liebig wiederholt ange-
mahnten Fortsetzung seiner wissenschaftlichen Laufbahn
nach Deutschland zurückzukehren, konkretisierten sich Ende

1858, doch verschob sich der Abschied dann bis Anfang
1860. Becker sondierte an den Universitäten Bonn und
Heidelberg, auch bei Buff in Gießen, entschloss sich aber
letztlich für das schon 1850 anvisierte Berlin. Nach dem be-
trauerten Tod Prinz Alberts im Dezember 1861 wurde jedoch
dessen schon im Jahr zuvor geäußerter Wunsch, Becker solle
die mit dem hessischen Thronfolger Prinz Ludwig verlobte
Princess Alice als Berater und Sekretär nach Darmstadt be-
gleiten, zum verpflichtenden Vermächtnis. Ernst Becker blieb
von der Heirat der Prinzessin 1862 bis zum Tod der nun-
mehrigen Großherzogin Ende 1878 in ihren Diensten und
wurde dann für weitere zehn Jahre Kabinettschef Großher-
zog Ludwigs IV. Er hat in diesen Darmstädter Jahren, rasch
zum engsten Vertrauten des Thronfolgerpaars geworden,
auch dessen soziale und kulturelle Aktivitäten tatkräftig un-
terstützt, war Mitbegründer des nach englischem Vorbild
begründeten „Bauvereins für Arbeiterwohnungen“ und in
Weiterführung seiner musikalischen Interessen einige Jahre
Vorsitzender des Musikvereins, in dem seine Frau Mathilde
geb. Emmerling als Sängerin mitwirkte.

Die für Ernst Becker schicksalhaften Jahre in England waren
auch für den Maler-Bruder August Becker (1821-1887)
wichtig, mit dem er in regelmäßigem Kontakt blieb. Erste,
schon 1851 belegte Versuche, Bilder des Bruders über Gale-
risten oder Versteigerungen in London abzusetzen, waren
offenbar nur bedingt erfolgreich. Doch im Mai 1854 kam
August selbst nach London. Ernst, auf dessen Vermittlung ei-
ne Reihe von Augusts Bildern mit durchaus positiver Reso-
nanz in einer Ausstellung der Galerie Stiff gezeigt wurden,
führte ihn bei der königlichen Familie ein, die man auch in
Osborne und Windsor besuchte und bei verschiedenen
kulturellen Anlässen traf, nicht zuletzt bei der (Wieder-)
Eröffnung des imponierenden „Crystal Palace“ in Syden-
ham. Bruder Ernst war jedoch längst wieder in Darmstadt,
als August Becker 1864/1867 auf Einladung Queen Victorias
die für seine weitere Entwicklung wichtigen Studienreisen
nach Balmoral und in die schottischen Highlands unternahm,
denen 1869 eine weitere Einladung auf die Isle of Wight
folgen sollte. 

1 Ludwig, Friedrich Christian, Karl, Heinrich, August, Ferdinand und

Ernst; Daten zur Familie z.T. in Magda Heidenreich, Wesentliches

und Unwesentliches aus einer weltoffenen südhessischen Familie

(1980), insbes. S. 90ff.

2 Brief August Becker an Prinzessin Elisabeth von Hessen 19.8.1850

(Familienarchiv Behringersdorf).

3 Vgl. vorläufig den Auswahlband von Charlotte Pangels, Dr. Becker

in geheimer Mission an Queen Victorias Hof 1850 bis 1861 (1996).
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“Well known in Windsor...“ –
Erfolg und Ruhm am Hof einer
Königin
Raimond Selke 

Der in Darmstadt geborene Maler August Becker (Darmstadt
27.01.1821 - Düsseldorf 19.12.1887) gehört zu jenen
Künstlern des 19. Jahrhunderts, die sich mit dem Anfertigen
von Landschaftsbildern eine stabile Existenz aufbauen konn-
ten. Über eine Zeitspanne von fast 35 Jahren stand er in ge-
schäftlichen Kontakten zum Hof von Königin Victoria von
England. 
Die berufliche Entwicklung führte in der Vergangenheit vie-
le Menschen, die in künstlerischen Bereichen tätig waren, zu
Kontakten mit dem englischen Hof. Davon zeugen die Be-
standskataloge der Royal Collection, die man seit der Mitte
des 19. Jahrhunderts anlegen ließ. Anfang der neunziger
Jahre des vergangenen Jahrhunderts stellte die Publikation
des zweibändigen Werkes “The Victorian Pictures in the
Collection of Her Majesty The Queen“ einen Höhepunkt in
der wissenschaftlichen Aufarbeitung und Bewertung dieser
großartigen Sammlung dar.1 Das Studium der Kataloge zeigt
eindrucksvoll, wie viele Künstler – auch aus den deutsch-
sprachigen Gebieten – für die englische Krone malen durf-
ten: Heinrich von Angeli (1840-1925) ist darin mit vierzig
Gemälden vertreten, zu August Becker gibt es fünfund-
zwanzig Einträge, bei Albert Graefle (1807-1889) zählt man
acht Bilder, Friedrich Wilhelm Keyl (1823-1871) wird mit
vierzehn Arbeiten beschrieben, von Hermann Schmiechen
(1855-Todesjahr unbekannt) gibt es vier Arbeiten, Carl
Rudolph Sohn (1845-1908) erscheint mit dreizehn Portrait-
gemälden, von Rudolf Swoboda (1859-1914) findet man
gar vierundneunzig aufgelistete Arbeiten, und von Franz
Xaver Winterhalter (1805-1873) befinden sich in der könig-
lichen Sammlung Englands sogar einhunderteinundzwanzig
Gemälde. 

Aber nur einer der Genannten war Landschaftsmaler, näm-
lich August Becker. Die höfische Kunst dagegen, die ein Por-
traitist auszuführen hatte, erfüllte die klassische Aufgabe:
Stand, Prestige und Ruhm der dargestellten Person zu do-
kumentieren und – nicht mal selten – zumindest auf dem
Gemälde zu erhöhen. Aber welche Bestimmung hatte der
Landschaftsmaler aus Düsseldorf zu erfüllen? Welchen Sinn
hatte es, die weite Reise bis nach London und Balmoral an-
zutreten, um von der Krone präzise vorgegebene Ölbilder
der schottischen Highlands zu komponieren? Hätte es nicht
gereicht, einfach ein paar Photos mit den entsprechenden
Ausschnitten nach Düsseldorf zu schicken, die der Maler in
seinem Atelier zu Gemälden zusammengestellt hätte? Diese
Frage muss verneint werden. Die Produktion von Land-
schaftsbildern setzte voraus, dass der Künstler sich vor Ort
im wahrsten Sinne des Wortes ein Bild machen konnte. Die
Skizzenbücher von August Becker belegen eindrucksvoll,
wie minutiös genau der Künstler die atmosphärischen
Gegebenheiten und die je nach Tageszeit wechselnden
Lichtverhältnisse sowie den Bewuchs von Bäumen und Ge-
strüpp in Wort und Skizze festhielt. Nach diesen Eindrücken
und Beobachtungen konnte er im Atelier weiter arbeiten. 

Skizze, Schottland-Skizzenbuch 1864, S.15 f. (Doppelseite), 23,0 x
60,0 cm, Bleistift, Beschriftet linkes Blatt, u.l.: »Loch Avon«, rechtes
Blatt o.l.: »Schnee; 1 kahler farbloser Fels; 2 spärliches gelbgrünes
Gras; 3 rothgraue Steine, einen Ton dunkler als das Gras (tief schwarz
weiß mit Stengel gelb); 4 violet schwärzliche Felsabhänge in den
...farbe das dunkelste der Ferne; 5 rothgraue Rutschen; 6 Geröll mit
Gras vermischt, nach unten spärliche Haide, Wasser scharf blaugrün,
in der Kraft auf gleicher Stufe mit Landschaft in der Farbe domini-
rend«, u.r.: »Balmoral d. 23 Sept 64«, Privatbesitz Darmstadt 
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Er gehörte mit dieser Produktionsmethode der „alten“ Schu-
le an, d.h. er war kein Impressionist resp. Moderner, der vor
Ort in skizzenhafter Weise ein Ölbild ausführte. Dazu war
August Becker viel zu stark in der ersten Hälfte des 19. Jahr-
hunderts verwurzelt.2

“Well known in Windsor“ zu werden, war bei weitem kei-
ne einfache Aufgabe. Die Grundlagen für August Beckers
künstlerische Karriere wurden in Darmstadt und Düsseldorf
gelegt. Um 1850 war Düsseldorf der bedeutendste Akade-
miestandort im deutschsprachigen Raum. Künstler aus dem
Baltikum, Norwegen, Amerika und weiteren fernen Ländern
und Gebieten ließen sich in Düsseldorf nieder. 1852 siedel-
te sich auch Becker aus Darmstadt dort an. Hier begann für
den damals 31-Jährigen der berufliche Durchbruch. In den

folgenden Jahren konnte er sich durch Verkäufe auf turnus-
mäßigen Ausstellungen und positive Kritiken in den Bespre-
chungen der Kunstblätter, wie z.B. den „Dioskuren“, ein ge-
wisses Renommee zueignen. Aber das alleine machte noch
lange keinen Pictor Reginae. Entweder wurde man durch ei-
nen Künstlerkollegen bei Hofe empfohlen – so kamen bei-
spielsweise Hermann Schmiechen und Carl Rudolph Sohn
durch August Beckers Empfehlung zu ihren ersten Aufträgen
bei Queen Victoria – oder man hatte andere Referenzen. 
August Beckers Bruder Ernst war 1851 in königliche Dienste
getreten. Als Bibliothekar und Prinzenerzieher besetzte er ei-
ne vertrauensvolle Position und begleitete die königliche Fa-
milie auf Reisen im Land. Als August seinem Bruder in Lon-
don für mehrere Wochen einen Besuch abstattete, stand
zunächst das familiäre Wiedersehen im Vordergrund. Für
den Maler bot sich zudem erstmals die Möglichkeit, die
Weltstadt London mit ihren Museen, Ausstellungen, Archi-
tekturensembles und Schiffswerften zu studieren – eine
größere Studienreise sozusagen, die er vom 18. Mai bis 15.
Juni 1854 unternahm. 
Begeistert war August Becker von seiner ersten Englandrei-
se zurück gekehrt. Nachdem sich ein Treffen mit dem Prin-
zen ergeben hatte, konnte er hoffen, dass dieser vielleicht ein
Gemälde kaufen würde. Denn der Absatz von nicht engli-
schen Landschaftsbildern in englischen Galerien war nach
wie vor schwierig. Um so erfreuter wird er es aufgenommen
haben, dass – wenige Wochen nach seinem Londonbesuch
– Prinz Albert am 7. August 1854 das Gemälde „Jungfrau-
massiv im Berner Oberland“ in der „Deutschen Galerie“ von
London für 80 £ erwarb.3 Damit ging das erste Gemälde des
Düsseldorfer Aspiranten in die Royal Collection ein. Die mu-
stergültige Arbeit wurde Queen Victoria zu Weihnachten
geschenkt. Von den sechs Fassungen, die zum „Jungfrau-
massiv“ bekannt sind, zählt sie zu den besten. Dass dieses
Bild angekauft wurde, zeugt davon, wie wichtig die persön-
liche Begegnung mit Prinz Albert in London war. Denn noch
fünf Jahre später attestierte der europaweit bekannte Kunst-
händler Dominic Colnaghi, der seit 1833 dem Londoner
Kunsthaus Colnaghi als Leiter vorstand, dem deutschen Ma-
ler, seine Bilder seien in England unverkäuflich, da das Pu-
blikum lieber dem Namen nach Erwerbungen vollziehe, Ob-
jekte eines bekannten Künstlers denen eines »no name«
Malers vorziehe.4 Erst 1859 sollten sich weitere Gemälde
von August Becker in Liverpool und Manchester an andere
Privatpersonen verkaufen lassen. 

Seit Weihnachten 1854 erfreute sich Becker bei Hofe konti-
nuierlich wachsender Wertschätzung. Das Bild wurde in Ba-
ron Christian Friedrich von Stockmars Wohnzimmer in Os-
borne House aufgehängt. Bei dieser besonderen Vertrau-
ensperson der Königin konnte es von vielen Mitgliedern der
königlichen Familie, aber auch von offiziellen hohen Besu-
chern bewundert werden. 

Glen Gelder and Loch Na Gar, historische Photographie nach einem
Gemälde von August Becker, signiert und datiert u.l. „August Becker.
1865“, Familienarchiv Behringersdorf, nicht katalogisiert

Das Jungfraumassiv im Berner Oberland, August Becker, Osborne
House, Öl auf Leinwand, 95,3 x 132,7 cm, signiert und datiert: 
„August Becker. 1853“, The Royal Collection © 2003, Her Majesty
Queen Elizabeth II 



17

Osborne House sollte die Residenz werden, in welcher in den
folgenden Jahren die meisten von August Beckers Gemälden,
die die Queen ankaufen ließ, zur Aufhängung gelangten.
Als Prinzgemahl Albert im Winter 1861 starb, hatte die Kö-
nigin von dem Düsseldorfer Becker schon einige Arbeiten
kennen gelernt. In den kommenden Jahren erwarb sie noch
über zwanzig Bilder für sich persönlich und weitere zum ver-
schenken. 

Seit 1862 arbeitete man seitens der Becker-Brüder Ernst und
August ernsthaft daran, ein Engagement bei der Queen für
August zu erhalten. In Briefen ist belegt, dass Ernst diesbe-
züglich für seinen Bruder bei der Königin bei passender Ge-
legenheit vorsprechen wollte: „Ich werde die erste Gele-
genheit ergreifen, um, mit Beiseitesetzung jeder weiteren
Zurückhaltung, entweder bei der Prinzess oder bei der Kö-
nigin den Besuch August’s in Balmoral und zwar für diesen
Herbst zur Sprache bringen [...]“.5

1864 war es endlich soweit. August Becker, der Land-
schaftsmaler aus Düsseldorf, der bis dahin allein oder mit sei-
nen Kollegen die üblichen Studienfahrten in die Schweiz, ins
Salzkammergut, aber auch zweimal ins weniger erforschte
Norwegen unternommen hatte, konnte nach Schottland zu
dem Sommersitz der königlichen Familie reisen. Dort er-
schloss er sich neue Landschaftsmotive – die schottischen
Highlands. Mit diesen Bildern war er fortan auch auf deut-
schen Turnusausstellungen erfolgreich vertreten, und nicht
viele deutsche Maler hatten Schottland-Motive in ihrem Re-
pertoire. Für die Queen entstanden im Jahr 1864 fünf
Gemälde, die er nach Skizzen später im Düsseldorfer Atelier
komponierte, fertig stellte, photographierte und nach Eng-
land schickte. Darunter war auch die Landschaftsvedute mit
Schloss Balmoral. Noch heute hängt das große Ölbild in den
Privatappartements Ihrer Majestät Königin Elizabeth II. im
Buckingham Palast. Die Königin zeigte sich begeistert von
den Gemälden und auch schon zuvor von den Studien: “A
splendid morning, with such beautiful lights on the hills.
Went walking with Louise and sketched from the little woo-
den house near the Dee.[...] Mr. Sahl brought Mr. August
Becker (Dr. Becker’s brother) who has come to paint here.
He showed us a lovely sketch he has done in oils of Loch Na-
gar.”6 Der Umgang zwischen der Auftraggeberin und dem
Künstler war ungezwungen. Denn im Unterschied zu den
höfischen Portraitisten hatte der Landschaftsmaler aus Düs-
seldorf auch sehr viele inoffizielle Kontakte mit der königli-
chen Familie, wie gemütliches Beisammensitzen, Spazier-
gänge, Malstunden, Beratschlagungen und vieles mehr. 

Auch in den darauf folgenden Jahren erhielt Becker Ordern
und Einladungen des englischen Hofes, so z.B. 1867 erneut
nach Schottland in die Sommerresidenz und 1869 auf die Is-
le of Wight in die Seeresidenz. Die meisten der so entstan-
denen Gemälde gelangten als Dekorationselemente nach
Osborne House, Schloss Windsor, in den Buckingham Palast,

den Hampton Court Palast, Sandringham House und Schloss
Balmoral, und sie sind noch heute Bestandteil der Royal
Collection, auch wenn Osborne House mittlerweile vom
English Heritage verwaltet wird. Die dort aufbewahrten
Gemälde sind jedoch Eigentum der Königin. 
Zum Goldenen Jubiläum Victorias im Jahre 1887 wurden
auffällig viele Becker-Arbeiten vom englischen Hof ange-
kauft, die der Königin als Geschenkidee für ihre Kinder 
und Freunde willkommen waren: “After luncheon Mr. Sahl
showed me some charming paintings done at Balmoral 
and Osborne by August Becker [...]“.7 Zwei große Aufträge
aus der Umgebung von Baden-Baden, wo ihre Halbschwe-
ster wohnte, waren auch darunter. Diese Bilder behielt sie
aber selbst. 

Ansicht aus Schottland (mit Jägerstaffage), historische Photographie
nach einem Gemälde von August Becker, signiert und datiert: „August
Becker. 1882“, Familienarchiv Behringersdorf, nicht katalogisiert 

Als sich 1882 ihr Sohn Leopold mit Prinzessin Helena von
Waldeck-Pyrmont vermählte, erging an Becker die Order für
ein Gemälde, von dem die englische Königin ganz konkrete
Vorstellungen hatte: “1. Die einzigen von Ihrer Majestät ge-
machten Bedingungen sind diese zwei: Die Größe der Lein-
wand muß sehr limitiert sein. Es soll ein kleines Bild werden
& diesen Wunsch verstehst Du nun besser, seitdem Du in das
Boudoir der Queen geblickt und dich überzeugt hast, dass
nur ganz geringe Größe die Lieblings-Bilder in diese exklusi-
vsten Stätten zulässt; und ich weiß. daß gerade in diese ex-
klusivsten Gemächer das Bild gehängt werden soll, welches
Du für I.M. demnächst malen willst. 2. Die andere Bedin-
gung wirst Du ebenfalls verstehen: Keine großartig compo-
nirte Character Landschaft ist es, was I.M. sich wünscht, son-
dern ein ganz individuelles Portrait. Und da I.M. selbst nie-
mals die persönliche Bekanntschaft mit etwas
Waldeck´schem gemacht hat - (noch machen wird) - so
empfiehlt es sich, in dem landschaftlichen Portrait möglichst
viel Détail anzubringen. welche die ‘genauen Bekannten’
später als ‘entsetzlich ähnlich’ hervorzuheben im Stande
sind: ...‘ Siehst Du, dies ist wo wir im Winter Schlittschuh 
laufen, - und hier wohnt unser alter Förster, - und siehst Du,
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hier sitze ich jeden Morgen wenn es heißer Sommer ist, - und
dies ist das Fenster in meinem Boudoir, und hier sind die Fen-
ster unseres Drawing Room...’ Solcherlei Redensarten muß
das Bildchen hervorlocken - dann ist es (im Sinne der Pa-
lastmenschen) ein künstlerisches Juwel!“8 Der Verbleib des
Bildes ist ungeklärt. Auch in Schloss Arolsen (Hessen) konn-
te es nicht gefunden werden. Der Sohn, der aus dieser Ver-
bindung hervorging, Carl Eduard, wurde später der letzte re-
gierende Herzog von Sachsen-Coburg und Gotha.

Zu den zahlreichen Käufern und Interessenten von Becker-
scher Landschaftsmalerei aus dem Umfeld der englischen
Königin gehörten u.a. Theodore Martin, Stafford Northco-
te, ein konservativer Politiker, Mary Bulteel, später als Lady
Ponsonby Hofdame der Königin, Mrs. Caroline Gordon,
Hofdame der Königin, Canon R. Duckworth, Lehrer von
Prinz Leopold, und der belgische Gesandte in England Van
de Weyer.9

Einige Bilder wurden von den königlichen Kindern und
Enkelkindern später auch weiter verschenkt. Prinzessin Vic-
toria, Ehefrau von Ludwig von Battenberg, schrieb 1890 an
ihre Großmutter, die englische Königin: “My little present is
one of poor Maler Beckers sketches – as you knew him per-
sonally and always liked his paintings.”10

Rund achtzig Gemälde und Ölskizzen von August Becker
dürften nach England verkauft worden sein. Bei einem Ge-
samtoeuvre von ca. 360 Gemälden stellt dies rund ein Vier-
tel seiner Produktion dar – wahrlich, gestern wie heute:
“well known in Windsor“! 

1 Millar, Oliver: Victorian Pictures in the Collection of Her Majesty

The Queen, 2 Volumes, Cambridge 1992. Der Catalogue Rai-

sonné zu den während der Regierungszeit von Königin Victoria

angekauften Gemälden ist ausgezeichnet recherchiert und grund-

legend für dieses Thema. 

2 Eine erste Einzelausstellung zu August Becker wurde in Darmstadt

im September und Oktober 2002 veranstaltet. Der Begleitkatalog

enthält einen repräsentativen Querschnitt seines Schaffens und

kann in Darmstadt noch bestellt werden (Stand September 2003).

Vgl. Selke, Raimond: Unterwegs in Europa. Der Landschaftsmaler

August Becker, in: Ausstellungskatalog August Becker (1821-

1887). Ein Darmstädter Landschaftsmaler unterwegs in Europa,

hrsg. vom Kunst Archiv Darmstadt, Darmstadt 2002, S. 5-17.

3 Vgl. Millar, Vol. 1, S. 32, Nr. 135, Vol. 2, Abb. 91. 

4 Vgl. Brief Ernst Becker an August Becker, 24. August 1860, in:

Hoffmann-Kuhnt, Lotte: August Becker 1821–1887. Das Leben

eines Landschaftsmalers. Reiseberichte und Briefe, Nürnberg

2000, S. 348 f.

5 Brief Ernst Becker an die Mutter, 15. Juni 1864, Familienarchiv Beh-

ringersdorf. 

6 RA Queen Victoria’s Journal (QVJ): 4 September 1864.

7 RA Queen Victoria’s Journal (QVJ):6 March 1877.

8 Zit. nach Hermann Sahl, einem Nachfolger von Ernst Becker als Se-

kretär in Windsor, Brief an August Becker, 31. Dezember 1881, in:

Hoffmann-Kuhnt, 2000, S. 718. 

9 Vgl. Hoffmann-Kuhnt, S. 557 f., 560, 579 [u.ö.]. 

10 RA VIC/Add U 166/45-80 / Victoria Princess Louis of Battenberg

to Queen Victoria 1888-1891, 1890. 
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1. Felix Mendelssohn-Bartholdy an Prinz Albert, eigen-
händiges Schreiben, November 1842, Autographensamm-
lung der Kunstsammlungen der Veste Coburg, Wissen-
schaftlicher Katalog, Band V, S. 1116; der Entwurf befindet
sich in der Bodleian Library in Oxford. 

Mendelssohn bittet um die Erlaubnis, seine neue Sympho-
nie Queen Victoria widmen zu dürfen. Es handelt sich um
die 3. Symphonie a-moll op.56, die „Schottische“. Sie war
bereits im März 1842 im Gewandhaus in Leipzig uraufge-
führt worden. Bei einem Besuch in London im Juni 1842
hatte Mendelssohn Queen Victoria schon mündlich um Er-
laubnis gebeten, s. dazu Exponat 3. 

Transskription:

Euer Königliche Hoheit
hatten die Gnade, mir bei meinem Abschiede im vergange-
nen Frühjahr die Erlaubniß zu ertheilen Ihrer Majestät der
Königin meine neue Symphonie zueignen zu dürfen. So 
wage ich es denn, das erste Exemplar, welches davon er-
scheint Ihrer Majestät zu Füßen zu legen, und zugleich 

Euer Königliche Hoheit zu bitten eine nachsichtsvolle Auf-
nahme davon bei Ihrer Majestät zu erwirken. Es ist der vier-
händige Clavier–Auszug, der bis jetzt allein herausgekom-
men ist; die Partitur wird in wenig Wochen nachfolgen und
erbitte ich mir die Erlaubniß dieselbe dann Euer Königlichen
Hoheit auch übersenden zu dürfen. Möge das Werk diesel-
be gütige, nachsichtige Meinung bei Euer Königlichen 
Hoheit erwecken, wie manche meiner früheren; mögen 
Euer Königliche Hoheit wenigstens daran erkennen, daß ich
mehr und mehr nach vorwärts strebe, wenn auch Vieles,
was hinter meinen eigenen Wünschen und Gedanken
zurückgeblieben ist, dem Blicke eines solchen ächten Ken-
ners nicht verborgen bleiben kann. Noch gestatten mir 
Euer Königliche Hoheit für die so ehrenvolle Aufnahme, 
die mir im vergangenen Frühjahr zu Theil wurde, meinen
innigsten, herzlichsten Dank auszusprechen; wie ich ihn
seitdem tagtäglich in mir von neuem gefühlt habe, so möch-
te ich ihn auch immer gern von neuem Euer Königlichen 
Hoheit wiederholen können.
Ich ersterbe als Euer Königlichen Hoheit unterthänigster
Felix Mendelssohn-Bartholdy
Berlin im November 1842 SB

1
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2. Klavierauszug der „Schottischen“ Symphonie, Landes-
bibliothek Coburg, TB Sinf. 22 ( K ) 

Aufschrift auf dem Deckblatt:
Symphonie (Nr 3) für Orchester componirt und Ihrer Maje-
stät der Koenigin Victoria von / England zugeeignet von
Felix Mendelssohn-Bartholdy. / Opus 56. Vierhändiger Cla-
vier-Auszug vom Componisten / Pr. 3 Thaler / Leipzig, Bei
Breitkopf & Härtel. SB 

3. Felix Mendelssohn-Bartholdy an seine Mutter, 21. Ju-
ni 1842, aus: Felix Mendelssohn-Bartholdy, Briefe aus den
Jahren 1830-1847, hrsg. von Paul Mendelssohn-Bartholdy
und Professor Dr. Carl Mendelssohn-Bartholdy, Leipzig
1899, S.219 (Exemplar der Landesbibliothek Coburg, HP 57,
963) 

Mendelssohn schildert seinen Besuch bei Queen Victoria
und Prinz Albert:

... “Dazu die hübsche allerliebste Königin Victoria, die so
mädchenhaft und schüchtern freundlich und höflich ist, und
so gut Deutsch spricht, und all’ meine Sachen so gut kann-
te: die 4 Hefte Lieder ohne Worte, und die mit Worten, und
die Symphonie, und den Lobgesang. Gestern Abend war ich
nämlich bei der Königin, die mit Prinz Albert fast ganz al-
lein war, und sich neben das Klavier setzte, und sich vor-
spielen ließ: erst sieben Lieder ohne Worte, dann die Se-
renade, dann zwei freie Fantasieen auf Rule Britannia, und
Lützow’s wilde Jagd, und Gaudeamus igitur. Letzteres woll-

te etwas schwer halten, aber remonstriren ging doch auch
nicht an, und da sie die Themas gaben, so konnte ich sie
auch spielen” ... SB

4. Rechnung des Musikverlages Nicolas Simrock aus Bonn
für gelieferte Noten für Erbprinz Ernst und Prinz Albert
während ihres Aufenthaltes an der Universität Bonn vom 8.
August 1838, Staatsarchiv Coburg, LA A 6886. 

Prinz Albert war ebenso wie sein älterer Bruder Ernst schon
früh um seine musikalische Ausbildung bemüht. Während
ihres gemeinsamen Studiums an der Universität Bonn 1837
und 1838 mieteten sich die beiden “zwei Pianofortes” und
bestellten bei dem Musikverlag Nicolas Simrock Noten zum
Vierhändigspielen. Die Exponate 5 und 6 sind in der Rech-
nung aufgeführte Notenhefte. 
In den Briefen von Prinz Albert an seinen Bruder Ernst aus
den Jahren 1838 und 1839 finden sich immer wieder Hin-
weise auf Alberts Interesse an Musik und seine komposito-
rischen Bemühungen: “Heute früh um 9 Uhr werde ich ein
kleines Concert hier oben bei mir haben. Ich habe zu dem
Lebewohl noch ein Accompagnement von 2 Waldhörnern
einem Fagotte und einem Schello selbst gesetzt..., Koburg,
2.12. 1838”. S. ebenso seine Briefe vom 4.2.1839 und
5.8.1839, Staatsarchiv Coburg, LA A 6969.

2
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2. August 1837 1 Sonate f. 2 Pianos Mozart, Francs 4.50
1 Mozart Fuge C m f. 2 Po 2

9. Dezember 1837 1 Beethoven 6 geistl lieder 2
1 Beethoven 3 deutsche lieder 2
1 Beethoven 8 deutsche lieder 2.50
1 Weber Vien qua domina bella 2.30
1 Tesca (?) op 27 m piano 2

27. Dezember 1837 1 Müller a.e. op 39 livre 1 4.65
1 Müller a.e. op 29 livre 2 6.65
1 Müller a.e. op 41 livre 5 4.65

26. Januar 1838 1 Romberg, Die Glocke clav.ausz. 6
dto. singstimmen 3.25

6. März 1838 1 Meyerbeer ouverture Huguenots a 4 ms 4
14. März 1838 Mendelssohn Paulus clav.ausz. 24
17. März 1838 Meyerbeer Huguenots à 4 ms 32
19. März 1838 1 Mendelssohn Lieder ohne Worte 1.2.3. Heft à 4 ms. 13.50
23. Juli 1838 1 Spohr Tessonda à 4 ms 20
8. August 1838 1 Meyerbeer Robert le diable à 4 ms 31.25

für directes bestell- und paquetporto darauf (1 Thaler) 3.75
francs 169

oder à 8 Silbergroschen pro francs
preußische Thaler 45.2

dankend empfangen
J. Simrock 

SB

4

Transskription:
Bonn, den 8. August 1838
Rechnung für Ihre Herzoglichen Durchlauchten die Prinzen von Sachsen-Coburg-Saalfeld [sic] von Nicolas Simrock
über empfangene Musikalien
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5. Felix Mendelssohn–Bartholdy, Paulus. Oratorium , Cla-
vierauszug zu vier Händen ohne Text, Landesbibliothek Co-
burg, Mus 869,3

Das 1836 uraufgeführte Oratorium ist einer der Klavieraus-
züge für vier Hände , die von den beiden Brüdern bei Sim-
rock in Bonn bestellt wurden. Ob dieses Exemplar aus Prinz
Alberts Besitz stammt, ist unklar. SB

6. Giacomo Meyerbeer, Robert le Diable, Robert der Teu-
fel, Grand Opéra en 5 Actes, arrangé pour le Pianoforte à
quatre mains par Wustrow, Berlin. Landesbibliothek Coburg,
Mus 795

Dieses Notenexemplar stammt mit Sicherheit aus dem per-
sönlichen Besitz Prinz Alberts, da es unten auf dem Einband
mit A und Krone darüber gezeichnet ist.
Der Komponist Giacomo Meyerbeer, eigentlich Jakob Lieb-
mann Meyer Beer (1791-1864), komponierte französische
“große Opern”, die sehr dem Geschmack der damaligen
Zeit entsprachen: Robert der Teufel 1831, Die Hugenotten
1836. 
Queen Victoria liebte die letztere Oper besonders, wie aus
einem Brief Prinz Alberts an Herzog Ernst zu ersehen ist, den
er zur Vorbereitung ihres gemeinsamen Besuches in Coburg
1845 schrieb: “Das Theater würden wir wohl ein Paar Ma-
le besuchen und ich recommandire echt deutsche Sachen.
Kotzebue und deutsche Lustspiele, auch die Hugenotten die
Victoria sehr gerne hat und bei Dir sehr gut gegeben wer-
den sollen, würden Freude machen” (28.6.1845), Staatsar-
chiv Coburg, LA A 6973. SB

7. Albert im Kilt, Photographie nach einer Lithographie,
1852, 38,0 x 27,0 cm, bezeichnet und datiert u.li.: R. 
Thorburn, A.R.A., Pinx. 1852, u.r.: “T. H. Maguire Lith.”,
Staatsarchiv Coburg, Bildsammlung III 8, [37 +]

Die Lithographie entstand nach einem Gemälde des schot-
tischen Künstlers Robert Thorburn (1818-1885), der als Mi-
niaturmaler in London sehr erfolgreich war und seit 1846
wiederholt für den englischen Hof und die englische Hoch-
aristokratie arbeitete. Der Stecher Thomas Herbert Magui-
re (1821-1895) entstammte einer irischen Maler-, Stecher-
und Lithographenfamilie und ist vor allem durch seine li-
thographischen Portraits bekannt. 
Dargestellt ist Prinz Albert in schottischer Tracht vor einer
Felsenwand. In der linken Bildhälfte sieht man bergiges
Land, das wohl die schottischen Highlands darstellt. Der Kilt
hat das Muster des Royal Stewart Clans. RS

8. Picknick der königlichen Familie, Photographie nach Li-
thographie eines Aquarells von Carl Haag, 1865, 17,0 x
23,4 cm, Staatsarchiv Coburg, Bildsammlung III 8, 57

Dargestellt ist die königliche Familie auf dem Cairn Lochan
beim Picknick. Im Tal fließt der Fluss Isla. Auf der linken Sei-
te sitzen Prinzessin Alice und der spätere Großherzog von
Hessen-Darmstadt Ludwig. In der Mitte befindet sich Prin-
zessin Helena, und auf der rechten Seite sitzen der Prinzge-

6

7
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mahl und die Königin. Als Diener sind John Brown und John
Grant identifizierbar. Haag, der 1865 von Königin Victoria
mit dem Aquarell beauftragt wurde, sollte die letzte große
Expedition der Königin mit dem Prinzgemahl malen, die am
16. Oktober 1861 in Begleitung der erwähnten Personen
stattgefunden hatte. Er studierte die Landschaftsszenerie
nicht vor Ort, sondern anhand eines Gemäldes von August
Becker. Von Haag befinden sich rund sechzig Arbeiten in der
Royal Collection. Seine Bildmotive sind ähnlich jenen Au-
gust Beckers, er hat jedoch ausschließlich in Aquarelltech-
nik gearbeitet. (Millar, D., London 1995, Vol. I, S. 395 f.) RS

9. Abend in Balmoral. (Der Prinzgemahl kommt von der
Jagd), Photographie nach Lithographie eines Aquarells von
Carl Haag, 1854, 13,5 x 23,0 cm, Staatsarchiv Coburg, Bild-
sammlung III 8, 56

Das Aquarell wurde Prinz Albert von Königin Victoria zum
Geburtstag am 26. August 1854 geschenkt. Haag erhielt
dafür am 6. Mai 1854 250 £. Haag bekam nicht nur für die-
ses Aquarell ein höheres Honorar als sein Kollege August
Becker. (Für das Gemälde “Balmoral” wurden Becker bei-
spielsweise nur 80 £ 1865 angewiesen.) Zu sehen ist hier
Prinz Albert, der im Mondlicht von der Jagd zurück kommt.
Auf dem Rücken eines Ponys erkennt man einen erlegten
Hirsch. Im Vordergrund steht John Brown mit einer Fackel.
Dahinter zeigt Prinz Albert, neben dem der Earl von Aber-
deen und Charles Phipps stehen, der Königin einen erleg-
ten Hirsch. Graf Alexander Mensdorff-Pouilly und Alexan-
der Gordon stehen auf der rechten Seite. Haag nutzte für das
Portrait von Graf Mensdorff-Pouilly eine von Ernst Beckers
Vorlagen. Der Graf hatte Abergeldie verlassen, bevor Haag
ihn dort zeichnen konnte. Eine Photographie von Mens-
dorff-Pouilly befindet sich auch im Familienarchiv Behrin-
gersdorf; s. dazu Exponat 66. (Millar, D., London 1995, Vol.
I., S. 389 f.) RS

10. (v.l.:) Charles Phipps, Frederick Gibbs, Prince Albert
Edward (of Wales), Prince (Albert) Consort, Friedrich Chri-
stian von Stockmar, Ernst Becker, Ernst von Stockmar, Pho-
tographie, Caldesi & Montecchi, April 1857, Staatsarchiv
Coburg, Bildsammlung III 8, 53

Die Florentiner Caldesi & Montecchi waren von 1857 bis
1867 ausschließlich als königliche Photographen tätig. Sie
lieferten auch Photoarbeiten für Buchillustrationen. Als
Ernst Becker am englischen Königshof war, zählten sie zu
den besten der rund dreißig Photokünstler, die im Laufe der
Jahre offiziell als königliche Hofphotographen arbeiteten.
RS

11. Alfred als Kleinkind mit Kindermädchen, Photographie,
um 1845, Staatsarchiv Coburg, Bildsammlung I 12, 3

12. Alfred, Jugendbild, Photographie, um 1860, Staatsar-
chiv Coburg, Bildsammlung I 12, 4

13. Alfred mit Hund spielend, Photographie, um 1860,
Staatsarchiv Coburg, Bildsammlung I 12, 7

14. Alfred mit Gleichaltrigen, Photographie, Staatsarchiv
Coburg, Bildsammlung I 12, 8

15. Albert mit Buch, sitzend, Photographie, Staatsarchiv
Coburg, Bildsammlung I, 12, 46

16. Albert stehend mit Zylinder in der Hand, Photographie,
1861, Camille Silvy, Staatsarchiv Coburg, Bildsammlung I,
12, 51

Camille Silvy entstammte einer aristokratischen Familie
Frankreichs. Zwischen 1860 und 1870 war er als Photo-
graph in London tätig. Relativ schnell etablierte er sich als
ein gefragter Portraitphotograph. Sein Studio in der Por-
chester Terrace war bekannt für seine edle Ausstattung. Mit
Ausnahme von Königin Victoria photographierte er die mei-
sten Mitglieder der königlichen Familie und der britischen
Aristokratie. 1870 zog Silvy sich aus gesundheitlichen Grün-
den nach Frankreich zurück. Während des Deutsch-Franzö-
sischen Krieges wurde er als Mitglied der Garde Mobile ver-
wundet. In den Photoalben der Royal Collection gibt es
zahlreiche weitere Photos aus dem Jahr 1861, so z.B. meh-
rere von Prinzessin Alice. RS

17. Albert stehend, Hand am Jackett, Photographie, 1861,
Camille Silvy, Staatsarchiv Coburg, Bildsammlung III, 8, 49a

18. Albert stehend, Photographie, 1861, Camille Silvy,
Staatsarchiv Coburg, Bildsammlung III, 8, 49b

19. Albert stehend, Photographie, 1861, Camille Silvy,
Staatsarchiv Coburg, Bildsammlung III, 8, 49

20. Albert stehend, Photographie, 1861, Camille Silvy,
Staatsarchiv Coburg, Bildsammlung III 8, 47c

21. Albert stehend (etwas dunkler gehalten), Photogra-
phie, 1861, Camille Silvy, Staatsarchiv Coburg, Bildsamm-
lung III 8, 47
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22. Albert en face, Photographie, 1854, Staatsarchiv Co-
burg, Bildsammlung III 8, 44

23. Enthüllung des Denkmals für Prinz Albert am 26. Au-
gust 1865 auf dem Marktplatz in Coburg in Anwesenheit der
Königin von England, u.m. Stempel: Photographisches Ate-
lier von S. Mauer, Coburg, Photographie, Staatsarchiv Co-
burg, Bildersammlung VI 6, 14

Eine wenig bekannte Rückansicht von dem für Coburg be-
deutenden Ereignis. Bekannter und vielfach reproduziert ist

das Aquarell von George Thomas (1824-1868) (Abb. u.a. in
Katalog “Ansichten von Deutschland aus der Royal Collec-
tion”, 1998, S. 71). Das Ereignis fand an dem Tag statt, an
welchem der Prinzgemahl seinen 46. Geburtstag gefeiert
hätte. Die Statue wurde von William Theeds (1804-1891)
geschaffen. Sie zeigt den Prinzen mit Hosenbandorden, mit
dem Plan der Weltausstellung von 1851 in der einen und ei-
nem Feldmarschallstab in der anderen Hand. RS

24. Alfred mit Gleichaltrigen, Photographie, Staatsarchiv
Coburg, Bildsammlung I, 12, 9 

25. August Becker, Portraitgemälde, Carl Schweich, Öl auf
Leinwand, 60,0 x 48,0 cm, signiert und datiert u.r.:
“Schweich. 1849”, Familienarchiv Behringersdorf, nicht ka-
talogisiert

Es sind vier Portraits von dem Maler bekannt. Das ausge-
stellte Gemälde zeigt den achtundzwanzigjährigen Künstler,
der zu dieser Zeit in Darmstadt lebte. In den 1840er Jahren
hatte er zwei Norwegen-Reisen unternommen, die seine
künstlerische Leistungen stark beeinflußten, aber der künst-
lerische Durchbruch stand noch bevor. Becker überlegte da-
mals, für einige Jahre nach Amerika auszuwandern, waren
in der Zeit der Revolution von 1848 die Malaufträgen doch
merklich zurückgegangen. RS

17-21

23
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26. Corrymulzie (Schottland), August Becker, Zeichnung,
Bleistift, bezeichnet und datiert, u.r.: “Corimulzie. Balmoral
11 Oct. 67”, 28,5 x 39,0 cm, Privatbesitz

1867 reiste August Becker das zweite Mal nach Schottland.
Derartige Zeichnungen waren für ihn bei der Gemäldekom-
position unerlässlich. Becker unterschied folgende Aufga-
ben bis zum Gemälde: 1.) “Recognoszirungstouren”, bei
denen eine Gegend nach geeigneten Motiven abgegangen
wurde; 2.) Anfertigen von Skizzen, die meistens in einem
Skizzenbuch mit oder ohne Kommentar versehen aufge-
nommen wurden; 3.) Anfertigen von Ölstudien, in denen
auch den besonderen Licht- und Farbverhältnissen Rech-
nung getragen werden konnte; und 4.) Komponieren des
Gemäldes im Düsseldorfer Atelier nach den vorgezeichne-
ten Materialien. Bei fasst jedem größeren Motiv folgten Re-
pliken auf die Erstfassung. Dazu bediente sich Becker des
noch jungen Mediums der Photographie. Er photographier-
te seine Gemälde selbst oder ließ sie professionell photo-
graphieren und schuf sich so ein Bildarchiv, aus dem er bei
Bedarf schöpfen konnte. RS

27. Brief von Lady Ponsonby (mit Zeichnungen) an August
Becker, 3 Seiten, 32,5 x 20,0 cm, Familienarchiv Behringers-
dorf, nicht katalogisiert

Mary Bulteel, als Lady Ponsonby später Hofdame der Köni-
gin, zählte zu den Käufern von Beckerschen Landschaftsbil-
dern. In einem Brief an August Becker erwähnt Ernst: “Die
sehr amüsanten Einlagen Deines letzten Briefes schicke ich
Dir hiermit zurück. Das Ponsonby´sche Machwerk hat auch
den Herrschaften großen Spaß gemacht”. (Zit. nach Brief
Ernst Becker an August Becker, 12. Dezember 1867, in:
Hoffmann-Kuhnt, Nürnberg 2000, S. 553) RS

28. August Becker (mit Schottenmütze), Zeichnung, Blei-
stift, Canon R. Duckworth, 1867, 22,2 x 7,5 cm, Familien-
archiv Behringersdorf, nicht katalogisiert

Canon R. Duckworth war Erzieher des Prinzen Leopold. Mit
ihm stand der Maler Becker in freundschaftlichen Kontak-
ten, wie die Zeichnung eindrucksvoll belegt. Auch er zählt
zu den Käufern Beckerscher Landschaftskompositionen. RS

29. Zeichnung (gewidmet August Becker), Canon R. Duck-
worth, Zeichnung, Tinte, 12,5 x 23,0 cm, Familienarchiv
Behringersdorf, nicht katalogisiert

30. Schottische Hochebene. Glen Girnoch, August Becker,
1865, Öl auf Leinwand, 47,0 x 63,0 cm, signiert u.l.: “Au-
gust Becker 1865”, auf dem Rahmen irrtümlich betitelt:
“Glen Girnoch/Septbr. 29th 1855” [sic], Städtische Kunst-
sammlung Darmstadt.

Die Landschaftsdarstellung war ebenso wie die “Schottische
Berglandschaft. Loch Na Gar” (Exponat 31) und die “Schot-
tische Landschaft. Craig Na Ban” (Exponat 32) eine Auf-
tragsarbeit für Kronprinzessin Viktoria von Preußen. RS

31. Schottische Berglandschaft. Loch Na Gar, A. Becker, Öl
auf Leinwand, 62,0 x 83,0 cm, signiert u.r.: “August Becker”,
betitelt: “Loch-Na-Gar- And Glen Gelder Craig Gowan/Au-
gust Becker”, Städtische Kunstsammlung Darmstadt

Durch die ernormen Wolken am rechten Teil des Firma-
ments und deren Auflösung am linken oberen Rand entsteht
eine Spannung, wie sie Becker nur selten auf seinen Gemäl-
den aus Schottland erreichte. Obgleich der Titel des Bildes
fast identisch ist mit einem Bild aus der Royal Collection, ist
die Landschaft doch aus einer ganz anderen Perspektive
wiedergegeben. Aus der gleichen Perspektive schuf James
William Giles (1801-1870) ein Gemälde (“A view of Loch
Na Gar”, 1848, Royal Collection). Loch Na Gar ist der höch-
ste Berg im White Mounth Plateau, der mit dem großen See
die Landschaft der so genannten Royal Deeside, das Gebiet
zwischen Ballater und Balmoral, dominiert. RS

32. Schottische Landschaft. Craig Na Ban,  A. Becker, Öl auf
Leinwand, 47,0 x 63,0 cm, signiert und datiert u.l.: “August
Becker 1865”, auf dem Rahmen betitelt: “Craig-na-Ban
Septbr. 29th 1855” [sic!], Städtische Kunstsammlung Darm-
stadt

33. Schloss Balmoral, zeitgenössische Photographie des
Gemäldes von August Becker in der Royal Collection
Buckingham Palace (Öl auf Leinwand, 94,9 x 126,0 cm, sig-
niert und datiert: “August Becker. 1865”), Privatbesitz 

Ansicht des Schlosses von Südwesten aus. Im Vordergrund
spaziert eine männliche Person in Highland-Kleidung und
grüßt ein Mädchen, welches auf der Wiese im Vordergrund
liegt. Das Gemälde wurde von Königin Victoria in Auftrag
gegeben. Die Auslieferung ist für Herbst 1865 belegt.
Zunächst im Besucherzimmer des Augusta-Turms von
Schloss Windsor plaziert, kam es 1971 in den Buckingham
Palast. Das Gemälde diente als Illustration für Königin Vic-
torias Buch “Leaves from the Highlands” (S. 101 verso). (Zu
diesem Gemälde ausführlich im Ausstellungskatalog zur Au-
gust Becker- Einzelausstellung, Darmstadt 2002, S. 13-15.)
RS

34. Craig Na Ban (Schottland), historische Photographie
nach einem Gemälde von August Becker, Familienarchiv
Behringersdorf, nicht katalogisiert 

Das Photo wurde wie viele andere durch das Atelier “G. u.
A. Overbeck” in Düsseldorf entwickelt und professionell auf
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weiße Pappe aufgeklebt. Eine ähnliche Version des Bildes
befindet sich in der Städtischen Kunstsammlung Darmstadt.
RS

35. Ansicht aus Schottland (mit Kuhtreiber), historische
Photographie nach einem Gemälde von August Becker, sig-
niert u.r.: “August Becker”, Familienarchiv Behringersdorf,
nicht katalogisiert 

Der Verbleib des Gemäldes ist ungeklärt. Es dürfte aber zu
den zahlreichen Ansichten gehören, die an den englischen
Hof, sei es an die königliche Familie oder an Personen aus
ihrem Umfeld, verkauft wurden. RS

36. Loch Avon, historische Photographie nach einem
Gemälde von August Becker, signiert und datiert u.l. “August
Becker. 1865”, Familienarchiv Behringersdorf, nicht katalo-
gisiert 

Eine sehr ähnliche Version des Bildes befindet sich in der
Royal Collection. RS

37. Blick auf Cowes, historische Photographie nach einem
Gemälde von August Becker, signiert und datiert u.r. “August
Becker. 1870”, Familienarchiv Behringersdorf, nicht katalo-
gisiert 

Es handelt sich hierbei um die Photographie eines Gemäl-
des, das von Königin Victoria erworben wurde. RS

38. Blick auf die Kirche von Whippingham, historische Pho-
tographie nach einem Gemälde von August Becker, Famili-
enarchiv Behringersdorf, nicht katalogisiert 

Es handelt sich bei dem Photo mit großer Wahrscheinlich-
keit um das Pendant-Gemälde zu “Blick auf Cowes” (Expo-
nat 39). Das Bild wird 1876 erwähnt in dem Bestandskata-
log zu den Gemälden von Osborne House, Doyne C. Bell:
Catalogue of the Paintings, Sculpture, and Other Works of
Art, at Osborne [3 Volumes], London 1876. Später gelang-
te es in den Kunsthandel. RS

39. Küstenlandschaft (Isle of Wight), August Becker, Öl auf
Leinwand, 32,0 x 47,0 cm, monogrammiert und datiert u.r.:
“A.B. 1854”, Privatbesitz36

35

37

38
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Becker besuchte 1854 seinen Bruder Ernst in London, der
seit 1851 für Prinz Albert arbeitete. Während seines Auf-
enthaltes fuhr er mit Ernst auch auf die Isle of Wight, wo die
Königsfamilie mit Osborne House ihre Seeresidenz hatte.
Becker hat aus der Nähe wertvolle Notizen zu den Einrich-
tungen, Gepflogenheiten und landschaftlichen Gegeben-
heiten in und um die königlichen Wohnstätten machen kön-
nen. RS

40. Glen Gelder and Loch Na Gar, historische Photographie
nach einem Gemälde von August Becker, signiert und datiert
u.l. “August Becker. 1865”, Familienarchiv Behringersdorf,
nicht katalogisiert

Eine ähnliche Variante des photographierten Gemäldes
hängt in der Royal Collection. Ein historisches Foto, welches
die Inneneinrichtung des Grünen Salons im Neuen Palais
von Darmstadt wiedergibt, lässt auch die Konturen des hier
beschriebenen Gemäldes erkennen. Somit existierten zu-
mindest zwei Varianten des gleichen Sujets. RS

41. Glen Girnoch, historische Photographie nach einem
Gemälde von August Becker, Familienarchiv Behringersdorf,
nicht katalogisiert 

Das Photogemälde ähnelt sehr dem gleichnamigen Gemäl-
de in der Städtischen Kunstsammlung Darmstadt. RS

42. Das Tal von Braemar. Vom Berg Carour aus gesehen
(flussabwärts), historische Photographie nach einem Gemäl-
de von August Becker, signiert: “August Becker”, Familien-
archiv Behringersdorf, nicht katalogisiert

43. Das Tal von Braemar (flussaufwärts), historische Pho-
tographie nach einem Gemälde von August Becker, signiert
und datiert: “August Becker 1865”, Familienarchiv Behrin-
gersdorf, nicht katalogisiert

Becker hat eine sehr ähnliche Fassung nach der Schottland-
Reise von 1864 an Königin Victoria verkauft, die sich in der
Royal Collection (Osborne House) befindet und die vor al-
lem im Verlauf des Flussbetts Unterschiede aufweist. Der
Verbleib des Gemäldes, nach dem die Photographie ent-
stand, ist ungeklärt. Im englischen Kunsthandel tauchte ein
Bild auf, das dem Motiv ebenfalls sehr ähnelt und irrtüm-
lich als “Rheinische Landschaft” bezeichnet wurde. (Vgl.
hierzu auch: Selke, Raimond: August Becker. Falschzu-
schreibungen der letzten 35 Jahre am Beispiel des Düssel-
dorfer Malers, in: Weltkunst, September 2003) RS

44. Cairn Lochan, historische Photographie nach einem
Gemälde von August Becker, signiert und datiert: “August
Becker 1865”, Familienarchiv Behringersdorf, nicht katalogisiert

Das Gemälde wurde nach England verkauft. Die auf dem
Photo zu sehenden Hirsche fehlen auf dem ansonsten iden-
tischen Gemälde in der Royal Collection. Belegt ist, dass
Königin Victoria Becker den Auftrag erteilen ließ, die
Hirschstaffage zu übermalen, weil es in der Gegend bei
Cairn Lochan eigentlich keine Hirsche gäbe. So wie bei die-
sem Beispiel musste der Düsseldorfer Maler mehrmals sei-
ne Bilder umkomponieren, damit sie in Windsor akzeptiert
wurden. RS

45. Ansicht aus Schottland (mit Jägerstaffage), historische
Photographie nach einem Gemälde von August Becker, sig-
niert und datiert: “August Becker. 1882”, Familienarchiv
Behringersdorf, nicht katalogisiert 

Eine nicht näher bezeichnete späte Arbeit zur Schottland-
Thematik. Nach 1877 malte Becker für die englische Köni-
gin keine neuen schottischen Motive mehr. Vielmehr traten
vermehrt Personen aus deren Umfeld als Interessenten und
Käufer auf. Das Jahr 1882 war für Becker in anderer Hin-
sicht von besonderer Bedeutung. Durch eine Reise nach
Rumänien, die der Maler auf Einladung König Carols I.
(1882-1914) von Rumänien im gleichen Jahr unternahm,
erschloss er sich sein letztes großes Malthema – die rumä-
nischen Karpaten bei Sinaia, drei Zugstunden von Bukarest
entfernt. Von 1882 bis 1887 überwogen rumänische Land-
schaftsthemen. Es sei darauf hingewiesen, dass mit dem Er-
schließen der rumänischen Landschaft als Thema für die
Landschaftsmalerei August Becker absolutes Neuland be-
trat. Ähnlich viele hochwertige Arbeiten des Malers, wie sie
in der Royal Collection aufbewahrt werden, haben sich in
rumänischen Sammlungen, im Nationalmuseum von Buka-
rest und im ehemaligen königlichen Schloss Pelesch (Si-
naia), erhalten. Diese Bestände gehen zurück auf die Samm-
lung König Carols I. und dessen Frau Elisabeta (1882-1916).
RS

46. Ansicht aus Schottland (mit Flussoberlauf, ohne jegli-
che Staffage), historische Photographie nach einem Gemäl-
de von August Becker, Familienarchiv Behringersdorf, nicht
katalogisiert

Der Verbleib des Gemäldes ist ungeklärt. RS

47. Die Jungfrau im Berner Oberland, August Becker, Öl
auf Leinwand, 40,0 x 53,0 cm, signiert: “August Becker”,
nach 1852, Städtische Kunstsammlung Darmstadt

Das Jungfrau-Motiv malten Becker und seine Kollegen sehr
oft. Dabei entstanden zum Teil großartige Gemälde, die
auch heute noch den Betrachter ansprechen. Das Exponat
ist im Format eher mittelgroß und eine der kleinsten be-
kannten Jungfrau-Versionen. August Becker musste 1862
auf seiner zweiten Reise in die Schweiz die “...alten, ech-
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ten Schweizer Holzhäuser, die den modernen Steingebäu-
den Platz machen” lange suchen. (Zit. nach Becker, August,
Reise in die Schweiz, in: Hoffmann-Kuhnt, 2000, S. 389).
RS

48. Das Jungfraumassiv im Berner Oberland, Photographie
nach einem Gemälde, August Becker, Royal Collection (Os-
borne House, Öl auf Leinwand, 95,3 x 132,7 cm, signiert
und datiert: “August Becker. 1853”), Privatbesitz, Abbil-
dung s. S.16 

Ansicht des Gebirges von der im Norden liegenden Wen-
gernalm aus. Neben dem Jungfraumassiv sind links der
Mönch und rechts das Silberhorn zu erkennen. Das Bild
wurde von Prinz Albert am 7. August 1854 in der Deutschen
Galerie erworben. Es gelangte in Baron Stockmars Wohn-
zimmer von Osborne House auf der Ilse of Wight zur Auf-
hängung. Mehrere Varianten sind in privaten Sammlungen
belegt, so z.B. in jener des Herzogs zu Braunschweig und Lü-
neburg und in der Schlossgalerie von Sigmaringen. RS

49. Ansicht des Jungfraumassivs (mit Dunst), historische
Photographie nach einem Gemälde von August Becker, Fa-
milienarchiv Behringersdorf, nicht katalogisiert

1852 unternahm August Becker seine erste Studienreise in
die Schweiz. In den folgenden Jahren suchte er dieses Land
noch weitere Male auf. Vor allem das Jungfraumassiv fes-
selte ihn. In verschiedenen Fassungen widmete er sich die-
sem Thema. Der Verbleib des Gemäldes ist ungeklärt. RS

50. Das Meiringer Tal in der Schweiz, historische Photo-
graphie nach einem Gemälde von August Becker, Familien-
archiv Behringersdorf, nicht katalogisiert

Auf der Photographie befindet sich der handgeschriebene
Hinweis “Privat in Danzig”. August Becker hat anderen
Quellen zufolge 1856 ein Gemälde an eine Sammlerin aus
Danzig verkauft. Für Becker waren die Photographien sei-
ner Gemälde die Arbeitsgrundlage für spätere Repliken. Die
turnusmäßigen Ausstellungen, die der Maler mit seinen
Gemälden beschicken ließ, führten die Bilder bis nach Bres-
lau, Danzig, Stettin, aber auch nach Bremen, Hamburg und
Gotha. RS

51. Das Breithorn in der Schweiz, historische Photographie
nach einem Gemälde von August Becker, Familienarchiv
Behringersdorf, nicht katalogisiert

Nach eigenen Aussagen Beckers wurden erste Bilder von
ihm 1840 in einer Ausstellung in Darmstadt gezeigt. Ein er-
ster Käufer scheint Emil, Prinz von Sayn-Wittgenstein-Ber-
leburg, gewesen zu sein, mit dem er in den folgenden Jah-

ren immer wieder Kontakt hatte. Das Breithorn liegt in den
Berner Alpen. Dorthin unternahm Becker 1852 eine erste
Expedition. 1856 wünschte sich der Prinz eine schöne Land-
schaft (“nicht zu norwegisch ernst”). Als Maß schlug er ei-
ne Breite mit entsprechender Höhe von zwei Ellen (ca. sech-
zig Zentimeter) vor. Am 14. Juli 1857 war das Gemälde fer-
tig und wurde nach Wiesbaden geschickt. Das Photo ent-
hält den handschriftlichen Zusatz “Prinz Emil von
Wittgenstein”. Leider ließ sich der Verbleib des Gemäldes
bei dessen Nachfahren nicht mehr eruieren. RS

52. Das Breithorn in der Schweiz, historische Photographie
nach einem Gemälde von August Becker, Familienarchiv
Behringersdorf, nicht katalogisiert

Das einzige Hochformat innerhalb der Breithorn-Serie.
1859 stellte Becker ein gleichnamiges Gemälde in Liverpool
aus. Mit dem Verkauf des Bildes stellten sich ab 1859 wei-
tere Erfolge in England ein. Prinz Albert hatte bereits 1854
eine alpine Landschaft von Becker erworben. RS
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53. Der Eiger in der Schweiz, historische Photographie nach
einem Gemälde von August Becker, Familienarchiv Behrin-
gersdorf, nicht katalogisiert

Das Bild war als Auftrag des polnischen Grafen Adam von
Rzewuski, der in Sankt Petersburg tätig war, bestimmt.
Becker hatte bereits 1851 vergeblich versucht, sich auf dem
russischen Kunstmarkt an der Newa zu etablieren. Als Ver-
mittler trat Emil, Prinz von Sayn-Wittgenstein-Berleburg,
auf. Den Eiger hatte Becker schon 1852 in Zeichnungen
festhalten können. Eine Variante des “Eiger in der Schweiz”
wurde 2003 in der Nationalgalerie von Breslau entdeckt. RS

54. Das Jungfraumassiv, historische Photographie nach ei-
nem Gemälde von August Becker, Familienarchiv Behrin-
gersdorf, nicht katalogisiert

Die Brücke am rechten Bildmittelgrund lässt den Replik-
charakter des Gemäldes zu einer großen Variante in Schloss
Sigmaringen erkennen. Allerdings fehlen hier die Staffage-
figuren. RS

55. Ansicht aus der Schweiz, historische Photographie nach
einem Gemälde von August Becker, Familienarchiv Behrin-
gersdorf, nicht katalogisiert

Der rumänische König Carol I. verbrachte seine Kindheit am
Bodensee mit Blick auf die Gletscher. Er bestellte noch als
Fürst von Rumänien eine Reihe von Schweizansichten bei
Maler Becker. Die Schweizer Landschaftsgemälde sollten
ihn im fernen unbekannten Rumänien an seine Heimat er-
innern. Eines der Bilder aus dem Gemäldezyklus, der sich
heute zu einem Großteil im Nationalmuseum von Bukarest
befindet, ist identisch mit der vorliegenden Photographie.
RS

56. Ansicht aus Süddeutschland (mit Burgruine), histori-
sche Photographie nach einem Gemälde von August Becker,
signiert und datiert: “August Becker. 1885”, Familienarchiv
Behringersdorf, nicht katalogisiert

57. Melibokus & Bergstraße bei Darmstadt, historische
Photographie nach einem Ölbild von August Becker, signiert
und datiert u.l.: “August Becker. 1866”, Familienarchiv Beh-
ringersdorf, nicht katalogisiert

Die Landschaftsdarstellung befand sich 1876 im Hauptflü-
gel von Osborne House. Es ist die Gegend der Bergstraße
zwischen Darmstadt und Heidelberg zu sehen. Im Vorder-
grund befinden sich auf einer Anhöhe zwei Personen bei ei-
nem kleinen Lagerfeuer. Der Hintergrund wird von einer
Bergkette, darunter auch dem Melibokus, eingenommen.
Hier liegt Schloss Heiligenberg, das der mit Königin Victo-
ria verwandten Familie von Battenberg gehörte. Diese Ar-
beit wurde von Becker als Ersatz für die durch den Krieg von
1866 abgesagte Reise nach Schottland angefertigt. Das Bild
war ein Auftrag der preußischen Kronprinzessin Viktoria
und zum Geschenk für ihren Bruder, den Prinzen von Wa-
les bestimmt. RS
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58. Waldlandschaft (mit Flussufer), historische Photogra-
phie nach einem Ölbild von August Becker, signiert u.r. “Au-
gust Becker”, um 1872, Familienarchiv Behringersdorf, nicht
katalogisiert

Die “Waldlandschaft” ist in künstlerischer Hinsicht ein
Hauptwerk Beckers und verdeutlicht seine Auffassung von
dem Begriff des Naturalismus. Becker schrieb 1883 ein Pro-
memoria an den Großherzog von Hessen-Darmstadt, das
ein beeindruckendes Statement eines Künstlers zum Natu-
ralismusbegriff darstellt. Darin heißt es u.a.: “Die Land-
schaftsmalerei ist größtentheils eine Kunstbranche der Neu-
zeit, besonders ist die naturalistische Richtung ein Kind der
Gegenwart. Diese Richtung wurzelt nicht in der alten Kunst,
die naturalistischen Landschafter können nicht an alten Bil-
dern studieren, sondern treten in unmittelbaren Verkehr
mit der Natur und greifen in das frische Leben der beste-
henden Wirklichkeit”. RS

59. Waldlandschaft mit Tieren, historische Photographie
nach einem Ölbild von August Becker, signiert u.r. “August
[...]”, Familienarchiv Behringersdorf, nicht katalogisiert 

Ein sehr ähnliches Gemälde befindet sich in der Städtischen
Kunstsammlung Darmstadt. Das dortige Bild wird als Son-
nenaufgang bezeichnet und enthält eine entsprechende röt-
liche Kolorierung des Firmaments. RS

60. Ansicht von Heidelberg, historische Photographie nach
einem Ölbild von August Becker, 1863, Familienarchiv Beh-
ringersdorf, nicht katalogisiert

Auf der Rückseite der Photographie findet sich ein hand-
schriftlicher Hinweis “Prince of Wales”. Es kann sich dabei
jedoch nur um einen irrtümlichen Eintrag – vielleicht erst
nach August Beckers Tod – handeln. Ein “Heidelbergbild”
von ihm ist 1862 auf mehreren Kunstausstellungen gezeigt
worden. Die besondere Bedeutung des in der Romantik
weit verbreiteten Heidelberg-Motivs liegt in der maleri-
schen Schlossruine, welche im 16. Jahrhundert als Prototyp
einer deutschen Renaissancebauweise angesehen und im
19. Jahrhundert im Zuge des Historismus wieder sehr po-
pulär wurde. Auch Prinz Albert war historischen Architek-
turformen gegenüber besonders aufgeschlossen, wie sein
Engagement bei den Neubauten der Residenzen in Schott-
land und auf der Isle of Wight erkennen lassen. RS

61. Peter V., König von Portugal, und sein Bruder Ludwig
(Luis), Herzog von Oporto, Photographie, Ernst Becker, 8.
Sept. 1854, Familienarchiv Behringersdorf, nicht katalogi-
siert

Königin Victoria erteilte auf einem Handzettel Becker fol-
gende Order:
“Wenn Sie die Negative noch nicht alle gepackt haben wün-
sche ich folgende gern (auf das Negativ Art  [...] womöglich)
in Osborne drucken lassen.
1  die 5 Tableaux der Kinder
2  das Profil v. Prinzen
3  mein Profil von Fenton
4  der Prinz und ich zusammen (wo der Prinz liest)
5  das zweite vom König v. Portugal.-
6  Einige Ansichten v. Osborne.-
7  die kleinen Gruppen
8  die 2 vom Maharaja
9  Alle die von den Soldaten
10  die von den 2 Hunden mit und ohne Cowley
11  die von den 2 Prinzessinnen auf das Maulthier.” 
(Handzettel Queen Victoria an Ernst Becker, Familienarchiv
Behringersdorf, nicht katalogisiert) 
Über 100 derartige Handzettel haben sich im Familienarchiv
Behringersdorf erhalten. Zu einem Teil der Photoaufträge,
die die Königin Ernst Becker auf diesem Wege erteilte, ha-
ben sich – Abzügen / Dubletten – zuordnen lassen. 
RS
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62. Königin Victoria, König von Portugal und Herzog von
Oporto, Photographie, Ernst Becker, 8. Sept. 1853, Famili-
enarchiv Behringersdorf, nicht katalogisiert 

63. Ernst II., Herzog von Sachsen-Coburg und Gotha, Pho-
tographie, Ernst Becker zugeschrieben, Familienarchiv Beh-
ringersdorf, nicht katalogisiert 

64. Herzogin Alexandrine, Photographie, Ernst Becker 
zugeschrieben, Familienarchiv Behringersdorf, nicht katalo-
gisiert 

65. Graf von Eu und Herzog von Alençon, Photographie,
Ernst Becker, 26. Juli 1854, Familienarchiv Behringersdorf,
nicht katalogisiert 

66. Graf Alexander Mensdorff-Pouilly, Photographie, Ernst
Becker, 27. Sept. 1853, Familienarchiv Behringersdorf, nicht
katalogisiert

67. Maharajah Duleep Singh, Photographie, Ernst Becker,
23. August 1854, Familienarchiv Behringersdorf, nicht kata-
logisiert

In einem Handzettel der Königin an Ernst Becker heißt es:
“Könnten Sie so gut sein dieses Rezept zu übersetzen?
Könnte ich auch ein Paar Abdrücke auf Papier zum Malen
vom Brustbild vom Maharajah haben um mit nach London
zu nehmen, und (nicht zum Malen) ein Abdruck von Miß
Kerr, von L. Alped und den beiden Prinzen von Orléans ha-
ben?” (Handzettel Queen Victoria an Ernst Becker, Famili-
enarchiv Behringersdorf, nicht katalogisiert) RS
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68. Die Angestellten der Königin, Osborne, Photographie,
Ernst Becker, 24. Mai 1852, Familienarchiv Behringersdorf,
nicht katalogisiert

69. Captain DuPlat, Miss Beatrice Byng, Colonel Thomas
Biddulph, Viscountess Jocelyn, General Bouverie, Photogra-
phie, Ernst Becker, Osborne, August 1857, Familienarchiv
Behringersdorf, nicht katalogisiert

70. Miss Beatrice Byng, Colonel Thomas Biddulph, Lord
Charles Fitzroy, Lady Macdonald, Colonel DeRos, Miss Ca-
thcart, Photographie, Ernst Becker, Osborne August 1857,
Familienarchiv Behringersdorf, nicht katalogisiert

71. Miss Bulteel & Lady Ely, Photographie, Ernst Becker,
August 1854, Familienarchiv Behringersdorf, nicht katalogi-
siert

72. Lady Desart, Photographie, Ernst Becker, 22. Juli 1854,
Familienarchiv Behringersdorf, nicht katalogisiert 

73. Lord Alfred Paget, Photographie, Ernst Becker, Osbor-
ne 1855, Familienarchiv Behringersdorf, nicht katalogisiert

74. Colonel Seymour und Sohn, Photographie, Ernst
Becker Osborne, 29 July 1854, Familienarchiv Behringers-
dorf, nicht katalogisiert

75. Mr. Gibbs, Major John Cowell, Mr. Birch, Dr. Ernst
Becker & Prinz Alfred, erste Photographie des Prinzen von
Wales, 1857, Familienarchiv Behringersdorf, nicht katalo-
gisiert

Der Prinz von Wales und auch die anderen königlichen Kin-
der waren begeisterte Hobbyphotographen. So ist überlie-
fert, dass Prinz Alfred 1860 einen Photoapparat der Firma
Murray & Heath geschenkt bekam. Prinz Alfred, der auf
dem Photo auch zu sehen ist, hat zwischen 1860 und 1865
224 Aufnahmen erstellt. Von Coburg aus schickte er 1865
seiner Mutter 143 Photos. (Kat. Crown and Camera, Midd-
lesex [u.a.] 1987, S. 215). RS

76. Ch. Woolgar (Diener), Photographie, Ernst Becker zu-
geschrieben, Familienarchiv Behringersdorf, nicht katalogi-
siert 

77. Baron Christian Stockmar, Photographie, Ernst Becker
zugeschrieben, Familienarchiv Behringersdorf, nicht katalo-
gisiert 

78. Baron Ernst Stockmar, Photographie, Ernst Becker zu-
geschrieben, Familienarchiv Behringersdorf, nicht katalogi-
siert 

79. Herr S. Van de Weyer (Belgischer Botschafter in Lon-
don), Photographie, Ernst Becker zugeschrieben, Familien-
archiv Behringersdorf, nicht katalogisiert 

80. Königin Victoria und Prinz Albert (mit den vier ältesten
Kindern), Photographie, Familienarchiv Behringersdorf,
nicht katalogisiert

81. Königin Victoria und Prinz Albert (mit sechs Kindern),
Ernst Becker zugeschrieben, Photographie, Familienarchiv
Behringersdorf, nicht katalogisiert
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82. Die königliche Familie, Osborne 1857, Caldesi & Mon-
tecchi, Photographie, Familienarchiv Behringersdorf, nicht
katalogisiert 

83. Königin Victoria mit Princess Royal, Photographie, Fa-
milienarchiv Behringersdorf, nicht katalogisiert

84. Die vier ältesten königlichen Kinder, Osborne, Photo-
graphie, Ernst Becker, Familienarchiv Behringersdorf, nicht
katalogisiert

85. Prinz Alfred (im indischen Kostüm), Osborne 1854,
Photographie, Ernst Becker, Familienarchiv Behringersdorf,
nicht katalogisiert

86. Balmoral (altes Schloss), 1854, Photographie, Ernst
Becker, Familienarchiv Behringersdorf, nicht katalogisiert

87. Aussicht aus Ernst Beckers Fenster im Buckingham Pa-
last, Photographie, Ernst Becker, Familienarchiv Behringers-
dorf, nicht katalogisiert

88. Schweizer Haus (bei Osborne House), 1856, Photo-
graphie, Ernst Becker, Familienarchiv Behringersdorf, nicht
katalogisiert

Hier sollten Victorias und Alberts Kinder die praktischen
Handfertigkeiten des Lebens wie Kochen, Backen, Garten-
arbeit etc. erlernen. Die Schweizerhäuser waren so populär,
daß Karl Friedrich Schinkel sogar auf der Insel Rügen 1835
ein Gasthaus im Schweizer Stil entwarf. Lange bevor bei-
spielsweise die Villa Hohenlohe in Baden-Baden als
Schweizerhaus gebaut wurde, gab es diesen von Fürstin
Feodora und ihrer Halbschwester Königin Victoria sehr ge-
schätzten Hang zum “Ländlichen”. Auch Maler Becker zeig-
te sich begeistert von den entsprechenden Holzhäusern in
der Schweiz. RS

89. Birr Castle, Schloss des Earl of Rosse in Irland, Ernst
Becker zugeschrieben, Familienarchiv Behringersdorf, nicht
katalogisiert

90. Ottilie Bauer (mit Prinzessin Helena), 9. Aug. 1854,
Photographie, Ernst Becker, Familienarchiv Behringersdorf,
nicht katalogisiert

O. Bauer war die deutsche Gouvernante für die königlichen
Prinzessinnen. RS 

91. Aussicht von der offenen Galerie in Osborne (in der
Bucht die königliche Yacht “Victoria and Albert”), 1855,
Photographie, Ernst Becker, Familienarchiv Behringersdorf,
nicht katalogisiert (vgl. Titelblatt)

92. Weihnachtstisch der Kinder in Windsor 1859, Photo-
graphie, Ernst Becker, Familienarchiv Behringersdorf, nicht
katalogisiert

93. Ernst Becker mit den zwei ältesten Prinzen, Photogra-
phie, Roger Fenton, 1854, Familienarchiv Behringersdorf,
nicht katalogisiert 

Das wohl bekannteste der Photos, auf denen Ernst Becker
abgebildet ist. Roger Fenton (1819-1869) war einer der
wichtigsten Photographen Englands. Er war aktiv an der
Gründung der Photographic Society of London beteiligt und
wurde 1853 ihr erster Sekretär. Ab 1854 erhielt er Aufträge
durch die königliche Familie, so entstand auch das vorlie-
gende Photo. 1862 gab er das Photographieren auf. Vor al-
lem durch seine Photoserien vom Krimkrieg, die er im Auf-
trag der Königin Victoria und Prinz Albert unternahm, ist er
bis heute bekannt. 
Über die Zusammenarbeit zwischen Fenton und Ernst
Becker gibt auch ein Handzettel der Königin Aufschluss:
“Haben Sie für Mr. Fenton Negative von uns zusammen ge-
schickt? Wenn nicht, sein Sie so gut und schicken Sie dafür,
da ich möchte sehr einige Abdrücke davon haben.- Der
Sch[...] ist recht gut. Wenn Dr. Bambridge nur die Hirsche
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und das Elenthier nicht versäumt. Fragen Sie Mr. Fenton
auch ob er den Prinzen v. Nassau photografirt hat”. ( Hand-
zettel Queen Victoria an Ernst Becker, Familienarchiv Beh-
ringersdorf, nicht katalogisiert) In einem der Alben Ernst
Beckers befindet sich auch ein Photo, bezeichnet: “Prince
Nicolas v. Nassau, Fenton, 31.Oct. 54”. RS

94. Arbeitszimmer des Prinzen (Balmoral), nach einem
Aquarell, Photographie, Ernst Becker, Familienarchiv Behrin-
gersdorf, nicht katalogisiert 

An der rechten Wandseite erkennt man einen Stich von Raf-
faels “Sixtinischer Madonna”. Prinz Albert war ein großer
Verehrer des italienischen Meisters. Die Aufarbeitung der
königlichen Bestände zu Raffael und die Schenkung der
Kartons einer Serie von Wandteppichen an das damalige
Museum für angewandte Kunst (heute das Victoria and Al-
bert Museum) gehen auf Prinz Albert zurück. RS

95. Aussicht in schottische Landschaft, bezeichnet: “Aus-
sicht von meinem Fenster in Balmoral”, Stereoskopiebilder,
Ernst Becker, um 1865, Familienarchiv Behringersdorf, nicht
katalogisiert 

Für das Anfertigen von Gemälden dienten August Becker
auch Stereoskopiebilder als Hilfsmittel. So bat er vereinzelt
seinen Bruder Ernst um die Anfertigung dergleichen bzw.
um die Zusendung derartiger Materialien aus dessen Fun-
dus. RS

96. Östliches Panorama von der Spitze von Craig Gowan,
Balmoral, Photographie, George Washington Wilson, Fami-
lienarchiv Behringersdorf, nicht katalogisiert

In den von Ernst Becker angelegten Photoalben befinden
sich auch Aufnahmen anderer so genannter königlicher
Photographen. George Washington Wilson (1823-1893)
war ursprünglich Miniaturmaler. Durch diese Tätigkeit kam
er zur Photographie. 1853, als er mit dem Photographen
John Hay jr. in Balmoral weilte, erhielt er erste königliche
Aufträge. Wilson spezialisierte sich auf Landschaftsphoto-
graphie. RS

97. Die Besteigung des Loch Na Gar durch die Königliche
Familie, Photographie nach einem Aquarell von Carl Haag,
Familienarchiv Behringersdorf, nicht katalogisiert 

98. Der Kristallpalast in Sydenham, Photographie, Ernst
Becker, um 1854, Familienarchiv Behringersdorf, nicht kata-
logisiert

Als August und Ernst Becker 1854 an der Wiedereröffnung
des ursprünglich für die Great Exhibition entworfenen Kri-
stallpalastes in Sydenham teilnahmen, konnten beide auch
die neuesten Tendenzen der Stahl- und Eisenarchitektur
studieren. August Beckers interessanter Augenzeugenbe-
richt ist von hohem historischen Wert. (Vgl. Becker, August,
Reise nach London, 10. Juni 1854, in: Hoffmann-Kuhnt,
Nürnberg 2000, S. 284 f.) RS
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99. Skizzenbücher zur Schottlandreise des Malers August
Becker aus dem Jahre 1864 (mit Anmerkungen), Maße: 23,0
x 60,5 cm, Privatbesitz Darmstadt

100. Millar, Oliver: The Victorian Pictures in the Collection
of Her Majesty The Queen, 2 Volumes, Cambridge 1992,
Privatbesitz

Anfang der neunziger Jahre des vergangenen Jahrhunderts
stellte die Publikation des zweibändigen Werkes “The Vic-
torian Pictures in the Collection of Her Majesty The Queen”
einen Höhepunkt in der wissenschaftlichen Aufarbeitung
und Bewertung dieser großartigen Sammlung dar. RS 

101. Millar, Delia: The Victorian Water-Colours in the
Collection of Her Majesty The Queen, 2 Volumes, London
1995, Privatbesitz

Die Ausgabe listet mehr als 6000 Aquarelle auf. Das Werk
ist auch zum Verständnis der Sammlung und der Persön-
lichkeiten, die mit dem königlichen Hof in Berührung ka-
men, sehr hilfreich. RS

102. Theodor Mügge, Skizzen aus dem Norden, Teil 1, Han-
nover 1844, Privatbesitz

Königin Victoria las Mügges Norwegen-Roman “Afraya” ,
als August Becker 1864 in Balmoral weilte. Sie fragte ihn
u.a., ob die Landschaftsbeschreibungen Norwegens von
Mügge, die denen aus “Skizzen aus dem Norden” ähneln,
dem tatsächlichen Bild der dortigen Natur entsprechen wür-
den, was der Maler, der zweimal das Innere Norwegens be-
reist hatte, bestätigte. RS

103. Collection des Guides-Joanne/ Guide du Voyageur/ à
Londres/ et aux environs/ par/ Élisée Reclus./ Paris/ Librai-
re de L. Hachette et Cie/ 1860, Sammlung Christoph Suin
de Boutemard

Die nach ihrem Gründer Adolphe Joanne (1813-1881) be-
nannte Collection des Guides-Joanne aus dem bis heute be-
deutenden Pariser Verlagshaus Hachette umfasste im Jahre
1860 120 Reiseführertitel zu Europa und zum Vorderen
Orient. Prominentester Autor dieser Reihe war der Christ,
Anarchist und Pariser Kommunarde Élisée Reclus (1830-
1905). Er war weniger ein Forschungs- als ein exakter Be-
sichtigungsreisender. Dies ermöglichte ihm eine Spannwei-
te der Beschreibungen z.B. im London-Reiseführer, die Prinz
Alberts Gemäldesammlung von deutschen Künstlern im
Kensington Palace ebenso detailliert beschrieb wie soziale
Mißstände in der Stadt. So sind etwa seine Untersuchungen
im vorliegenden Reiseführer über das Londoner Armenwe-
sen und über kommunale Sanierungsmaßnahmen infolge

des Sanitary Movement ab 1842 eine bis heute wichtige so-
zial- und medizinhistorische Quelle. CS

104. London/ und seine/ Umgebung/nebst/ Reiserouten
vom Continent nach England und zurück/ Handbuch für
Reisende/ von K. Baedeker./ Coblenz,/ Verlag von Karl Ba-
edeker./ 1862, Sammlung Christoph Suin de Boutemard

Die vorliegende Erstausgabe von Baedekers London von
1862 war nach der Paris-Ausgabe zur Weltausstellung von
1855 der zweite vom Karl Baedeker-Verlag edierte Städte-
führer, der Reisende in das nicht-deutschsprachige Ausland
führte. Geistiger Vater und Mentor der Weltausstellungsi-
dee war Prinz Albert, der sich allerdings im Vorfeld zur Aus-
stellung von 1862 weniger engagiert hatte als zur Auftakt-
veranstaltung im Jahre 1851. Der London-Reiseführer wur-
de hauptsächlich für Besucher dieser dritten Weltausstel-
lung von 1862 verfaßt, denn die wachsende
Industrialisierung und die Teilnahme deutscher Staaten an
dieser Ausstellung ließ eine größere Besucherzahl auch aus
den deutschsprachigen Ländern erwarten. Ein vierseitiger
Anhang zum Reiseführer mit gesondertem Plan des Aus-
stellungsgeländes ergänzte den Band. Die Weltausstellung
von 1862 war seit der Great Exhibition im Jahre 1851 von
einer Industrie- zu einer Universalausstellung erweitert, und
so wurden z.B. in der im Plananhang eingezeichneten Aus-
stellungssektion 43 auch Bilder deutscher Maler ausgestellt.
Ernst Baedeker (1833-1861), ältester Sohn des Verlags-
gründers Karl Baedeker (1801-1859), hatte seine Ausbil-
dung u.a. bei dem Londoner Verleger Williams & Norgate
absolviert und er hatte das Manuskript für den London-
Band auf seiner Landeskenntnis basierend erstellt. Er folgte
mit dieser Arbeitstechnik einer Philosophie Karl Baedekers,
Anleitungen nur “aus eigener Anschauung und Erfahrung zu
geben” (Vorwort in Reiseführern). Ein weiteres Signum al-
ler Baedeker Reiseführer war der Versuch, einen für Reisen
verbindlichen bürgerlichen Bildungskanon zu fixieren, des-
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sen sichtbarstes Zeichen die berühmt-(gefürchteten) Ba-
edeker-Asterisken waren. Hinter dieser Normsetzung stand
u.a. das Motiv, dem im Vergleich zum adeligen Vorbild
noch unsicheren bürgerlichen Reisenden Erklärungen sowie
praktische Handlungsanweisungen und damit das Gefühl
von Sicherheit zu vermitteln, in fremdem Terrain auf alles
hingewiesen und vorbereitet worden zu sein. Dieses Kon-
zept aus Autopsie, Zuverlässigkeit, Praktikabilität und nor-
mativer Instruktion war die Prämisse des Erfolges der Ba-
edeker-Reihe im 19. Jahrhundert. CS

105. Alpenpanorama des Berner Oberlandes, Abbildung
aus: Die Schweiz./ Handbuch für Reisende,/ nach eigener
Anschauung/ und den besten Hülfsquellen bearbeitet/ von/
K. Baedeker./ Fünfte verbesserte Auflage./ Coblenz./ Verlag
von K. Baedeker/ 1853, Sammlung Christoph Suin de Bou-
temard

Die Beziehungen des englischen Königshauses zur Alpini-
mus-Bewegung reichen bis in das 19. Jahrhundert zurück.
Albert, der spätere Gemahl von Queen Victoria, bestieg
1837 den Rigi, das Faulhorn, die Furka- und Grimsel-Pässe
sowie 1839 den Simplon Pass in der Schweiz. Queen Vic-
toria selbst bestieg 1868 den Pilatus.
Die Motivation zum Alpinismus war im 19. Jahrhundert
nicht mehr ausschließlich von naturwissenschaftlichen In-
teressen geleitet. Gipfelbesteigungen als Selbstzweck, d.h.
zum Sport, zum Vergnügen oder zum ästhetischen Genuss,
kombiniert mit einer seit der Romantik (wieder)aufleben-
den Natursehnsucht, waren die Leitgedanken des neuen Al-
pinismus. An vorderster Stelle standen hier englische Ade-
lige, von denen ein Teil sich Sammlertätigkeiten, wissen-
schaftlichen Aufgaben, Forschungsreisen oder auch dem
Bergsteigen widmete. Im Rahmen eines Professionalisie-
rungs- und Institutionalisierungsprozesses des Alpinismus
wurde 1857 in London der erste Alpen-Club der Welt, der
Alpine Club, gegründet, der ab März 1863 das renommier-
te und bis heute bestehende Alpine Journal herausgab. Il-
lustre Namen wie z.B. König Albert I. von Belgien gehörten
zu den Mitgliedern des Clubs. Mitglied im Alpine Club
konnte anfangs nur werden, wer einen Berg von mindestens
13000 Fuß (ca. 4000 Meter) bestiegen hatte. In dem Zeit-
raum 1859-1865 gab es dann in den (primär Schweizer) Al-
pen 68 Erstbesteigungen, zumeist von Engländern, die – im
sportlichen Geist – mit den Angehörigen anderer Nationen
in Konkurrenz um die Erstbesteigungen standen. So gehör-
te z.B. zu den Erstbesteigern des Silberhorns (12106 Fuß, ca.
3700 Meter) im Jungfraugebiet (vide Panorama) Karl Ba-
edeker (1837-1911), ein Sohn des gleichnamigen Verlags-
gründers Karl Baedeker (1801-1859). 
Die Reiseführer zur “Schweiz” gehörten mit zu den am
frühestens edierten Produkten des Hauses Baedeker. Die
deutschsprachige Erstausgabe erschien bereits 1844 und
war noch vom Verlagsgründer selbst “erwandert”, ein Be-
griff, den das Grimmsche Wörterbuch mit Karl Baedeker
verband. CS
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