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PRZEDMOWA

Praca niniejsza ma da¢ czytelnikowi przeglad dziejow sztuki rosyjskiej od najstar-
szych poczatkbw az do Wielkiej Rewolucji Pazdziernikowej. Do czasbw nowszych
autor nie siegat. Rozwoj sztuki w okresie miedzywojennym jest wprawdzie pod wie-
loma wzgledami dalszym ciggiem dziejéw dawniejszych, Rewolucja Pazdziernikowa
jednak jest zdarzeniem o tak przelomowym znaczeniu dla wszystkich dziedzin zy-
cia zbiorowego, ze jej data. rok 1917, oznacza w roéwnej mierze zamkniecie okresu
starszego, jak i poczatek zupetnie nowej epoki nie tylko w dziejach Rosji, lecz
w og6le catej ludzkosci. Totez préba wnikniecia w sztuke Zwigzku  Radzieckiego
wymaga niewatpliwie osobnego opracowania.

Badania sztuki rosyjskiej majg juz dluga i chlubng przesztos¢ za soba, a lite-
ratura, ktérg jej poswiecono, jest ogromna. Niemniej autor zdaje sobie sprawe
z trudnosci, jakie musi nasuwa¢ proba przedstawienia jej dziejow, chocby tylko
w ogélnym zarysie. Niejedno w dziejach sztuki starej Rusi i nowszej Rosji, jak np.
ich periodyzacja, jest juz prawie ostatecznie ustalone, a réznice zdan dotyczg je-
szcze tylko szczegbtow. Ale z drugiej strony niejedno jest jeszcze plynne i nie roz-

wigzane i czeka dopiero na rozstrzygniecie nauki. Badania uczonych radzieckich
wniosty takze i w dziedzine historii sztuki rosyjskiej przewartoSciowanie wielu
dawnych wartosci. Scista metoda krytyczna — ktéra stwierdza, ze zjawiska  arty-
styczne, jak wszelkie zreszta zjaiviska, moga by¢ nalezycie i prawidlowo zrozu-
miane tylko w najscislejszych  zwiazkach  z zyciem, do ktérego nalezg jako specy-
ficzna  cze$¢ nadbudowy  kulturalnej  og6lnej bazy gospodarczo-spotecznej — przy-

niosta niejedno wzbogacenie wiedzy, a takze niejedno  skorygowanie  pogladow
dawniejszych. Ostateczna interpretacja poszczegblnych  zjawisk artystycznych jak
i rozwoju dziejowego na dhlugich odcinkach sztuki jest bardzo czesto jeszcze spor-

na. Totez celem unikniecia blednych charakterystyk i interpretacji —  jedynym
wyjéciem z trudnej sytuacji byto ograniczyé sie do spostrzezeri i stwierdzed pod
wzgledem  krytyki najmniej watpliwych i niespornych, a w odniesieniu do samej
sztuki  podaé jak najbardziej charakterystyczne fakty i oceny, dajac ogolny prze-

glad sztuki  rosyjskiej.

Przeglad ten nie jest jednak petny, ale stato sie to zupetnie Swiadomie. Brak
w nim Kilku rozdziatbw i ustepéw, ktore podkreslityby wprawdzie plastyczno$é
catosci, ale ich bogata tematyka i problematyka wymagaja specjalnych opracowan,
jak np. zagadnienie sztuki na ziemiach Ukrainy w okresie od najazdu tatar-
skiego az do epoki baroku, a wiec w okresie niewatpliwie ciekawym, lecz jeszcze
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bardzo nudo znanym. Wazniejsze sg jeszcze pominiecia  innego  rodzaju; nie zo-
staty bowiem dostatecznie  uwzglednione niektore gatezie sztuki. Na pierwsze miej-
sce wysunieto sztukg monumentalng, architektura, rzezbg i malarstwo, bardziej
ogblnikowo potraktowano natomiast sztuka dekoracyjng i drobng wraz z tzw. prze-
mystem artystycznym (np. zZlotnictwo i tak doniosta  dziedzina tworczosci, jak
sztuka tkacka, bardzo swoista dla Stowian wschodnich).  Pominigto  takze sztuka
ludowa, stanowigcg zresztg Swiat zamkniety dla siebie i zastugujaca na odrebne
opracowanie.

Nie stalo sie to bynajmniej na skutek niedoceniania wymienionych gatezi i ro-
dzajéw sztuki, lecz z koniecznosci. Jesli obraz, ktory autor chciat podaé, miat byé

jasny i przejrzysty, jeSli objetos¢  ksigzki nie miata przekroczy¢ pewnych ram.
a tres¢ nie miata sie zmieni¢ na co$ w rodzaju encyklopedii, to trzeba bylo ogra-
niczyé sie do przedstawienia  materiatow i faktow najltatwiej uchwytnych, naj-
istotniejszych,  najbardziej  przystepnych i charakterystycznych, ktdre najwyraz-
niej ilustrujg poszczegdlne fazy rozwoju historycznego sztuki.  Wszystko inne  jest
tylko uzupetnieniem i moze by¢ pozadanym wzbogaceniem obrazu catosci, nie
zmienia jednak w niczym jego zasadniczych ryséw i jego charakteru.

Charakter niniejszego opracowania wymagat, by autor — zaréwno w samym
ujeciu, jak i w szczegbtowych wywodach — w szerokiej mierze opierat sie na opra-
cowaniach starszych i nowszych  badaczy dziejow sztuki rosyjskiej. Dzieta, z ktd-

rych  przy pisaniu  niniejszej  ksigzki  przede wszystkim  korzystat i ktorym  spe-
cjalnie duzo zawdziecza, zaznaczone sg W Bibliografii gwiazdka. Bibliografia jed-
nak ani w przyblizeniu nie pretenduje do wyczerpujgcego zestawienia literatury
przedmiotu. Podano tu w pierwszym rzedzie najwazniejsze pozycje kluczowe, pu-
blikacje zawierajgce dalsze, bardziej szczegétowe dane bibliograficzne, dzieta —
jesli nawet starszej daty, to w kazdym razie jeszcze zywe — oraz prace o$wietla-
jace zagadnienia historyczne ze stanowiska dzisiejszej naukowej  krytyki  radziec-
kiej. Wybor nie zawsze byt przy tym fatwy, zwlaszcza ze niejedno opracowanie
zawiera mnostwo, badZz co badZ, cennych faktdw i spostrzezen. Z drugiej jednak
strony, ich interpretacja i ujecie catosci dalekie sa od prawidlowego spojrzenia
na zjawiska sztuki i nie wytrzymujg krytyki dzisiejszej (np. dwie gtowne ksigzki
AL Niekrasowa o Sredniowiecznej architekturze i o staroruskiej sztuce przed-
stawiajacej). Inne dzieta sg dzisiaj juz mniej lub wiecej przestarzale, ate ich zna-
czenie w rozwoju nauki o sztuce rosyjskiej bylo swojego czasu tak wielkie, ze nie
wolno ich w zadnym wypadku poming¢é (m. in. niektore opracowania, np. staroru-
skiego malarstwa ikon. znajdujgce sie w szesciotomowej «Historii sztuki rosyjskiej»
I. Grabaria). Pominieto natomiast niejedno cenne opracowanie dotyczace kwestii
zbyt szczegbtowych,  niewspdtmiernych  z  koncepcja niniejszej  ksigzki, ktéra chce
daé mozliwie szeroki i jednolity obraz catosci. Czy to sie udato, inni o0sadza.

W Krakowie, jesien 1952 . Wojstaw  Mole
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Dzieje sztuki rosyjskiej czy tez Stowian wschodnich poczawszy od ich poja-
wienia sie na arenie historycznej pokrywaja sie wiasciwie z dziejami sztuki Euro-
py wschodniej. Jako ich granice gdrng w perspektywie czasowej mozna by ozna-
czy¢ Wielka Rewolucje Pazdziernikowa r. 1917, kiedy miejsce imperium rosyj-
skiego zajat Zwigzek Radziecki rozpoczynajac nowy, wielki etap w rozwoju ludz-
kosci, a takze w dziejach kultury i sztuki.

Wymienione ramy czasowe i ich wielka rozpieto$¢, nadto sytuacja geograficzna
starej Rusi i nowozytnej Rosji, wewnetrzny proces rozwojowy i gtebokie prze-
miany, jakie przezywat kraj w ciggu wiekbw — wszystko to spowodowato, ze
dzieje sztuki rosyjskiej uktadajg sie w obraz niezwykle zywy, urozmaicony i wy-
soce oryginalny. Jak wszedzie i zawsze, tak i tutaj sztuka jest artystycznym od-
zwierciedleniem dazen i pragniend, wewnetrznych zmagan, a nawet walk poszcze-
gélnych warstw i grup spotecznych. Z drugiej strony wigza sie jej dzieje réwno-
cze$Snie— tak jak zreszta cata historia gospodarczo-polityczna i spoteczna rozlegtego
kraju — z diugim szeregiem zjawisk pokrewnych w powszechnym rozwoju sztuki.
O zasadniczym charakterze i stopniu oryginalnosci sztuki stanowi w kazdym ra-
zie jej podbudowa rodzima, wymienione za$ kontakty i zwigzki ze Swiatem poza
granicami ziemi ruskiej i ich charakter przyczyniajg sie do wyjasnienia miejsca,
jakie sztuka rosyjska zajmuje w powszechnym rozwoju sztuki i w szerokim Swie-
cie. Jej wiasciwy rozwdj uzalezniony jest jednak przede wszystkim od zwigzkéw
Z rzeczywistoScig rosyjska, wsrdod ktérej powstawata, bedac zarazem jej odbiciem
i wyrazem. Rzeczywisto$¢ rosyjska, obejmujaca catoksztatt procesdéw rozwojowych
od najdawniejszych czaséw az po dzien dzisiejszy, nasuwa i ttumaczy zarazem za-
sadniczg problematyke historii sztuki rosyjskiej, z ktdrg wigzg sie rowniez pod-
stawowe linie jej periodyzacji.

W zwigzku z rozwojem historycznym dzieli sie historie sztuki rosyjskiej zazwy-
czaj na trzy wielkie, gtowne okresy. Pierwszy z nich siega od najstarszych poczat-
kéw do r. 1240 (zajecie Kijowa przez Batyja), tj. do chwili najazdu tatarskiego,
kiedy z wyjatkiem poinocno-zachodniej czeSci kraju, z Nowogrodem i jego obszer-
nymi posiadtosciami, cata Ru$ znalazta sie pod jarzmem mongolskim. Jest to tzw.
epoka przedmongolska. Nastepujacy po niej okres tatarszczyzny — to przejscie
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do dalszego rozwoju sztuki staroruskiej z gtéwnym Srodowiskiem w Moskwie,
trwajagcy do konca XVII w., kiedy wraz z powstaniem nowego imperium za Pio-
tra | zaczyna sie juz takze okres nowozytnej sztuki rosyjskiej. Gtownym centrum
tej sztuki, miarodajnym dla jej rozwoju w catej Rosji, pozostaje bardzo dtugo
nowa stolica cesarstwa, Petersburg. Okres ten zamyka sie doniostym przewrotem
dziejowym — Wielkag Rewolucjg Pazdziernikowg 1917 r.

Tradycyjny ten podziat na podstawowe okresy dziejowe musiat z natury rze-
czy ulec zmianom, jakich domaga sie traktowanie zagadnien rozwoju artystycz-
nego w najsci$lejszym zwigzku ze wszystkimi przejawami zycia, jako nadbudowy
$cisle zaleznej od podbudowy gospodarczo-spotecznej. Odbito sie to w pierwszym
rzedzie na uwzglednieniu doktadniej opracowanej catosci i szczegdtow kolejnych
faz rozwojowych, co spowodowato stwierdzenie i ustalenie licznych faz przejscio-
wych, z ktorych skitada sie catoksztatt procesu rozwojowego. Zasadnicze linie wy-
mienionego podziatu historii sztuki rosyjskiej pozostaty jednak niezmienione.

Poczgtkowy okres owej historii obejmuje najdawniejsze dzieje (bedace do-
piero przedmiotem badan krytycznych), dzieje nie zawsze do$¢ wyraZznie wytania-
jace sie z pomroki wiekéw. Historia sztuki fgczy sie tutaj Scisle z badaniami arche-
ologicznymi oraz historycznymi, wzglednie protohistorycznymi, a jej gtéwnym
zadaniem w tej dziedzinie jest zaréwno odkrycie i ustalenie najstarszych zabyt-
kow sztuki Stowian wschodnich, jak i ustalenie tradycji tgczacych jg z rodzimg
przesztoScig zamierzchtych wiekdw, a wreszcie okreSlenie jej miejsca w dwczesnej
sztuce i kulturze artystycznej Europy wschodniej. Nowy okres rozpoczyna sie
w czasie, kiedy Swiat Stowian wschodnich zaczyna nawigzywaé stosunki gospodar-
czo-polityczne z blizszymi i bardziej odlegtymi centrami $wiata $rédziemnomor-
skiego, przede wszystkim z Bizancjum oraz z centrami S$rodkowo-europejskimi
i skandynawskimi, w czasie, kiedy coraz wyrazniejsze staje sie przejscie od spo-
tecznego ustroju rodowo-plemiennego do ustroju wczesnofeudalnego. Zdarze-
niem niezwykle doniostym i na owym etapie rozwoju, bardzo postepowym
jest rdwniez przyjecie chrzeScijanstwa, Kktdre pociggneto za sobg przejecie
innych, wyzszych form rozwoju i twoérczo$ci kulturalnej (r. 988). Koncowe lata
wieku X i wiek XI to okres, kiedy Ru$ Kijowska, pierwsze wielkie, potezne pan-
stwo Stowian wschodnich (nie liczac dawniejszych luZzniejszych organizméw pan-
stwowych, ktére je poprzedzaty), jednoczace pod rzadami swoich ksigzat olbrzy-
mie obszary, siegajace od Starej tadogi i Nowogrodu na poOtnocy az do dolnego
Dniepru na potudniu, przezywa okres szczytowy swojego rozkwitu. Jest to zara-
zem takze okres pierwszego wielkiego rozkwitu sztuki staroruskiej z gtdwnym $ro-
dowiskiem w Kijowie i jego refleksami w innych centrach ksigzecych, wiec w No-
wogrodzie, Potocku, Smolensku i w jeszcze starszych, jak Riazan, Perejastaw i in.
ktorych zabytki zachowaty sie jednak tylko w nieznacznych fragmentach.

Kwestie zwigzane z genezg najstarszej sztuki ruskiej, jak i catej owczesnej
kultury artystycznej, posiadajag catkiem wyjatkowg wage. Ilo$¢ zabytkéw jest nie-
dostateczna, chociaz zwieksza sie ona z kazdym rokiem, a raczej z kazda nowag
kampanig lub ekspedycja wykopaliskowa. Materiaty archeologiczne siegaja nieraz
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daleko w przeszto$¢, przyczyniajac sie w niematej mierze do przesuniecia granic
historycznych ku czasom, ktdére jeszcze stosunkowo niedawno wydawaty sie okre-
sami mitycznymi. Z drugiej strony nie nalezy przemilcze¢, ze interpretacja owych
materiatow natrafia nieraz na wielkie trudnos$ci, ze budzi czasem pewne watpli-
wosci albo co najmniej zastrzezenia co do ich przynaleznosci do stowianskich grup
etnicznych. Niepewne jest rdwniez sciSlejsze datowanie zabytkéw (mniej wiecej
przypadajg one na okres od ok. r. 500 do ok. r. 1000). Wsro6d owych, czesto bar-
dzo réznorodnych materiatow nalezy wiec ustali¢ witasciwe oblicze kultury artystycz-
nej Stowian wschodnich, wyrazajace sie zar6wno w ich wiasnej tworczosci, jak
i w zabytkach sztuki importowanej. Kwestia jest tym trudniejsza, ze idzie prawie
wytacznie o wyroby tzw. przemystu artystycznego, wzglednie o artystycznie
uksztattowane przedmioty uzytkowe — i ze wszystko, co dotyczy sztuki monu-
mentalnej, w pierwszym rzedzie architektury, na zawsze przepadto, a nasze wiado-
mosci o tym ograniczajg sie w najlepszym razie do nielicznych, mato mowigcych
wzmianek zrodtowych.

Ale i w takich warunkach staje przed nauka ogrom zagadnien, na Kktére, jak
dotychczas, mozna tylko w drobnej cze$ci da¢ bardziej okre$long odpowiedz. Na
pierwsze miejsce wysuwa sie tutaj kwestia, czy i w jakim stopniu najstarsze po-
czatki sztuki ruskiej stanowig kontynuacje dawniejszych rodzimych tradycji miej-
scowych i regionalnych i jak daleko wstecz siegajg owe tradycje. Gdzie i w czym
ujawniaja sie po raz pierwszy rysy twércze ludnosci wschodnio-stowianskiej? Czy
i do jakiego stopnia nalezy sie w nich dopatrywaé¢ wspdlnej wszystkim plemionom
stowianskim pierwotnej sztuki ,prastowianskiej"? Za tymi pytaniami, dotycza-
cymi zasiegdw bardzo szerokich, wytaniajg sie kwestie dalsze, juz bardziej szcze-
gotowe, jak np. czy istnieje jaka$ ciggtos¢ miedzy sztukg stowianskich Antow
a sztukg Kijowa? Tym samym za$, nie dotykajac nawet sztuki z jeszcze dalszej
przesztosci, wchodzacej raczej w zakres archeologii, porusza sie szereg podstawo-
wych prohlemoéw sztuki rosyjskiej, o zasadniczym znaczeniu zaréwno dla jej naj-
starszych poczatkéw, jak i dla jej dalszego rozwoju.

Problemy te #aczg sie z catym zawitym kompleksem zagadnieh, wzajemnych
stosunkow, jakie zachodza miedzy najstarszg sztuka Stowian wschodnich a tzw.
sztukg wschodnich Gotéw i wraz z nimi z calg sztukg wyrosta z jednej strony
z tradycji okresu wedrowki ludéw, a z drugiej ze sztuka Wschodu stepowego
i mahometanskiej Azji Przedniej, przez ten nurt za$, posrednio, a nawet bezpo-
$rednio, z tradycjami sztuki po6znoantycznej. Jeszcze wazniejsza staje sie w zwia-
zku z tym wszystkim od samego zarania historycznego kwestia stosunku zwigzkow
artystycznych z Bizancjum, ich daty poczatkowej i ich charakteru. A poniewaz
Bizancjum, szeroko pojete, nie zawsze jest pojeciem jednolitym i jednoznacznym,
chodzi tu wiec o kontakty rdznego rodzaju, obejmujgce nie tylko sztuke samego
Carogrodu, Konstantynopola, lecz takze innych $Srodowisk, zaréwno na Potwyspie
Batkanskim, jak i w Azji Mniejszej, i na Kaukazie, a zwkaszcza na Krymie i na pét-
nocnym wybrzezu Morza Czarnego. Na przeciwlegtych horyzontach rozwoju sztuki
pierwotnej Rusi stoi problem wiasciwego stosunku do sztuki krajow skandynaw-
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skich. Nawet odrzucajac teorie normanistéw o decydujacym znaczeniu i roli Wa-
regbw w powstaniu i pierwotnym rozwoju panstwowosci ruskiej, nie da sie jed-
nak catkowicie zanulowa¢ zagadnienia skandynawskich infiltracji kulturalnych
we wczesnym okresie panstwowosci ruskiej.

WsSrod tego wszystkiego pozostaje jednak najwazniejszy problem: najstarsza
sztuka i kultura artystyczna przedchrzescijanskiej Rusi Kijowskiej jako artystyczne
odbicie jej podbudowy w spoteczenstwie, ktdre w fazach starszych tkwi jeszcze
w stadium ustroju rodowo-plemiennego, stopniowo przechodzgcego we wczesny
feudalizm. Totez nie ostatnie miejsce powinny w tym wszystkim zajmowac proby
odcyfrowania i okre$lenia charakteru sztuki i kultury artystycznej poszczegélnych
grup i warstw spotecznych, z ktérych skiadata sie ludno$¢ najstarszych osiedli
staroruskich: rolnikéw, kupcow, wiadcoéw-naczelnikéw, druzyn wojskowych. Nie-
mniej donioste jest rOéwniez zagadnienie coraz bardziej (bez watpienia juz bardzo
wczesnie) rosngcego zrdéznicowania produkcji wyrobow artystycznych w zwigzku
z rozwojem rodzimego przemystu na skutek powstawania i rozkwitu miast.

Kwestie te pozostajg zreszta ramowymi dla catego poZniejszego rozwoju sztuki
staroruskiej, szczeg6lnie w epoce przedmongolskiej. W zwigzku z petnym rozma-
chu rozwojem Rusi Kijowskiej oraz z jej wejSciem, juz bardzo wcze$nie, w blizszg
styczno$¢ ze Swiatem pozaruskim, przede wszystkim z Bizancjum, niebywatego
rozmachu nabiera takze jej dziatalno$¢ kulturalna, oS$wiatowa oraz artystyczna.
W ujeciu monumentalnym staje sie zywym odzwierciedleniem upodobarn i tenden-
cji rzadzacej warstwy ksigzecej, wraz z jej druzyng wojskowa, oraz wyzszego kleru.
Ale wiasnie wtedy, pod koniec w. X i w. XI, kiedy chrze$cijanstwo wraz z nowym,
petnym przepychu kultem, ze swoim $wiatopoglagdem religijnym i jego formami,
ktore bedg miarg dla catego zycia kulturalnego diugich stuleci, przynosi z sobg
takze nowg tre$¢ i forme sztuki, zarowno monumentalnej, jak dekoracyjnej - - ze
szczegOlng sitg wysuwa sie na czoto problem stosunku sztuki Rusi Kijowskiej do
wzoréw obcych, w pierwszym rzedzie wtasnie do bizantynskich. Problem ten do-
tyczy w réwnej mierze najstarszych monumentalnych budowli sakralnych (po
czesci zachowanych jeszcze, a w kazdym razie lepiej znanych) jak i Swieckich (nie
zachowanych i bardzo stabo znanych) oraz rzezby i wszelkich rodzajéow malarstwa.
Problem ten jest wiasciwie rownoznaczny z kwestig oryginalnosci poczatkow,
a w pewnym sensie takze p6Zniejszych faz sztuki staroruskiej. Wzory bizantynskie,
jako punkt wyjscia sztuki chrzescijanskiej Rusi Kijowskiej i w og6le sztuki staro-
ruskiej, sa zbyt wyrazne, by mozna je negowac. Ale czy przejecie owych wzoréw
oznacza istotnie tylko przeszczepienie sztuki bizantyAskiej na grunt ruski i jej
kontynuacje w zmienionym S$rodowisku? Z tego punktu widzenia rozwdj sztuki
staroruskiej przedstawiatby sie jedynie jako proces reprymitywizacji wysoce roz-
winietej sztuki bizantynskiej. W rzeczywistosci sprawa ta przedstawia sie zupet-
nie inaczej. Juz w najstarszych zabytkach kijowskich, zwitaszcza architektonicz-
nych, ujawniajg sie pewne cechy odmienne od wzoréw bizantynskich, wkasne, 13-
czace sie z tradycjami rodzimymi. Tak jest np. juz z soborem Sw. Sofii
kijowskiej, a jeszcze wyraZzniej z soborem Sw. Sofii nowogrodzkiej, ktérego
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koncepcja nawigzuje do wzoru Kkijowskiego, przy czym jednak wyraz i tresé
sg inne, a poza tym wyraznie wida¢ przejecie elementow budownictwa
drewnianego. Znaczenie architektury drewnianej dla architektury sakralnej
w okresie najstarszym byto w ogo6le bardzo duze. Owa architektura sakralna nie
byta przeciez wszedzie i zawsze murowana, a takze nie byla tak pyszna i wspa-
niata, jak monumentalne budowle cerkwi ksigzecych, biskupich oraz bogatych
klasztorow w Kijowie, Nowogrodzie, Potocku, Smolensku, Czernihowie i in. Cze-
sto, a raczej najczesciej, byta — tak jak cate prawie budownictwo drewniana,
co musiato sie odbi¢ takze na budynkach juz murowanych.

Pierwszy rozkwit i zarazem przewaga Kijowa, wzglednie ,,Potudnia™, w sztuce
staroruskiej nie trwa jednak diugo. W miare jak — w zwigzku ze sporami dyna-
stycznymi, a przede wszystkim z coraz bardziej postepujgcym rozdrobnieniem feu-
dalnym — potega Kijowa maleje i w koncu upada (w XIlI w.), a obok Kijowa po-
wstajg i rosng w site i znaczenie liczne, wigksze i mniejsze panstwa i ksigstwa feu-
dalne, rozdrabnia sie takze charakter sztuki staroruskiej. Powstajg drobniejsze
centra tworcze o mniej lub wiecej wyraznych artystycznych cechach regionalnych,
wzbogacajace charakter sztuki ruskiej. Szczegdlnie znamienne sg przy tym jako
$rodowiska artystyczne — Nowogrod nad Wotchowem, Ksiestwo Halicko-Wotyn-
skie oraz Ksiestwo Wtodzimiersko-Suzdalskie. Sztuka kazdego z nich stanowi nowy
etap w rozwoju sztuki staroruskiej.

Wobec coraz bardziej wzmagajacej sie w takich warunkach twdrczej oryginal-
nosci i rosnacej dyferencjacji typéw i form architektonicznych w pé6Zniejszym
okresie przedmongolskim (XI1 i XIIl w.), zanika prawie zupetnie znaczenie wzo-
row obcych. Cata sztuka sakralna i monumentalna wyszta wprawdzie poczatkowo
z Kijowa i ,Potudnia”, lecz w poszczeg6lnych centrach ksigzecych przybiera
ona jednak rysy coraz bardziej swoiste. Wyrazne jest to zwilaszcza w Nowogro-
dzie i w Wiodzimierzu Suzdalskim. W jednym i drugim, w warunkach odmiennej
podbudowy ustrojowej, w Nowogrodzie - republikanskiej, w Wiodzimierzu -
ksigzeco-feudalnej, przedmongolska sztuka rosyjska osigga punkt szczytowy swo-
jej oryginalno$ci. Zwtaszcza w sztuce nowogrodzkiej nie trudno $ledzi¢ odbicie
wewnetrznych walk klasowych, ktérych widownig byta ta kupiecka republika nad
Wotchowem. We Wiodzimierzu za$ zarysowuje sie szczegOlnie ostro zagadnienie
swoistego ,romanizmu”, dowodzacego przejecia pewnych elementéw sztuki ro-
manskiej (stanowi to zresztg osobny problem, obejmujacy prawie wszystkie cen-
tra staroruskie, od Halicza i Wotynia poczawszy), przy czym jednak elementy te
podporzadkowane sg tradycjom i koncepcjom potudniowo-rusko-kijowskim w ich
przeksztatceniu miejscowym. Zwiaszcza strona rzezbiarsko-zdobnicza na pozor
tylko bliska jest romanizmowi; liczne motywy rzezby 6wczesnej i zdobnictwa, fa3-
czace sie genetycznie z motywami i ikonografig, pochodzacymi z najrozmaitszych
Zrodet, a przestawionymi w nowg ptaszczyzne ideowg i w nowe ujecie formalne, da-
lekie sg zaréwno od romanizmu zachodnio- i Srodkowo-europejskiego. jak i od wzo-
row kaukaskich, z ktérymi je czasem #gczono; stanowi to najoryginalniejszag moze
ceche staroruskiej tworczosci artystycznej w epoce przedmongolskiej. Nie mogto
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by¢ zresztg inaczej w Srodowisku o tak wyrazistej wiasnej fizjonomii ustrojowej,
spoteczno-gospodarczej i kulturalnej, jakim bylo Ksiestwo Wilodzimiersko-
Suzdalskie.

11

Pierwszy wielki okres rozkwitu sztuki staroruskiej konczy sie w potowie wieku
X1l (1240 r.) najazdem tatarskim. Poza zasiegiem cigzacego nad Rusig jarzma
tatarskiego pozostaje jedynie pétnocna i pétnocno-zachodnia cze$¢ kraju z Nowo-
grodem i Pskowem. Co prawda i Nowogréd odczuwa, zwiaszcza w fazie poczatko-
wej, sasiedztwo tatarszczyzny; a jednak tak samo jak zycie panstwowo-polityczne
i gospodarcze panstwa nowogrodzkiego — panstwa o swoistym ustroju demokra-
tyczno-republikanskim pod rzadami patrycjuszowskiej klasy feudatdw-kupcoéw —
rozwijata sie w dalszym ciggu takze sztuka Nowogrodu, dochodzac do adekwat-
nych form i wyrazu artystycznego, zwiaszcza w bogatym rozkwicie malarstwa
w wieku XIV. Rownocze$nie jednak w catym kraju, zwiaszcza na poinocy, prze-
chodzi tworczo$¢ artystyczna, oderwana od dawniejszych wielkich centrow, faze
prymitywizmu, nasigkajgc zarazem w silnym stopniu twdrczym elementem ludo-
wym, co uwydatnia sie przede wszystkim w malarstwie ikon. Ale wiasnie ludo-
wos¢ ta wraz z uproszczeniem formalnym stanowi w ciggu pdzniejszego rozwoju
jedng z najsilniejszych podstaw dalszego zycia sztuki ruskiej.

Z owa ewolucjg wigze sie jednak nowe centrum tworcze: Moskwa. W miare jak
wzrasta jej znaczenie i wptyw — szczeg6lnie gdy jej ksigze uzyskuje u Tatarow
jartyk wielkiego ksiecia (1328 r.) i gdy zaczyna skupia¢c w swym reku inne ksie-
stwa i ksiestewka, a w koncu gdy stawiwszy czota Tatarom odnosi zwyciestwo na
Kubkowym Polu (1380) — Moskwa staje sie coraz wazniejszym osrodkiem nie
tylko polityczno-panstwowym, ale takze kulturalnym. Po rozgromieniu i podboju
najgrozniejszego swojego rywala, Nowogrodu (1478 r.), zamienia sie w pierwszg
i jedyng stolice Wielkiego Ksiestwa Moskiewskiego, o wplywie decydujgcym na
catg tworczo$¢ kulturalng starej Rusi, a wiec takze na jej sztuke. Sztuka okresu
moskiewskiego przechodzi przez rozmaite fazy, zaleznie od faz znamiennych za-
rowno dla jej podbudowy spotecznej i politycznej, jak i dla innych dziedzin jej
kultury. Moskwa kontynuuje $wiadomie tradycje dawnego Ksiestwa Wlodzimier-
sko-Suzdalskiego, przejmuje jego role na ziemiach ruskich, a takze zewnetrzne
jego oznaki i symbole. M. in. przenosi z Wiodzimierza zaréwno jego metropolite,
jak i palladium tego miejsca - - ikone Matki Boskiej Wtodzimierskiej. W dodatku
Moskwa, ktéra w XV w. zebrata i zjednoczyta dokota siebie wiekszo$¢ ruskich
ziem, przeobraza sie w wieku XVI w samodzierzawne panstwo wielonarodowe.

Jak przedstawia sie w tym okresie problematyka sztuki? O wielkiej sztuce
Nowogrodu byta juz mowa. Dla wszystkich gatezi sztuki koncentrujg sie gtdwne
kwestie w pierwszym rzedzie dokota genezy, rozwoju i coraz nowych przemian
sztuki moskiewskiej. Kwestie te obejmujg nie tylko wszystkie kolejne fazy dzie-
jow struktury i charakteru ustroju i warstw spotecznych Ksiestwa Moskiewskiego
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jako gtéwnych czynnikéw twdrczych: poczawszy od powstania ksiestewka, poprzez
dzieje samodzierzawnego panstwa narodowego, a pézniej wielonarodowego, opie-
rajacego sie coraz wyrazniej o ustroj gospodarki panszczyznianej, az do wielkich
reform w XVII w. W $wietle doniostych zdarzen historycznych i przemian, jakie
spoteczenstwo w ciggu tych czterech-pieciu wiekéw przechodzi, wliczajac w to
powstania chitopskie, miejskie i walki religijne, zwtaszcza wielki ,raskot"” w wieku
XVII, prohlematyka artystyczna Moskwy jako $rodowiska nasuwa takze diugi sze-
reg zagadnien, z ktorych nalezy wymieni¢ chocby tylko kilka szczeg6lnie donio-
stych. Sg one w gruncie rzeczy dalszym ciggiem, wzglednie rozwinieciem histo-
rycznym problemoéw ramowych, charakterystycznych juz dla sztuki epoki przed-
mongolskiej.

Kwestia genezy pierwszych faz rozwojowych sztuki moskiewskiej zamienia sie
tutaj w kwestie ciaggtosci dziejowej, wzglednie stosunku, jaki zachodzi miedzy
sztukg Moskwy a sztukg Ksiestwa Wiodzimiersko-Suzdalskiego, ktérego tradycje
polityczne przejeto Ksiestwo Moskiewskie i wraz z nimi - posrednio czy tez bez-
posrednio — sztuke ,,Potudnia"™ kijowskiego oraz dalszych S$rodowisk starszych,
w pierwszym rzedzie Nowogrodu i Pskowa. Tego rodzaju kwestie przechodzg
w zagadnienia istotnych cech rodzimych w tworczoSci moskiewskiej, ktora ze swej
strony staje sie wzorem centralnym dla twoérczosci artystycznej catej Rusi. Duzy
splot tego rodzaju zagadnieh ujawnia sie zwiaszcza na przestrzeni od siedemdzie-
sigtych lat w. XV do potowy w. XVI. Wtedy to arty$ci wioscy wznoszg na Kremlu
moskiewskim nowe monumentalne budowle i niemniej monumentalne mury wa-
rowne siedziby wielkich ksigzat. Obok nich czynni sg rowniez budowniczowie ru-
scy (sobor Blagowieszczenski zostat wzniesiony przez mistrzow pskowskich), a nie-
wiele pdézniej powstaje dtugi szereg cerkwi pomnikowych typu basztowego, z da-
chami namiotowymi, do ktérych nalezy m. in. jeden z najbardziej znamiennych
zabytkoéw architektonicznych Moskwy, cerkiew Wasilija Btogostawionego (Wasilij
Btazennyj). Gdy pierwsze z wymienionych budynkdw, aczkolwiek zawierajgce za-
sadnicze elementy renesansowej architektury wiloskiej, podporzgdkowujg sie tra-
dycjom ruskim, wnoszac jednak na state pewne pierwiastki zachodnie do archi-
tektury moskiewskiej, to drugie kontynuujg tradycje rodzimego budownictwa ru-
skiego, a ostatnie genetycznie wiazg sie bezposrednio z wzorami rodzimej archi-
tektury drewnianej. Do tych podstaw nawigzuje caty dalszy rozwdj archi-
tektury staroruskiej, zarbwno monumentalnej, jak i dekoracyjnej, przy czym
strona zdobnicza staje sie dla niej coraz bardziej charakterystyczna i istotna. Do-
tyczy to architektury nie tylko samej Moskwy i jej blizszego zasiegu, lecz réwniez
bardzo licznych jej odmian regionalnych i miejscowych na prowincji, wliczajgc
w to takze miasta nadwotzanskie z Jarostawiem na czele.

Wielkie zmiany w charakterze typéw architektonicznych i ich sposobu ujmowa-
nia i traktowania, charakterystyczne dla sztuki XVII w., wigzg sie naturalni*-
z przeksztatceniami w samym panstwie i spoteczenstwie. Panstwo przezywa szereg
ciezkich kryzyséw wojennych, zewnetrznych i wewnetrznych. Wybuchajg grozne
powstania chtopskie, podyktowane coraz trudniejszym potozeniem mas wiejskich,
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a niemniej ciezkie potozenie mieszkancdw miast doprowadza do szeregu powstan
miejskich. Z drugiej strony po przezwyciezeniu okresu zaburzen (smuty) wzmac-
nia sie coraz bardziej samodzierzawie i nastepuje rozkwit gospodarki feudalno-
panszczyznianej. Rozwija sie takze handel oraz produkcja rekodzielnicza i fabry-
czna, a wsrod tego wszystkiego zostaje przeprowadzona wielka reforma cerkiewna
patriarchy Nikona. Rozszerzajg sie tez granice panstwa, a szczegOlnie doniostym
faktem jest przytaczenie sie¢ Ukrainy do Rosji (1654).

W zwigzku z tak gteboko siegajacymi zmianami przeksztatca sie takze artysty-
czne oblicze kraju. Sztuka wieku XVII. zarbwno w architekturze jak w malarstwie
i w elementach dekoracyjnych, ulega coraz wyrazniejszemu zeSwiecczeniu (takze
w ramach tworczosci sakralnej). Hodujac tradycje rodzime, przeksztatca je w kie-
runku coraz bujniejszej dekoracyjnosci. Z jednej strony zlanie sie z sobg réznych
szkot i odmian regionalnych w malarstwie $rodowiska moskiewskiego, rozwoj
nowej ikonografii za panowania lwana Groznego, odzwierciedlajagcej nowe ten-
dencje ideowe, wraz ze wzmagajacg sie daznoscig do szerokiej epickosci przed-
stawianych scen (wszystko to nastepnie coraz bardziej rozbudowywane) — z dru-
giej strony pojawienie sie upodoban estetyzujgcych, np. w tzw. szkole stroganow-
skiej — sg to zjawiska, ktore prowadzg w korncu do tego. ze ikona coraz wyraz-
niej zatraca swdj dawny sens ideowy i przeznaczenie. Pojawiajg sie rowniez proby
pogodzenia tradycyjnego malarstwa ikon z iluzjonistycznym malarstwem obrazo-
wym w stylu sztuki zachodnio- i srodkowo-europejskiej. Przemiany te siegajg gte-
boko pod powierzchnie form. W zasadzie idzie przeciez o jedno z najbardziej
przetomowych przeksztatcen w dziejach sztuki rosyjskiej: o przejscie od najistot-
niejszych podstaw idealistycznych, typowych — pomimo pojedynczych i sporadycz-
nych préb realistycznego spojrzenia na Swiat — dla calej przesztej sztuki staro-
ruskiej, do Swiatopoglagdowych podstaw realizmu, wzglednie iluzjonizmu, repre-
zentowanego przez sztuke krajow zachodnich. RoOwnocze$nie ze wszystkimi tymi
przeksztatceniami dokonuje sie w wieku XVII proces rozwojowy w podbudowie
spoteczno-kulturalnej, ktérego przejawem w sztuce jest stadium baroku, co prawda
nie identyczne, ale mimo wszystko do pewnego stopnia spokrewnione z tym, co
w krajach zachodnich stanowi charakterystyczne cechy tego stylu.

Zmiany, do ktorych doszto pod koniec wieku XVII, oraz wielkie reformy Pio-
tra | w poczatkach wieku XVIII, majagce przeksztatci¢ zacofany w pordwnaniu
z Owczesnymi panstwami zachodnimi kraj w potezne rosyjskie cesarstwo szla-
checko-kupieckie. oparte na ustroju gospodarki panszczyznianej, pociggnety za
sobg rowniez gwattowny wzrost kultury. Jeszcze bardziej wzmogty sie te tenden-
cje w okresie panowania bezposrednich nastepcéw i nastepczyn Piotra I. kiedy
coraz silniejsza stawata sie warstwa szlachecka, ktéra po pokonaniu rozpanoszo-
nych w Rosji cudzoziemcow, zwihaszcza Niemcow, uzyskata za Elzbiety Pietrowny
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(1741—1761) rozlegte przywileje ze szkodag dla chtopéw panszczyZnianych. Poto-
zenie chtopow stawato sie coraz ciezsze i trudniejsze, a pogorszyto sie jeszcze
w drugiej potowie wieku XVIII, kiedy ponad potowa catej ludnosci chtopskiej
byta podlegta witascicielom prywatnym, a ws$réd pozostatych odrézniano jeszcze
chtopow ,panstwowych", ,,dworu carskiego" i ,,ekonomicznych". Obok tego kwit-
nat takze handel chtopami. Ucisk i wyzysk mas chtopskich doprowadzat do otwar-
tego oporu. Chiopi chwytali za bron, a wr. 1773 pod przywdédztwem Pugaczowa
rozpoczeli wspélnie z Kozakami jaickimi zorganizowane powstanie zbrojne.
Krwawe sttumienie powstania pociggneto za sobg daleko idace reformy admini-
stracyjne (1775—1785), ktore w rezultacie jeszcze bardziej wzmocnity wtadze
szlachty i kierunek reakcyjny. Opoér nie wygast jednak; zyt i wzmagat sie rowniez
w oswieconych sferach nizszej szlachty i mieszczan, podtrzymywany myslg poste-
powg, S$wiatopogladem materialistycznym i dziatalno$cig naukowg przodujgcych
umystow rosyjskich, ktoérych wybitnymi reprezentantami byli ludzie tego pokroju,
co tomonosow, Nowikow, Radiszczew. Wiek XVIII byt przeciez takze wiekiem
OsSwiecenia.

W takich warunkach rozwijata sie nowa sztuka, ktorej punktem wyjscia i gtow-
nym Srodowiskiem, zwilaszcza w okresach wczes$niejszych, nie byta juz Moskwa,
lecz nowa stolica — Petersburg, a jej propagatorem, gtosicielem, a poniekad (jako
fundator) takze wspottworcg byt przede wszystkim carski dwor i jego otocze-
nie, a w $lad za nim wysoka arystokracja. W tworzeniu tej nowej sztuki, majacej
by¢ z woli Piotra | adekwatnym wyrazem dazen, potegi i wspaniato$ci nowego
imperium, utozsamianego oczywiscie z dworem i arystokracjg, najczynniejsi byli
artysSci obcy. Petersburg miat przeciez wedtug pierwszej koncepcji swojego zato-
zyciela dorowna¢ Amsterdamowi charakterem, a wspaniatoscig przescignaé wszy-
stkie inne stolice europejskie. Wymagato to jednak ,zerwania z przesztos$cig" sta-
roruskg. Co prawda, przejscie do form sztuki zachodniej jak i do nowych tresci
przygotowat juz w pewnym sensie wewnetrzny proces rozwojowy w wieku XVII.
decyzja Piotra | przyspieszyta jednak niepomiernie jego ostateczng realizacje.
Wsrod owych artystow cudzoziemskich, ktérzy wprowadzali w czyn zamierzenia
cara, byli Francuzi, Wtosi, Niemcy, Holendrzy, Szwajcarzy, Szwedzi, Szkoci, przy
czym przewaga ws$rod nich jednej albo drugiej narodowos$ci czesto zalezata od chwi-
lowych upodobarn i sympatii oraz od blizszych stosunkow politycznych z krajami,
z ktérych pochodzili. Cudzoziemcy byli wszedzie: dziatali jako architekci, rzezbia-
rze, malarze, graficy, dekoratorzy, tworzyli plany miast lub rozlegtych carskich re-
zydencji parkowych, budowali patace carskie i prywatne dla magnaterii jak i nie-
mniej monumentalne gmachy uzytecznos$ci publicznej, dekorujac je dzietami rze-
Zby i malarstwa. Artysci ci zostawali profesorami Akademii Sztuk Pieknych (za-
tozonej w r. 1758, a ostatecznie zorganizowanej w r. 1764); pod ich wptywem,
w fazie poczatkowej, szkolenie artystyczne w jej murach przybierato forme, tres¢
i rutyne francuska.

A jednak bytoby pomyika, gdybySmy chcieli catg te sztuke uwazal za obca
i nie dostrzegli pod jej powierzchnig elementdéw rodzimych, a jej znaczenia histo-
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rycznego wiasnie w budzeniu owych elementow rosyjskich. Wsréd przybyszow
z obcych krajow byto wprawdzie duzo takich, ktdrych tworczo$¢ nie nasigkta trescig
rosyjska, skutkiem czego pozostata dla rozwoju sztuki rosyjskiej bez znaczenia;
ale wieksi, o wiele wazniejsi posrod nich sg ci, ktorych tworczoS¢ zrosta sie tak
catkowicie z rzeczywisto$cig Rosji, ze sama stata sie po prostu rosyjska®. Tak byto
juz z Fioravantim, twdrcg soboru UspieiAskiego na Kremlu w Moskwie, tak samo
byto z E. Falconetem, twdrcg pomnika Piotra I, jak i z wielkimi budowniczymi
baroku i rokoka, a zwilaszcza klasycyzmu, ktdrego rozmach i rozkwit na ziemi ro-
syjskiej przerdst wszystko, co dat klasycyzm w innych krajach europejskich, i stat
sie prawie rosyjskim stylem narodowym.

Rosyjskos¢ sztuki wieku XVIII ujawniala sie zresztg takze catkiem konkretnie.
Pomimo bowiem owego zupetnego jakoby ,zerwania"™ z przesztoScig staroruskg
echa owej przesztosci odzywaja sie i zyjg w sztuce mistrzow baroku, i to nie tylko
w Moskwie, gdzie sg tatwo zrozumiate, ale takze w nowym na wskro$ Peters-
burgu. A szczeg6lna wage posiada fakt, ze obok artystow cudzoziemskich zaczy-
najg dziataC ich uczniowie rosyjscy, uzupetniajacy czasem swoje wyksztatcenie
rowniez za granicg; ich sztuka wyrasta juz catkowicie z rzeczywistosci rosyjskiej.
Swiadczy o tym wymownie choéby wielki projekt Bazenowa: budowy olbrzymiego,
nowego patacu na Kremlu, pojetego zarazem jako miejsce zebran calego narodu
w dniach wielkich uroczysto$ci. Wymowny jest takze zarowno jego wiasny, jak
i jego ucznia, Kazakowa, nawrdt do form rodzimej architektury staroruskiej
charakterystyczny przyktad wczesnego romantyzmu przed romantyzmem wia-
sciwym.

W pozostatych gateziach sztuki osiemnastowiecznej cecha ta wystepuje jeszcze
wyrazniej. Malarze i rzezbiarze rosyjscy,, ktérzy rozpoczeli nowag droge tworczg
jako uczniowie artystow obcych lub tez jako stypendys$ci zagraniczni, opanowali
w bardzo krdtkim czasie nowy jezyk formalny, a droga rozwojowa zaprowadzita ich
w szybkim tempie do stadium, w ktorym ich sztuka, zdobywajgca coraz nowe pozycje,
nie tylko doréwnata poziomowi dwczesnej sztuki zachodnio-europejskiej, lecz — tak
jak architektura — wzbogacita jg wiasnymi oryginalnymi rysami rosyjskimi. Pod
koniec wieku XVIII sztuka rosyjska rozporzadzata w petni rozwinietym i bogato
zréznicowanym malarstwem portretowym i historycznym, malarstwem weduto-
wym i poczatkami wiasciwego malarstwa pejzazowego, a do pewnego stopnia takze
przyktadami malarstwa rodzajowego. Niemniej rozwinieta byta takze rzezba,
portretowa i pomnikowa, drobna, dekoracyjna i monumetalna, architektoniczna
i ogrodowa. Znamienne jest dla tej sztuki nie tylko jej catkowite zeSwiecczenie,
biegunowo sprzeczne ze sztukg staroruska, na wskro$ cerkiewng i religijng; bar-
dziej jeszcze rzucajg sie w oczy liczne rysy rodzime, zwigzane z rzeczywistoscig
rosyjska.

Jakkolwiek z jednej strony w sztukach plastycznych w wieku XVIII nie mo-
gto by¢ jeszcze mowy o jakiej$ wyraznej krytyce spotecznej i wyraz sztuki zamy-
kat sie z natury rzeczy w modnych poddwczas formach i typach wyrazeniowych,
a przewaznie takze w tradycyjnej tematyce, to z drugiej strony rownie wyrazne sg
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wilasciwe tej sztuce tendencje rodzime. Poprzez batalistyczne obrazy Nikitina, hi-
storycznie i antycznie kostiumowane kompozycje +tosienki, rokokowe biusty Szu-
bina, mitologiczne lub tez alegoryczne figury Gordiejewa, Koztowskiego, Martosa
lub Prokofjewa przebija sie rosyjska tresé, zwigzana z duchem okresu O$wiecenia
i jego humanizmem niosagcym ideat wyzwolenia cztowieka z ucisku, niesprawie-
dliwosci i niewoli. Wiecej — w portretach mistrz6w malarskich, poczawszy od
Nikitina oraz A. i I. ArgunowoOw, a skoficzywszy na podobiznach Rokotowa, D. Le-
wickiego i Borowikowskiego, ujawnia sie takze nurt zywego realizmu i zarazem
gtebokiego cztowieczenstwa, rozstrzygajacy w wysokim stopniu o prawdziwosci tej
sztuki portretowej. Jeszcze bardziej bezposrednio przedstawia owa rzeczywistos$¢ ro-
syjska sztuka M. Szybanowa. Chociaz rzeczywistosé ta jest przedstawiona w $wie-
tle naiwnie wyidealizowanym, stanowi bezsprzecznie ogromny krok naprzdéd.
Sztuka rosyjska jak gdyby po raz pierwszy dostrzegta chiopa rosyjskiego i odnio-
sta sie do niego jak do Swietosci, czyniagc go bohaterem swoich subiektywnych
wizji piekna artystycznego. W og6le mozna powiedzieé, ze w sztuce rosyjskiej
wieku XVIII twdrcze byto wiasnie to, co stanowito jego rys najbardziej swoisty:
cigzenie ku realizmowi, nasigkanie duchem rzeczywistosci rosyjskiej (jakkolwiek
bylo ono nieraz przez warstwe rzadzaca tepione, a w kazdym razie lekcewazone
i nie doceniane), to, co powstawato jako wyraz odmiennego ustosunkowania sie
do Swiata i cztowieka, a takze jako na pd6t utajony wyraz walki klasowej
wieku XVIII.

v

Nowg epoke w dziejach sztuki rosyjskiej, jak i w og6le w historii Rosji, sta-
nowi wiek XIX, ktérego poczatki byty wiasciwie dalszym ciggiem reakcji konca
XVII w. (za Katarzyny Il i Pawta I) przeciwko francuskiej rewolucji mieszczan-
skiej i wolno$ciowym pradom ideowym, jakie stamtad przychodzity. Poczatki te
stanety réwniez pod znakiem rozkiadu gospodarki panszczyznianej, wzrostu prze-
mystu i narodzin kapitalizmu. Nadzieje, jakie przywigzywano poczatkowo do pa-
nowania Aleksandra | i jego liberalizmu, okazaty sie zitudne. Wojna ojczyzniana
1812 r. zjednoczyta wprawdzie caty nar6d we wspdlnej walce o wolnos$¢ ojczy-
zny — czego skutkéw nie dato sie juz nigdy zatrze¢ — niemniej zwycieska oka-
zata sie reakcja. Nawet wiecej — caryzm stangt na czele reakcji europejskiej
i jej ,Swietego przymierza", a w samej Rosji zapanowata arakczejewszczyzna.
Dalsze dzieje Rosji carskiej za Mikotaja | — to wewnatrz tragedia dekabrystow
1825 r., reakcyjne rzady absolutystyczne tegoz cara przy wzmagajgcym sie roz-
ktadzie ustroju panszczyznianego i statym wzroscie kapitalizmu, a takze coraz sil-
niejszych ruchach narodowo-wyzwolenczych, na zewnatrz za$ mieszanie sie do we-
wnetrznych spraw innych panstw w imie i dla obrony ciagle tych samych zasad
reakcyjnych (w r. 1848 interwencja na Wegrzech przeciwko zwycieskiej rewolu-
cji narodowej), a w korncu wojna krymska, zakonczona porazka Rosji.

Moli: Sztuka rosyjska 2
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Te sity reakcyjne dziataty takze w dziedzinie zycia spotecznego i kulturalnego,
zwalczajac wszelki przejaw wyzwoleAczy i rewolucyjny za pomocg represji i prze-
Sladowan. Nie mogto to jednak przeszkodzi¢, by wszystkie postepowe elementy
Rosji w literaturze, publicystyce, krytyce, nauce stanety po stronie prze$ladowa-
nych i walczgcych o wolno$¢, a w pierwszym rzedzie o zniesienie panszczyzny. Szcze-
gblnie zaznaczata sie dziatalno$¢ wielkiego krytyka i demokraty, W. G. Bielin-
skiego (1811—1848) i A. |. Hercena (1812—1870), ,zatozyciela chtopskiego so-
cjalizmu utopijnego w Rosji", walczagcego do konca zycia o wyzwolenie chtopdéw.
WsSrod ostrej walki klasowej rzad carski byt wprawdzie zmuszony znie$¢ pan-
szczyzne (1861), ale zostaty przy tym uwzglednione przede wszystkim interesy ary-
stokracji i ziemianstwa na niekorzy$¢ chtopéw, wobec czego walka o peine wy-
zwolenie trwata w dalszym ciggu. Dziato sie to w okresie wzrastajgcej industria-
lizacji i rozwoju kapitalizmu, gdy obok kwestii chtopskiej z catg sitg ujawnita sie
rowniez piekaca kwestia nowej klasy spotecznej — bezwzglednie i niemitosiernie
przez kapitalizm wyzyskiwanej klasy robotniczej. Do walki o wyzwolenie chto-
péw (rewolucjonisci-ideolodzy lat 1840—1870: Czernyszewski, Dobrolubow, Nie-
krasow i in.) dotgczyty sie ruchy robotnicze, a w latach osiemdziesigtych rozpo-
czeta sie walka klasy robotniczej przeciwko caryzmowi |1 ponownie wzmaga-
jacej sie reakcji szlacheckiej. Postep przemystu w latach dziewieédziesigtych,
a z drugiej strony wzrost wptywow marksizmu zarowno wsréd proletariackich or-
ganizacji robotniczych, jak i w rosyjskiej nauce i literaturze, dziatalno$¢ Lenina
i Stalina — wszystko to stopniowo zmienito oblicze i charakter walki, a po pierw-
szej rewolucji 1905 r. i zgnieceniu jej przez reakcje oraz po przegranej carskiej Ro-
sji w pierwszej wojnie Swiatowej Wielka Rewolucja PaZzdziernikowa okazata sie
zwycieskg (1917). Cele walk rewolucyjnych wieku XIX byty osiggniete i mozna
byto przystagpi¢ do urzeczywistnienia ich postulatow.

Tej krotko naszkicowanej podbudowie odpowiada jak najzupeiniej sytuacja
w dziedzinie sztuk plastycznych, bedgca zywym odzwierciedleniem nastepujacych
po sobie i zmagajacych sie pradéw, dazen, wewnetrznych walk i zwycieskiego po-
chodu kierunkéw rewolucyjnych. Ws$ro6d bogato zréznicowanego procesu rozwojo-
wego sztuki rosyjskiej w wieku XIX na pierwszy plan wysuwa sie szereg szcze-
gblnie doniostych i charakterystycznych przejawéw, zwigzanych z rzeczywisto$cig
rosyjska, o ktérej juz byta mowa.

Juz w drugiej potowie wieku XVIII znaczng role odgrywato w sztuce rosngce
samopoczucie narodowe, potgczone z uSwiadamianiem sobie witasnej, odrebnej prze-
sztosci historycznej i warto$ci moralnych. W zwigzku z humanizmem, charaktery-
stycznym dla dwczesnej postawy zyciowej zasilanej tendencjami wieku OsSwiece-
nia, znajdowato to swo6j wyraz m. in. w coraz czestszym zaczerpywaniu tematyKki
z dziejow rosyjskich (m. in. u Losienki), a takze w wymienionych juz motywach
z zycia chtopéw. Nuta patriotyczna wzmogta sie jeszcze bardziej w okresie wo-
jen napoleonskich, zwitaszcza wielkiej wojny ojczyZznianej w r. 1812. Wtenczas
wszystko razem: tendencje humanistyczne, zjednoczenie catego narodu pod sztan-
darami obrony ojczyzny, tradycje klasycyzmu, a i Swieze powiewy romantyzmu
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taczace sie z zapatem wojennym, jak i brutalng, ale malownicza rzeczywisto$¢ wo-
jenna, w koncu za$ zwigzane z wojna nadzieje lepszego jutra, a przynajmniej po-
lepszenia sytuacji spotecznej — wszystko to wytworzyto atmosfere, w ktdrej roz-
wineta sie w pierwszych dziesigtkach lat wieku XIX wielka sztuka o swoistym
obliczu rosyjskim.

W architekturze obserwuje sie szczegdlny rozkwit klasycyzmu, zadomowionego
w Rosji juz od siedemdziesigtych lat XVIIl w.; wykracza on daleko poza ramy em-
piru i zachowuje diuzej anizeli w innych krajach Europy zywotne sity tworcze,
stajgc sie zarazem prawdziwie rosyjskim stylem narodowym. Widaé to nie tylko
w pojedynczych gmachach monumentalnych, lecz réwniez i w wielkich koncep-
cjach urbanistycznych, ktore znalazty najpetniejsza realizacje zwilaszcza w wiel-
kich zespotach budowlanych Petersburga, ,tej ostatniej wielkiej kreacji starego
$wiata w zakresie budowy miast"?. Klasycyzm ten, éci$lej neoklasycyzm, zadecy-
dowat zresztg na dtugo o charakterze achitektonicznym nie tylko stolicy nad
Newa, lecz w og6le miast, a takze rezydencji i dwordw rosyjskich. Nadspodziewa-
nie szybki byt réwniez rozkwit rzezby na przetomie tych wiekoéw, szczeg6lnie rze-
Zby dekoracyjnej oraz zwigzanej z architektura. Zaréwno poprzez klasycyzm archi-
tektury, jak i klasycyzujace tematy i formy rzezby przezieraty jednak rysy rze-
czywistosci rosyjskiej w epoce wielkich zdarzen dziejowych, przetomowych w zy-
ciu narodu: mysl, uczucia, patriotyczne nastroje rodzime, rzeczywisto$¢ rosyjska
w szatach klasycznych. Nurt realistyczny, ttumiony i ograniczony przez tradycje
klasyczne, ktorych strzegta i ktére pielegnowata Akademia rozstrzygajaca o szko-
leniu artystéw i kierowaniu sztukg, mogt o wiele swobodniej i petniej anizeli w ar-
chitekturze i rzezbie doj$¢ do gtosu w malarstwie.

Jak juz w wieku XVIII gtéwng dziedzing malarstwa byt portret, tak i w po-
czatkach XIX wieku wybija sie na czolo malarstwo portretowe, w Kktérym,
szczegOlnie u Kiprienskiego, zaznacza sie zasadnicze przewarto$ciowanie w spojrze-
niu na jednostke ludzka i zblizenie bezposrednio do zycia. W $lad za tym mala-
Tzem tworczo$é innych portrecistow jeszcze bardziej zbliza sie do zycia. Ale nie
tylko to. Je$li sztuka portretowa, zwtaszcza Kiprienskiego, wigze sie w duzej mie-
rze pod wzgledem tematowym, a takze ideowym i formalnym, z nastrojami r. 1812,
to by¢ moze w jeszcze wiekszym stopniu podziatata rzeczywisto$¢ wojenna na roz-
szerzenie horyzontdw zyciowych. Znajduje to barwne odzwierciedlenie m. in. wsztuce
Ortowskiego, ucznia Norblina, ktéry wszedt do sztuki rosyjskiej juz posiadajac
zmyst i opanowanie wyrazu rzeczywistosci, barwnej, malowniczej. Nie oglada jej,
co prawda, jeszcze ze stanowiska krytyki spotecznej, z drugiej strony jednak zbliza
sie juz do niej poprzez swoje ciete karykatury i zabarwienie satyryczne. Karyka-
tura, oparta o zywa obserwacje i przesigknieta ideologig patriotyczng, mogta sie
zreszta w ogo6le rozwing¢ w zwigzku z akcjg propagandowg i tendencjami narodo-
wymi w wojnie 1812 r.

Wzrost realizmu w pierwszej potowie wieku XIX, majacy byé w nastepstwie
gtdéwnym nurtem w rozwoju sztuki rosyjskiej, taczy sie jednak przede wszystkim
z centralnym problemem aktualnej woéwczas rzeczywisto$ci rosyjskiej: z humani-

e
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tarnym pradem wyzwolenczym i wolnosciowym, a gtownie z walkg o zniesienie
pafnszczyzny. Nie od razu i nie wszedzie w jednakiej mierze realizowata sztuka te
tendencje, znajdowaty one jednak w niej coraz zywsze echo, przyczyniajac sie do
wyrazniejszego akcentowania realizmu. Obok Briuttowa, autora nie tylko reto-
ryczno-dramatycznego Ostatniego dnia Pompejow, lecz zarazem takze wielkiego
portrecisty-realisty i kolorysty, twércy oficjalnych, a jednocze$nie jakze lekkich
i powiewnych kreacji petnych prawdziwego zycia, stoi osamotniona w swojej wiel-
kosci sztuka Aleksandra Iwanowa. Iwanow prdbuje pogodzié tradycje klasycznego
akademizmu z ideowo-krytycznym spojrzeniem na zycie i cztowieka w przedsta-
wieniu jednego z najbardziej przetomowych zdarzen w dziejach ludzkosci, za ja-
kie uwaza pojawienie sie Mesjasza, przy czym krytycyzm obejmuje nie tylko wi-
zualno-formalny aspekt, lecz takze strone ideowo-znaczeniowg samego zdarzenia.
Dzieto Iwanowa pozostaje w kazdym razie jednym z gtazéw granicznych w dzie-
jach nowej sztuki rosyjskiej. Nie mniejsze, a moze nawet wieksze jeszcze znacze-
nie ma tworczo$¢ innych artystéw, dokonujgca sie jakby na uboczu, z dala od
oficjalnej sztuki akademickiej. To, co w malarstwie Szybanowa w wieku XVIII
byto tylko lekko zaznaczone, wzrasta tu, w nowej atmosferze spotecznej i Swiato-
pogladowej, do nie przeczuwanych dawniej rozmiaréw. Sztuka rosyjska przy-
biera rysy realistyczne i zarazem demokratyczne, przy czym nie idzie juz tylko
0 portret, lecz o ujecie i przedstawienie catoksztattu zycia i przyrody. W przed-
stawianiu samej przyrody jest, w poczatkowych fazach wprawdzie, jeszcze duzo
konwencjonalnos$ci, zwitaszcza w tematyce wzorowanej na tradycjach malarstwa
klasycznego. Nawet tam, gdzie malarstwo to staje sie juz realistyczne, ukazuje
przyrode wiloskg, jak u mtodego S. Szczedrina i M. Lebiediewa. Petniej wypowiada
sie dazenie do realistycznego ujecia przyrody w malarstwie wedutowym, chociaz
wierno$¢ jest tu czesto jedynie dokumentarna.

Inaczej wyglada to zagadnienie w malarstwie Wieniecjanowa. Znikty zehA wszel-
kie kulisy obce i klasyczne. Tutaj wszystko jest swojskie — i przyroda, i cztowiek.
Przyroda wiejska: zorane pola, zakatek dworski, fragment nad rzeczka, daleki
step, w innym obrazie — wnetrze gumna; przede wszystkim jednak cztowiek, praw-
dziwy cztowiek rosyjski, chtop, parobek, dziewczyna wiejska, starucha, dzieci —
wszystko widziane oczyma realisty, urastajace do swoistej wielkosci. Wprawdzie
jest to rzeczywisto$¢ wiejska wyidealizowana, patriarchalna, idylliczna, bez uwy-
puklenia ciemnej, gorzkiej strony zycia chtopskiego, ale twarze i postacie sg praw-
dziwe, odstaniajg nowy Swiat przysztosci, a takze niezmierzone mozliwosci sztuki.
Poczatek byt zrobiony. Sztuka staje sie wyraznie odbiciem i wyrazem rzeczywisto-
$ci, a jej bohaterem jest lud.

Z dala od pradéw akademickich wyrosta takze sztuka Fiedotowa, ktory re-
alizm wiejski Wieniecjanowa uzupetnit scenami wzietymi z zycia miejskiego, i to
matomieszczanskiego, czasem $miesznego, czasem nieszcze$liwego, a nawet tragicz-
nego. Tragizm ten urasta miejscami (w obrazie Encore! Jeszcze encore!) do tym
wiekszych rozmiaréw, ze jest nieSwiadomy, bo az tak dalece cigzy nad zyciem stra-
szna rzeczywisto$¢ carskiej Rosji. W sztuce Fiedotowa nie ma jeszcze otwartego
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buntu, chociaz jest w niej nastawienie opozycyjne. Z melancholijnym u$miechem
stwierdza malarz same fakty. Stad prowadzi jednak tylko krok do dalszej fazy
w dziejach realizmu rosyjskiego, tj. do zrozumienia przez awangarde artystow po-
stepowych, ze sztuka nie moze by¢ obojetnym obserwatorem i rejestratorem zy-
cia, ze jej wiasciwg funkcjg spoteczng jest czynny udziat w walce zyciowej po
stronie krzywdzonych i ciemiezonych. Zrozumienie to znalazto juz swojg teore-
tyczng podbudowe ideowo-rewolucyjng w pogladach Bielinskiego, rozwinietg je-
szcze mocniej i konsekwentniej w tezach Czernyszewskiego. Realizujgc teorie Czer-
nyszewskiego sztuka rosyjska — na jej czele malarstwo — istotnie dgzyta odtad
do realistycznego odtwarzania zycia, a takze do jego ,,objasniania" oraz ,wypo-
wiadania sagdu o jego przejawach", przeksztatcajgc sie tym samym w gtosicielke
realizmu krytycznego sze$cdziesigtych i osiemdziesigtych lat stulecia; czujnego kry-
tyka twdrczego znalazta ona w W. W. Stasowie.

Najmniejsze mozliwosci realizacji nowych programéw twoérczych miata archi-
tektura. W nowych warunkach i ws$réd nowej warstwy kapitalistycznej zatracita
zmyst dla monumentalno$ci; w najlepszym razie nawigzywata poprzez eklektyzm
i style historyczne do zewnetrznej dekoracyjnosci architektury staroruskiej, a pod
koniec stulecia przeszta do konstruktywizmu. Inaczej byto w rzezbie, gdzie re-
alistyczne odtwarzanie rzeczywistosci, nieraz z podkre$leniem nuty spotecznej,
jak i monumentalne koncepcje ideowe wyrazaty sie zar6wno w rzezbie pomniko-
wej (Klodt), jak drobnej (Lanceray); wyraz plastyczny nie zawsze byt jednak tak
silny i gteboki jak sama idea, ktdrg miat reprezentowa¢. Dopiero zerwanie z tra-
dycjg i historyzmem otworzyto przed rzezbg nowe mozliwosci realistycznego,
a zarazem Kkrytycznego przedstawiania rzeczywistosci rosyjskiej, chociaz z drugiej
strony doprowadzito to takze do skrajnego subiektywizmu i w koncu do zasady
»Sztuka dla sztuki", reprezentowanej przez grupe Mir Iskusstwa.

Wielko$¢ sztuki rosyjskiej drugiej polowy wieku XIX tkwi jednak w pierw-
szym rzedzie w malarstwie, ktore dopiero wowczas doszto do petnego rozmachu
w wielkim realizmie krytycznym Pierowa i w dziatalnosci ,pieriedwiznikow", na-
cechowanej protestem spoteczno-rewolucyjnym i tendencjami demokratycznymi,
w walce z reakcjg i uciskiem. Wielcy ci realisci chcieli przedstawia¢ tylko prawde,
by przez nig zdoby¢ lepsze jutro. Uwazali to za swojg wiasciwg funkcje i obowigzek
spoteczny w stuzbie narodu. Zjawisko to jest tym bardziej znamienne, ze proces
0w rozgrywat sie w okresie panowania ustroju i rzadow tepigcych wszelki opor,
wszelka opozycje.

Punktem szczytowym realizmu krytycznego byto malarstwo Riepina, a jego
dopetnieniem sztuka Surikowa, malarza-historyka, operujgcego przedstawieniem
mas narodowych jako czynnika decydujgcego w dziejach narodu i jego chwilach
przetomowych. Te dwa nazwiska nie wyczerpujg jednak ani charakteru, ani bo-
gactwa rosyjskiego realizmu krytycznego. Stosunek do rzeczywistosci przejawiat
sie ' w nim w najrozmaitszych odmianach, a jego zr6znicowanie byto peine naj-
subtelniejszych niuanséw. Siegato ono od wiernego przedstawiania anegdotycz-
nych scen rodzajowych, ilustrujgcych beznadziejng szarzyzne dnia powszedniego,
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ciemnote i duszng atmosfere zycia, poprzez monumentalnie ujete obrazy i podo-
bizny typowych przedstawicieli ruchéw rewolucyjnych (Jaroszenko), do kompo-
zycji, w ktorych nieraz z duzg sitg ekspresji i w ujeciu gteboko dramatycznym
ukazywano sceny z walk rewolucyjnych (Aresztowanie agitatora lub Przed
straceniem Riepina). N. Gay w $lad za lwanowem i Kramskim probuje dotrze¢ do
rozwigzania zagadki mysli religijnej, Wierieszczagin oddaje swojg sztuke w stuzbe
zwalczania wojny i militaryzmu. Z realizmem #3aczy sie l6wniez rozwdj i rozmach
rosyjskiego malarstwa krajobrazowego, poczawszy od Sawrasowa az do niezmier-
nego bogactwa pejzazy rosyjskich Lewitana. Z realizmu wyrasta takze sztuka
wielkiego portrecisty, a zarazem malarza chtopéw, W. Sierowa.

W atmosferze rzadzacej reakcji zaznacza sie w dziewiecdziesigtych latach stu-
lecia takze i w sztuce przejScie od realizmu Kkrytycznego ku kosmopolityzmowi
wraz z wszelkimi przejawami fin de siecle-u i dekadentyzmu w imie hasta ,sztuka
dla sztuki". Ruch ten wzmaga sie réwniez w okresie po zgnieceniu pierwszej re-
wolucji 1905 r., lecz obok niego, a nawet takze w nim samym przetrwaty mimo
wszystko zywe tradycje i sity twdrcze wielkiego realizmu krytycznego XIX wieku,
ktore po zwycieskiej Rewolucji Pazdziernikowej mogty sie w petni rozwing¢ w re-
alizmie socjalistycznym sztuki radzieckiej.

Tak przedstawiajg sie w zarysie gtdwne okresy dziejow sztuki rosyjskiej, po-
czawszy od epoki przedmongolskiej az do konca wieku XIX, wraz z krotkg cha-
rakterystyka ich problemoéw centralnych. Nie wszystkie sg poruszone i oméwione
W nizej zamieszczonych rozdziatach. Ale i te spo$rdod nich, o ktérych jest mowa,
pozwalajg rozejrzec sie choéby w liniach konturowych szerokich horyzontéw sztuki
rosyjskiej w ciggu jej historii.
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Najstarsze dzieje sztuki ukryte sa w mrokach prehistorii, tak jak
w ogole wszelkie blizsze szczeg6ty dotyczace ich bytu i losow w okresach
najstarszych. W miare posuwania sie badan archeologicznych i dokumentarnych
(a takze jezykoznawczych) w dziedzinie epoki wczesnohistorycznej, rozjasniajg sie
jednak stopniowo owe mroki, przy czym coraz bardziej przesuwajg sie wstecz
takze granice prehistorii Stowian. W zakresie samych sztuk plastycznych jako
takich owe zdobycze, co prawda, nie sg zbyt obfite; materiatly zdobyte ta droga
nalezg przede wszystkim do dziedziny kultury materialnej. Fragmenty, jakie wy-
chodza przy tym na jaw, wykazujg jednak, ze twdérczo$¢ poszczeg6lnych odtamow
Stowian takze na polu sztuki posiadata juz bardzo wczes$nie punkty styczne z cen-
trami lezagcymi poza ich granicami albo tez nawigzywata do réznych nieraz tradycj
miejscowych. Skutkiem tego prawie nieuchwytne sg cechy i rysy jakiej$ pierwotnej,
»prastowianskiej" sztuki lub kultury artystycznej, wspdlnej wszystkim odtamom
Stowianszczyzny, jakkolwiek z drugiej strony taczy je jeszcze znacznie pOzniej,
w petnym S$redniowieczu, pokrewna, na duzych przestrzeniach nawet jednolita
kultura materialna.

U Stowian wschodnich, osiadtych na rozlegtych obszarach Europy wschodniej
w potowie | tysigclecia n. e., nalezy sie liczy¢ z pozostatosciami dawnych tradycji
siegajacych od czaséw mitodszej epoki kamiennej poprzez rbézne nawarstwienia
kultur plemion i narodow iranskich (Scytéw, Sarmatdw i in.), jak rowniez z wpty-
wem i kulturg jeszcze po6zniejszych najezdZzcdw wschodnich, a takze z infiltracja
elementéw dalszych, jak np. kultury Gotéw'; w wiekszym znacznie stopniu wcho-
dzg przy tym w rachube pierwiastki $rodziemnomorskie w postaci tradycji kul-
tury poantycznej (greckiej, hellenistycznej, p6znorzymskiej) znad Morza Czar-
nego i Bizancjum oraz w postaci elementow przednioazjatyckich. Doktadne usta-
lenie i stwierdzenie tego rodzaju elementéw we wczesnych $rodowiskach wschod-
nio-stowianskich bynajmniej nie jest tatwe. Jeszcze najpredzej ujawniajg sie doku-
menty tej sztuki jako wytwodrczo$ci Stowian w dziedzinie rzemiosta artystycznego,
tj. ceramiki o skromnej, prostej, jasno uktadanej ornamentyce, jak i w zdobnic-
twie metalowym i koScianym. Do najwcze$niejszych, bezposrednio zwigzanych ze
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Stowianami, nalezg w kazdym
razie zabytki ozdoby metalowej
(z brazu), ustalonej przez Spicyna
i w $lad za nim przez Rybakowa?
jako wytwér kultury Antéw; sta-
nowig one swoistg przerobke wzo-
réow sztuki z okresu wedréwki lu-
déw, a w dalszym genetycznym
zwigzku — sztuki poantycznej
z pogranicza $rédziemnomorsko-
wschodniego. Niemniej charakte-
rystyczne sg dla owej wczesnej
epoki zabytki metalowe (ze zto-
ta, srebra, brazu), nalezace do
importu bizantynskiego wzgled-
nie wschodnio-chrzescijarskiego®.
Starsze, po czeSci na pewno jesz-
cze z okresu przedstowianskiego,
sg zabytki, stosunkowo bardzo
liczne, metalowej sztuki sasa-
nidzkiej, ktére przedostawaty sie
nawet na dalekg po6tnoc (pod-
o6wczas miejscami wecale nie za-
ludniong nawet przez Stowian)
jako wymienny towar handlo-
wy kupcoéw wschodnich®. Totez
date niejednego wczesnego skarb-
ca (poczawszy od VIII wieku)
ustala sie na podstawie miesz-
czacych sie w nim monet arab-
skich.
1—2 Posag Swiatowida w Muzeum Archeologicznym PAN Co sig tyczy sztuki monumen-
w Krakowie. talnej Stowian wschodnich w epo-
ce protohistorycznej, to nie posia-
damy zadnych jej zabytk6w ani wyraznych dokumentéw. Nie mozna za nie
przeciez uwazaé¢ wzmianki o ,ztatowierchym" Kijowie; $wiadczy ona jedy-
nie o istnieniu bogatej architektury, ale nie moéwi nic o jej charakterze.
Niejakie, chociaz tylko hipotetyczne wnioski da sie wysnu¢ jedynie z techniki bu-
downictwa poOZniejszego, przy czym pierwotny wyraz artystyczny pozostanie dla
nas dalej nieuchwytny®. Niewiele dalej prowadza réwniez wnioski wynikajace
z etnograficznych badan nad budownictwem ludowym. Problematyczne sg row-
niez wszelkie szczeg6towsze wywody na temat S$wigtyd poganskich u Stowian
wschodnich. W Kijowie zostaty wprawdzie odkryte fundamenty jakiej$S okragtej
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budowli, Kktorg interpretuje sie
jako budynek sakralny, sprawa
jest jednak — jak dotagd — odoso-
bniona i zbyt mato wyjasniona, by
mogta stuzyé za niedwuznaczny
materiat dowodowy w tym za-
kresie.

Nie ma réwniez zabytkow
rzezby i malarstwa epoki naj-
wczesniejszej, sa jednak pewne
zrodta, ktére o nich wspominaja,
przede wszystkim ustepy Kkroni-
karskie o batwanach przedstawia-
jacych bostwa Stowian, zwilaszcza
Peruna, wzniesionego w Kijowie
przez ksiecia Wtodzimierza, a zbu-
rzonego po chrystianizacji Rusi,
oraz Peruna, ktérego wrzucono
w Nowogrodzie do rzeki Wot-
chow®. Opisy méwig o rzezbie
z drzewa i z innych materiatéw,
co wskazywatoby na wielobarwng
cato$¢. Trudno jednak cokolwiek
powiedzie¢ o wilasciwym wyrazie
artystycznym, a nawet takze o wia-
Sciwym podiozu tej sztuki rzez-
biarskiej jak i idei, ktérej stuzyia.
To, co wiadomo o pierwotnej re-
ligii Stowian wschodnich, wcale
nie przemawia za tym, by istniaty
jakie$ okreslone pojecia-personifi-
kacje bostw, pozwalajace na ich

o ’ e 3—4. Posag Swiatowida w Muzeum Archeologicznym PAN
uplastycznienie wzglednie umozli- w Krakowie.

wiajagce ich powstanie. Wedlug

przekonywajacych wywodéw Griekowa’ ksigze Whodzimierz przeprowadzit tuz
przed przyjeciem chrzeSicjanstwa wielka reforme, majacg na celu religijng
unifikacje Rusi; w zwigzku z owa reformg mialy powsta¢ takze wymie-
nione posagi bostw poganskich. Wobec tego figuralna rzezba sakralna oka-
zataby sie sama rowniez nowo$ciag w rozwoju sztuki z epoki przedchrze-
Scijanskiej. Nie rozwigzuje to jednak kwestii w catosci, poniewaz nie wy-
jasnia problemu, skad ona powstata wzglednie skad pochodzi formalne ujecie
postaci bostwa czy tez majacej je przedstawia¢ postaci ludzkiej. Pod tym wzgle-
dem nasuwa sie daleko idgca problematyka zwigzkéw, jakie zachodza, by¢ moze,
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miedzy tg sztukag plastyczng a rzezbg sakralng dalszych sasiadéw Stowian wschod-
nich, a takze dawniejszymi tradycjami miejscowymi. Tutaj mozna wymieni¢ posag
tzw. Swiatowida w Muzeum Archeologicznym w Krakowie, wydobyty w czterdzie-
stych latach XIX w. ze Zbrucza. Zazwyczaj uwaza sie go za dzieto sztuki Stowian
wschodnich, majace przedstawia¢ boga Swiatowida. Sprawa nie jest jednak taka
prosta, jakby sie wydawato. Zastrzezenia co do autentycznosci zabytku, jakie nie-
raz wyrazano, nalezy dzisiaj chyba juz uwazaé za przezwyciezone. Przemawiajg za
tym zwiaszcza materiaty archeologiczne, wydobyte w ciggu ostatniego pétwiecza
na terenach dalszego Wschodu europejskiego i azjatyckiego, a zwlaszcza na Sy-
berii; wykazujg one uderzajgce rysy podobienstwa wzglednie pokrewienstwa z za-
bytkiem krakowskim. Niemniej sprawa przez to nie jest jeszcze ani wyjasniona,
ani whasciwie rozpoczeta. Posag bowiem, sam przez sie niezmiernie charakterysty-
czny, niekoniecznie wigze sie z takim czy innym kultem lub religijnymi wyobraze-
niami Stowian. Teoretycznie moze on by¢ znacznie starszy, a gdyby nawet znala-
zto sie dla niego miejsce w wyobrazeniach religijnych i zwyczajach kultowych
pierwotnych Stowian wschodnich, to jego zasadnicza koncepcja kompozycyjna
ciggle jeszcze wymaga wyttumaczenia. Koncepcja jak i szczeg6ly realistyczne
stroju, uzbrojenia itd. wydajg sie jednak tak na wskro$ przesigkniete pierwiast-
kami wschodnimi, tj. scytyjskimi czy tez iranskimi, w ogdle $srodkowo-azjatyckimi,
ze mozna by szukaé¢ ich pochodzenia réwniez w zasiegach sztuki centréw poza-
stowianskich®. Nalezatoby takze taczy¢ Swiatowida krakowskiego, jak i wiadomo-
§ci 0 Perunie kijowskim lub nowogrodzkim, z reliefami ,,stowianskimi" na terenie
Niemiec pdinocnych i wschodnich. Zabytki te w ujeciu bardzo prymitywnym, prze-
waznie wprost barbarzynskim, przedstawiajg figury meskie, frontalne, z rogiem do
picia w reku, i stanowig niewatpliwie rodzaj pomnikéw nagrobnych. Nie nalezg
do sztuki Stowian tzw. baby kamienne, czesto spotykane na terenach wschodnio-
a miejscami takze zachodnio-stowianskich. Sg one, jak to nie ulega juz dzisiaj wat-
pliwosci, zabytkami sztuki koczowniczych naroddéw tureckich i byty rozpowszech-
nione na obszarach od Polski az do Azji srodkowej i pdinocnej. Krytycznie nalezy
sie tez odnie$¢ do reliefu jaskiniowego nad rzekg Busz, doptywem Dniestru. Ajna-
tow® dopatruje sie tu réwniez zabytku stowianskiego przedstawiajgcego nieokre-
$long scene kultowg. Jest to fragment sztuki o charakterze zgota swoistego prymi-
tywizmu, odmiennego od zabytkéw poprzednio wymienionych. Prymitywizm ten
moze by¢ jednak stosunkowo Swiezej daty. W dalszym zabytku plastycznym, beda-
cym czym$ w rodzaju gtazu milowego uformowanego na ksztatt kolosalnej gtowy
ludzkiej z grubsza ciosanej, mozna by sie, w $lad za Ajnatowem i in.'°, dopatrzy¢
dalekiego echa rzezby antycznej. Nasuwajg sie jednak do$¢ silne zastrzezenia. Po-
dobienstwo do rzezby antycznej jest zbyt ogélnikowe, by siegato poza reminiscen-
cje bez wiekszego znaczenia. Gdyby nawet przyjag¢ je za udowodnione, potwier-
dzatyby one jedynie tatwo zrozumiate przypuszczenie, ze w bardzo wczesnym okre-
sie protohistorycznym docieraty do Stowian wschodnich takze wptywy wzorow
antycznej kultury srédziemnomorskiej. O wiele prawdopodobniejsza jest inna in-
terpretacja (Rybakowa i in.), wedtug ktorej istnieje raczej pokrewienstwo mie-
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dzy ta rzezba a koncepcja krakowskiego Swiatowida, a mianowicie wspélny rys:
glowa z nakryciem w rodzaju swoistej czapki. Pozwolitoby to umiesci¢ zabytek
w szeregu poganskich idoléw Stowian wschodnich.

O malarstwie u Stowian wschodnich z epoki protohistorycznej nie posiadamy
zadnych wiadomos$ci poza ogélnikowymi wzmiankami, z ktérych wynika, ze stoso-
wali takze ozdobe barwng. Na og6t da sie wiec jedynie powiedzie¢, ze posiadali
oni rozwinietg architekture drewniang, ktdrej szczegdly traktowania artystycznego
pozostajg nieznane, ze stosowali rzeZzbe sakralng i pomnikowa jak i dekoracje ko-
lorowa, ze jednak charakter ich sztuki i kultury artystycznej wyraza sie najpetniej

S. Dwa turze rogi z srebrnymi okuciami, z Czarnej Mogity w Czernihowie (zrekonstruowane).

w wyrobach przemystu artystycznego. Ten ostatni byt zaréwno dla stylu zycia wiej-
skiego, jak i dla mieszkancéw groddw i miast staroruskich najistotniejszg dziedzing
artystycznej wypowiedzi. Jego wyroby posiadaty bowiem niemate znaczenie sym-
boliczne, magiczne. Byty to przedmioty, ktérymi otaczano sie wszedzie i zawsze
w zyciu codziennym i od$wietnym. Nalezy podkresli¢ ich niemniej wazne wartosci
estetyczne; byly to przecie takze przedmioty dekoracyjne, ozdabiajagce zaréwno
samego cztowieka, jego ciato i szaty, jak i wszelki sprzet i miejsce jego przeby-
wania. Totez witasnie w zabytkach przemystu artystycznego (fibulach, amuletach,
dekoracji zbroi, réznych wisiorkach metalowych itp.) nalezy szukac najstarszych
§ladow tendencji dekoracyjnych, a zwlaszcza ornamentyki — szczegOlnie teratolo-
gicznej — staroruskiego cztowieka, zardwno w jego zyciu zbiorowym jak osobi-
stym. Ws$rdd mnéstwa tego rodzaju przedmiotdéw, ktdre sa oczywiscie tylko drob-
nym fragmentem pierwotnego stanu tej dziedziny, powtarza sie czesto motyw
frontalnej figury Zzenskiej, czasem zastepowanej przez drzewo albo symbol geome-
tryczny w postaci rombu, a stojgcej wsrdd symetrycznie, wzglednie antytetycznie



28 W. MOLE: SZTUKA ROSYJSKA DO R. 1914

ustawionej pary ptakéw czy innych zwierzat. Kompozycja ta bywa interpreto-
wana jako przedstawienie staroruskiej bogini ziemi — Bieregini. Sam motyw za-
chowat sie do dnia dzisiejszego na wyszywankach ludowych, zwitaszcza bardzo cze-
sty jest w Rosji pétnocnej'’.

Sposrod wszystkich zabytkéw staroruskiego przemystu artystycznego w okre-
sie przedchrzesScijanskim na pierwsze miejsce wysuwajg sie srebrne okucia dwdéch

6. Srebrna plyta z okucia rogu wigkszego.

turzych rogéw z potowy X w., z kurhanu ksigzecego Czarna Mogita w Czerniho-
wie 2. Rég byt tradycyjnym atrybutem béstwa (np. posagu Swiatowida w Arko-
nie); na cze$¢ boga pili z niego takze kaptani (gtownym kaptanem byt ksigze —
stad wiec r6g w kurhanie ksigzecym) Na obu rogach, w potowie kazdego, umiesz-
czona byta srebrna blaszka z geometryczno-roslinnym motywem ornamentalnym
0 znaczeniu magicznym; kazdy z nich miat jeszcze inng ozdobe w postaci okucia
na szyi i brzegu. Na mniejszym rogu ozdoba ta zawierata wytacznie ornamentyke
roslinng — motyw lisci splecionych w girlande, prawie ze identyczny z podob-
nym motywem iranskim. Na wiekszym rogu ta ozdobna blaszka zawiera niezmier-
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nie ciekawg i swoistg reliefowa kompozycje z motywow teratologicznych i figural-
nych na ztoconym tle. Motyw centralny stanowi symetrycznie utozona kompozy-
cja z pary fantastycznych zwierzat, ktoérych potaczone ogony przechodza
w palmete. Obok nich umieszczono inne zwierzeta ze Swiata realnego czy fanta-
stycznego. Najciekawsza jest jednak grupa figuralna, przedstawiajgca dwie po-
staci ludzkie z tukami, ws$rod strzat latajgcych w powietrzu, oraz olbrzymiego orta.
Zagadkowy ten temat zostal w sposéb przekonywajacy wyjasniony przez Rybakowa
jako scena ilustrujagca motyw ze starej czernihowskiej byliny o Iwanie Goduno-
wiczu (Smieré Kaszczeja). Zabytek ten jest wyjatkowo doniosty, poniewaz zaro6-
wno jego ornamentyka roslinna, jak scena figuralna i kompozycja teratologiczna
wykazuja, ze sztuka Rusi miata juz w okresie przedchrzescijanskim w petni roz-
winiete rysy wiasne. Owe motywy teratologiczne byly genetycznie zwigzane ze
starszg sztukg w. VI i VII, a jej formy przeszty jako tradycja miejscowa do
przemystu artystycznego pdézniejszej epoki przedmongolskiej.

Tendencje i tradycje tworcze sztuki Stowian wschodnich wystepujg jednak
na tle tego wszystkiego o wiele wyrazniej w twdrczosci okresow pdzniejszych, roz-
grywajacej sie w peini rozwoju historycznego. Znaczenie sztuki okresu najwcze-
$niejszego jest niemniej bardzo duze. Zadecydowala ona w znacznej mierze
0 miejscu, ktore zajmuje wschodni odtam Stowianszczyzny w rozwoju kultury
Europy wschodniej.

ARCHITEKTURA EPOKI PRZEDMONGOLSKIEJ]

Chcac przystgpi¢ do omoéwienia pierwotnych dziejow sztuki staroruskiej i roz-
poczynajac od charakterystyki architektury, jako monumentalnego obramienia
pozostatych dziedzin sztuki, i samego zycia kulturalnego, nalezatoby zacza¢ od
dziejow architektury drewnianej. Na rozlegtych obszarach Europy wschodniej,
porosnietych olbrzymimi dziewiczymi lasami, drzewo stanowito przeciez pierwotny,
wszedzie uzywany materiat budowlany. Z drzewa budowano nie tylko najstarsze
budowle mieszkalne oraz gmachy stuzace uzytkowosci zbiorowej; takie drewniane
budynki stawiano i pdézniej, poniekad do dnia dzisiejszego — ale jak wspominaja
niedwuznacznie Zzrodta pisane, z drzewa stawiano takze najstarsze budowle o cha-
rakterze artystycznym, a zarazem monumentalnym. Drewniana byfa wiec najstar-
sza architektura, zaréwno $wiecka, odpowiadajaca pdzniejszym typom dworéw
i patacéw grodowych, jak i sakralna, tj. Swiatyn poganskich tam, gdzie one
istniaty, a takze najstarszych S$wiatyn chrzes$cijanskich. W budulcu drewnianym
byta réwniez wykonywana pierwotna, a p6zniej w ciggu dtugich wiekéw trady-
cyjna rzezbiona dekoracja architektoniczna.

Niestety jednak z catej tej architektury nic sie nie zachowato i wszelkie bar-
dziej szczegétowe wywody na ten temat — poza opisami szczuptych stosunkowo
danych archeologicznych oraz problematycznej przewaznie wartosci hipotezami
rekonstruujacymi pradawnag przeszto$¢ na podstawie roznorodnego materiatu
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etnograficznego — bytyby pozbawione wtasciwych podstaw. Nie znaczy to jednak,
ze architektura ta dla rozwoju pézniejszego nie posiadata znaczenia albo nie po-
zostawita po sobie zadnych $ladow. Przeciwnie — osobliwe wasSciwosci i cechy
najwczesniejszej architektury cerkiewnej, a takze pozniejszych jeszcze okresow da
sie wyjasni¢ jedynie w zwigzku z oddziatywaniem zywych tradycji pierwotnej
architektury miejscowej, majacej juz dtugi okres rozwoju za soba, a wykonanej
w materiale drzewnym i technikg drewniang. Takze nadzwyczaj szybki rozwoj
i rozkwit cerkiewnej i patacowej architektury murowanej pod koniec X w.
i w ciggu XI i XII jest wyttumaczalny jedynie w $rodowisku o rozwinietej juz kul-
turze artystycznej i wiasnych, Swiadomych swojej odrebnosci upodobaniach i ten-
dencjach architektonicznych.

Wszystko to nie zmienia jednak faktu, ze o samym charakterze artystycznym
owej najstarszej architektury drewnianej nic doktadnie powiedzie¢ nie mozna, ze
0 konkretnym historycznym poczatku architektury staroruskiej mozna moéwic¢ do-
piero w zwigzku z najstarszymi cerkwiami chrzescijanskimi na Rusi Kijowskiej.
Sztuka ich dotarta na Ru$ jeszcze przed oficjalnym zaprowadzeniem chrze$cijan-
stwa; bowiem cerkwie istniaty, wedtug zrédet, juz wczes$niej'. Takze wcze$niej
istniatlo tam juz murowane budownictwo $wieckie; S$wiadczg o tym fragmenty
znalezione ws$réd wykopalisk archeologicznych, obejmujace drobne resztki zdob-
nictwa najstarszego dworu ksigzecego w Kijowie. Ale ani pierwsze Zrddia, zbyt
nieokresSlone, ani wspomniane fragmenty, zbyt przypadkowe, nie moéwia o typach
budowlanych czy o stylu budowli, do ktorych nalezaty. Zabytki ilustrujgce najstar-
sze jak i pOzniejsze fazy sztuki staroruskiej wchodzg prawie wytgcznie w zakres
sztuki cerkiewnej. Nie brak wprawdzie przyktadéw tworczosci o charakterze Swie-
ckim, ale historia architektury staroruskiej jest mimo wszystko i przede wszyst-
kim historig budownictwa sakralnego, tak jak zresztg historia malarstwa jest hi-
storig malarstwa cerkiewnego: $ciennego, ikonowego i ksigzkowego. Takze zacho-
wane wyroby tzw. przemystu artystycznego dotyczg w pierwszym rzedzie dekora-
cji cerkwi i sprzetu cerkiewnego. Wynika to po cze$ci stad, ze zabytkéw sakral-
nych zachowato sie bez porownania wiecej niz Swieckich, ale takze, i to przede
wszystkim, z samego charakteru owej sztuki, ktorej najistotniejszym rysem byta
wiasnie Scista taczno$¢ ze Swiatem wyobrazen cerkiewno-religijnych i form cer-
kiewnych, mieszczacych w sobie nie tylko abstrakcyjny system koncepcji religij-
nych, lecz obejmujacych catoksztatt zycia i jego norm. Formy sztuki religijnej
byty po prostu formami, w ktoérych odzwierciedlaty sie tworcze dazenia artysty-
czne wraz z calg strukturg Swiata i spoteczenstwa bedacego ich zrédtem, podstawg
i otaczajacg je atmosfera.

Jak zaprowadzenie chrzescijanstwa nastgpito z gory, z woli i decyzji ksiecia
i sfer rzadzacych, tak i sztuka chrzescijanska w swoich poczatkach byta jak naj-
blizej zwigzana z dworem ksigzecym i miata dlugo taka pozostaé, odzwierciedla-
jac upodobania i kulture artystyczng wczesnofeudalnych warstw arystokratycz-
nych oraz wyzszego kleru. Byto rzeczg naturalng, ze jak chrze$cijanstwo bizan-
tynskie stato sie narzedziem ideowym ustroju feudalnego w rekach jego reprezen-
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tantow w walce o wladze, tak i sztuka chrzeScijariska stata sie odbiciem artysty-
cznym tych samych dazen, w niematej mierze stuzagc podobnym celom i tenden-
cjom. Z woli ksigzat wielkie srodowisko polityczne i handlowe, jakim byt Kijow —
ich siedziba — miato upodobni¢ sie do stolicy nad Bosforem. Chcac nasladowac
Carogrod, ksigze Wtodzimierz umiescit cztery bragzowe konie i inne wywiezione
z Chersonu posagi obok nowej cerkwi Matki Boskiej. W formach bizantynskich
zbudowano dwor ksigzecy, a gtowne Swigtynie, wzniesione nieco pdzniej, otrzy-
maty nazwy stynnych cerkwi Konstantynopola. Wedtug wzoru Konstantynopola
powstata takze w Kijowie Ztota Brama. Wspaniate Swigtynie-sobory powstajg w kro-
tkim czasie nie tylko w Kijowie, lecz i w szeregu innych S$rodowisk Owczesnej
Rusi. W ciggu wiekdéw X1 i XII kazde z tych Srodowisk wytwarza swoje wiasne
oblicze architektoniczne, reprezentowane przez gtdwne Swigtynie Czernihowa, No-
wogrodu nad Wotchowem, Pskowa, Potocka, Smolenska, Witebska, Halicza i Ria-
zania, wraz z ich umiejscowieniem i uksztattowaniem urbanistycznym. W kazdym
z tych punktéw zaznaczajg sie juz pewne odmiany miejscowe, bedgce wynikiem
odrebnych warunkéw, w jakich powstaty, a tym samym zarysowujg sie juz poczat-
Ki pozniejszych kierunkéw ich rozwoju. Droga ta prowadzi od pierwszych wzo-
row obcych poprzez ich przeksztatcenie az do wiasnych koncepcji monumental-
nych oraz do ich punktu szczytowego w cerkiewnym budownictwie Wiodzimierza
Suzdalskiego w XII i w poczgtkach XIIl wieku. Ale nie tylko typy monumentalne
sg juz wtedy gotowe. Powstajg i rozwijajg sie takze typy mniejszych i skromniej-
szych cerkwi ,parafialnych", ktérych znaczenia historycznego nie wolno nie doce-
nia¢c choéby juz z tego wzgledu, ze odzwierciedlajg sie w nich dazenia tworcze
warstw nizszych, odmiennych od sfer rzadzgcych i blizszych ludowi. Jest to oczy-
wiscie tylko jedna strona architektury i jej rozwoju. Obok budownictwa murowa-
nego i zbytkownego istnieje i rozwija sie wspomniane juz budownictwo drewniane,
stosowane we wszelkich dziedzinach sztuki budowlanej przez wszystkie warstwy
spoteczne.

Pewne réznice da sie zauwazy¢ juz w najstarszych zabytkach. Po czeSci wyni-
katy one chocby ze wzorow, ktére przyjmowano, gdyz te bynajmniej nie byty je-
dnolite i pochodzity z r6znych Zrédet. Charakterystyczna jest pod tym wzgledem
pierwsza cerkiew, zbudowana przez ksiecia Wtodzimierza w latach od 991 do 996,
tzw. cerkiew Dziesiecinna ?2. Niewiele wprawdzie z niej sie zachowato; ostatnie wy-
kopaliska wszakze pozwalaja do pewnego stopnia odtworzy¢ jej pierwotny wyglad
i charakter. Zbudowana byta na duzym placu, na ktérym umieszczono wspomniane
juz cztery spizowe konie chersonskie (kwadryga) i gdzie réwniez miesScit sie mu-
rowany dwor ksigzecy. Nalezata ta cerkiew do typu krzyzowo-koputowych, charak-
terystycznych dla dwczesnej bizantynskiej architektury sakralnej. Otaczata jg ga-
leria zewnetrzna, prawdopodobnie nizsza od naw gtéwnych. Wedtug pdézZniejszych
danych Zrodtowych cerkiew miata az 25 ,wierch6w", co przypomina 13 koput
stanowigcych zwieniczenie pierwotnej drewnianej cerkwi Sw. Sofii w Nowogrodzie,
jak rowniez 13 koput kijowskiego soboru Sw. Sofii. Wnetrze odznaczato sie empo-
rami i bardzo bogatg ozdobg, ztozong z marmurowych ptyt, posadzki mozaikowej
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oraz malowidet $ciennych, z ktdrej zachowaty sie tylko nieznaczne $lady z jedynym
nieco wiekszym fragmentem, przedstawiajgcym niezmiernie zywo i iluzjonistycznie
potraktowane oczy jakiego$ Swietego. Wymowny jest tez pewien szczeg6t technicz-
ny: pod fundamentami murdw apsyd i pozostatych $cian umieszczono warstwe

7. Cerkiew Dziesiecinna w Kijowie. Plan.
8—9. Sobor Spaso-Prieobrazenski w Czernihowie. Plan i przekroj.

z dwu rzedéw drewnianych belek, zalanych roztworem wapna — sposob budo-
wania typowy w ogéle dla budownictwa kijowskiego X i XI wieku. Swiadczy to,
ze juz w najstarszym okresie dziejow architektury sakralnej i Swieckiej ujawniaja
sie cechy oryginalne, zwigzane z tradycjami miejscowymi, a r6zne od wzoréw bi-
zantynskich.

Pewne pokrewienstwo zachodzi miedzy cerkwig Dziesiecinng a soborem Spaso-
Prieobrazenskim w Czernihowie, fundacja ksiecia MsScistawa Chrobrego, brata Ja-
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rostawa Madrego (urn. 1036) ®. Cerkiew ta zachowata sie. Jest ona réwniez $wia-
tynig krzyzowo-koputowg z wiekszg koputg centralng i czterema mniejszymi mie-
dzy ramionami krzyza. Wnetrze jest tr6jnawowe. Stupy dzielgce nawy uzupetnio-
no pod koputg dwiema parami kolumn, tak ze przestrzeh pod nig nie jest rozsze-

10. Sobér Spaso-Prieobrazenski w Czernihowie. Whnetrze.

rzona, lecz stanowi tylko cze$¢ nawy gtéwnej. OSwietlenie wnetrza byto bardzo
mocne; na empory w czesci zachodniej prowadzity osobne schody w pétnocno-za-
chodniej wiezy. Sciany sg z zewnatrz plastycznie uksztattowane i rozcztonkowane
za pomocg wiekszych i mniejszych tukéw arkadowych i lizen, odpowiadajgcych po-
dziatowi wnetrza, jak i $lepych arkad i okien na apsydach, przejetych z motywow
architektury romanskiej. Dach lezy bezposrednio na sklepieniach

Zabytek czernihowski nie jest jednak najbardziej typowym i zarazem najdonio-
Slejszym punktem wyjscia poczatkowej fazy architektury ruskiej. Najwiekszy

Mole: Sztuka rosyjska
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wptyw na podstawowe koncepcje pézniejszych budowli cerkiewnych wywart w kaz-
dym razie sob6r Sw. Sofii w Kijowie, fundacja ksiecia Jarostawa, zatozona w 1037 r.
.matka cerkwi ruskich" °. Rzut poziomy soboru jest bardzo skomplikowany: zto-
zony z piecionawowego wiasciwego budynku, ktéry otoczono z trzech stron nizsza

11. Sobor Spaso-Prieobrazenski w Czernihowie. Widok zewnetrzny.

i otwartg galerig. Gtdwny motyw budowli stanowi kopula nad kwadratem o trzech
jednakich ramionach krzyza; czwarte ramie, wschodnie, przechodzi bezpos$rednio
w przestrzen srodkowej apsydy, przez co powstaje pod kopula jasno oswietlona,
duza przestrzern Srodkowa, potgczona z wysokim prezbiterium. Pozostate wnetrze
podzielone jest na mniejsze kwadratowe jednostki przestrzenne, przykryte sklepie-
niami kolebkowymi wzglednie koputami. Nad narteksem i nawami wznoszg sie
empory z miejscem dla ksiecia, dworu i przedstawicieli wyzszych warstw spote-
czenstwa. W ten sposob byli oni dostownie ,,nad swoimi poddanymi" obecni na na-
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bozenstwach. Cata masa budowli wznosi sie jakby w ksztatcie piramidy, pocza-
wszy od galerii najnizszej, poprzez nawy boczne i ramiona krzyza ku szczytowi-
-kopule goérujacej nad calg budowlg i nad dwunastoma kopulami mniejszymi,
wienczacymi dachy. Zewnetrzne S$ciany pieciu wystepujagcych na zewnatrz apsyd
rozcztonkowane sg szeregami okien i wnek, zakonczonych u gory okragtymi tuka-
mi; ztozone na przemian z warstw kamienia i cegly oraz rézowej zaprawy zacho-
waty pierwotny barwny charakter, typowy dla catej budowli — rys znamienny
dla catego Owczesnego budownictwa bizantynskiego, a szczegOlnie takze batkan-
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12—14. Sobér Sw. Sofii w Kijowie. Plan. Przekrdj poprzeczny. Rekonstrukcja fasady potudniowe;.

skiego. Malowniczy charakter wnetrza wzmocniony jest w duzej mierze przez jego
bogatg ozdobe: malowidta mozaikowe i Scienne, ptyty i przegrody marmurowe,
karnizy, uksztattowanie filarow i kolumn, arkad i okien. Wsrdd tego wszystkiego
umieszczone byty w nawie Srodkowej takze portrety ksiecia Jarostawa i jego rodzi-
ny. Jako cato$é sobor Sw. Sofii kijowskiej stanowi swoistag odmiane typowej bizan-
tynskiej cerkwi krzyzowo-koputowej o pieciu nawach, jaki wytworzyt sie w Kon-
stantynopolu i w potaczeniu z pierwiastkami sakralnego budownictwa jakiego$ in-
nego $rodowiska, najprawdopodobniej matoazjatyckiego, przedostat sie w poczat-

3*
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kach XI w. na Ru$ Kijowska. Nie mozna jednak ani w samym Konstantynopolu,
ani gdzie indziej wskaza¢ doktadnego typu, ktory bytby posSrednim wzorem za-
bytku kijowskiego. Nie ma w nich bowiem ani znamiennej dla Sw. Sofii objetosci
kubicznej, wyniostej i monumentalnej, ani swoistego uktadu trzynastu koput sta-
piajacych sie w zwartg kompozycje piramidalng, ani tez nie mogto byC¢ przejete

15. Sob6r Sw. Sofii w Kijowie. Widok od strony apsyd.

z wzoréw matoazjatyckich przesunigcie proporcji przestrzeni wnetrza na szero-
ko$¢. | chociaz nie brak w Sw. Sofii takze ryséw pokrewnych z architekturg ro-
manska (stosunek, jaki zachodzi miedzy kwadratami naroznymi a kwadratem
pod gtowng koputy, przypomina romanski system wigzany) i z architekturg isla-
mu (system kwadratéw przykrytych koputami, charakterystyczny dla architektu-
ry meczetéw), to pomimo niewatpliwych zwigzkéw, jakie taczg ten zabytek Kijow-
ski z architekturg bizantynska i jej typami krzyzowo-koputowymi, zawiera on bar-
dzo wiele ryséw swoistych, a sama jego koncepcja wskazuje, ze jest to dzieto sztu-
ki miejscowej, tj. budowniczych ruskich. Wyrazne i jasne rozcztonkowanie bu-
dowli na poszczegdlne jednostki uktadajgce sie swobodnie w przejrzystg catosc
kompozycyjng, sylweta o charakterze stopniowo i schodkowato rosngcej ku gorze
piramidy, przypominajgca zaréwno sylwete kurhandéw stepowych, jak i konstrukcji
drewnianych, otwarta galeria z trzech stron soboru, wskazujgca pierwowzory miej-
scowej architektury drewnianej — wszystko przemawia za tym, ze Sofia kijowska
jest nie tylko typem architektury bizantynskiej, lecz ze réwnocze$nie typ ten na
terenie Kijowa ulegt gteboko idgcemu przeksztatceniu wydobywajgc samodzielng
i oryginalng mys$l architektoniczng. Bytoby to niemozliwe, gdyby Ru$ epoki ksigze-
cej byta krajem catkowicie pierwotnym, ktory w okresie przyjecia chrze$cijanstwa
po raz pierwszy zetknat sie z wyzszg kulturg artystyczng. Przejmujgc wzor bizan-
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tynski budowniczowie ruscy tworzyli nie tylko swoiste dzieto architektury w du-
chu witasnych tradycji, majacych juz dtuga przeszto$¢ za sobg, ale zarazem dali
podstawy pézniejszego jej rozwoju °.

Jak duze byto znaczenie typu piecionawowej cerkwi krzyzowo-koputowej
w X1 w., wida¢ z tego, ze na wzor Sw. Sofii kijowskiej powstaty sobory Sw. Sofii

16. Sobér Sw. Sofii w Potocku. Plan. 17. Sobor Sw. Sofii w Nowogrodzie. Plan.

18. Sob6r Sw. Sofii w Nowogrodzie. Widok od strony potudniowe;.

takze w Potocku i w Nowogrodzie. Pierwszy z nich, zbudowany w latach 1044

1066, posiadat siedem koput’. W pierwotnym wygladzie powtarzat w zasadzie typ
Sw. Sofii kijowskiej, ale z pewnymi zmianami, ktére do dzi§ dnia nie sg jeszcze
catkiem wyjasnione. Miat on w kazdym razie we wnetrzu empory nad narteksem
i nawami bocznymi, a schodkowato ustepujace wneki w $cianach apsyd $wiadcza,
ze takze dekoracja architektoniczna nawigzywata do tradycji soboru kijowskiego.
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Jeszcze bardziej swoistg odmiane cerkwi piecionawowej reprezentuje trzeci so-
bér ksigzecy: Sw. Sofii w Nowogrodzie, zatozony przez ksiecia Wiodzimierza, sy-
na Jarostawa Madrego, z lat 1045—1052. Uktad jej wnetrza jest bardzo zblizony
do wnetrza soboru kijowskiego. Juz w XII w. wzniesiono jednak na potudniowej
stronie dobudéwki, do ktoérych dotgczyty sie w okresach p6zniejszych jeszcze dal-
sze: na stronie zachodniej, pétnocnej, a czeSciowo takze wschodniej, najprawdo-
podobniej na miejscu dawniejszych otwartych drewnianych galerii na wzor kijow-
skich. Pomimo bliskiego podobierstwa, jakie zachodzi miedzy soborem nowogro-
dzkim a kijowskim, pierwszy z nich stanowi jednak charakterystyczne przeksztat-
cenie wzoru kijowskiego. Zaréwno jego wyglad zewnetrzny, jak i wnetrze odzna-
czaja sie monumentalng prostota i masywnoscig bryty — rys utrzymany takze
w dalszym rozwoju architektury nowogrodzkiej. Zwazywszy, ze S$wiatynia ta zo-
stata wzniesiona na miejscu starej Swiatyni drewnianej o 13 koputach, oraz bio-
ragc pod rozwage dach dwuspadkowy nad czterema odgatezieniami przykrycia, na-
bieramy pewnosci, ze takze i w tym wypadku ma si¢ do czynienia z niewatpli-
wym oddziatywaniem miejscowych tradycji budownictwa drewnianego. Tradycje
te musiaty by¢ bardzo mocne, skoro nawet przy przyjeciu wzoru gtéwnej Swiatyni
miasta z Kijowa zostat on zmodyfikowany i przeksztatcony w sensie zgota od ki-
jowskiego odmiennym.

Miedzy pierwszymi najstarszymi soborami starej Rusi zachodzg wiec pewne
réznice. Wszystkie trzy: Sofii kijowskiei. w Potocku i w Nowogrodzie — maja
swlj punkt wyjscia w bizantynskiej cerkwi krzyzowo-koputowej, piecionawowej
i o trzech wystajgcych apsydach, wszystkie stanowig jednak osobliwg jej odmiane
wystepujacg wyraznie juz w Sofii kijowskiej, ktdra odznacza sie takze i tym, ze
zawiera niewatpliwie rodzime pierwiastki ruskie; pozostate dwie idg w jej S$lady,
dodaiac do ryséw ruskich tamtej jeszcze ich swoiste odmiany miejscowe. Wymow-
ny jest takze fakt, ze fundamenty budowli S$wieckich, wydobyte przy wykopalis-
kach na obszarach starego Kijowa, wykazujg takg samag technike budowlang jak
wspomniane cerkwie i taka samg bogatg ozdobe wnetrz w postaci marmurowych
ptyt i reliefow, malowidet i szklanych okien. Wszystko to razem jak najlepiej od-
powiada charakterowi dworéw ksigzecych, wspomnianych w tekstach 2zrodto-
wych, a majacych swo6j odpowiednik w zdobnictwie cerkwi, bo i sztuka cerkiew-
na wyrastata z tej samej atmosfery przepychu i dumy warstwy feudalnej co dwo-
ry samego ksiecia i jego druzyny. O tym, ze budowniczymi byli sprowadzeni w tym
celu Grecv-cudzoziemcy. méwig zrodta tylko w zwigzku z cerkwig Dziesiecinng.
Nie ulega kwestii, ze owi obcy majstrowe wychowali budowniczych i w ogéle ar-
tystow i rzemie$lnikow ruskich, ze w najlepszym razie zachowali dla siebie kiero-
wnictwo, ze jednak udzial artystow rodzimych w budowaniu coraz bardziej sie
powiekszat. To witasnie byto tez jedng z gtéwnych przyczyn faktu, ze w budowni-
ctwie monumentalnym tak wcze$nie zaznaczyty sie wiasne, ruskie tendencje twor-
cze. Roznice za$, jakie wystepuja we wspomnianych trzech soborach, Swiadcza
0 zaczynajacych sie juz wtedy gtebszych procesach zr6znicowania sztuki w trzech
Srodowiskach Rusi wielkoksigzecej. Zrdznicowanie to miato swoje Zzrodta w odreb-
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nosciach strukturalnych spoteczenstw i ustrojow, jakie ujawnialy sie coraz wy-
razniej wsrod rozdrobnienia feudalnego, ktorego nastepstwem byto coraz wieksze
ostabienie i ostatecznie upadek panstwa Kkijowskiego. Réznice owe byty jednak
wywotane takze rdznicami w potozeniu geograficznym poszczegdinych Srodowisk,
warunkami klimatycznymi, a wreszcie odmiennym materiatem budulcowym znaj-
dowanym na miejscu. W ramach przemian, jakie przechodzito zycie spoteczne
w poszczegolnych Srodowiskach okresu rozdrobnienia feudalnego, musiata sie wo-
bec tego coraz bardziej réznicowaé takze sztuka ruska. W koncowym wyniku do-
prowadzito to do powstania zasadniczych pod-
staw calego poOZniejszego rozwoju architektury
ruskiej.

Rownolegle do zmian, jakie zachodzity
w drugiej potowie XI w. w panstwie kijowskim
i w nowych ksiestwach feudalnych powstajgcych
w jego granicach, dokonywaly sie takze zmiany
w samym charakterze religii, rozpowszechnianej
coraz bardziej i zyskujgcej coraz wiecej wyznaw-
cow. Miejsce chrzeScijanstwa pierwszych poko-
len ksigzecych, jasnego i pogodnego, petnego
optymizmu, z ktorego przemawiato jeszcze nie-
mato dawnych nastrojow poganskich jak tez

19. Sobdr Uspienski tawry Pieczerskiej

i pozytywnego stosunku do zycia i Swiata, za- w Kijowie. Plan.
jeto chrzeScijanstwo coraz mocniej nasigkle
pierwiastkami pesymizmu i klasztornym pojeciem o grzesznoSci tego Swiata,

a strachem przed sagdem ostatecznym. Musiato sie to odbi¢ takze na architektu-
rze cerkiewnej, skromniejszej teraz, prostszej i surowszej, unikajacej poprzedniej
zbytkownosSci dekoracyjnej — chociaz nie wolno przeoczy¢ faktu, ze przyczyniato
sie do tego takze zubozenie wzglednie mniejsza zasobno$¢ fundatoréw w porow-
naniu z bogactwem zatozycieli ogromnych i rozrzutnie zdobionych soborow pierw-
szego okresu budownictwa cerkiewnego.

W procesie tym nie brak nowych podniet z Bizancjum, widocznych zwiaszcza
w kilku Swigtyniach o charakterze reprezentacyjnym. Na pierwsze miejsce wy-
suwa sie tutaj sobdr Uspienski (Zasniecia P. Marii) w tawrze Pieczerskiej w Ki-
jowie, zatozony przez Swiatostawa Jarostawicza, a zbudowany w latach 1073—
1083 przez artystow greckich, sprowadzonych z Konstantynopola. Jest to typowa
trojnawowa cerkiew krzyzowo-koputowa z narteksem, z trzema apsydami i szesciu
filarami we wnetrzu®. Jej zasadnicza koncepcja w gruncie rzeczy jak najbardziej
zbliza sie do koncepcji Sofii kijowskiej, ale juz to, ze jej wnetrze jest rownomiernie
oswietlone (w przeciwienstwie do wielkich kontrastow oSwietleniowych panuja-
cych w soborze Sofijskim), stanowi krok w nowym kierunku, ktory miat rozstrzy-
ga¢ o losach dalszego budownictwa cerkiewnego nie tylko w samym Kijowie, ale
takze daleko poza jego granicami. Typ soboru Uspienskiego tawry Pieczerskiej
stal sie pierwowzorem, a w kazdym razie punktem wyjsScia bardzo licznych sobo-
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row miejskich X1l w. na obszarach catej 6wczesnej Rusi, skutkiem czego Kijow,
pomimo utraty swojego pierwotnego znaczenia politycznego, pozostat jeszcze diugo
Srodowiskiem, z ktdérego rozchodzity sie formy i typy jego sztuki potudniowo-
ruskiej®.

Typowym przyktadem daleko idgcego uproszczenia skomplikowanych kon-
strukcji monumentalnych soboréw poprzedniego okresu moze by¢ UspieAski sobor

20—22. Cerkiew Piatnicka w Czernihowie. Plan. Przekrdj poprzeczny. Rekon-
strukcja (widok od strony wschodniej).

klasztoru Jeleckiego w Czernihowie, z r. 1069. Zblizony do cerkwi kijowskich, na-
wigzuje réwnoczes$nie do Spaso-Prieobrazenskiego soboru w Czernihowie: jest on
szeSciofilarowg Swiatynig krzyzowo-koputowsa, z narteksem tej samej wysokosci co
sama cerkiew i z emporami. By} za$ z trzech stron otoczony galeriami. Sciany ze-
wnetrzne sg rozcztonkowane mocno wystepujgcymi potkolumnami. Cato$¢ przed-
stawia sie jako jasno rozplanowana bryta krystaliczna, zwarta i plastyczna’.
Obok tego rodzaju budowli o charakterze reprezentacyjnym zjawiajg sie takze
juz w XI w. typy prostsze i skromniejsze, ktdre stajg sie jeszcze czestsze i bardziej
typowe dla w. XII, zwlaszcza w jego drugiej potowie. Sg to cerkwie czterofilarowe
0 matych rozmiarach, odmienne catkiem od typéw cerkwi monumentalnych, a od-
powiadajgce potrzebom i upodobaniom zaréwno samego dworu miejscowego wiel-
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mozy, jak i mniejszych parafii miejskich. Szczegélnie charakterystyczna jest
wsérod tego rodzaju prostszych typdw cerkiew Piatnicka w Czernihowie, zbudo-
wana na przetomie w. XII i XIIl. Dochodzi w niej do gtosu zupetnie nowa, rézna
od wszelkich wzoréw bizantynskich koncepcja budowlana, ktérg trudno sobie wy-
obrazi¢ bez podniet ze strony architektury drewnianej. ldzie po prostu o zasta-
pienie krystalicznie zwartej i zamknietej bryty budowlg nowego typu, w ktérym
nad wszystkim panuje peten wewnetrznej
dynamiki uktad pionowy. Przy tym charak-
terystyczne sg jednak, zwilaszcza dla archi-
tektury czernihowskiej, takze elementy ro-
marnskie, wystepujgce nie tylko w rzezbie
architektonicznej (p. dalej s. 51), lecz takze
w szczegOtach zewnetrznego rozcztonkowa-
nia $cian. Wszystko to razem Swiadczy wy-
mownie, ze ruska tworczo$¢ architektoni-
czna na obszarach Rusi potudniowej coraz
bardziej oddala sie od norm architektury
bizantynskiej, przeksztatcajac jej wzory i fa- t
czac je z elementami innego pochodzenia,
a przede wszystkim dazgc do wihasnego wy- L
razu tworczego. Nawigzuje przy tym do tra-
dycji budownictwa drewnianego, przejetych
przez drewniang architekture cerkiewng.
Dziato sie to jednak nie tylko na terenie Kijowa i nad Dnieprem, lecz takze w in-
nych centrach przedmongolskiej Rusi feudalnej, ktorych znaczenie, w miare stop-
niowego podupadania Kijowa, coraz bardziej wzrastato. Pomimo wszelkich rdznic,
jakie powstawaty przy tym w tworczosci artystycznej poszczegblnych kierunkow
wzglednie ,szk6t" miejscowych, zachowywaty one pewne pokrewne cechy, wy-
kazujace wspoélne, jednolite tendencje ruskie.

Doktadnego obrazu architektury okresu przedmongolskiego w Ksiestwach Wo-
tynskim i Halickim nie da sie odtworzy¢. O ile mozna wnioskowaé z pierwotnych
czesci soboru Uspienskiego we Witodzimierzu Wotynskim, tj. z jego szeSciofilaro-
wego planu i cze$ci Scian z r. 1160, byta to budowla bardzo =zblizona do soboru
klasztoru Jeleckiego w Czernihowie, a po$rednio do wzorow kijowskich. O wiele
wazniejsze i wyrazistsze sg $lady, jakie pozostawita po sobie architektura Halicza.
Blisko$¢ zasiegu sztuki o charakterze zachodnim na ziemiach polskich oraz ozy-
wione kontakty z Wegrami podziataty na tutejsze budownictwo cerkiewne. Jego
typy faczg sie wprawdzie z typami architektury kijowskiej, ale na gruncie halic-
kim ulegaty one daleko idgcym przeksztatceniom. Wprawdzie elementéow roman-
skich nie brak byto takze w architekturze Czernihowa, Potocka, a poniekad takze
samego Kijowa, nigdzie jednak zblizenie do romanizmu nie osiggneto takiego
stopnia jak w Haliczu, gdzie jest bardzo wyrazne zaréwno w rozplanowaniu bu-
dynkéw, jak i w traktowaniu szczeg6tow, a zwiaszcza w dekoracji plastycznej'’.

LI L

||

23. Sobdr Uspienski w Haliczu. Plan.
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WSsSrédd licznych ruin halickiego budownictwa cerkiewnego i Swieckiego (jest
ich ok. 30) wylgcznie kamiennego najrozleglejsze sg ruiny miejskiego soboru
Uspienskiego, fundacji ksiecia Jarostawa Osmomysta z ok. 1157 roku. Byt to duzy
gmach zblizony do typu soboru Wiodzimierskiego, ale nie sze$cio-, lecz czterofi-
larowy; posiadal najprawdopodobniej tylko jedng kopute i byt otoczony zamknie-
tymi galeriami. Jego portal na stronie zachodniej odznaczat sie bogatg rzezbg de-
koracyjng, na wzor portali romanskich. Podobne rysy wystepuja w szeregu dal-
szych, mniejszych rozmiaréw Swigtyn, z ktérych zachowata sie cerkiew Pantelej-
mona z XII w., zamieniona w XIV w. na kosciot SW. Stanistawa. Jej cienkie $ciany,
romanski portal i arkadowy fryz na S$cianach apsyd opartych na potkolumienkach
z plastycznie uksztattowanymi kapitelami jak i fragmenty ozdoby rzeZbiarskiej
stanowig przyktad najdalej posunietej romanizacji kijowskiej architektury epoki
przedmongolskiej — przy zachowaniu jednak zasadniczego typu tradycyjnego bu-
downictwa kijowskiego'®. Niemniej bogata musiata by¢ architektura miasta
Chetmu, stolicy zatozonej przez ksiecia Danita w drugiej ¢wierci XIIl w., gdzie
ksigze ten zbudowat szereg cerkwi i innych monumentalnych budowli, z ktorych
jednak nic sie nie zachowato. Jedynie opis cerkwi Jana Ziotoustego, spalonej
podczas pozaru w 1259 r., znajdujacy sie w kronice Ipatiewskiej, mowi do dzi$
dnia o jej wspaniatosci i przepychu dekoracji, szczegoOlnie podkreslajagc piekno
i kunsztownoS$C¢ czesci rzezbionych oraz wymieniajagc jednego sposrod artystow,
Audiego. Znamienna jest takze wzmianka kroniki o samym mieScie i wysokiej
wiezy z ciosanego drzewa na kamiennej podbudowie, jak rowniez o duzym ogro-
dzie naokoto cerkwi Kosmy i Damiana.

Jako cato$¢ o rysach zupetnie swoistych architektura Ksiestwa Halickiego ode-
grata w dziejach architektury staroruskiej bardzo doniostg role. Zachowujgc na
pograniczu miedzy Rusig a Zachodem romanskim w swojej wiasnej tworczosci za-
sadnicze podstawy tradycyjne sztuki kijowskiej, umiata je harmonijnie potgczy¢
z elementami romanskimi, a réwnoczes$nie stata sie gtownym punktem, przez ktéry
elementy zachodnie przedostaty sie do budownictwa Wtodzimierza Suzdalskiego.

Swoiste sg rowniez odmiany, o ktérych $wiadczag zachowane fragmenty archi-
tektoniczne wczesnego okresu na pozostatych ziemiach zachodnio-ruskich, jak
zwiaszcza ruiny kremla z X1l w. w Grodnie nad Niemnem, a ws$rdd nich przede
wszystkim cerkiew Borysa i Gleba ,Na Kotozy"*®. Jej gtéwna koputa (prawdo-
podobnie byty tam pierwotnie trzy koputy) opierata sie na czterech wolno sto-
jacych okragtych filarach; wnetrze ma charakter salowy bez wyraznego rozczton-
kowania, posadzka sktadata sie z barwnych plytek ceramicznych. Sciany wnetrza
byly otoczone nie emporami, ale wysokimi drewnianymi balkonami, na Kktére
prowadzity, jak sie zdaje, schody umieszczone w S$cianach obu bocznych apsyd;
nad apsydami wznosity sie wieze. Technika budowy murdw jest romanska, roman-
skie sg rowniez niektore szczegbéty dekoracji zewnetrznej, w ktdrej szczegdlnie
zwracaja uwage niezwykile ptytki majolikowe i barwne ptytki kamienne.

Miejscowymi oryginalnymi rysami odznacza sie takze architektura Ksiestwa
Smolenskiego, w ktérego stolicy powstat juz w 1101 r. duzy sobdr Uspienski, fun-
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dacja Wtodzimierza Monomacha, z szesciofilarowym wnetrzem, na wz6r Kijow-
skiej Lawry Pieczerskiej. W miare szybkiego rozwoju i rozkwitu Smolenska jako
wielkiego miasta handlowego i rzemieslniczego, w ktérym niematg role odgrywa
miejska warstwa kupiecka, a jego ustréj pod niejednym wzgledem przypomina
ustroj i warunki Nowogrodu, roznicuje sie takze architektura cerkiewna w postaci
fundacji ksigzecych i miejskich. Tak np. cerkiew Borysa i Gleba (znane sa jedynie
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24. Cerkiew Sw. Panteleimona w Haliczu: portal i fragment portalu.

jej szczatki z wykopalisk) wzorowana jest gtéwnie na dawniejszych cerkwiach
potudniowych, gdy natomiast obok niej powstat odmienny typ cerkwi matych roz-
miaréw, o przeznaczeniu cerkwi parafialnych, kupieckich, w ktérych m. in. pier-
wotna rola empor jako pomieszczenia dla moznych zanika, a na emporach poja-
wiajag sie mate, zamkniete kaplice, stuzace prywatnym celom naboznym. Najbar-
dziej swoista jest jednak ostatnia z fundacji ksigzecych w Smolenisku, cerkiew
Archaniota Michata, z lat 1191—1194, na planie krzyza, z kaplicami po trzech
stronach krzyza i z mocno podkreslonym uktadem pionowym, spotegowanym je-
szcze bardziej pilastrami, ktérymi rozcztonkowane sg zewnetrzne $ciany budowli.
Rys ten przypomina podobne tendencje wertykalne w konstrukcji czernihowskiej
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cerkwi Piatnickiej, tendencje postepowe w dziejach architektury ruskiej, repre-
zentowane jeszcze silniej w najwazniejszym zabytku sgsiadujgcego ze Smolenskiem
Ksigestwa Potockiego, gdzie architektura cerkiewna rowniez przybierata formy
swoiste. Juz najwcze$niejszy po soborze Sofii potockiej zabytek, cerkiew Zwiasto-
wania (sobdr Blagowieszczenski) w Witebsku, z poczagtku XII w., odznacza sie cha-
rakterystycznym dla tej architektury rysem: budynek jest wydtuzony jakby w sen-
sie bazylikalnym, a nawa S$rodkowa nieproporcjonalnie szeroka w poréwnaniu
z bocznymi, ktore sg bardzo zwezone. Na zewnatrz wystepuje tylko $rodkowa
apsyda, a S$ciany zewnetrzne rozcztonkowane sg rGwnomiernie wysokimi, raz wez-
szymi, raz szerszymi arkadami na wystajgcych ze Sciany potkolumnach. Gtownym
zabytkiem calej tej architektury jest jednak
wspomniana cerkiew klasztoru Spaskiego w Po-
tocku, zatozona przez ksiezne Eufrozyne (Jew-
frosinija, 1128—1161). Budowla ta przypomina
opisang powyzej cerkiew w Witebsku, ale po-
siada takze rysy odmienne, wynikajace z prze-
ksztatcenia jej typu. Wszystkie czesci dolne, za-
rowno mury zewnetrzne jak i filary wnetrza, sg
niezwykle grube i masywne, niewgtpliwie w tym
celu, by mogty utrzymaé caty ciezar gérnego za-
konczenia budowli. Na masywnych tukach nad
Srodkowg czeScig, wyzszg od narteksu i czeSci
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25—27. Cerkiew Michata Archaniota (Swirskaja) w Smolensku. Plan. Przekroj.
Rekonstrukcja strony zachodniej.
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ottarzowej, skonstruowana jest czworoboczna podbudowa, nad Kktérg wznosi sie
(a raczej wznosit sie w pierwotnym stanie budowli) wysoki beben koputy. W ten
sposéb powstal nowy typ cerkwi w postaci swoistej odmiany dawnych wzoréw Ki-
jowskich cerkwi krzyzowo-koputowych, ktory miat jako problem architektoniczny
staC sie wiasnoscig architektury ogdlnoruskiej. Jest bardzo prawdopodobne, Ze
zarowno w prymitywnym sposobie budowania majstra potockiego Joana, budow-
niczego tej cerkwi, o ktorym wspomina kronika, jak i w ,wiezowym" postumen-
cie, wzniesionym nad ramionami krzyza, nalezy dopatrywaé sie skutkow oddzia-
tywania miejscowych tradycji architektury drewnianej.

W pordwnaniu z tak réznorodnymi odmianami architektonicznymi w wymie-
nionych centrach zachodnich zarysowuje sie o wiele wyraZzniej oblicze architek-
tury cerkiewnej na terenie Nowogrodu, w ktorym w pierw-
szej potowie XII w. dokonuje sie przeksztatcenie ustroju
na modte republiki ,wieczowej"; ksigze traci swoje zna-
czenie, a wiladza przechodzi w rece bojarow.

Z poczatku XII w. zachowaty sie w Nowogrodzie trzy
wazne zabytki: cerkiew Sw. Mikotaja (sobér Nikoto-Dwo-
riszczenski) z r. 1113. fundacja ksiecia Mscistawa, wznie-
siona na ,dworiszczu" Jarostawa, rezydencji ksiecia, so-
bor klasztoru Antoniego na prawym brzegu Wolchowa,
z r. 1117—1119, fundacja zatozyciela klasztoru, Anto-
niego Rzymianina, oraz sobér klasztoru Jerzego (Jurija)
z r. 1119 (ukonczony dopiero w 1140 r.) na lewym brzegu
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28—30. Cerkiew klasztoru Spasa-Eufrozyny w Potocku. Plan. Rekonstrukcja.
Przekrdj.

N
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Wotchowa. W pierwszej z tych cerkwi, pierwotnie pieciokoputowej, sze$ciofila-
rowej i z dachem falistym (,,po zakomaram"), powtdrzono gtéwnie wzér sohoru
klasztoru Michajtowskiego w Kijowie, tylko ze wysokie, stabo wystepujace na ze-
wnatrz apsydy ozdobione tu sg Slepymi wnekami, a masywnosS¢ Scian jest bardzo
mocno podkreslona i silnie wystepuje kierunek pionowy. Cerkiew w klasztorze
Antoniego, znieksztatcona zresztg poOzniejszymi
przybudéwkami i przerébkami, oznacza dalszy
krok w rozwoju. Apsydy nie majg juz wnek,
a boczne koputy =zostaly zniesione. Na pdinoc-
nej stronie narteksu wznosi sie okraggta wieza
z koputa, znana takze na Potudniu, i z wejSciem na
empory. Wieza ta stanowi jednak tutaj catoS¢ z bu-
dynkiem. Dla przeciwwagi wzniesiono nad potud-
niowym przestem narteksu druga kopute na wyso-
kim bebnie, tak ze powstata asymetryczna malow-
nicza cato$¢. Jeszcze dalej idzie architektura cer-
kwi w klasztorze Juriewskim (Jerzego), dzieto
.majstra Piotra". Budynek jest w zatozeniu taki
31. Sobor Gieorgijewski Klasztoru Ju sam, tylko wieza jest tu prostokatna i wigczona do
riewskiego W Nowogrodzie. Plan. kompozycji lasady; wysokie $ciany rozcztonkowano
olbrzymimi, schodkowato ustepujacymi w gtgb ar-
kadami, przez co jeszcze bardziej wzmaga sie wrazenie zwartej masy budowli,
nad ktorg goruja trzy asymetrycznie rozmieszczone koputy. Do masy tej dostoso-
wane sg rowniez potezne, wysokie apsydy.

Monumentalno$¢ cerkwi klasztoru Juriewskiego pozostata jednak na diugo
ostatnim przyktadem tego rodzaju koncepcji. Jej tradycje nie wygasajg wprawdzie
catkowicie i odzywaja sie w szeregu cerkwi z konca XII w., sg to jednak juz cer-
kwie mniejszych rozmiarow, o zwartych ksztattach kubicznych, o czterech za-
miast szesciu filarach i o jednej kopule. Charakterystyczna jest zwiaszcza cerkiew
Spasa w Nieriedicy (r. 1198), o typie krzyzowo-koputowym, o czterech filarach we
wnetrzu i trzech apsydach. Apsydy boczne sg znacznie nizsze od Srodkowej, Sciany
podzielone na wysokie, duze i gtebokie arkady, ozdobione waskimi oknami, dach
za$ kryty ,,po zakomaram". Wrazenie catosci, a takze i wnetrza, jest — pomimo
matych rozmiarébw — monumentalne. Zastanawia jednak fakt, ze ta fundacja ksia-
zeca (ksiecia Jarostawa Wtiodzimierzowicza) wecale nie wzoruje sie na budowlach
ksigzecych z poczagtku XII w., lecz nawigzuje raczej do cerkwi drugiej potowy stu-
lecia, bedgcych juz dzietem i wyrazem budownictwa nowej warstwy spotecznej,
tj. kupieckiej; jak w ustroju i w zyciu Nowogrodu, tak i w architekturze i jej roz-
woju rola decydujaca przypadia w udziale kupiectwu. Cerkwie, na ktdrych wzo-
ruje sie Nieriedica, sg prawie wytgcznie budynkami matych rozmiaréw, typu
krzyzowo-koputowego w roznych odmianach. Majg one stuzy¢ potrzebom gmin pa-
rafialnych i sg jako takie wyrazem upodoban kupieckiej warstwy spoteczenstwa
nowogrodzkiego, mocno zwigzanej z tradycjami miejscowymi. Ich zasadniczy typ
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réw, kupcow, a takze zwyktych
mieszczan. Zaznaczyto sie to
W nowym, prostym i surowym
a zarazem ,nieoficjalnym" cha-
rakterze i stylu architektury no-
wogrodzkiej, ktory miat diugi
okres czasu pozosta¢ obowigzu-
jacym tak w samym Nowogro-
dzie, jak i w pozostatych cze-
$ciach Kusi.

Ze Srodowiskiem nowogrodz-
kim blisko zwigzany byt takze
Pskow, gdzie rozwineta sie jed-
nak architektura o swoistym
obliczu. Jej typowym przykta-

utrzymuje sie az do korica XV wieku. Jego naj-
wczesniejszym przyktadem jest cerkiew Arkaska
(wie$ Arkazi, 3 km na potudnie od Nowogrodu)
z r. 1179, ze szczegdblnie charakterystycznym po-
dziatem podtuznych $cian zewnetrznych na trzy
czeSci niesymetrycznie utozone, z najwiekszg cze-
$cig w Srodku. Po nieriedickiej nastepuje dtugi
szereg cerkwi o zblizonym do niej typie, zardwno
w samym Nowogrodzie, jak i w jego sasiedztwie
(Stara tadoga, Stara Rusa), bedacych zywa ilu-
stracjg przewrotu, jaki dokonywat sie w archi-
tekturze w zwigzku z niemniej zasadniczym prze-
wrotem, dokonywanym podéwczas w warstwach
spotecznych, ktore wznosity owe budowle. Cer-
kwie byty odtad przewaznie fundacjami boja-

32—34. Nieriedica w Nowogrodzie. Przekr¢j. Plan. Wyglad z ze-
wnatrz (przed zniszczeniem).
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dem jest cerkiew klasztoru Mirozskiego z r. 1156, wzniesiona przez arcybiskupa Ni-
fonta. Jest to Swigtynia w ksztatcie krzyza rownoramiennego, z koputg na wysokim
bebnie; wschodnie ramie krzyza zamieniono na szeroka pdtokragtg apsyde, a miej-
sca miedzy jego ramionami zabudowane sg bardzo
niskimi apsydami bocznymi, wzglednie (na zacho-
dzie) rownie niskimi (pozniej nadbudowanymi) po-
mieszczeniami czworokatnymi, wobec czego catosé
mieSci sie w wiekszym kwadracie i ma wyraznie
ksztatt krzyza. Ws$rdd pozostatych budowli pskow-
skich XI11 i XIIl wieku, naSladujacych przewaznie
wzory nowogrodzkie, wyrdéznia sie jednak najbar-
dziej sobor Troicki z ok. 1193 roku, w ktorym zig-
czyly sie w nowg harmonijng catos¢: przeksztat-
cony podstawowy bizantyniski typ cerkwi krzyzowo-
koputowej (budowniczy potockiej cerkwi Eufrozy-
ny przeprowadzit wydtuzenie wnetrza z mocno za-
35, Sobor Spasa w Klasztorze Mirozskim ~ @Kcentowana nawg srodkowa i podwyzszenie bu-
w Pskowie. Plan. dynku z podstawg pod bebnem koputy) oraz motyw
wysokich kaplic bocznych, charakterystycznych dla
soboru Archaniota Michata w Smolensku. W $§lad za tg budowlg architektura
Pskowa ksztattuje coraz wyrazniej wiasne oblicze, stanowigce swoistg odmiane
architektury ruskiej nastepnych stuleci.

ARCHITEKTURA WLEODZIMIERSKO-SUZDALSKA

Ze wszystkich Srodowisk starej Rusi architekture najbardziej swoistg, a takze
najbardziej ruskg wytworzyto Ksiestwo Wiodzimiersko-Suzdalskie. Obszary suz-
dalskie, na ktoérych osiedlata sie juz wcze$nie ludno$¢ z potudnia, zagrozo-
nego przez coraz liczniejsze najazdy koczownikdéw, nie miaty wihasnych tradycji
sztuki monumentalnej. Totez byto zjawiskiem naturalnym, ze najwcze$niejsze bu-
dowle, jakie powstaty tutaj w zwigzku z dziatalnoScig ksigzat suzdalskich, nawig-
zywaty do wzorow i tradycji srodowiska kijowskiego. Z nim bowiem #taczyto sie
pochodzenie samego ksiestwa, uformowanego ostatecznie pod koniec XI i w po-
czatkach XII w. jako samodzielne panstwo feudalne i uwazajgcego sie za prawo-
witego nastepce i spadkobierce rozpadajgcego sie panstwa kijowskiego. Ale jak
jego zycie panstwowo-polityczne poptyneto nowymi pradami, tak samo jego archi-
tektura wytworzyta takze bardzo rychto nowe oblicze, odmienne od tradycji
potudniowych.

Dziatalnos¢ fundatorskg rozpoczagt tutaj juz ksigze Wiodzimierz Monomach
(um. 1125 r.) zaktadajgc sobory miejskie w Rostowie i Suzdalu, i to wedtug wzo-
row architektury Kijowa. WtaSciwe dzieje architektury wiodzimiersko-suzdalskiej
zaczynaja sie jednak dopiero za Jerzego Dotgorukiego, ktory kontynuowat dzia-
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talno$¢ swojego ojca w dziedzi-
nie zaktadania obronnych miast
i nalezacych do nich cerkwi.
Zachowaty sie z nich dwie:
w Perejastawiu Zaleskim i w Ki-
dekszy pod Suzdalem, a wyko-
pane sg rowniez fundamenty
cerkwi Jerzego we Wtiodzimie-
rzu. Za Andrzeja Bogolubskie-
go (1157—1174) powstat stynny
sob6r Zasniecia Matki Boskiej
(sobo6r Uspienski) we Wiodzi-
mierzu (w r. 1158, odnowio-
ny 1 rozszerzony po pozarze
w r. 1180) oraz w r. 1165 cer-
kiew Pokrowa nad rzekg Nierla.
W tym samym czasie (1158—
1165) powstaje i rezydencja
ksigzeca w Bogolubowie, pota-
czona z cerkwig dworskyg. Fun-
dacjg ksiecia Wsiewotoda z tat
1193—1197 jest cerkiew Sw. Dy
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36. Sob6r Uspieski w Wiodzimierzu nad Klazmg. Widok ze-
wnetrzny.

mitra we Wiodzimierzu, a w r. 1222 zostata przez

Jurija Wsiewotodicza zbudowana nowa cerkiew Narodzenia Matki Boskiej (Rozdie-
stwa Bogorodicy) w Suzdalu, na miejscu, gdzie przedtem istniata cerkiew zatozona
juz w 1125 r. przez Wtodzimierza Monomacha, a dokonczona przez Jurija Dotgoru-

kiego. W latach 1230 do 1234

ksigze Swiatostaw zbudowat, réwniez na miejscu

cerkwi dawniejszej, sobér Juriewski w Juriewie Polskim.

37. Sobor Uspienski w Wiodzimierzu nad
KlaZzma, Plan.

Molé: Sztuka

Wiasciwie bytyby to juz wszystkie gtéwne za-
bytki architektury Ksiestwa Wtodzimiersko-Suzdal-
skiego. Nieduzo ich, a czas powstania i zarazem ca-
tego rozkwitu tej sztuki, skupionej na stosunkowo
matej przestrzeni, jest tak krotki, ze tatwo zda¢ so-
bie sprawe z jej charakteru i wewnetrznego roz-
woju !. Charakter ten jednak bynajmniej nie jest
jednolity, bo miedzy fazg najwczes$niejszg a osta-
tecznym stadium rozwoju tego budownictwa lezg
gtebokie przemiany, przez ktére ono przeszto. Gdy
bowiem cerkwie zbudowane za Monomacha nie
réznig sie niczym od wzoréw kijowskich, to funda-
cje Jurija Dotgorukiego posiadajg juz cechy wy-
raznie swoiste. Ich typ jest wprawdzie wszedzie ten

sam? prosty i skromny, zblizony do typu rozpo-

wszechnionego takze gdzie indziej, ale charaktery-

rosyjska 4
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styczny jest materiat i technika budowlana. W przeciwienistwie do mieszanego bu-
dulca ceglano-kamiennego w Kijowie i ceglanego w Nowogrodzie, uzyto tu miejsco-
wego kamienia biatego; zewnetrzng powtoke $cian stanowig gtadko ociosane i dopa-
sowane bloki kamienne, ich cze$¢ wewnetrzng za$ wypetniono kamieniem tamanym,
zalanym roztworem wapiennym. Niemniej znamienne sg fryzy $lepych arkadek ro-
manskich, otaczajgcych strone zewnetrzng Scian, prawie ze w potowie ich wysoko-
$ci. Nie ulega chyba watpliwosci, ze cerkwie te sg dzietem budowniczych przyby-
tych z Halicza. Prostota tej architek-
I tury, potaczona z surowoscig i pra-
wie ze obronnym, masywnym cha-
rakterem gmachéw cerkiewnych,
wskazuje na czysto praktyczne prze-
znaczenie i dostosowanie jej do po-
zostatych konstrukcji nowozatozo-
nych miast w organizujagcym sie pod-
o6wczas panstwie suzdalskim.

Wszystko to zmienia sie w okre-
sie panowania Andrzeja Bogolub-
skiego, kiedy (1157—1174) ksigze
suzdalski podporzgdkowawszy sobie
ksigzat sasiednich wspdllnie z nimi
napada na Kijoéw, zajmuje go i ni-
szczy, zadajac tym samym Smiertelny
cios panstwu kijowskiemu. Rozbu-
dowuje natomiast swojg wiasng sto-
lice, miasto Wtiodzimierz (Wiadi-
mir), opiera panowanie na Swojej
druzynie i na mieszczanach (co do-
prowadza do starcia z wielkimi feu-
datami i w koncu do jego $mierci),
a wreszcie probuje potgczy¢ w jed-

38. Cerkiew Pokrowa nad Nierla. nym panstwie suzdalskim sktdcone

ksiestwa ruskie. Architektura tego

okresu staje sie zywym odbiciem nowych koncepcji politycznych i ich ideo-
logii. We Wiodzimierzu powstajg nowe konstrukcje obronne w postaci du-
zych watéw ziemnych i monumentalna Ztota Brama na stronie zachodniej

miasta, ktérej odpowiada Srebrna Brama na wschodzie, obie 2z kamienia,
gdy natomiast pozostate bramy miejskie byty drewniane. Oprocz zamku Kksig-
zecego powstat m. in. sobor Uspienski (1158—1161).

Pierwotna budowla stanowi wprawdzie tylko Srodkowg cze$¢ pdzniejszej i dzi-
siejszej cerkwi, rozszerzonej w r. 1183, kiedy otoczono jg z trzech stron wysoka,
zamknietg galerig, ozdobiong czterema koputami, oraz dobudowano nowe apsydy.
Rysy pierwotne, wyraznie widoczne, wystepujg jeszcze silniej w stynnej cerkwi



ARCHITEKTURA WtODZIMIERSKO-SUZDALSKA 51

Pokrowa nad Nierlg z r. 1165. To jakby dalszy cigg i zamkniecie catego poprzed-
niego rozwoju cerkiewnej architektury ruskiej, a zwaszcza jej typu krzyzowo-ko-
putowego. Proporcje budowli sg lekkie ismukite, a rozcztonkowanie zewnetrznych
§cian mocno zaakcentowane; duze arkady, dzielagce je na pola, cofajg sie — tak
samo jak okna i portale — gteboko w masyw budynku. Fryz $lepych arkadek
opiera sie na kolumienkach stojacych na kapitelach i obiega caty budynek. Goérna
cze$¢ scian nad owym fryzem
otrzymaia ozdobe rzezbiong
w postaci symetrycznie utozo-
nych motywéw zwierzecych i fi-
guralnych oraz ludzkich gtow.
Uderzajace jest zwiaszcza bo-
gactwo dekoracyjne strony ze-
wnetrznej, ktore sie zachowa-
ol jak i wnetrza, nie zachowa-
nego, ale znanego z opiséw kro-
nikarskich. Traktowanie bryty
architektonicznej i jej rozczton-
kowanie, a szczeg6llnie takze
plastyczna dekoracja $cian, fry-
z6w i kolumn oraz portali wy-
kazuja bezsprzecznie w tym
wszystkim udziat budowniczych
i rzezbiarzy z romanskiego Za-
chodu, o czym S$wiadczg zreszta
teksty Zrédtowe wspominajace
0 sprowadzeniu ich przez ksie-
cia Andrzeja z krajéw obcych.
Wyraza sie w tym S$wiadome
uniezaleznienie starej Rusi od
Bizancjum i szukanie wtasnych

drog w zakresie tworczo$ci ar- /e

tystycznej, bynajmniej zreszta 39 Sobor Dymitra w Whodzimierzu nad Klazma

nie prowadzacych do nasladow-

nictwa wzoréw zachodnich. Wzory i motywy zachodnie podporzadkowane zostaty
bowiem catkowicie zasadniczym koncepcjom, wyrastajgcym z rodzimych tradycji
staroruskich.

AN - I 79

Ws$réd budowli ksiecia Andrzeja najbardziej charakterystyczny byt jego zamek
w Bogolubowie, tworzacy wraz z budynkami sasiednimi i catym otoczeniem ob-
szerny zespOt architektoniczny. Z fragmentow, jakie odkryto przy wykopaliskach
archeologicznych, wynika niedwuznacznie, ze zachwyt opiséw kronikarskich nad
wspaniatosciami bogolubowskiego dworu ksigzecego wcale nie jest przesadny. Byt
to zesp6t budynkow, ktérego punkt centralny stanowita cerkiew dworska, cztero-

4*
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kolumnowa (kolumny zamiast filarow), bogato ozdobiona malowidtami S$cienny-
mi, z posadzka z miedzianych, a na emporach z majolikowych ptyt. Jak to bywato
juz w starszych sakralnych budowlach ksigzecych, cerkiew potgczono z patacem
za pomoca kamiennego korytarza, ten za$ prowadzit na empory przez czworobocz-
ng baszte zawierajgca klatke schodowa. Podobne przejScie wraz z basztg istniato
takze po drugiej stronie cerkwi. Przed zachodnim portalem cerkwi wzniesiono na
oSmiu kolumnach z lisciastymi kapitelami oSmioboczne cyborium, mieszczace w so-
bie duzag chrzcielnice z wodg S$wiecona.
Wszystkie te budowle ozdobiono takg sama
rzezbg kamienng jak wspomniane juz przed-
tem cerkwie, przy czym warto zaznaczy¢,
ze rzezba ta byta miejscami wzmocniona
ptytami z brazu. Zywa dziatalno$é archi-
tektoniczna ksiecia Andrzeja przyczynita
sie do powstania we Wiodzimierzu licz-
nego zespotu budowniczych i rzeZbiarzy
miejscowych, Kktérzy stopniowo, unieza-
leznieni od obcych nauczycieli, stali sie
w  krétkim czasie samodzielnymi, na
wskro$ oryginalnymi artystami Rusi.

Totez za rzaddéw Wsiewotoda, ktory ja-
ko panujacy zyskuje autorytet ogdlnoruski,
architektura ksigzeca przybiera rysy wier-
nie odzwierciedlajgce nowy stan rzeczy.
Staje sie spokojna i wzniosta. Jej najcel-
niejszym dzietem jest sobér Sw. Dymitra
(sobdr Dmitrijewski) we Wiodzimierzu
(1194—1197), bedacy Swiagtynig dworska
40. Sobor Dymitra w Wiodzimierzu nad Klazma. Wsiewotoda, zbudowany wedtug wzoru

Fragment. cerkwi Pokrowa nad Nierlg, ale o wiele

od niej bogatszy w rzezbe, ktéra pokrywa

wszystkie éciany jakby wspaniatym ,,dywanem" ptaskorzezbowym. Sciana staje sie

ttem dla bogatej, ptaszczyznowo ujetej ornamentyki, a jej przepych poteguje tylko

jeszcze wrazenie mocy i blasku otaczajgcego ksigzecy dwoér. To jednak nie deko-

racja bedaca jedynie dodatkiem zdobniczym podporzadkowanym architekturze,

jak np. w cerkwi Pokrowa nad Nierlg. Tu mamy do czynienia z rzezbg o wiasnym

znaczeniu, aczkolwiek harmonizujacg najzupeiniej z uktadem samej bryty i jej roz-
cztonkowaniem.

Jako cato$¢ architektura wiodzimiersko-suzdalska czas6w panowania Wsiewo-
toda stanowi jedyny w swoim rodzaju zbiér zabytkdw o niezmiernie zréznicowa-
nym charakterze, bedacym kohAcowym wynikiem wspdétdziatania r6znorodnych tra-
dycji i daznosci tworczych. Mozna te budowle uwazaé za dokumenty ekspansji ar-
chitektury romanskiej na ziemiach wschodnich wchodzacych w zasieg kultury
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0 podstawach bizantynskich, z ktérymi by sie dato do pewnego stopnia poréwnac
jedynie architekture serbska w Raszce, zwiaszcza cerkwie w klasztorze Studenicy
i w Deczanach oraz ich p6zniejsze reminiscencje w Manasiji. Gdy jednak w $red-
niowiecznej Serbii ma sie w tym samym czasie (Studenica pochodzi przecie z osta-
tnich lat XIl w.) do czynienia z podstawowym typem batkanskiej jednonawowej
cerkwi koputowej, przeksztatconej pod wptywem bezposredniego kontaktu z bu-
downictwem romanskim krajow sasiednich, zwtaszcza Dalmacji i Wtoch, to zabyt-

41. Sobér Gieorgija w Juriewie Polskim.
Plan. 42. Sobor Gieorgija w Juriewie Polskim. Widok zewnetrzny.

ki architektury witodzimiersko-suzdalskiej powstaty w wyniku bardziej skompliko-
wanego procesu. Jej podstawy wigzg sie z typami, ktore wychodzac z Bizancjum
przeszty juz przez filtr budownictwa kijowskiego, a nastepnie takze przez jego
odmiany czernihowskie i halickie, gdzie dokonato sie ich pierwsze potgczenie
z elementami romanskimi. W takim dopiero zasadniczym przeksztatceniu przedo-
staty sie na Ru$ Suzdalskg i tu, w wynika twoérczej pracy budowniczych z réznych
stron, zamieniono je w koncepcje nowe, ktorych nie da sie wyttumaczy¢ jedynie
tradycjami bizantynsko-kijowskimi i halicko-romanskimi. Szczeg6lnie wymowna
jest pod tym wzgledem bogata ozdoba plastyczna, o ktérej bedzie mowa w innym
miejscu. Przejmuje ona wprawdzie caly szereg motywow i typoéw czysto roman-
skich, ale z drugiej strony posiada takze jeszcze inne cechy catkiem swoiste, gdzie
indziej nie spotykane. Sg one tak wyjgtkowe i niepowtarzalne, ze nie mogg by¢ ni-
czym innym, jak pierwsza wielka realizacja i wyrazem wiasnych dazen miejsco-
wych, tj. wyrazem rodzimych artystycznych dazen ruskich. Inaczej méwigc — ar-
chitektura epoki Wsiewotoda jest dzietem mistrzow ruskich, ktorzy korzystajac
z doSwiadczen okresow poprzednich stali sie twoércami sztuki $wiadomie narodo-
wej, odzwierciedlajgcej wielko$¢ epoki, w ktorej Ksiestwo Wiodzimierskie stato
u szczytu swojej potegi i znaczenia.
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Po Smierci Wsiewotoda Ksiestwo Witodzimiersko-Suzdalskie ulegto rozdrobnie-
niu feudalnemu, a w $lad za tym zrdznicowata sie takze jego architektura. Z dwoch
gtownych kierunkow, ktore w niej zapanowaty: jeden w Rostowie i Jarostawiu,
postugujacy sie budulcem ceglanym i nawigzujgcy w pewnej mierze do architek-
tury czernihowskiej i riazanskiej, drugi w Suzdalu, Juriewie Polskim i nowoza-
tozonym poddwczas Niznym Nowogrodzie (1221 r.), kontynuujacy bardziej konse-
kwentnie tradycje wiodzimierskie. WyraZznie uchwytny jest wiasciwie tylko ostat-
ni. Reprezentujag go najlepiej cerkwie: Narodzenia Matki Boskiej (Rozdiestwa
Bogorodicy) w Suzdalu, z lat 1222—1226, i sobdr Jurija w Juriewie Polskim
z lat 1230—1234, w ktorych ujawnia sie nowy styl architektoniczny. Zasadniczy
typ cerkwi pozostat ten sam co w poprzednich budowlach. Na trzech stronach jed-
nak dobudowano osobno nizsze ramiona wejSciowe (w soborze suzdalskim za.
chodnia z tych dobudéwek jest dwupietrowa i zawiera w swej $cianie péinocnej
waskie schody prowadzgce na empory), przez co rzut poziomy otrzymuje ksztakt
krzyza; w Juriewie Polskim wejScia te sg na catej wysokosci otwarte ku wnetrzu
cerkwi i z nim potaczone. Cerkwie, ktére nie byly potgczone z dworem ksigze-
cym wzglednie biskupim (na emporach mogli by¢ obecni takze kupcy i majetni
mieszczanie), byly nizsze od dawniejszych. Najbardziej charakterystycznym rysem
tej nowej architektury jest jednak sposéb, w jaki potraktowano S$ciany zewne-
trzne. Nie ma bowiem w nich zadnej réznicy miedzy czeSciami tektonicznymi a po-
lami neutralnymi — ozdoba S$cian zatracita zwigzek z konstrukcjg budowli. Pila-
stry, fryzy arkadowe, kolumny i portale — wszystko stato sie po prostu ptaszczyz-
na, na ktorej rozwija sie bogata dekoracja rzezbiona, roslinna i figuralna, o tema-
tach chrze$cijanskich, a czesto takze basniowych i ludowych. Dotyczy to zwiasz-
cza soboru juriewskiego, ktérego ozdoba plastyczna osigga zgota nieoczekiwane
bogactwo, stanowigc zarazem ostatni etap swego rozwoju, rozpoczetego pottora
wieku przedtem w cerkwiach Wiodzimierza i Bogolubowa®. Wszystko to wigze sie
bezsprzecznie z przemianami dokonywajacymi sie w ustroju i zyciu spotecznym
Ksiestwa Witodzimiersko-Suzdalskiego, w miare jak z jednej strony wiadza ksigzeca
stawata sie coraz stabszag w zwigzku z rozdrobnieniem feudalnym, a z drugiej
coraz bardziej wzrastato znaczenie mieszkancow miast. Ta okoliczno$¢ utatwiata
przenikanie do sztuki ksigzecej motywoOw, rysow i upodoban ludowych i nadawa-
nie jej cech malowniczych i pogodnych, a zarazem samej konstrukcji budowli —
rysow wyniktych z nowego uksztattowania sie podstaw spotecznych; tak np. roz-
szerzono w soborze suzdalskim empory stuzgce takze mieszczanom czy znowu opu-
szczono je w soborze Juriewskim. Dalszy rozwoéj architektury wiodzimiersko-suz-
dalskiej przerwata katastrofa najazdu tatarskiego w r. 1238 i okres panowania
mongolskiego, ktéry po niej nastgpit. Ale mimo to wielkie dzieta sztuki wiodzi-
mierskiej, w pierwszym rzedzie architektury, pozostaty jednym z najdonio$lejszych
zrédet, z ktérych czerpata w okresie pOzniejszym swoje podniety i wzory sztuka
ruska, a przede wszystkim sztuka Moskwy.
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NOWOGRODZKA ARCHITEKTURA XllXV W.

Nowogrdd nie padt wprawdzie ofiarg najazdu tatarskiego w XIII w., ale ka-
tastrofa, ktora dotkneta pozostate ziemie ruskie, data sie we znaki takze nowo-
grodzkiej republice patrycjuszowskiej i bojarsko-kupieckiej, powodujgc chwilowy
zastdéj w jej rozwoju gospodarczym. Musiato sie to naturalnie odbi¢ i na dziatal-
nosci budowlanej, ktéra z powodu trudno$ci natury gospodarczej ustata na czas
dtuzszy. Wznowiona zostata dopiero pod koniec XIIlI w., a ponowny jej rozkwit
przypada na w. X1V, kiedy odzyty w petni
funkcje gospodarcze republiki, a warstwa
bojarska dysponowata bogactwem pozwa-
lajagcym jej na wznoszenie bogatych fun-
dacji cerkiewnych; jednak charakter cer-
kwi, zwiaszcza ich wygladu zewnetrznego,
odznacza sie skromng prostotg przy niedu-
zych rozmiarach budynkow, roznigcg je jak
najbardziej od wspaniatych i wzniostych
soboréw ksigzecych, zaréwno kijowskich,
jak i samego Nowogrodu. Znamienne jest
przy tym, ze miasto to, ktore bynajmniej
nie unikato zywej styczno$ci z zachodnimi
sasiadami niemieckimi i na ktorego czele
stat przedstawiciel sfer kulturalnych a za-
razem nowej warstwy arystokratycznej,
kupieckiej i mieszczanskiej, w osobie bi-

skupa, wykazywato silne przywiazanie do 43. Cerkiew Mikofaja ,,Na Lipnie"" w Nowogrodzie.
starych tradycji miejscowych o charakterze

w duzej mierze ludowym. Rys ten, znamienny dla zwyczajéow i form zycia jak
i dla form kultury, znalazt zywe odbicie takze w zakresie architektury.

Poczawszy od konca XII1 w. ilos¢ cerkwi w samym mieScie jak i w jego okolicy
coraz bardziej wzrasta; budowle te, tylko niektdre wspanialsze, zazwyczaj matych
rozmiar6w i proste, sg wyrazem religijnosci, ktéra nie ma juz nic wspdlnego
z ujawnianiem blasku i przepychu rodéw ksigzecych. Nie ma wsrdd nich zadnego
zabytku, ktéry doréwnywatby swoimi walorami i historycznym znaczeniem wiel-
kim budowlom sakralnym z epoki przedmongolskiej. Architektura Nowogrodu
X1V i XV w. pozostaje w granicach prowincjonalizmu, w nich jednak tworzy swoje
witasne, oryginalne oblicze.

Zasadniczym typem budownictwa cerkiewnego pozostawat pod koniec XIII w.
ciggle jeszcze tradycyjny typ czterofilarowej cerkwi krzyzowo-koputowej, o Kkto-
rym juz byta mowa. Do niego nalezy wiasciwie takze cerkiew Mikotaja ,,Na Lipnie
z r. 1292, ktéra posiada jednak rysy witasne i rozpoczyna w pewnym sensie nowa
linie rozwojowg w dziejach sakralnego budownictwa nowogrodzkiego. Jej typ jest
catkiem prosty: nad zwartg brytg o prostych ksztattach sze$cianu wznosi sie kopu-
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ta nad wysokim bebnem opartym na czterech stupach, ktdre rozcztonkowuja wne-
trze. Z zewnatrz wszystkie $ciany potraktowane sg jednakowo: kazda z nich stano-
wi ptaszczyzne gtadka, nie rozcztonkowang i podzielong na trzy pola, jak to byto
dotagd w zwyczaju, lecz otoczong tylko jednym fukiem szerokiej arkady, zakonczo-
nym u gory ksztattem trojlistkowym. Luk ten ozdobiony jest zgbkowym fryzem
zwisajacych $lepych arkadek romanskich; cztery mate okna umieszczono na poto-
wie wysokosci $cian. Nowe byto takze uformowanie dachu, ktéry w Srodku uktada
sie w ksztatt krzyza, gdy natomiast rogi boczne przykryte sa osobnymi dachami
dwuspadkowymi. Widziano w tym odbi-
cie wzoréw architektury romanskiej?,
bardziej prawdopodobne jest jednak
przypuszczenie, ze na formy te oddziaty-
waty wzory, jakich dostarczat sposob
przykrycia stosowany w architekturze
drewnianej’. Nawet wiecej — ogdlny
ksztatt cerkwi przypomina krystaliczny,
kubiczny ksztatt charakteryczny dla bu-
downictwa drewnianego, jego pierwotnga
»klet"', ktdra stanowi punkt wyjscia kon-
strukcji architektonicznych w drzewie.
Bardzo uproszczony charakter posia-

44. Cerkiew Prieobrazefiska w Kowalewie (pod Nowo da takze cerkiew Spasa w Kowalewie,
grodem). tuz pod Nowogrodem, z r. 1345, zblizona

do typu poprzedniego. Jej gtadkie $ciany

ozdobione sg jednak w gérnej czesci trzema tukami, przypominajgcymi wzory wio-
dzimierskie; z trzech stron dobudowano tez nizsze sienie wejsciowe. Cato$é jest
prymitywna, ciezka, niezgrabna i przyziemna, petna archaizmu wiejskiego, cha-
rakterystycznego dla cerkwi wiejskich, ktére w typie tym przechodza do architek-
tury nowogrodzkiej. Obok szeregu dalszych cerkwi, zblizonych do wymienionych,
wysuwajg sie na pierwszy plan dwie inne: cerkiew Fiodora Stratitata z lat 1360—
1361 oraz sob6r Spasa Prieobrazenija ,,Na Torgowej storonie" z r. 1374; pierwsza
ufundowat posadnik Siemion Andriejewicz, drugi wzniesiony zostat przez boja-
ryna Wasilija Danitowicza i mieszkancéw ulicy lljinskiej. Przy pierwszej z tych
cerkwi trudno moéwi¢ o konsekwentnym przeprowadzeniu jakiej$ zasady kompo-
zycyjnej. Gmach w porownaniu z innymi cerkwiami tego czasu jest niezwykle du-
zy i bogato ozdobiony, o bardzo masywnych $cianach, ktére od strony zewnetrz-
nej sa podzielone mocnymi, szerokimi pilastrami na trzy pola dekoracyjne, pota-
czone wielkimi tukami w cze$ci gornej. Nad przyczotkiem kazdej Sciany lezy dach,
tak ze pokrycie cerkwi sktada sie z dwdch krzyzujacych sie dachéw dwuspadko-
wych, a nad ich skrzyzowaniem wznosi sie koputa. Echa dekoracji romanskiej wy-
stepujg szczegdlnie wyraznie w ozdobie apsydy podzielonej na dwa pasy waskich
okien i na pionowe lizeny. Do tego dochodzg jeszcze waskie, gotycko zakohczone
okna, rozmieszczone bez zadnej symetrii w $cianach. Bardziej konsekwentnie uto-
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zona jest dekoracja w drugiej z wymienionych cerkwi. Pionowos¢ jest tu wyrazniej
podkreslona, przyczétki wiecej strome, proporcje gmachu smuklejsze. Cerkiew ta
stata sie wzorem dla szeregu dalszych Swigtyn nowogrodzkich, w ktérych jej typ
ulegat jednak jeszcze dalszym uproszczeniom. Tego rodzaju archaizm jest rysem
charakterystycznym dla $rodowiska na pograniczu, gdzie stykaty sie z sobg najbar-
dziej wschodnie przejawy sztuki zachodniej i najbardziej zachodnie przeksztatcenia
sztuki staroruskiej. Byto to naturalnym nastepstwem ozywionych stosunkow, ja-
kie panowaty miedzy Nowogrodem a Zachodem. Nalezy jednak podkreslic, ze
pierwiastki zachodnie ograniczajg sie po
wiekszej czeSci do strony dekoracyjnej,
zreszta skromnie stosowanej, nie dotyczg
natomiast najistotniejszych czesci konstruk-
cyjnych, w ktdérych utrzymano dawne tra-
dycje architektury miejscowej.

Budownictwo sakralne XV w. nie przy-
nosi wiasciwie nic nowego. Cerkwie, Kktdre
oczywiscie ciggle jeszcze powstajg, stajg sie
jeszcze mniejsze; typ cerkwi krzyzowo-ko-
putowej z czterema filarami i jedng koputg
nie wytrzymuje juz zadnego pordwnania
z dawnymi monumentalnymi Swigtyniami
tego samego typu. Rysem szczegdllnie cieka-
wym jest natomiast, ze w okresie tym chet-
nie i czesto odnawia sie stare cerkwie
z X1 i X w.

W w. XV powstaje w Nowogrodzie takze
szereg murowanych budowli $wieckich, ja-

kie do tego czasu wznoszono tylko w drze-
wie. Powstanie tych budowli wigze sie W du- 45. Cerkiew Fiodora Stralitata w Nowogrodzie.
zej mierze z dziatalnoScig fundatorska arcy-

biskupa Jewfimija Il (Eutymiusza, 1429—1459), jednej z najciekawszych pod
tym wzgledem postaci w dziejach starej Rusi. Byt on nie tylko zatozycie-
lem szeregu cerkwi nowych i odnowicielem starych w samym Nowogrodzie
i jego okolicy, ale takze budowniczym wielkich gmachow monumentalnych:
Granowitej Pataty (1433), w ktorej odbywaty sie posiedzenia Rady Pandw,
wreszcie fundatorem patacu arcybiskupiego (1442) oraz wysokiej wiezy ze-
garowej (1443). Wszystkie te trzy gmachy wznieSli budowniczowie nie-
mieccy. Pierwszy z nich, trzypietrowy patac z ceglty, na planie kwadratu,
ma szczegOllnie charakterystyczne sklepienia najwyzszego pietra. Czysto go-
tyckie, rozchodza sie od centralnego filaru i w sposéb swoisty #3cza sie
z ruskimi lukami popregowymi. To samo odnosi sie takze do zachowanej sali Srod-
kowej patacu arcybiskupiego: przykryta jest czterema typowymi gotyckimi skle-
pieniami zebrowymi opartymi na filarze Srodkowym, przy czym przedzielajg je
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tradycyjne miejscowe tuki wspierajgce. Charakterystyczna jest rowniez wysoka
wieza zegarowa w ksztatcie oSmiobocznej baszty opartej na prostokatnej podbu-
dowie. Na$laduje ona wyraznie zwezajagce sie ku gbérze wieze gotyckie. Elementy
gotyku niemieckiego, ktdre da sie zauwazyC jeszcze i w innych budowlach XV w.,
przechodzg jednak przez filtr tradycji miejscowych. Elementy te wzbogacajg mo-
tywy nowogrodzkie, nie zmieniajgc jednak zasadniczego kierunku sztuki miejsco-
wej. Z chwilg utraty niepodlegtosci panstwowej architektura nowogrodzka coraz
szybciej traci dawny rozmach i wiasny charakter, a staje sie ,prowincjonalnym
odgatezieniem ogdlnomoskiewskiego stylu" (W. N. Lazariew).

ARCHITEKTURA MOSKWY

W czasie kiedy zamarta dziatalno$é architektoniczna na terenach potudniowej
Rusi i Suzdala pozostajgcych pod zwierzchnictwem tatarskim, a budownictwo cen-
trow zachodnich, smolensko-potockich, w mniejszym stopniu odczuwajgcych ucisk
obcy, jak réwniez wolnego Nowogrodu i Pskowa, wyczerpywato sie czy to w po-
wtarzaniu dawnych typéw miejscowych, czy tez w upraszczaniu wzorow trady-
cyjnych i nowszych, wzrastata potega i znaczenie nowego osrodka politycznego —
Moskwy, ktorej ,historyczna zastuga tkwi przede wszystkim w tym, ze byta i po-
zostaje podstawg i inicjatorkg stworzenia scentralizowanego panstwa na Rusi"
(Stalin). Jego droga prowadzita stopniowo: od powstania osobnego matego ksie-
stwa pod koniec XIIlI w. poprzez walke o zwierzchnictwo z sgsiednimi ksiestwami,
przez przeniesienie siedziby metropolity wiodzimierskiego do Moskwy i pozyska-
nie w ten sposob dla siebie autorytetu gtowy cerkwi ruskiej, poprzez nadanie ze
strony Tataréw tytutu i godnosci ,wielkiego ksiecia", poprzez walke z Tatarami
0o wolnos$¢ ziem ruskich oraz walke z panami feudalnymi w samym ksiestwie mo-
skiewskim — az do zjednoczenia Rusi pdétnocno-wschodniej i powstania Wielkiego
Ksiestwa Moskiewskiego, za Iwana Il i Wasyla Ill, tworu politycznego majgcego
zjednoczy¢ w sobie nardd rosyjski. Giebokie przemiany, jakie spowodowat caty
ten proces w zyciu kulturalnym kraju, znalazty wyraz w twdrczosci artystycznej,
a przede wszystkim w architekturze tego okresu.

Dla charakteru sztuki moskiewskiej niemate znaczenie posiadat fakt, ze Mo-
skwa, aczkolwiek miescita sie od samego poczatku w granicach Ksiestwa Witodzi-
miersko-Suzdalskiego, rowniez utrzymywata od poczatku bliskie stosunki ze swoimi
sasiadami zachodnimi, potocko-smolerisko-biatoruskimi?.

O najstarszej architekturze moskiewskiej niewiele wiadomo. Jedynie nieliczne
fragmenty, zachowane wsrdd pdzniejszych zabytkéw, moga $wiadczyé o budowlach
starszych, o ktorych wspominajg teksty Zrddiowe: w Twerze, Kotomnie i w samej
Moskwie. Z resztek, jakie pozostaty z pierwszego moskiewskiego soboru Uspien-
skiego, mozna wnioskowaé, ze cerkiew nalezata do typéw budownictwa potocko-
smolenskiego i ze jej wykonanie bylo prymitywne. O wiele wazniejszy jest niewat-
pliwie sobdr Uspienski w Zwienigrodzie z r. 1400, najstarszy zabytek nowej archi-
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tektury na obszarach moskiewskich. Jego wzorem byta w kazdym razie cerkiewna
architektura wiodzimiersko-suzdalska, z ktOrej przejeto sam typ wysokiej i zwar-
tej cerkwi z trzema apsydami, przy czym kazda $ciana podzielona jest z ze-
wnatrz na trzy symetrycznie roztozone pola, otoczone pilastrami-lizenami i zakon-
czone tukami. W potowie wysokosSci obiega wszystkie Sciany szeroki fryz plasty-
czny. Zaréwno rozcztonkowanie Scian, jak i one same oraz wspomniany fryz maja
przede wszystkim charakter ptaszczyznowy i dekoracyjny, bez witasciwego zwigzku
z wnetrzem budynku. Odnosi sie to takze do innego jeszcze motywu, ktory wraz
z przytoczonymi pozostat motywem tradycyjnym w cerkwiach okolicy moskiew-
skiej, mianowicie do spiczastego zakonczenia nad sklepieniami w postaci oSlego
grzbietu, przejetego, byé moze, z budownictwa drewnianego. Zapowiada to w kaz-
dym razie pdzniejszy rozwdj motywu tzw. ,kokosznikéw" w budownictwie tak
drewnianym, jak i murowanym XVI i XVII wieku?.

Po fazie przygotowawczej, do ktdrej naleza przytoczone zabytki jak i szereg dal-
szych, w wiekszym lub mniejszym stopniu do nich zblizonych, rozpoczyna sie —
jak w catym zyciu Wielkiego Ksiestwa Moskiewskiego — takze w dziejach jego
architektury nowy rozdziat, ktéry zadecydowat o dalszym rozwoju rosyjskiego bu-
downictwa. Moskwa stata sie stolicg wie kiego panstwa narodowego, ktdrego gra-
nice siegaty az do Morza Biatego i do Uralu; do panstwa tego nalezy juz Nowo-
grod i jego rozlegte posiadtosci, Twer, Pskdw, a od r. 1521 takze Riazanh. Ale nie
tylko to. Wzmacnia sie znaczenie miedzynarodowe Moskwy, wzrasta jej stycznos$c¢
ze Swiatem zachodnim. Iwan Il (1462—1505) zeni sie z Zofig z rodu Paleologdw,
ostatnig dziedziczkg cesarzy bizantynskich, nawigzuje do historycznych tradycji
Bizancjum i zaprowadza na swoim dworze ceremoniat bizantynski. Wielki ksigze
moskiewski uwaza sie odtagd za prawomocnego nastepce cesarzy bizantynskich. Po-
lityczng ideologie panstwa streszcza odtad sformutowana przez mnicha Fitofieja,
glosiciela idei samodzierzawia, teoria ,trzeciego Rzymu"—Moskwy, jako spadko-
bierczyni drugiego Rzymu—Bizancjum, przy czym ,,Rzymu czwartego nie bedzie".
Sam ksigze, ktory za Iwana IV (r. 1547) miat sie staC carem, zostat w koncu abso-
lutnym autokratg. W takich warunkach zmienia takze swoj charakter stolica,
a przede wszystkim Kreml jako siedziba poteznego wiadcy otrzymuje nowe wa-
rowne obmurowanie oraz szereg nowych Swiagtyn. Miaty one byC nie tylko wyrazem
prawostawia nowej monarchii, lecz zarazem takze blasku jej ksigzecego dworu.

Budowle te, zakrojone na wielkg skale, wymagaty biegtych i umiejetnych pro-
jektodawcéw i wykonawcow, jakich nie posiadata ani sama Moskwa, ani pozo-
stata Ru$. Pokazato sie to juz w r. 1470, kiedy runeta cze$¢ soboru Uspienskiego,
zatozonego w roku 1326, i kiedy w dwa lata péZniej zaczeto na tym miejscu wzno-

si¢ nowy, wiekszy gmach. Ale i ten runagt takze, nim go ukonczono,
w r. 1474. A kiedy i sprowadzeni z Pskowa majstrowie okazali sie bezradni, ro-
zejrzat sie lwan 11l za budowniczymi z Witoch. Doprowadzito to do pierwszego

wielkiego, planowego zetkniecia sie sztuki staroruskiej z wioskg. Po pierwszym
architekcie sprowadzono jeszcze wielu innych, ktorzy wykonali liczne budowle
zarowno Swieckie, jak i sakralne. Charakterystyczne jest to, ze arty$ci wtoscy epoki
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Odrodzenia zjawiajg sie i dziatajg w dalekiej Moskwie znacznie wcze$niej anizeli
w Polsce lub w Czechach. Gdy jednak w Krakowie lub w Pradze pojawienie sie
nowych form sztuki wioskiej wigzato sie zarazem z przeszczepieniem renesansu
na teren polski wzglednie czeski, to w Moskwie o zadnym renesansie w takim sen-
sie mowi¢ nie mozna. Nie mowigc juz o tym, ze rdznice w podstawach kultural-
—— nych i tradycjach artystycz-
%* B ) 5 e gk nych miedzy Rusig a Wtochami
F "I,-'-‘;_;;g-{x_f iz . byty zbyt duze, azeby mogto na-
= stapié¢ potaczenie atmosfery Mo-
skwy z nowym, renesansowym,
racjonalistycznym pogladem na
Swiat — w Moskwie o niczym
podobnym w ogo6le nie mysla-
no. Chciano jedynie zdoby¢
umiejetnych architektow, Kkto-
rzy wykonaliby to, czego sie od
nich zadato. A zadano konty-
nuacji swoich witasnych trady-
cji i realizacji wiasnych planow
i upodoban, wykazujgc tym sa-
mym w peini Swiadomos$¢ ro-
dzimych horyzontéw tworczych
i ich odrebnosci.
Kiedy sprowadzony z Wtoch
: g & : architekt bolonski Aristotele
46. Sobor Uspienski. Moskwa, Kreml. Fioravanti w r. 1475 przysta-
pit w Moskwie do budowy no-
wego soboru, wskazano mu sobor Uspienski we Wiodzimierzu Suzdalskim
jako wzdr, ktéry nalezy nasSladowac. Nowa S$wigtynia, ukonczona w r. 1479,
byta tez niewatpliwie podobna do cerkwi wfodzimierskiej, ale rysy po-
krewienstwa sg tylko zewnetrzne. Nawigzujgc do tradycji architektury wio-
dzimierskiej i do stylu Sw. Sofii nowogrodzkiej przeinterpretowat je Ari-
stotel w duchu renesansowej logicznosci, stwarzajgc w ten sposéb nowg kon-
cepcje monumentalnej cerkwi ruskiej. Wszystkie pola $cian dochodzg do tej samej
wysokosci i sg jednakie, apsydy niskie i, z wyjatkiem $rodkowej, prawie nie wy-
stepuja z muru, pilastry nie nosza archiwolt, fryz arkadowy jest czystg dekoracja.
Whnetrze upodobnito sie do tréjnawowej bazyliki halowej. Okragte, wysokie i smu-
kte filary podtrzymujg sklepienia krzyzowe wzglednie koputy, a jednolicie zaskle-
piong, ogromng sale, podobng do sali patacu witoskiego, wypetnia réwnomiernie
rozproszone Swiatto. Nie ma zadnych empor, a jedyny podziat, jaki istnieje, wy-
ptywa z umieszczenia przed prezbiterium wysokiego ikonostasu. Jasny uktad ca-
tosci i szczegotow jak i petne opanowanie techniki miaty odegra¢ niematg role
w poOZniejszym rozwoju architektury moskiewskiej.
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Rozwdj ten nie opierat sie jednak wytgcznie na nowych elementach wioskich,
lecz czerpat w rownej mierze takze z dawniejszych tradycji ruskich. Swiadczy
0 tym drugi sobo6r kremlowski, Btagowieszczenski, z lat 1482—1490, wykonany
przez budowniczych pskowskich. Mata ta budowla, otoczona w XVI wieku ze wszy-
stkich stron kaplicami i galeriami reprezentujagcymi pdzniejsze fazy rozwoju no-

47. Sobor Archangielski i Btagowieszczenski. Moskwa, Kreml.

wego stylu architektonicznego, jest najbardziej malownicza ze wszystkich cerkwi
na Kremlu. Odtwarza ona typ cerkwi wiodzimierskich, do ktérego dodano takze
pierwiastki dawniejszych tradycji moskiewskich oraz ,pieciogtowie” przejete
z soboru Uspienskiego. Zmienione sg jednak proporcje miedzy szerszg i wyzszg
koputg gtowng a nizszymi i smuktymi koputami bocznymi. Scliodkowatym tukom
sklepien odpowiadajg na stronie zewnetrznej gorne zakonczenia S$cian w postaci
tukow z oslimi grzbietami, nad ktéorymi wznosi sie dalszy wieniec takich samych
tukow, czyli tzw. ,kokosznikéw". Maty sobor Biagowieszczenski, ktérego empory
byty potaczone z carskimi apartamentami, stanowi typ intymnej Swigtyni carskiej,
gdzie odbywaty sie Sluby i chrzty cztonkoéw rodziny carskiej — w odrdznieniu od
reprezentacyjnego soboru Uspienskiego, koronacyjnej cerkwi caréw moskiewskich.

Trzeci sobor kremlowski, bedacy mauzoleum carskim, czyli Archangielski so-
bor, zostat zbudowany przez Wtocha Alevisia Novi z Mediolanu (1505—15009).
Alevisio nawigzat do koncepcji Fioravantiego, stworzyt jednak dzieto o odmien-
nym charakterze. Przeksztatcit on tradycyjny typ cerkwi moskiewskiej w duchu
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renesansowym, zatrzymat sie jednak w potowie drogi. Wnetrze jest jasno rozczton-
kowane na skoordynowane cze$ci, nawa Srodkowa szersza od bocznych, S$ciany
majg pilastry, a filary skladajg sie z cokotu i trzonu. W duchu renesansowym
przeksztatcono takze strone zewnetrzng. Sciany rozdzielono na pola prawdziwymi
pilastrami toskanskimi, na dole masywniejszymi, lzejszymi nad belkowaniem. Po-
tezny profilowy gzyms, ktéry je tgczy, oddziela goérne zakonczenia pdél, stanowigce
osobne motywy lunet zapet-
nionych rozwartymi muszla-
mi. Pomimo bogatej dekora-
cji Sciana zachowata jednak
swoje wiasne znaczenie struk-
turalne. W ten sposéb budy-
nek noszacy zewnetrzne for-
my  renesansowe pozostat
w swej istocie tradycyjny
i nie wykroczyt poza ramy
rozwoju architektury mo-
skiewskiej.

Wptyw elementéw rene-
sansowych odzwierciedla sie

w  réznych  kombinacjach
48. Granowitaja Patata. Moskwa, Kreml. i przybiera najromaitsze for-

-

my, w ktérych pierwowzory
wiloskie ulegajg przemianie w sensie starszych tradycji miejscowych albo tez mniej-
szemu lub wiekszemu uproszczeniu®.

Dziatalnos¢ architektow witoskich nie ograniczata sie do budownictwa sakral-
nego. Byli oni twoércami nowego oblicza w ogéle catego moskiewskiego Kremla
kamiennego, ktory powstat pod koniec XV w. i w ciggu w. XVI ws$rod dawniej-
szych zabudowan drewnianych wraz z jego murami, bramami i basztami obron-
nymi. Nadali mu ci obcy mistrzowie charakter i wyglad poteznej twierdzy na
wzoOr wioski, w rodzaju zamku Sforzow (Castello Sforzesco) w Mediolanie. Pierw-
szy budynek patacowy, ,Granowitaja Patata", wznie$li w latach 1487—1491
Marco Ruffo i Pietro Antonio Solario. Jest to typowy wczesnorenesansowy pata-
cyk z rustykalng fasada, ztozong z matych blokéw o szlifie diamentowym, z jedng
tylko salg na pietrze, ktérej sklepienia wspierajg sie na kwadratowym stupie $rod-
kowym. Budynek ten byt potgczony drewnianym przejSciem z patacem (tieriem)
carskim, ktorego przyziemie zbudowat w 1508 r. Alevisio ,Stary" z Mediolanu.
Nad czescig dolng wznosito sie wyzsze pietro z drzewa, zastgpione dopiero
w  XVIlI wieku konstrukcjg kamienng. Patac oOw posiadat w kazdym razie
taras na arkadach, wtgczony po czesSci do pdzniejszych przebudowan. Dzietem ar-
chitektéow wiloskich sg takze szczytowe zakonczenia dziewietnastu baszt w obmu-
rowaniu Kremla, ktérymi zastgpiono w XVI wieku drewniane wieze straznicze.
A juz w latach 1505—1509 powstata dominujgca nad catym Kremlem wysoka
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wieza-dzwonnica, tzw. ,lwan Wielki", zbudowana przez Witocha Bona Friazina®.
W niej powtarza sie motyw smuklej wiezy zegarowej Nowogrodu, ale w zupet-
nie nowym uksztattowaniu. W sposéb wymowny przeplataja sie takze w tej wiezy
motywy wioskie z rodzimymi motywami starszymi uktadajac sie w nowg catos¢,
zrozumiatg na tle rozwoju budownictwa moskiewskiego.

Dziejowe znaczenie nowej architektury Kremla tkwi takze w urbanistycznym
ugrupowaniu poszczeg6lnych budowli jako cato$ci kompozycyjnej. Moment ten

49. Granowitaja Pafata. (Wnetrze). Moskwa, Kreml.

nie byt nowoscig w dziejach architektury ruskiej. Odgrywat on wazng role od sa-
mego poczatku, od chwili, kiedy w Kijowie ksiecia Wtodzimierza, w Nowogrodzie,
Wiodzimierzu i pozostatych centrach powstawaty pierwsza wielkie Swigtynie wraz
ze wznoszacymi sie obok nich dworami ksigzecymi i innymi oficjalnymi gmachami.
Dotyczy to zresztg nie tylko réznych kremléw jako centralnych punktéw siedzib
ksigzecych, lecz w niemniejszej mierze takze klasztorow stanowigcych bardzo cze-
sto wielkie zespoty budowlane, uktadane wedtug jednolitego, z gory powzietego
planu. Tradycje tego rodzaju siegaja, by¢ moze, jeszcze dalej wstecz, do epoki naj-
wczesniejszych wiekszych koncepcji budowlanych na terenie Rosji, reprezentowa-
nych w zespotach budowli warownych, kultowych i mieszkaniowych okresu gro-
dziskowego, w ktérych mozna sie dopatrzeé prekursorow pézniejszych zespotow
z czaséw historycznych®. W Kremlu moskiewskim znajduja swéj dalszy ciag trady-
cje budownictwa wielkich zespotéw warownych i zarazem artystycznych, wytworzo-
ne po czesci juz w okresie przedmongolskim, a zwigzane z siedzibg ksigzeca. Pozo-
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state zabudowania i dzielnice miasta zgrupowaty sie, jak niegdys$, okoto tak uje-
tego centrum architektonicznego. Jak wszedzie w dziejach urbanistycznych, tak
i w dziejach architektonicznych Kremla odzwierciedlaty sie wszelkie zmiany za-
chodzgce w stosunkach miedzy warstwg panujgca a resztg spoteczenstwa i wszel-
kie przemiany w obrebie tych warstw. Kreml moskiewski konca XV w. i poczat-
kow w. XVI jest pod tym wzgle-
dem wiernym odbiciem zmian
dokonanych podéwczas w Mo-
skwie oraz na zjednoczonych
przez nig ziemiach ruskich.
Jako siedziba carow autokra-
tycznych stat sie on zywym
pomnikiem ich wiadzy i potegi.
Trzy gtéwne sobory carskie: ko-
ronacyjny (sobor Uspienski), ro-
dzinny (sobor Blagowieszczen-
ski) i grobowy (sob6r Archan-
gielski), wraz ze swymi patacami
wznosity sie nad drewnianym
otoczeniem, obwiedzione wyso-
kim murem obronnym. A wyso-
ko nad Kremlem i nad catg Mo-
skwg widniata wieza dzwonow
wraz ze stojagcg obok niej ogro-
mng dzwonnicg. Dzwiek unosit
sie, jak to trafnie powiedziano,
nad stolicg i nad catym krajem®.
Rownoczes$nie za$ cata ta sztuka
monumentalna byta jak najsci-
$lej zwigzana z ziemig, na ktdrej
sie zrodzita, i z przesztoscig jej budownictwa. Byla przecie jakby synteza wszyst-
kiego, co przed nig na Rusi w tej dziedzinie powstato, ale zarazem wyrazata takze
nowy styl architektury i zycia, tak jak i Moskwa sama byta punktem wyjscia no-
wych dziejow Rosji i jej losow.

50. Iwan Wielikij. Moskwa, Kreml.

ARCHITEKTURA DREWNIANA

Architektura murowana i kamienna, o ktérej méwiliSmy dotychczas, byta
forma nie posiadajgca poczatkowo na Rusi zadnych miejscowych tradycji. Zjawita
sie w jej centrach jako nowa, monumentalna sztuka obca, jako wyraz upodoban
Swieckich bogatych warstw panujgcych i jako wyraz $wiata religijno-cerkiewnego.
Kraj sam posiadat jednak swoje wiasne starsze budownictwo drewniane o zupet-
nie odmiennym charakterze, a miejscami takze o cechach swoistej monumental-
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noéci. Swiadcza o tym teksty kronikarskie, wspominajace o najstarszych kijow-
skich dworach ksigzecych z czas6w przed chrystianizacjg; wznosity sie tam budowle
patacowe (tieriemy lub palaty), m. in. dwupietrowy drewniany patac ksiecia Wto-
dzimierza w Berestowie pod Kijowem® itp. Budownictwo tego rodzaju przetrwato
wszystkie fazy pdézniejsze; zachowat sie np. urzedowy opis patacu lwana GroZznego
z r. 1577 we wsi Kotomienskoje, a takze model pézZniejszego patacu w tej samej
miejscowosci, zbudowanego w r. 1688 na rozkaz cara Aleksieja Michatowicza;
o tej budowli bedzie jeszcze mowa®. Ale nie tylko o patace idzie. Cala w ogble ar-
chitektura starej Rusi byla od najdawniejszych czaséw drewniana, jako najwia-
$ciwsza forma budownictwa na rozlegtych obszarach lesistych Europy wschodniej.

Totez cerkwie murowane nalezaty w pierwszych stuleciach raczej do wyjatkow
anizeli do reguty; od samego poczatku stawiano obok nich takze drewniane, i to
nie tylko proste i skromne, lecz takze wiekszych rozmiar6w i bogato zdobione.
Tak np. Kronika lawrientijowska wspomina w r. 1160 o pozarze drewnianej
cerkwi w Rostowie, ktora byta ,,cudowna i duza i nie miata, i mie¢ nie bedzie do sie-
bie podobnych"”. Niejedna z tych budowli miata swoiste formy, ktore juz w naj-
starszej epoce przedmongolskiej wptynety na dekoracyjne szczeg6ty architektury
murowanej. Pierwsza drewniana cerkiew Sw. Sofii w Nowogrodzie z r. 989 posia-
data np. az trzynascie koput, motyw, ktéry odezwal sie w murowanej cerkwi
Sw. Sofii w Kijowie. O innych motywach, jakie z budownictwa drewnianego prze-
szty do architektury murowanej, byta zresztg juz nieraz mowa w rozdziatach po-
przednich. W zwigzku z architekturg Moskwy wysuwa sie jednak na pierwszy plan
znaczenie historyczne budowania z drzewa. Z potgczenia bowiem typow budow-
nictwa drewnianego i murowanego miata powstaé catkiem osobliwa koncepcja no-
wych typow cerkwi — ,,namiotowych". Wprawdzie w ich powstaniu nie wszystko
jest jasne, ale architektura drewniana rzuca na te kwestie w kazdym razie sporo
Swiatta.

Pomimo licznych wzmianek Zrodtowych z okreséw starszych i mimo jeszcze
liczniejszych zabytkéw z czaséw pézniejszych, niewiele da sie powiedzie¢ o for-
mach i wygladzie artystycznym starszego budownictwa drewnianego®. Co prawda,
pradawna technika ciesielsko-budowlana zachowata swoje metody az do czaséw
nowszych, a pewne procedury i mozliwoSci narzucat juz sam charakter i wiasci-
wosci budulca. Wszystko to w ciggu wiek6w na pewno nie ulegato istotnym zmia-
nom, zwilaszcza w Srodowiskach prymitywnych i w atmosferze twérczosci ludowej.
Nie wszedzie jednak tak byto, jak $wiadcza chocby wspomniane wzmianki o bu-
dynkach patacowych i cerkiewnych. Pewne roznice mozna zauwazy¢ w zwigzku ze
zmiang warunkoéw zyciowych oraz gdy do pierwotnej atmosfery zaczety przeni-
ka¢ pierwiastki i wzory, cho¢by tylko zdobnicze, ze sztuki warstw wyzszych. Nie
wolno tez zapominac, ze nawet najstarsze zabytki tego budownictwa sg stosunkowo
mtode. Na calej przestrzeni Rosji nie ma przecie zabytkdw, ktére siegatyby tak da-
leko wstecz, jak np. drewniane koscioty norweskie, a najstarsze liczg niewiele po-
nad trzysta lat. Totez wskazana jest wielka ostrozno$¢ przy wysnuwaniu zbyt da-
lekich wnioskow co do form i stylu starszego budownictwa drewnianego na

Mole: Sztuka rosyjska 5
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podstawie budynkéw pochodzgcych z czasow pdzniejszych lub nalezacych wprost
do czaséw najnowszych®.

Najistotniejsze rysy, typy i charakter budownictwa drewnianego, ktorego tra-
dycje zachowaty sie najlepiej i najdtuzej na lesistych obszarach Rosji p6tnocnej,
zwigzane sg w duzej mierze z wiaSciwosciami samego budulca i technikg kon-

51—52. Cerkiew Pietropawlowska w Ples, Widok od strony pélnoenej. Przekréj i plan

e =

1

53. Cerkiew Spasa Prieobrazenija w Kokszenga. Plany dolnego i gdrnego pietra.

strukcyjng®. Punktem wyjscia catego rozwoju jest w kazdym razie prastara, pier-
wotna zrebowa ,klet" na planie kwadratowym lub prostokatnym, sktadajaca sie
z poziomo nawarstwionych belek zazebiajgcych sie w rogach, a przykryta dwu-
spadowym dachem, czyli typ prostej ruskiej izby. O rozmiarach izby decydowata
dtugosé belek, jakich uzyto do jej budowy, a o charakterze $cian wewnetrznych
i zewnetrznych sposob ich obrébki, tj. czy pozostawiano je nieociosane, czy tez
wygtadzano je na ,cies" (jedynym narzedziem budowniczych w drzewie byt az do
czasow Piotra | topor ciesielski). Okna nie odgrywaty przy tym zadnej roli. Byty
to poczatkowo tylko mate otwory wyciosane w belkach i zamykane deszczutkami,
a zachowaty bardzo dtugo ten swodj ksztatt pierwotny; istniaty po czesci jeszcze w
patacu w Kotomienskoje z XVII w. oraz w patacu Stroganowdw. Stosowanie praw-
dziwych okien z obramieniami rozpowszechnia sie dopiero w XVII i XVIII w.
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Oprécz kwadratowej, wzglednie prostokatnej izby-,kleti" istniaty jednak w bu-
downictwie drewnianym takze inne typy zrebowe w ksztatcie wielobocznym, za-
zwyczaj o$miobocznym (tzw. wos'mierik), rodzaj wysokiego stupa (stolp). Ich przy-
krycie byto réwniez oSmioboczne i zwezato sie ku gérze jako smukta piramida,
tzw. namiot (szatior). Obie te podstawowe formy budownictwa drewnianego staty
sie punktem wyjscia dla niezmiernie
urozmaiconego budownictwa cer-
kwi ,,klet'skich", czyli izbowych, oraz
z dwéch réznych wielkich grup: z cer-
kwi ,,klet'skich", czyli izbowych oraz
wielobocznych, czyli ,,namiotowych".

Najstarszy typ Swiatyn drew-
nianych byt niewatpliwie izbowy
(klet'skij chram). Juz zwykta izba
mogta by¢ zamieniona na Kkaplice
przez umieszczenie na jej dachu
krzyza lub matej koputly. Poniewaz
trzeba byto jednak dostosowywac
konstrukcje do potrzeb kultu, kto6-
rego obrzedy odbywano w cerkwiach
murowanych, robiono to w ten spo-
s6b, ze mnozono ilo$¢ izb. Do $rod-
kowej i najwiekszej ,kleti"-izby do-
budowywano dwie mniejsze i nizsze,
z ktérych zachodnia odpowiadata
narteksowi (trapieza albo pritwor),
a wschodnia, rowniez kwadratowa
albo wieloboczna, nasladowata apsy-
de i zawierata ottarz. Wnetrze przy-
krywano réwnym putapem, a na 54 Cerkiew Uspienska w Warsugu. (Rejon Archangielski).

grzbiecie dachu byta nasadzona dtu-

ga, waska, imitujgca beben ,szyja", z malefikag makéwkowata kopulg i krzyzem na
szczycie, pozbawiona znaczenia konstrukcyjnego. Zewnetrzne sylwety tego typu
wykazywaty mnéstwo najrozmaitszych odmian.

Szersze mozliwosci dawato jednak dopiero kombinowanie typu izbowego z ty-
pem namiotowym. Takze w cerkwiach typu namiotowego, bedacych w gruncie
rzeczy drewnianymi budowlami ,,centralnymi", do o$Smiobocznej czesci srodkowej
dodaje sie dwie mniejsze izby-,kleti" na stronie wschodniej i zachodniej, przy-
kryte przewaznie dachem w ksztatcie bani-beczki, zakonhczonej os$lim grzbietem,
tzw. ,boczka". Zaréwno owe ,boczki", jak i smukty, wysoki ,namiot" wznoszacy
sie nad srodkowym os$miobokiem wywotujg wrazenie bogatej malowniczosci, a réw-
nocze$nie mocno uwydatniajg pionowo$¢ budowli. Zasadnicza koncepcja cerkwi
namiotowych wigzata sie jednak od samego poczatku z zasadg cerkwi-izby; o tym

5
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zdaje sie Swiadczy¢ fakt, ze w najstarszych zabytkach cze$¢ Srodkowa jest row-
niez kwadratowa i ze przechodzi dopiero na znacznej wysoko$ci w oktogon, ktory
stanowi podstawe wiasciwego ,namiotu”. By¢ moze, ze typ cerkwi, w ktorej okto-
gon siega do ziemi, jest dopiero poOzZniejszy i ze typ wcze$niejszy powstat z checi
na$ladowania w drzewie jednokoputowej cerkwi murowanej.

MOSKIEWSKIE CERKWIE POMNIKOWE

Nie ulega watpliwos$ci, ze pierwsi budowniczowie cerkwi drewnianych usito-
wali w ich formach na$ladowac typy Swigtyn murowanych i ze poprzez ksztatty
pbézniejszych budowli ciaggle jeszcze przezierajg ich pierwowzory kamienne, acz-
kolwiek na wskro$ przeksztatcone. Ten bliski zwigzek $wigtyn drewnianych z bu-
downictwem murowanym odzwierciedla sie wyraznie takze w okresie ich najwiek-
szego rozkwitu w XVII i XVIII w., kiedy te same tendencje twdrcze wystepujg
rownie dobrze w monumentalnej architekturze murowanej jak i w malowniczych
cerkwiach wiejskich. Byto jednak takze odwrotnie. Wzory cerkiewnego budow-
nictwa drewnianego wptynety na losy architektury murowanej, w tym wy-
padku na losy cerkiewnej architektury moskiewskiej. Dotyczy to przede
wszystkim grupy cerkwi ,pomnikowych", stanowigcych w ogdle najorygi-
nalniejsze osiggniecia catej architektury staroruskiej, a pos$rednio takze
i péZniejszej, ktéra przejeta z nich niejeden rys rozwijajac go dalej po swojemu.
Dla catej wymienionej grupy cerkwi jest bowiem charakterystyczny szereg rysow,
znamiennych takze dla cerkwi drewnianych. Dachy murowane o ksztatcie ka-
miennego ,namiotu” zywo przypominajg piramidalne namioty cerkwi drewnia-
nych; takze ich wnetrza posiadajg uksztattowania spokrewnione z wnetrzem pro-
stokatnej izby-,kleti", wzglednie o$miokatnego ,wos'mierika".

Spor naukowy! o to, ktéra strona byta tutaj czynna, a ktéra bierna, zostat obe-
cnie ostatecznie rozstrzygniety na korzy$¢ wptywu architektury drewnianej, odkad
M. N. Tichomirow odkryt tekst stwierdzajgcy, ze ,wielki ksigze wznidést w swoim
siole w Kotomienskoje > kamienna cerkiew Wniebowstapienia Pana naszego Jezusa
Chrystusa, z wierchem wedtug wzoru drewnianego"”. Nie wyja$nia to jednak wszy-
stkiego. Forma namiotu nie zostata bowiem przejeta z budowli cerkiewnych, lecz
ze Swieckich, a zaréwno sam namiot kamienny, jak i typ cerkwi namiotowych jako
cato$¢ jest uksztattowaniem nowym, nalezagcym do monumentalnego budownictwa
murowanego przy uwypukleniu centralnego motywu basztowego.

Nowe cerkwie moskiewskie trafnie nazwano pomnikowymi, poniewaz kazdg
z nich wzniesiono, by upamietni¢ jakie$ zdarzenie historyczne lub inne znamienne
czyny wiadcow. A wiec cerkiew Wozniesieriska w Kotomienskoje (1530—1532) po-
wstata w zwigzku z urodzeniem lwana (p6Zniejszego Groznego), syna Wasilija 111;
cerkiew w Djakowie (1543—1547, datowanie wedtug Niekrasowa, Oczerki, s. 256)
stanowi pomnik koronacji lwana IV na cara; cerkiew Pokrowa wreszcie (tzw.
~Wasilij Btazennyj", 1555—1560) zbudowano na pamigtke zajecia Kazania, a tym
samym ostatecznego rozgromienia Tatarow i wyzwolenia spod jarzma mongolskie.
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go. Podobnie byto takze z innymi cerkwiami typu namiotowego w drugiej potowie
XVI1 w. Byly one wyrazem dumy narodowej, Swiadomej witasnej sity i potegi, a za-
razem takze pomnikami wielko$ci samodzierzawia i kraju, nad ktérym ono panuje.
Totez byto naturalne, ze architektura, ktéra stwarzata owe pomniki, nawigzy-
wata do czystych Zrédet tradycji narodowych, zro$nietych z ludem i ziemia, czer-
piac wzory z bogactw budow-
nictwa drewnianego, a roéwno-
czeSnie wprowadzajac do cer-
kwi-pomnikéw element niecer-
kiewny, warowny, jakim byt
ostatecznie namiot.

W poréwnaniu z calg star-
szg architekturg cerkiewng nie-
zmiernie oryginalnie przedsta-
wia sie juz pierwsza z wymienio-
nych budowli, cerkiew Woz-
niesienska (Wniebowstgpienia)
w Kotomienskoje, chociaz nie
brak w niej takze pierwiastkéw
tradycyjnych. Jej sylweta przy-
pomina w pierwszej chwili
ksztatt namiotowego o$mioboku
drewnianego, o jakim méwi za-
cytowany na s. 68 tekst Zrédio-
wy. Nad podbudowg, odpowia-
dajacg ,klet'skim" podbudo-
wom w konstrukcjach drewnia-
nych, wznosi sie dolna cze$é bu-
dowli; jej wnetrze stanowi nie-
duzg przestrzen kwadratowa

z czterema matymi wnekami
W obu g’f(')wnych osiach. na ze- 55. Cerkiew Wozniesieriska w Kotomitnskoje.

wnatrz za$ dodane sg do kwa-

dratu cztery wystajace ramiona krzyza, tak ze kwadrat zamienia sie w dwunasto-
bok. Jego wyzsze i szersze pola ozywione sg waskimi oknami i wimper-
gami oraz obramione pilastrami, na ktérych wsparto po trzy rzedy dekora-
cyjnych ,kokosznikéw", stanowigcych przejscie do wezszego oktogonu drugiej
kondygnacji. OSmiobok ten jest réwniez plastycznie rozcztonkowany; w gérze za-
myka go rzad mniejszych ,kokosznikéw", nad ktéorymi wznosi sie bezpos$rednio
wysoki os$mioboczny namiot, zakoriczony o$mioboczng szyja z mata, ptaska koputa.
Podobny jest uktad wnetrza: nad dolng czeSciag kwadratowa wyrasta przestrzen
oktogonalna, zakonczona u géry strzelistym sklepieniem namiotu. Catlg za$ bu-
dowle otacza otwarta (pOzniej przykryta) galeria, do ktoérej prowadzag z trzech
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stron asymetrycznie umieszczone, tagodnie wspinajgce sie schody i tarasy. Wszy-
stko jest wiec tutaj jednolite; zwartoSci wnetrza odpowiada jasne rozcztonkowa-
nie bryty. Od ziemi poprzez schody i szerokg podbudowe wspina sie budowla
w coraz lzejszych kondygnacjach ku smukiemu szczytowi namiotowemu.
Wiasciwy stosunek tej cerkwi do drewnianych konstrukcji namiotowych spro-
wadza sie w gruncie rzeczy do zewnetrznego podobiefistwa malowniczej sylwety
i do uktadu zewnetrznego. Wszystko inne
jest odmienne. | tak: mocno podkreslo-
na pionowos¢ konstrukcji przypomina
w kazdym razie wertykalizm architek-
tury gotyckiej; nie brak réwniez rysow
romanskich oraz elementéw zaczerpnie-
tych z dawniejszych tradycji architektury

— e S, moskiewskiej. Wszystko to przeplatane
3% ' ) jest jednak w tak duzej mierze pierwiast-
L . kami i motywami architektury witoskiej
6. Cerkiew ,Wasilij Btazennyj” w Moskwie. Plan. (pilastry, kapitele karnizowe, obramie-

nia okien, tuki we wnetrzu, konsole), ze
powstanie tego nowego typu architektonicznego nie jest do pomyslenia bez od-
dziatywania wzorow, jakie powstaty na Kremlu w okresie wtoskim. Architektura
ta powstata wiec jako wynik wspétdziatania catego szeregu réznorodnych elemen-
tow miejscowych i obcych, przetworzonych przez twoérczag mys$l na jedno z naj-
oryginalniejszych i zarazem najbardziej charakterystycznych dziet architektury
staroruskiej w okresie rozkwitu narodowego, scentralizowanego panstwa mo-
skiewskiego.

Rozpieto$é dalszych mozliwosci i realizacji twdérczej byta bardzo duza. Tak
np. cerkiew w Djakowie, niedaleko Kotomienskoje, z lat 1543—1547, ,pierwszy
pomnik ruskiego caryzmu", rozni sie znacznie od poprzedniej. Catos$¢ jest potacze-
niem pieciu samodzielnych oktogondw-baszt, z ktdrych cztery mniejsze, boczne,
zgrupowano naokoto pigtego, Srodkowego wiekszego i wyzszego; wszystkie sg przy-
kryte sptaszczonymi koputami na bebnach, a potgczone miedzy sobg przykrytg ga-
lerig. Budowla to wiec skomponowana z oddzielnych jednostek plastycznych i ich
matych wnetrz, a jako cato$¢ silniej od cerkwi poprzedniej zwigzana ze starszymi
tradycjami architektury ruskiej. Brak przeciez dachu w ksztalcie wtasciwego na-
miotu, a ukiad koput przypomina tradycyjne ,pieciogtowie”. Silne sg tez remini-
scencje italianizujgce, ktore wystepujg w catym uksztattowaniu strony zewnetrz-
nej, a zwitaszcza w podkresleniu linii poziomych. To samo witoskie Zrodto wskazy-
wataby takze tréjdzielna fasada na stronie zachodniej, z portalem w $rodku i dwie-
ma wiezami-oktogonami po bokach, nadajgca catosci wiekszg zwarto$¢ i jednoli-
tos¢. Najbardziej charakterystyczng cechg cerkwi djakowskiej jest jednak deko-
racyjna malowniczo$¢ strony zewnetrznej, wobec ktérej wnetrza matych jednostek
przestrzennych nie odgrywajg wiasciwie zadnej roli. Jest to naprawde konstrukcja
pomnikowsg.
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Znowu inna jest cerkiew w Ostrowie blisko Kotomienskoje. Sciany jej wnetrza
sg masywne, nieplastyczne, a motywy stuzace rozcztonkowaniu majg czysto deko-
racyjny charakter. Trzy rzedy po6tokragtych ,kokosznikéw" pod cebulastymi kopu-
tami nie odgrywajg juz zadnej roli konstrukcyjnej.

Szczytem jednak catej tej basztowo-namiotowej architektury jest najoryginal-
niejsze dzieto budownictwa staroruskiego, cerkiew Pokrowska, czyli tzw. ,Wasilij
Btazennyj", wzniesiony w la-
tach 1555—1560 przez budow-
niczych Barme i Poznika poza
murami Kremla na placu Czer-
wonym w Moskwie. Tu row-
niez mamy konstrukcje ztozong
z szeregu jednostek przestrzen-
nych i architektonicznych, czyli
wprost z osobnych basztowo-
-namiotowych cerkiewek, tylko
jeszcze bogatsza, jeszcze bar-
dziej skomplikowang i zrézni-
cowang niz cerkiew djakowska
lub ostrowska®, z ktérymi jest
blisko zwigzana. Okoto gtow-
nego budynku, ktéry jedyny
uksztattowany jest jako baszta
z dachem namiotowym, rozmie-
szczone sg dalsze, cztery mniej-
sze i cztery wieksze cerkiewki
0 rbéznych ksztattach, dzwiga-
jace rozmaicie plastycznie ufor-
mowane cebulaste koputy*. Do
baszty S$rodkowej dobudowano
od strony wschodniej wystajaca
trapezoidalng apsyde, co wyma- 57. Cierkiew "Wasikij Blazennyj" w Moskwie. Widok zewnetrzny,
gato przesuniecia centralnego
budynku ku zachodowi i naruszyto uktad symetryczny, przyczynito sie jednak do
wzmocnienia dekoracyjnej malowniczo$ci zabytku. Poza fantastycznie uksztattowa-
nymi koputami nie ma wilasciwie w calej konstrukcji motywow, ktérych by juz
dawniej tak lub inaczej nie stosowano. Szczegdty zdobnicze sg jednak tak nagro-
madzone, ze zastaniajg swoim bogactwem tektoniczny sens poszczegdlnych czesci.
Cato$¢ zamieniono jakby w pnacy sie nieustannie ku goérze, skamieniaty i zarazem
zywy organizm roé$linny, z jakim jg nieraz poréwnywano.

W tej catej architekturze cerkwi namiotowo-basztowych, a zwlaszcza w cerkwi
Pokrowskiej jako ostatecznym etapie jej rozwoju, zerwano wiez z tradycjami star-
szymi, Moskwg stworzyta w nich swoj witasny styl architektoniczny. Sa to budowle
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pomnikowe, zwigzane z dworem carskim i jego atmosferg kulturalng, a zarazem
dzieta architektonicznej szkoty dworskiej, ktoérych nie nalezy utozsamiaé ze Swig-
tyniami majacymi stuzy¢ tylko odprawianiu nabozeristw dla licznych gmin wier-
nych. Ich znaczenie w dziejach budownictwa przeto nie jest wcale mniejsze. ,Wa-
silij Blazennyj" stat sie¢ od chwili swojego powstania obok trzech gtéwnych sobo-
row Kremla nowym znakiem i urbanistycznym punktem centralnym Moskwy,
a jego wzoér jak i pozostate cerkwie namiotowe nie mogty nie odegra¢ doniostej
roli w dalszym rozwoju budownictwa na Rusi, aczkolwiek ani jego konstrukcja,
ani grupa, do ktérej nalezat, nie zostata juz nigdy powtdrzona.

Motyw budynku o charakterze smukitej baszty z dachem namiotowym narzucat
sie sam przez sie jako typ wiezy-dzwonnicy. Znalazt on tez jako taki szerokie za-
stosowanie, jak np. juz w dzwonnicy stobody Aleksandrowskiej (ok. r. 1565), be-
dacej przyktadem swoistego przeksztatcenia basztowej konstrukcji Wozniesien-
skiej cerkwi w Kotomienskoje. Ten typ dzwonnicy utrzymat sie i przechodzac wszel-
kie zmiany stylow architektonicznych byt powtarzany takze jeszcze w XVII
i XVIII w., jak np. dzwonnica cerkwi Jana Ztotoustego w Korownikach w Jaro-
stawiu z drugiej polowy XVII w. Echo iglastych sylwet tego typu zyje takze jesz-
cze w nie wykonanej koncepcji Rastrellego: wejSciowej wiezy klasztoru Smol-
nego.

Inaczej przedstawia si¢ sprawa poOzniejszych dziejow samych cerkwi namioto-
wych. Budowano je wprawdzie jeszcze w dalszym ciggu, jakkolwiek w siedemdzie-
sigtych i w poczatkach osiemdziesigtych lat XVI w. nastepuje wyrazny zastoj doty-
czacy jednak w ogodle catego budownictwa, nie tylko wznoszenia cerkwi namioto-
wych. Byto to nastepstwem ciezkiej sytuacji gospodarczej, jaka wowczas wytwo-
rzyta sie w zwigzku z przebudowa ustrojowg stanu wielkoobszarniczego, dokona-
ng przez lwana Groznego, i z przygotowaniami do wojny na kresach zachodnich®.
Poczagwszy od potowy osiemdziesigtych lat architektura kamiennych cerkwi na-
miotowych rozkwita jednak w dalszym ciggu, pozostajac ,,pod wzgledem artysty-
czno-ideologicznym jednym z centralnych pradéw epoki”. Byta ona jednak wiasnie
tylko jednym z wielu pradéw 6wczesnych. W nowej atmosferze, jaka wytworzyta
sie w XVII w., jej cechy istotne, w pierwszym rzedzie namiot, zmieniajg swoj pier-
wotny sens i charakter i stajg sie czym$ zupetnie nowym w ramach pozostatych
dziet architektury, jakie zjawity sie w ciggu wieku XVI.

POZOSTALA ARCHITEKTURA XVI W.

W przeciwienstwie do soborow Kremla moskiewskiego oraz cerkwi namioto-
wych, ktére sg w réwnej mierze dzietami architektury carskiej, reprezentacyjnej,
cerkwie miejskie, klasztorne i parafialne XVI w. zachowujg bez poréwnania pro-
stszy i skromniejszy charakter. Ich architektura jest takze bardziej konserwatyw-
na, aczkolwiek nie mogta nie przejg¢ poszczegdlnych motywéw formalnych z mo-
numentalnego budownictwa dworskiego.
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Ze wszystkich réznorodnych przejawow w zakresie architektury, ktdre sie wza-
jemnie przenikaty, tworzyt sie grunt dla nowego ogdlnoruskiego stylu architektu-
ry cerkiewnej. Gtéwnym Srodowiskiem catego tego ruchu byta znowu Moskwa jako
stolica wielkiego scentralizowanego panstwa o jasno skrystalizowanej ideologii po-
litycznej i kulturalnej. Byta ona siedzibg rzadu, ktéry podporzagdkowat sobie wszy-
stkie srodki wytwdrcze, a takze wszelkie formy organizacyjne, Swieckie i cer-
kiewno-religijne. Panstwo planuje tez wszelkie poczynania architektoniczne, ktd-
re siegajg bardzo daleko; obejmujg one zalozenia i rozplanowania nowych oraz
rozbudowe starych miast i klasztorow, odgrywajacych niemata role jako centra
Swiadomego kierowania pracg religijng i kulturalno-oSwiatowg. Na tym opieraja
sie nie tylko prace nad rozbudowg fortyfikacji, lecz takze budownictwo cerkiewne,
zajmujace w nowej, planowanej urbanistyce szczeg6lnie wazne miejsce. Cerkwie
stanowig przeciez centralne punkty, wokdt ktérych grupujg sie gtowne gmachy,
jak dwory ksigzece, wojewddzkie i biskupie, a za nimi dopiero rozrasta sie miasto®.

Caty kraj pokrywa sie siecig licznych S$wiatyn, wsrdéd ktérych panuje trady-
cyjny typ cerkwi czterofilarowej oraz powtarzajg sie w réznych odmianach cer-
kiewne wzory moskiewskie. W niejednym wypadku sg to daleko idace uproszcze-
nia wzoréw, o odmianach jednak, jakie przy tym powstaja, tak licznych i przy-
padkowych, ze nie wida¢ w nich konsekwentnej linii rozwojowej; trudno tu réw-
niez mowié o jakich$ grupach miejscowych lub regionalnych. Z drugiej strony wi-
doczne sa jednak pewne rysy ogdlne, prowadzace ku nowemu stylowi. W niekto-
rych spos$réd tych cerkwi wystepuje np. charakterystyczna zmiana proporcji
w sensie zwiekszonego wertykalizmu, jak np. w smolenskim soborze klasztoru
Nowodziewiczego pod Moskwg, ktéry powtarza formy soboru Uspienskiego na
Kremlu, albo tez w soborze klasztoru Kniagini (,,Ksieznej") we Wiodzimierzu,
w ktérego wnetrzu filary sg cienkie i smukte, a przestrzen pod wysokimi sklepie-
niami waska i wysoka. Odzywaja sie i inne pierwiastki tradycyjne, wsréd ktérych
nie brak rowniez rysow starszego, przedwtoskiego budownictwa moskiewskiego,
jak np. na $cianach zewnetrznych cerkwi klasztoru w Staro-Simonowie o typie
$cian soboru UspiefAskiego w Zwienigorodzie, przeksztatconym jednak w duchu
renesansowym. Znamienne, jakkolwiek nie zawsze dosyé wyrazne, sg takze pier-
wiastki, ktére przedostaty sie do architektury cerkiewnej z architektury drew-
nianej, jak np. czeste konstrukcje cerkwi o dwoch kondygnacjach, z ktorych roz-
wija sie typ cerkwi pietrowych: dolnej — ,zimowej" i gornej — ,letniej", mo-
tyw galerii otwartej lub zamknietej, otaczajgcej caly gmach, przy czym coraz
mocniej wystepuje pionowo$¢ catego uktadu. Niemniej wymowny jest réwniez
podzial wnetrza na szereg zamknietych jednolitych przestrzeni, przypominajacy
podobny uktad wnetrz cerkwi drewnianych itp.

Czestym zjawiskiem jest daleko idace uproszczenie wzordw moskiewskich,
przy czym decyduje udziat w budowie majstrow ze S$rodowisk prowincjonalnych,
jak np. z Pskowa. Do jak swoistych koncepcji dochodzono czasem, S$wiadczy
m. in. sobdr klasztoru Sotowieckiego na wyspie Morza Biatego, ktérego masywna
sylweta przypomina koncepcje wysokich cerkwi warownych i zawiera w sobie cos
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z charakteru architektury ,romanskiej"?. Uproszczonym przeksztatceniem typu

moskiewskiego soboru Uspiedskiego jest sobér Sw. Sofii w Wotogdzie, z lat 1568—
1570, w ktorym elementy renesansowe catkowicie zatracity swoje pierwotne zna-
czenie. Wazng nowos$¢ stanowi natomiast sob6r w Solwyczegodsku, fundacja bo-
gatej rodziny kupieckiej Stroganowdw z lat 1560—1584, wysoki i smukty, o trzech
apsydach, ktérych wnetrze potgczone jest z czesciami wschodnimi i razem z nimi
nizsze od pozostatego, przeznaczonego dla gminy pomieszczenia, gdzie pozo-
staty tylko dwa filary. Tym samym typ cerkwi czterofilarowej, krzyzowo-kopu-
towej, z piecioma koputami, ktory poprzednio prawie wytgcznie panowat, zamie-
nia sie w typ zupetnie nowy. Cerkwie pieciokoputowe budowano wprawdzie nadal,
przy czym jeszcze pod koniec stulecia — jak to bywato juz w jego potowie — od-
znaczajg sie one masywnymi i archaicznymi formami na wzor moskiewskiego
soboru Uspienskiego, jak np. sobor Lawry Troicko-Siergiejewskiej, ukonhczony
w 1585 r., albo tez nawigzuja do tradycji pochodzacych z soboru Archangielskiego,
jak np. cerkiew w Wiaziemach pod Moskwa, pochodzagca z okresu panowania
cara Borysa Godunowa®.

Nowe rozwigzanie jednolitego, nierozcztonkowanego wnetrza, bez tradycyjnych
czterech filaréw, jest rowniez coraz czeSciej stosowane. Kwadratowa, zazwyczaj
mata przestrzen przykryta jest sklepieniem utworzonym przez cztery Kkrzyzujgce
sie sklepienia kolebkowe; nad nim wznosi sie koputa na smuktym bebnie, otoczo-
nym wieficem ,kokosznikéw". Sciany strony zewnetrznej sa uksztattowane na
wzér soboru Bilagowieszczenskiego na Kremlu. Szczegdlnie charakterystyczny
i dla tego rodzaju cerkwi typowy jest sobdr klasztoru Donskiego w Moskwie
z r. 1593. Jego wnetrze nie posiada zadnych filarow, a strona zewnetrzna, bez do-
budowanych cerkiewek bocznych, stanowi prosty blok bryty, ukoronowany wien-
cem trzech rzedoéw ,kokosznikow", nad ktérymi wznosi sie nie mniej od nich de-
koracyjny beben z szeroko rozwinieta, cebulastg koputa.

Od typu Swiatyn, ktdre nie miaty we wnetrzu filaréw, prowadzit tylko jeden krok
do typow dalszych, reprezentowanych juz wsrdd cerkwi namiotowych (np. w Ostro-
wie i w Grodnie), a jeszcze bardziej rozpowszechnionych pod koniec XVI wieku.
Do gmachu gtownego dobudowywano wtedy od strony pdinocnej i potudniowej
mniejsze samodzielne cerkiewki.

Architektura w. XVI przedstawiata wiec obraz niezmiernie bogaty i urozmai-
cony. Rysy jednak, ktére w niej wystepuja lub wyrazaja gtebsze zmiany w jej da-
zeniach, wypowiedziaty sie w petni dopiero w budownictwie XVII w.

ARCHITEKTURA WIEKU XVII

Wiek XVII jest ostatnim stuleciem rozwoju sztuki staroruskiej i poniekad
okresem jej szczytowych osiggnieé. Prady nurtujace dotad w ruskiej twdérczosci
artystycznej znalazty ujScie i ostateczny wyraz w ostatnim wielkim stylu bedgcym
odzwierciedleniem zycia rosyjskiego. Zycie to — po burzliwych okresach ciggtych
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niepokojow, wojen domowych, ruchawek i powstan o podiozu spotecznym, jakie
wstrzgsaty ziemiami ruskimi az do objecia rzadow przez nowg dynastie Romano-
wow i jeszcze dtugo potem — skrystalizowato sie w nowym, umacniajgcym sie stop-
niowo ustroju samodzierzawnym wielkiego wielonarodowego panstwa i w usta-
lonych formach kultury. Jest to zarazem okres wielkiego postepu we wszystkich
dziedzinach zycia gospodarczego i wielkich reform w zakresie administracji kraju
i Kosciota, jak i dalszego rozszerzania granic panstwowych. Przy zachowaniu swo-
jej odrebnosci religijnej, kulturalnej, oSwiatowej i gospodarczej carstwo moskiew-
skie nawiazuje coraz $cislejsze kontakty z zachodnim $wiatem europejskim. Coraz
bardziej rozszerzajg sie drogi wigzagce Moskwe z Zachodem. Zachowuje ona
wprawdzie ciggle jeszcze swoje dawne oblicze, ale nie nalezy zapominaé, ze wiek
XVI1l oznacza mimo wszystko przejscie do nowszych czaséw i do nowych pojeé.
U jego konca stoi przeciez posta¢ Piotra |, ktdry zerwat z tradycjami prze-
sztosci i wprowadzit nie tylko w carstwie moskiewskim, ale w catej Rosji za-
chodnio-europejskie formy zycia, mys$lenia, catej w ogo6le kultury duchowej,
a takze mysli i twdrczo$ci artystycznej. Przypatrujgc sie jednak sztuce, a zwia-
szcza architekturze XVII w. pod tym katem widzenia, tatwo dostrzec, ze bez
wzgledu na coraz blizsze i Scislejsze zwigzki kulturalne z Zachodem, w niej samej
odbywajg sie przemiany, w ktérych ujawnia sie samorzutne, twdrcze zblizenie do
poje¢ i kryteriow panujacych na Zachodzie i ze ostateczna okcydentalizacja za
Piotra | jest do pewnego stopnia tylko logicznym zakonczeniem dtugiego procesu
rozwojowego dazen nurtujagcych twdrczos$¢ rosyjska.

Moskwa pozostaje w dalszym ciggu gtdéwnym punktem wyjscia pradéw i Kkie-
runkéw tworczych, ale juz nie wytgcznym. Obok niej uwydatnia sie takze znacze-
nie innych centréw o swoistej fizjonomii artystycznej, gdzie pierwsze miejsce zaj-
muja miasta nadwolzanskie, zwaszcza Jarostawl i Rostow. Oprdécz tego wzrasta
znaczenie Ukrainy, ktora od kilku wiek6w nie bardzo uczestniczyta w rozwoju sztuki
staroruskiej; stamtad ptyng wzory swoiscie przeksztatconego stylu barokowego,
za zachodnimi za$ granicami Ukrainy promieniujg zachodnie, przede wszystkim
polskie Srodowiska artystyczne, a watki ich sztuki przenikajac przez wszelkie gra-
nice przyczyniajg sie do wzbogacenia rodzimej twdrczo$ci ziem ruskich.

W zakresie budownictwa caty kraj byt ogarniety szeroko zakrojong dziatalno-
$cig, obejmujaca nie tylko cerkiewng, lecz takze $wieckg architekture, a w ramach
tej ostatniej nie tylko gmachy reprezentacyjne i monumentalne, lecz takze bu-
dynki skromne, a nawet budownictwo drewniane. We wszystkim przejawiat sie
jednolity styl, aczkolwiek bynajmniej nie wszystko, co budowano, nalezato do
sztuki i nie wszedzie ujawniaty sie nowe tendencje i idee tworcze. W kazdym ra-
zie jednak nalezy stwierdzi¢, ze istotna twdrcza architektura XVII w. nawigzuje
do tradycyjnych przestanek wieku poprzedniego i ze poprzez ich rozbudowe do-
chodzi do nowych form sztuki, w ktérych Ru$ znajduje swoje ostateczne oblicze
artystyczne za czaséw Piotra Wielkiego.

Przyktadem $cistego zsumowania i potaczenia tradycji przesztosci jest juz je-
den z najwcze$niejszych zabytkéw nowego kierunku, cerkiew Pokrowska w ,,Rub-
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cowie” w Moskwie, z r. 1627, bedagca pewnego rodzaju skrzyzowaniem typu cer-
kwi w Wiaziemach z typem soboru w klasztorze Donskim z r. 1593, a poniekad
takze soboru w klasztorze Solwyczegodskim.
W pordéwnaniu z tg sumg tradycji cerkiew Putinkowska z r. 1652 prowadzi
w zupetnie nowy Swiat architektoniczny. Na pozor takze tutaj niejedno jest tra-
dycyjne, gdyz obok basztowo uksztattowanej dzwonnicy wznoszg sie az cztery
szczyty namiotowe. Ale sg to jednak tylko zewnetrzne pozory. W rzeczywistosci
‘ wwoomn  Nie jest to jedna cerkiew, lecz
‘ - dwie, a oprécz tego jest takze
jeszcze dzwonnica stojgca mie-
dzy nimi, przy czym wnetrza
trzech odrebnych czesci nie sg
nawet ze sobg potgczone. Pier-
wotna catos$¢ sktada sie z matej
cerkwi prostego typu o jednoli-
tym wnetrzu, ze szczytem na-
miotowym, dalej ze stojgcej za
nig malenkiej cerkiewki, znad
ktorej wyrasta dzwonnica, oraz
w koncu z cerkwi o przestrzeni
poprzecznej, przykrytej az trze-
ma namiotami. W konstrukcji
nie ma zadnej symetrii, mate
wnetrza sg bez znaczenia, caly
sens tej budowli tkwi w stronie
zewnetrznej. Szczyty namioto-
we nie majag odpowiednika we
wnetrzu i sg jedynie nasadzone
58. Cerkiew w Ostankino. na pokryciu jako osobne moty-
wy dekoracyjne. To samo doty-
czy ,kokosznikéw", matych okien i duzych obramien, kolumn, pilastréow, gzymséw,
fryzow itp. Wszystko tu obliczone na zewnetrzny pokaz, na wywotanie efektow Swia-
ttocieniowych, czysto dekoracyjnych. Cato$¢ ma wyglad jakby bajkowy, pyszny
i bogaty. W nowym sposobie stosowania motywéw zdobniczych odzywajg sie nie-
watpliwie echa budownictwa i zdobnictwa drewnianego jak i jego malowniczoSci.
Styl reprezentowany przez cerkiew Putinkowskg w Moskwie jest w gruncie rze-
czy koncowa fazg rozwoju zapoczgtkowanego juz w architekturze cerkwi pomni-
kowych.

b

Reakcja oficjalnej cerkwi przeciwko $wieckosci tego rodzaju poczynan w ar-
chitekturze cerkiewnej i reforma ortodoksyjna pod przywddztwem patriarchy
Nikona doprowadzity w potowie stulecia do zakazu stosowania budowli namioto-
wych jako zbyt Swieckich i nie licujgcych z powagg cerkiewng. Jako normatywne
dla wszelkich budowli cerkiewnych nakazano tradycyjne bizantynskie ,pieciogto-



ARCHITEKTURA WIEKU XVII 77

wie". Szczyt namiotowy nie zniknat jednak z architektury sakralnej. Ustgpit on
miejsca uktadowi pieciu koput na samym dachu cerkwi, zachowal sie natomiast
w czesciach nie nalezagcych do wiasciwego gmachu cerkiewnego. Pozostat tez w dal-
szym ciggu normalnym goérnym zakonhczeniem i pokryciem wiez dzwonnicowych,
skrzydet i odstepow galerii oraz wielkich bram wchodowych, a jednocze$nie pano-
wat dalej w budownictwie Swieckim.

Ciekawym przyktadem charakteru nowej architektury sakralnej jest cerkiew
we wsi Ostankino pod Moskwa, z r. 1668. Jest to budowla pietrowa, wzniesiona
na podbudowie o znacznej wysokoS$ci. Sktada sie z wysokiego naosu i nizszej czesci
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59. Pafac tieriemny (Tieriemnyj dworiec). Moskwa, Kreml.

ottarzowej z apsydami oraz z dwéch cerkwi bocznych. Wszystkie trzy budynki
taczy rowniez pietrowa zamknieta galeria, a na jej wyzsze pietro prowadzg
z trzech stron schody z nakrytymi skrzydtami. Zewnetrzna strona catosci utozona
jest z tradycyjnych motywdw moskiewskich. Ale wewnetrzne uksztattowanie cer-
kwi wyrazito sie w jednolitym, zwartym ciele kubicznym kazdej z osobnych jedno-
stek przestrzennych wraz z otaczajacymi jg Scianami. Wszystko inne jest tylko
zewnetrzng dekoracja, niezmiernie zywg i malowniczg, wzmocniong przez uzycie
barwnego materiatu budulcowego, pozbawiong jednak zwigzku z architekturg sa-
mego wnetrza lub funkcjg poszczegdlnych czeSci w strukturze catoSci. Niejeden
z motywow dekoracji przejeto z form i techniki drzewnej. Zwlaszcza ksztatty ko-
lumn obramiajacych okna i stanowiacych arkady na bebnach koput nasladuja
toczone kolumny drewniane. By¢é moze najbardziej rzuca sie jednak w oczy
zmiana, jakiej doznato zwienczenie cerkwi koputami. Ich bebny wyrastajgce
z osobnego rzedu , kokosznik6w" staty sie bardzo smukte i cienkie, tak ze utracity
wszelkie znaczenie konstrukcyjne, gdy natomiast niepomiernie rozrosty sie nad
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nimi cebulaste koputy. Stanowia one motyw dekoracyjny, ktérego malowniczos¢
poteguje jeszcze a zarazem zamyka calg bajkowg fantastyczno$¢ budowli.

Malowniczo$¢, o ktdrej mowa, przybiera bardzo rdzne ksztatty. Tak np. cer-
kiew Gruzinskiej Matki Boskiej (r. 1653) przy catej dekoracyjnosci zachowuje
logiczne i jasne rozcztonkowanie $cian akcentujgc jednocze$nie pionowos¢ budo-
wli. Gdzie indziej znowu, jak np. w cerkwi Mikotaja w Chamownikach, Sciany
wiasciwie nie sg rozcztonko-
wane, a najnizszy rzad ,ko-
kosznikow" wecale nie jest
oddzielony i stapia sie z ich
powierzchnig. Jeszcze orygi-
nalniejsza jest cerkiew Bla-
gowieszczenska w Tajninsku
(r. 1675), z niezwykle swo-
istym wejsciem do wiasciwej
Swiatyni, ze schodami umie-
szczonymi ws$rod dwoch sy-
metrycznie utozonych tara-
sow, z przykrytag galerig
I wnetrzem z emporami oraz
z nizszag od wnetrza czescig
ottarzowg o trzech apsydach,
co wszystko razem podkres$la
pionowos¢ gtownej przestrze-
ni  $rodkowej, nad Kktorg
wznosi sie jeszcze cata pira-
mida smuktych bebnéw z ce-
bulami koput.

Malowniczo$¢ ta pozostawita swoje Slady nawet na budowlach, ktdre powstaty
po nowych zarzadzeniach reformy cerkiewnej i mialy stuzyé za ilustracje naka-
zanego przez wiadze cerkiewne powrotu do jedynie dozwolonych i przepisowych
wzorow tradycyjnych. M. in. dotyczy to nawet Swigtyni samego patriarchy Nikona,
czyli cerkwi Dwunastu Apostotéw na Kremlu, z r. 1656. Jej nasladownictwo typu
pieciokoputowego soboru Uspienskiego jest tylko sztucznym archaizmem, nie
ukrywa bowiem swojego uktadu pionowego i tgczy sie harmonijnie z patacem pa-
triarchy stanowigc razem z nim malowniczg catosc.

Uktad ten przechodzi i do murowanego budownictwa S$wieckiego, reprezento-
wanego najlepiej przez rézne ,tieriemy" (patace), zwlhaszcza carskie. Po czesci sg
one nawet wczeéniejsze od gtéwnych budynkéw cerkiewnych nowego stylul.
Takze w tej architekturze Swieckiej odbito sie wszystko to, co stworzyto podstawe
rozkwitu architektury ruskiej, poczagwszy od zjawienia sie w Moskwie budowni-
czych wioskich, a zwilaszcza od czasu zbudowania soboru Archangielskiego, ktéry
byt przyktadem przeksztatcenia zasadniczej koncepcji gmachu cerkiewnego w du-

60. Pafac tieriemny (Tieriemnyj dworiec). Ztota komnata. Moskwa
Kreml.
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chu i formie renesansowego patacu wioskiego. Sam renesans jako taki nie przy-
jat sie wprawdzie na Rusi, brak byto ku temu wszelkich podstaw spotecznych
i kulturalnych, przyjety sie jednak tutaj pewne szczeg6ty renesansowe i porene-
sansowe, przenikajgce w coraz wiekszej mierze do Moskwy, i to juz nie tylko
z Wioch, ale takze z Niemiec i Holandii. I chociaz ulegaty one w nowym otocze-
niu przeksztatceniom oraz podporzadkowywaty sie tradycjom miejscowym, wzbo-
gacaty jednak w duzym stopniu zaséb form oraz oddziatywaty na charakter typoéw
architektonicznych. Zresztg nie tyle mniej lub wiecej luZzne elementy zachodnie
sg tutaj wazne, ile cato$¢ koncepcji architektonicznych, bo w nich — w ramach

61. Drewniany dwodr carski w Kotomienskoje. (Model).

budownictwa S$wieckiego jeszcze silniej i wyrazniej niz w architekturze cerkiew-
nej — odzwierciedlaty sie tendencje epoki, znamienne dla warstw rzadzacych.
W carskich ,tieriemach™ na Kremlu reprezentowane sg wszystkie wymienione
elementy — w ich pietrowych konstrukcjach systemu tarasowego, zwezajacych
sie ku gdrze, w diugich szeregach odosobnionych izbowo pomieszczen potaczo-
nych tylko wspélng amfilada, w sieniach, tarasach, schodach, skrzydtach jak réw-
niez w szczeg6tach zdobniczych. Motywy renesansowe przeplatajg sie z motywami
rzezby w drzewie, ornamentyka ro$linna ozdabia pilastry i tuki nad drzwiami
oraz powtarza sie w robotach snycerskich umeblowania. Jest to w gruncie rzeczy
ta sama sztuka, ktora stworzyta dekoracyjnos$¢ cerkwi Putinkowskiej.
Charakterystyczny dla epoki, w ktérej powstat, jest takze Pieczatnyj Dwor
(gmach, w ktorym w XVII wieku mieScita sie drukarnia) —konstrukcja w kamie-
niu, ktora mogta by¢ jednak pierwotnie pomyslana tylko w drzewie. Sg to bowiem
dwa domy izbowe z pietrem przyziemnym i gdérnym, ,zimowym i ,letnim |,
kazdy z nich z osobnym dachem; #gczy je tylko wspdlna sien $rodkowa. Na wyz-
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sze pietro prowadzg schody umieszczone w skrzydle, ktére uwienczyt szczyt na-
miotowy.

Najwymowniejszym przyktadem architektury patacowej XVII w. jest jednak
drewniany dwor carski w Kotomienskoje, z okresu od r. 1667—1681, znany, nie-
stety, tylko z rysunkéw, planéw i péZnego modelu, wykonanego przed zburzeniem
tego zabytku w XVIII w. Patac ten skladat sie z diugiego szeregu budowli izbo-
wych, wiekszych i mniejszych, nizszych i wyzszych, zgrupowanych — cho¢ nie
bezposrednio z sobg ztgczonych — na duzej przestrzeni i stanowigcych malowni-
czg cato$¢. Jeszcze bardziej podnosity jg rozmaicie uksztattowane dachy, koputy,
banie i spiczaste namioty jak tez polichromia, poztota, a zwilaszcza bogato stoso-
wana rzezba dekoracyjna.

W zwigzku z tym wszystkim pozostaje takze niezwykta malowniczo$é cerkwi
drewnianych pochodzacych z tego czasu; znajduje ona swoje wyttumaczenie wia-
$nie w bliskich zwigzkach budownictwa drewnianego z pozostatg architektura
epoki. Jej formy i styl nie byly przecie niczym innym jak odblaskiem tego, co
dziato sie w ogdble w catym budownictwie kraju. Nie mogto by¢ inaczej, poniewaz
takze w owych cerkwiach dziataty te same sity tworcze, ktore ksztattowaty wielki,
malowniczy styl XVII w.

JAROSEAWL | MIASTA NADWOEZANSKIE

Poza Moskwa najbujniej rozwijata sie dziatalno$¢ architektoniczna w Jarosta-
wiu. W tym bogatym S$rodowisku handlowym, ktdrego znaczenie wzrosto w XVII
wieku w zwigzku z ozywieniem stosunkéw handlowych ze Wschodem i Poinoca
oraz z Rosjg $rodkowg, mozna zauwazy¢ pewne nawigzanie do starszego budow-
nictwa szesnastowiecznego. Wyraza sie ono m. in. we wskrzeszeniu typu cztero-
filarowych cerkwi koputowych. Sg to jednak tylko rysy zewnetrzne. W rzeczywi-
stosci witasnie budownictwo Jarostawia stanowi szczytowa faze nowego, malowni-
czego stylu architektonicznego.

Juz cerkiew Iljinska (Eliasza) z lat 1647—1650 jest pod tym wzgledem zna-
mienna. Sktada sie ona z catego szeregu réznych, wiasciwie samodzielnych, szeroko
roztozonych budynkéw, ktdre tgczy w catos¢ tylko przestronna, dla wszystkich tu-
tejszych cerkwi typowa galeria. Sama gtéwna cerkiew nalezy do typu Swiatyn czte-
rofilarowych, ale tylko dwa z tych filaréw od strony zachodniej pomieszczono
w czeSci dla modlacych sie; ich pare wschodnig postawiono za ikonostasem,
w czes$ci o wiele nizszej od poprzedniej. Wschodnie zakorczenie galerii stanowig
dwie, a raczej trzy apsydy osobnych mniejszych $wiatyn; dalsza czes¢ cerkwi zo-
stata dobudowana do jej rogu potudniowo-wschodniego. Do wnetrza prowadza
osobne skrzydia ze schodami; oprécz tego posiada cerkiew dwie wieze. Catos¢ ro-
bi wrazenie raczej matego miasteczka, a nie jednolicie skomponowanego gmachu
cerkiewnego, zwitaszcza ze gtéwny trzon cerkwi nie miesci sie w samym S$rodku
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kompozycji. A jednak jest w tym wszystkim konsekwentnie przeprowadzona
koncepcja malowniczej catoSci, petnej umiaru i réwnowagi.

W architekturze cerkwi Jana Ztotoustego w Korownikach z r. 1654 wszystko
jest skupione i panuje symetria. Dwie cerkiewki boczne z dachami namiotowymi
zespolono z gtéwng cerkwig, Swigtynia za$ ,,zimowa" stoi osobno, osobno tez posta-
wiono wyniostg dzwonnice. Okna galerii i cerkwi sg wysokie i wydtuzone, co przy-
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62—64. Cerkiew Jana Zlotoustego w Korownikach, (Jarostawl).

jm— 54 55 S Plan. Przekréj podluiny., Widok od strony zachodniej.

czynia sie do zaakcentowania pionowos$ci, uwienczonej piecioma smuktymi bebna-
mi oraz ich cebulastymi, spiczasto zakonczonymi kopulami; tylko $rodkowa jest
otwarta i petna, pozostate cztery, Slepe, majg znaczenie czysto dekoracyjne. Po-
dziat i rozcztonkowanie $cian podporzgdkowano urozmaiconej ozdobie, ktora go-
ruje nad wszystkim.

Te same rysy wystepujg jeszcze silniej w cerkwi Jana Chrzciciela (Priedtieczi)
w Totczkowie, z lat 1671—1687, ktOra jest szczytowym osiggnieciem nowego sty-
lu. Wszystko jest tutaj zrownowazone i przejrzyste. Masa plastycznie wyrzezbio-
nej bryty wyrasta stopniowo az do dachu cerkwi gtownej, nad ktérym wznosi sie
caty las wysokich, smuktych bebnéw z btyszczacymi koputami. Takze obie boczne
cerkwie sg ukoronowane ,pieciogtowiem”, tak ze ich cato$¢ sama w sobie przetwa-
rza sie w zywg, malowniczg, piramidalng kompozycje. Bardzo zréznicowano deko-
racje $cian — inng w gtéwnej cerkwi, inng w cerkiewkach bocznych i znowu inng
na $cianach apsyd oraz na bebnach koput. Fryzy, karnizy. ,kokoszniki , tuki, ar.

Mole: Sztuka rosyjska 6
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kady, toczone poétkolumny, obra-
mienia okien i drzwi, ptyciny za-
petnione wzorami roslinnymi, szcze-
goéty ornamentalne zestawione z ce-
gty, barwnej ceramiki i fajansow,
z ktoérg nie mozna poréwnac¢ zad-
nego dawniejszego zabytku archi-
tektury ruskiej, oraz btyszczaca po-
lichromia koput — wszystko to
sprawia, ze budynek 6w jest zu-
petnie  wyjatkowym przyktadem
swoiscie ozdobionej catosci archi-
tektonicznej. Poteguje ja jeszcze
bardziej bogata ozdoba malarska
wszystkich $cian wnetrza i galerii.
Jarostawlska odmiana malowni-
czego stylu XVII w. odzwiercie-
dlata artystyczne dazenia bogatej
warstwy kupieckiej, ujawniajgcej
w znamienny spos6b swdj pocigg do
przepychu.

Charakterystyczne sg rowniez
odmiany architektury w Kkilku in-
nych Srodowiskach nad Wotga.
W soborze Woskriesienskim (Zmar-
65. Cerkiew Jana Chrzciciela w Totczkowie (Jarostawl). twychwstania) W RomanOWO-Bori-

soglebsku (obecnie Tutajew) widac
wyraznie nawigzanie do soboréw moskiewskich XVI w. Natomiast cerkiewna ar-
chitektura Rostowa, skoncentrowana w jego kremlu (1670—1680) malowniczo
potozonym nad jeziorem Niero, posiada rysy wybitnie indywidualne. Tak np. za-
stagpiono tu drewniany ikonostas murowang $ciang z carskimi wrotami i z drzwia-
mi bocznymi w ksztatcie portali, przy czym zamiast ikon wprowadzono malo-
widta Scienne (cerkiew Woskriesienska); oprdcz tego przed drzwiami carskimi
wznosi sie osobny baldachim (cerkiew Jana Bogostowa) itp. Giéwne Swigtynie sa
cerkwiami nad bramami i jako takie wigczono je do systemu obmurowan kremla;
totez majg one wyglad na poz6r warowny.

Takze w Ugliczu i w innych jeszcze miejscowosciach, w ktérych dziatalno$¢ ar-
chitektoniczna epoki pozostawita liczniejsze $lady, da sie stwierdzi¢ podobne ten-
dencje. Odmiany sa liczne, a ich charakter zalezny od warunkéw miejscowych
w danej chwili historycznej. Wszedzie jednak wida¢ te same podstawowe tenden-
cje, znamienne dla epoki: tworzenie zwartych jednostek przestrzennych i kubicz-
nych, akcentowanie kierunku pionowego, malowniczo$¢ i charakter dekoracyjny.
W niejednym rysie tej malowniczo-dekoracyjnej architektury przejawiajg sie ten-
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dencje spokrewnione ze sztuka baroku zachodnio-europejskiego; wsréd elemen-
tow dekoracyjnych nie brak tez motywow przejetych wprost z Owczesnej sztuki
zachodniej. Nie mozna wprawdzie tej sztuki zaliczy¢ do baroku, jaki panuje wow-
czas niepodzielnie w krajach sgsiadujgcych na zachodzie z ziemiami ruskimi, po-
krewienstwo jednak, ktére sie w tym wszystkim przejawia, Swiadczytoby, ze we-
wnetrzny rozwdj sztuki rosyjskiej w XVII w. postepowat wihasng drogg do punktu,
w ktorym musiat sie ostatecznie zejs¢ z pradami zachodnimi. Pewng podniete
w tym sensie stanowit pod koniec stulecia barok ukrainski, ktory przeniknat wte-
dy do Moskwy, przyczyniajgc sie do ostatniej przemiany architektury starorus-
Kiej.

BAROK UKRAINSKI

Od upadku w XII w. i w poczatkach okresu mongolskiego w XIIl w. zaréw-
no Kijow sam, jak i ziemie ukrainskie nie odgrywaty zadnej decydujacej roli
w dziejach artystycznych starej Rusi. Wielkie Swigtynie kijowskie ulegty jeszcze
przed najazdem tatarskim zaniedbaniu, a potem coraz bardziej podupadaty, az
w XIV w. Sw. Sofie opuscito nawet duchowieAstwo. Dopiero okres wskrzeszenia
zycia politycznego i kulturalnego w formach zmienionych w XVII wieku, zwigza-
ny z wybitnymi postaciami metropolity Piotra Mohyty, Bohdana Chmielnickiego
i Mazepy, przyniost takze odrodzenie artystyczne Ukrainy. Nie nalezy oczywiscie
zapominaé, ze w okresie upadku politycznego zycie artystyczne jednak niezupet-
nie tam zamarto. Pozostawato ono w bliskim kontakcie ze sztukg zachodnig, pro-
mieniujgcg z obszar6w sasiedniej Polski. Co wiecej, Ukraina prawobrzezna nale-
zata przez ditugi czas do Polski. Wtedy tez zaczety powstawa¢ w jej granicach
dzieta sztuki zachodniej oraz budowle wznoszone przez wyzsze warstwy spote-
czenstwa polskiego i duchowienstwo katolickie, a takze przez drobng szlachte
i mieszczanstwo, ulegajace po czesci polonizacji i wptywom katolicyzmu na skutek
unii koscielnej, a po czesci przejmujgce od Polski formy kultury zachodniej. Na
terenach Ukrainy wytworzyto sie w ten sposéb wspotzycie dwéch réznych Swia-
tow artystycznych, w ktéorym dawne tradycje miejscowe, zwiaszcza architektury
i calej w ogodle sztuki cerkiewnej, zyly obok coraz nowych przeksztatcen sztuki
zachodniej nasigkajac stopniowo ich duchem i przejmujac takze ich formy. Mu-
siato sie to odbi¢ i na odnawiajgcym sie zyciu artystycznym pozostatych czesci
Ukrainy oraz pozostawi¢ swoje pietno na jej nowej architekturze nawet jeszcze
po wiaczeniu Ukrainy do Rosji w r. 1654, a to tym wiecej, ze uktad grup spotecz-
nych, ktorym stuzyta nowa sztuka, nie ulegt zasadniczym zmianom i pozostawat
taki, jakiemu stuzyta sztuka dawniejsza.

Miedzy nowg architekturg ukrainskg a budownictwem epoki przedmongolskiej
nie byto wiec witasciwie ciggtosci rozwojowej. Najlepiej ilustruje to, by¢ moze, od-
nowienie kijowskiej Sw. Sofii, zapoczatkowane przez Piotra Mohyte. Zmienito
ono z gruntu wyglad Swiatyni nadajac jej z zewnatrz charakter barokowy, pod kt6-
rego powierzchnig zachowata sie jedynie wewnetrzna istotna czesc budowli
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z XI w.; od strony zewnetrznej pozostata nietknieta tylko czes¢ apsydalna. Row-
niez w barokowym stylu budowano nowe cerkwie, dwory i patace. Nawet wie-
cej — styl barokowy wycisngt swoje pietno takze na drewnianej architekturze
cerkiewnej, gtéwnej wihasciwie dziedzinie tworczosci budowlanej, w ktdrej docho-
dzity w ciggu wiekow do gtosu przede wszystkim rodzime tendencje i upodobania
tworcze.

Obszary, na ktérych rozpowszechnione jest ukrainskie cerkiewne budownic-
two drewniane, sg zbyt wielkie i zahaczajg o zbyt r6zne zasiegi kulturowe, by bu-
downictwo to mogto by¢ wsze-
dzie jednakie. W jego ramy
wchodzi zaréwno budownictwo
Ukrainy prawo- i lewobrzeznej
jak i rozlegtych kresé6w zachod-
nio-ruskich, a takze krajéw kar-
packich razem z Rusig Zakar-
packg. W tym miejscu nalezy
sie tedy ograniczy¢ do charak-
teru ukrainskiego budownictwa
drewnianego w okresie, ktéry
nas tutaj blizej interesuje, jak
i do jego znaczenia dla archi-
tektury murowanej. ldzie wiec

66. Cerkiew Zestania Ducha Sw. w Boryni koto Turki. przede wszystkim o zabytki

znajdujace sie raczej na terenie
Ukrainy naddnieprzanskiej anizeli o budowle Ukrainy zachodniej i ich odmiany
ukrainsko-karpackie, posiadajagce nieraz cechy odmienne.

Wszystkie te odmiany regionalne i miejscowe sg, tak jak w ogoéle cate budow-
nictwo drewniane Stowian wschodnich, zrebowe, ale rdéwnoczed$nie roznig sie
one jak najzupetniej od budownictwa Rosji srodkowej i pétnocnej. Budownictwo
ukrainskie mozna wprawdzie, tak jak budownictwo wielkorosyjskie, podzieli¢ na
dwie grupy o zasadniczo roznych typach wyjSciowych. Pierwszy z nich mozna po-
rowna¢ z typem cerkwi ,kleti"-izby; jej gtébwnag czesScig jest prostokatna wzgle-
dnie kwadratowa izba, a zestawienie w osi podtuznej trzech takich izb stanowi
w zatozeniu jeden z podstawowych typéw budownictwa cerkiewnego, rozpo-
wszechnionego zwitaszcza na terenie Ukrainy zachodniej i w goérskich okolicach
karpackich. Ale jego dalsza rozbudowa wraz ze szczeg6tami rozni sie zasadniczo od
wspomnianych cerkwi izbowych Rosji $srodkowej i poétnocnej. Kazda z wymienio-
nych trzech czesci budowli — sien, miejsce dla modlacych sie oraz przestrzen ot
tarzowa — uwienczona jest osobnym dachem z koputa, a zaréwno koputa, jak
i sam dach majg ksztalty barokowe, przy czym bardzo czesto podzielone sg na od-
stepy pietrowe, a ich zatamania oddzielone od siebie osobnymi daszkami. W ten
sposéb powstajg malownicze kompozycje catoSci, przypominajace czasem jakby
sylwety pagdd wschodnich. W zwigzku z architekturg murowang jeszcze wazniejszy




BAROK UKRAINSKI 85

jest drugi zasadniczy typ cerkwi drewnianych, ktoérego podstawe stanowi
oSmiobok, a raczej kwadrat z odcietymi katami. Jest on w kazdym wypadku wy-
ciggniety wysoko w gdre, tak ze zamienia sie jakby na baszte, zblizong do okra-
gtej wiezy zakonczonej wysokim szczytem namiotowym, podzielonym, jak w typie
poprzednim, na pietrowe odstepy, z ktorych kazdy przykryto dachem. Cerkwie
tego typu skladajg sie przewaznie z pieciu takich baszt, utozonych na planie
w ksztatcie réwnoramiennego krzyza greckiego, i stanowig tym samym odmienng
od potnocno-rosyjskich cerkiew pieciokoputows. Istniejg wprawdzie cerkwie z je-
dng tylko koputg, ale za to istniejg tak-
ze — nieliczne zresztg — przyktady z dzie-
wieciu szczytami i koputami. W ich wy-
sokich ksztattach, roztozonych na Kkilka
zwezajacych sie ku goérze pieter — przy
czym kazde pietro posiada wiasny rzad'
okien — wystepuje podobna tendencja do
pionowos$ci jak i w pdinocno-rosyjskim
budownictwie drewnianym. W tym ostat-
nim jednak malownicza smukto$¢ stano-
wi tylko zewnetrzng dekoracyjng sylwete,
bowiem wiasciwe wnetrze cerkwi jest
mate, niskie i architektonicznie nie od-
grywa w og6le zadnej roli. W cerkwiach
ukrainskich natomiast wnetrze siega do
samych szczytéw, jest jednolicie skompo-
nowane i wypetnione Swiattem. Bez wzgle-
du na to, jakie mogty by¢ ewentualnie

starsze formy cerkwi drewnianych, jasne 67. Sobor Troicki w Nowomoskowsku.
jest, ze cerkwie, ktdére sie zachowaty, sa
juz catkowicie przeksztatcone w duchu architektury barokowej, i to nie mniej

wyraznie od cerkwi murowanych (cerkiew Pokrowska w Romnach, obecnie w Pot-
tawie, oraz druga w Nowomoskowsku).

Formy barokowe musiaty z natury rzeczy ulec w budownictwie drewnianym
daleko idacym przeksztatceniom, jakie narzucat budulec a takze technika konstru-
kcyjna. Nowe formy wierniej trzymaty sie swoich wzoréw w cerkwiach murowa-
nych, ktore okazujg tez w poréwnaniu z drewnianymi znacznie mniej ryséw swoi-
stych. Mozna je podzieli¢ na dwie grupy. W pierwszej z nich typy o tradycyjnym
zatozeniu rusko-bizantyriskim (pieciokoputowe lub tylko krzyzowo-koputowe)
otrzymaly zewnetrzng powloke barokowg. Grupe drugg stanowig natomiast po
prostu bazylikalne koscioty barokowe, dostosowane do potrzeb kultu wschodniego.
Najstarszy z przyktadow cerkiewnego baroku ukrainskiego, Troicka cerkiew Kkla-
sztoru Hustynskiego w rejonie pottawskim, wzniesiona w r. 1672 przez hetmana
Samojtowicza, przypomina catym swoim rozplanowaniem i ujeciem typ piecioko-
pulowych cerkwi drewnianych na planie krzyza réwnoramiennego, przeniesionego
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jednak w formy murowane i ozdobionego
wysokimi  hetmami barokowymi. Ten
sam typ powtarza sie takze w cerkwi na
Gospodarczej Bramie (Ekonomiczeskije
Worota) tawry Kijowsko-Pieczerskiej,
ktérag zbudowat na zlecenie hetmana Ma-
zepy moskiewski budowniczy O. D. Star-
cew w latach 1696—1698. Proporcje sg
jednak tutaj zmienione, smuklejsze i wyz-
sze, a koputa Srodkowa znacznie szersza
od smuktych bebnéw czterech koput bocz-
nych. Z plastycznymi i dekoracyjnymi
motywami, czesto barokowymi na S$cia-
nach zewnetrznych, mieszajg sie juz takze
motywy pochodzenia moskiewskiego. Jest
to rys niezmiernie charakterystyczny,
Swiadczacy o tym, jak zblizyta sie juz
wowczas architektura moskiewska do ba-
roku, skoro twérca jednej z gtéwnych ba-
rokowych cerkwi ukrainskich owego cza-
su byt architekt sprowadzony z Moskwy.
68. Cerkiew ,,Na Bramie Gospodarczej” Pieczerska Niemniej znamienny jest dla tej archi-

tawra w Kijowie. tektury kijowski sobér Wojenno-Nikolski,
rowniez dzieto Starcewa. Jest to w gruncie rzeczy zachodnio-europejska trdjna-
wowa bazylika z transeptem, trzema apsydami oraz z dwiema wiezami na stronie
zachodniej. Nad skrzyzowaniem naw wznosi sie duza koputa barokowa. Zdobnic-
two $cian, okien i portali jest bogate w szczeg6ty ornamentyki barokowej, czesto
przesadnej, miejscami zrustyfikowanej, co nadaje swoisty wyglad stronie ze-
wnetrznej.

W architekturze tej nie powstato wprawdzie zadne dzieto o wybitnej wartosci
artystycznej lub o przetomowym znaczeniu historycznym, wywarta ona jednak du-
zy wptyw na budownictwo samej Moskwy, gdzie powstat szereg budynkéw znacz-
nie oryginalniejszych.

BAROK MOSKIEWSKI

Z potaczenia swoistego baroku ukrainskiego, ktory przenikngt do Moskwy,
z typami i formami siedemnastowiecznej architektury moskiewskiej rozwinat sie
jeszcze bardziej swoisty ,,barok moskiewski", nazwany raz trafnie ,tabedzim $pie-
wem architektury staroruskiej"!. Barok ten? wiaze sie tylko z Moskwa i z zasie-
giem jej blizszego promieniowania, a nie z catym krajem. Na prowincji twérczosé
architektoniczna rozwijata sie dalej w duchu tradycji poczatkow w. XVII, przede
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wszystkim w oparciu o wzory moskiewskie oraz o starsze tradycje miejscowe. Po-
wstawaty przy tym liczne odmiany, ktore jednak nie wykraczaty poza ramy pod-
stawowych tendencji stulecia.

W Moskwie byto troche inaczej. Juz sama ozdoba barokowa zmienia poniekad
wyraz i charakter tradycyjnych typow budowli moskiewskich. Zjawiajg sie jednak
takze typy nowe, o odmiennych koncepcjach architektonicznych; po czesci nasla-

69. Sobdr Uspienski w Astrachania. 70. Cerkiew ,Na Pokrowkie" w Moskwie.

dujg one twory ukrainskie, inne za$, zalezne réwniez od impulséw ukrainskich,
stanowig niezwykle swoistg synteze wzoréw basztowych cerkwi ukrainskich i tra-
dycyjnej architektury moskiewskiej.

Wymownym przyktadem pierwszego rodzaju nowych kombinacji jest cerkiew
Sw. Mikotaja ,Wielki Krzyz" (Bolszoj Kriest) w Kitajgorodzie w Moskwie, z kofca
XVII w.: cerkiew na planie kwadratu, wysoka, o bardzo smuktych proporcjach, na
podbudowie, z galeria, schodami i skrzydtem oraz z pigecioma cebulastymi koputa-
mi na bebnach na dachu. Wszystko za$, co stuzy rozcztonkowaniu $cian, otrzymato
formy barokowe; bogata dekoracja zewnetrzna nie ma zadnego odpowiednika ani
w uktadzie wnetrza, ani w uksztattowaniu bryty. Jeszcze bardziej typowym przed-
stawicielem tego samego kierunku i tzw. stylu naryszkinskiego® jest sobér w ma-
zaniu z lat 1693—1702. Jest to ogromna bryta nad prostokatem, wznoszgca sie nad
podbudowg, w trzech kondygnacjach, z wysokimi oknami, z piecioma koputami
na prawie ze rownym dachu. Cato§¢ — bardzo dekoracyjna, ale dziwnie fantasty-
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czna — wecale jednak nie daje wrazenia plastycznego, brak w niej wszelkiego sta-
tycznego oparcia i kontrastéw, pomimo dwubarwnosci $cian.

Inne cerkwie zbudowane sg bezposrednio na wz6r ukrainskich cerkwi jedno-
koputowych, jak np. cerkiew Matki Boskiej Wtodzimierskiej, takze w Kitajgoro-

dzie w Moskwie (z lat 1691—
VA : - U EE 1694), albo tez powtarzajg typ
- cerkwi ukrainskiej, sktadaja-
cej sie z trzech uszeregowa-
nych w osi podtuznej jedno-
stek przestrzennych, jak cer-
kiew Pokrowa w klasztorze
Nowodziewiczym z r. 1688
oraz Uspieniska cerkiew ,Na
Pokrowkie™ z lat 1696—1699.
W obu wypadkach motyw pie-
trowej oktogonalnej baszty po-
taczyt sie z tradycyjng mo-
skiewska podbudowa kwadra-
towa w nowa, malowniczg ca-
tos¢. Ozdoba barokowa w star-
szej z obu S$wigtyh utrzymana
jest w proporcjach petnych
umiaru, w cerkwi ,Na Po-
krowkie" natomiast dekoracja
przykryta wszystkie $ciany, nie
pozostawiajagc prawie pustego
miejsca i jakby anulujac ich
71. Cerkiew Pokrowa w Filach pod Moskwa. ptaszczyzne. Najbardziej swo-
isty szczegot stanowig peki wy-
sokich, cienkich kolumn w rogach czesci srodkowej, z ktérych wyrastajg cztery
oktogonalne bebny z wiefAcami takichze kolumn i hetmami barokowymi. W ten spo-
s6b w budowli tej wszystko sie tgczy: pierwowz6r trojdzielnej, podtuznej cerkwi
ukrainskiej i jej charakter basztowy, podbudowa kwadratowa z o$miobocznym
przedtuzeniem, zaznaczenie pieciokoputowosci, niezwykte bogactwo dekoracji ba-
rokowej i dominujgce nad wszystkim barokowe uksztattowanie gtéwnej koputy —
przy braku jednak barokowej kompozycji masy.

Dalsze mozliwosci dawaty kombinacje typow centralnych z motywami ukraii-
skiego baroku, przy ktérych mozna byto w petni rozwingé motyw pietrowych
baszt, zwezajacych sie ku gorze w odstepach rytmicznych. Najoryginalniejszg cer-
kwig tego rodzaju jest cerkiew Pokrowa w Filach pod Moskwag, z r. 1693. Budowla
wznosi sie, jak cerkiew w Kotomienskoje, na tarasie nad wysoka podbudowag; jak
tam, prowadzg na taras szeroko roztozone schody z tarasowymi odstepami, a caty
wyraz gmachu zawarty jest w jego basztowej sylwecie. Rzut poziomy stanowi kwa-
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drat rozszerzony czterema ra-
mionami, przeksztatconymi —
na wzor ukrainski — w konchy-
-apsydy, uwienczone czterema
koputami nad o$miobocznymi
bebnami. Nad kwadratem wzno-
si sie wysoki oktogon, nad nim
jeszcze jeden, otwarty, miesz-
czacy w sobie dzwony, a w kon-
Cu jeszcze jeden mniejszy, tj.
pod cebulasta koputa. W cer-
kwi jest wiec wszystko, co da-
waty dawne tradycje i co przy-
nosit nowy styl wraz z nowg de-
koracjag. Miedzy jednostkami
przestrzennymi nie ma jednak
ani wiasciwej koordynacji, ani
podporzadkowania, co jest szcze-
gblnie typowe dla tej architek-
tury w odr6znieniu od baroku
zachodniego. Catos$¢ budowli po-
zostaje w dalszym ciggu staro-

ruska — pomimo nagromadzo-
nych w niej zdobniczych szcze-
gétéw barokowych. Do wtasci- 72. Cerkiew w Dubrowicy koto Moskwy.

wego baroku nie byto juz jed-
nak daleko. Wida¢ to najlepiej na przyktadzie cerkwi w Dubrowicach z lat 1690—
1704. Jej typ jest bardzo bliski poprzedniemu, ale duch, ktoéry z niej przemawia,
jest spokrewniony raczej z koncepcjami architektonicznymi Borrominiego anizeli
z budownictwem staroruskim .

Pietrowy uktad konstrukcji ,basztowych" byt jakby stworzony na to, by zna-
lez¢ zastosowanie w budownictwie wiez i w konstrukcjach warownych. Wptynat
on tez istotnie na powstanie nowych typow dzwonnic, warownych baszt oraz in-
nych zblizonych do nich budynkéw. Sposréd dzwonnic wysuwa si¢ na pierwsze
miejsce gtoéwna wieza dzwondw klasztoru Nowodziewiczego z r. 1688, wysoka, smu-
kta, umiarkowanie plastycznie ozdobiona. Tutaj nalezy zaliczy¢ takze tzw. ,,Wie-
ze Suchariewska", zbudowang na rozkaz Piotra I w latach 1692—1701. Na ogrom-
nej podbudowie z tarasem, na ktéry prowadza wysokie, szerokie schody, wznosi
sie masywna, pietrowa, kwadratowa budowla, uwiefnczona o$mioboczng baszts,
podzielong na trzy pietra, z dachem namiotowym. Baszta ta byta czym$ w ro-
dzaju ostatniego wielkiego dzieta staroruskiej architektury murowanej. W roku
1714 miat sie bowiem ukaza¢ stynny rozkaz Piotra |, zabraniajgcy, z wyjatkiem
budownictwa drewnianego, w catym cesarstwie wszelkiej dziatalnosci budowla-
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nej poza nowg stolicg St. Petersburgiem/ Oznaczato to koniec architektury staro-
ruskiej.

Nie wiadomo, jak bytyby sie potoczyty dalsze losy stylu ,naryszkinskiego",
gdyby nie wspomniane zarzgdzenie wielkiego budowniczego nowej Rosji, zwilasz-
cza ze rozkaz 6w jedynie przy-
spieszyt to, co musiato sie stac
i do czego zmierzatl juz caly
rozwoj starszego budownictwa
rosyjskiego. Nie znaczy to, ze
skonczyto sie wszelkie oddzia-
tywanie dawniejszych tradycji.
Dalsze fazy dziejow architek-
tury rosyjskiej wykazujg az
nadto wymownie $lady tego
budownictwa. Jego wiasne
dzieje byly jednak zamkniete.

BUDOWNICTWO DREWNIANE XVII
I XVII WIEKU

Jedynie na prowincji, i to
na ziemiach' dalekiej pétnocy,
budownictwo przezywato jesz-
cze jeden, ostatni okres swo-
istego rozwoju i rozkwitu,

73. Wieza Suchariewska w Moskwie. Scidle zlaczony Z Oméwionym

juz budownictwem XVII w.,

a znajdujacy swoj dalszy ciagg jeszcze w w. XVIII. Byt to rozkwit cerkiewnego
budownictwa drewnianego.

O roli i znaczeniu budownictwa drewnianego na starej Rusi byta juz mowa.
Miedzy nim a murowanym budownictwem cerkiewnym zachodzity zawsze bliskie
zwigzki — oddziatywanie jednak wzorow drewnianych na architekture kamienng

nie zawsze okazywato sie rdwnoznaczne i nie zawsze architektura drewniana byta
przy tym strong czynng. Wobec zabytkdw drewnianego budownictwa XVII
i XVIIlI w. traci warto$¢ poglad uwazajacy sztuke tego okresu za ludowg w Sci-
stym znaczeniu. Co prawda, dane zrddtowe o tym, jak powstawaty cerkwie w Ro-
sji poitnocnej, budowane przez cie$li zrzeszonych w osobnych ,artielach” (ce-
chach), jak prowadzono dtugie narady z mieszkancami danej miejscowosci doty-
czace typu i ksztattu kazdej wznoszonej $wiatyni, jak to byto za kazdym razem usta-
lane w formie doktadnej umowy — $wiadcza, ze w cerkwiach tych odzwierciedla sie
catkiem okre$lone upodobanie i twércza Swiadomos$¢ ogétu spoteczenstwa owych
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osiedli. Bogactwo jednak powstajgcych przy tym typow, form i szczegotow zdobni-
czych wykazuje niemniej wyraznie, ze jest to tworczo$¢, w ktoérej dochodzg do
gtosu te same tendencje i upodobania, te same podstawowe prady, ktore dziataty
w monumentalnej cerkiewnej architekturze Srodowisk miejskich. Sztuka drewnia-
nych cerkwi Rosji pdtnocnej jest
echem murowanej architektury
miejskiej, przestawionej na drew-
niany budulec i drewniang tech-
nike. Wynik tej transpozycji
stwarza jednak ksztalty nowe, nie
mniej oryginalne i malownicze od
murowanych.

Nawigzujg one oczywiscie do
dawniejszych tradycji budownic-
twa drewnianego, do jego metod
technicznych i konstrukcyjnych
i do jego typéw. Wiazag je jednak
i rozbudowujg w najrozmaitszych
kombinacjach, tak ze wytwarzajg
sie nieraz bardzo skomplikowane
nowe typy. Obok tradycyjnych
cerkwi na planie kwadratowym,
z jego przejsciem w o$miobok
uwieficzony dachem namiotowym
i z dobudowanymi do niego dwie-
ma jednostkami od wschodu i za-
chodu (Kondopoga nad jeziorem

¢ [e]
. 1 -+

74—T76. Cerkiew Uspierska w Kondopodze. Plan. Przekroj.
Widok od strony wschodniej.

Oniega z r. 1774), zjawiaja sie cerkwie ztozone z kilku konstrukcji tego ro-
dzaju. Taka jest np. cerkiew w Kiem' nad Morzem Biatym, z r. 1714; sktada sie
ona z gmachu $srodkowego, duzego i wysokiego, poprzedzonego od zachodu skrzy-
dtem schodowym; na stronie po6inocnej i potudniowej #gczy sie ona z dwiema
mniejszymi cerkiewkami tego samego typu. Wszystko to razem uktada sie w niezwy-,
kle malowniczg kompozycje. Jeszcze bogatsze bywajg r6zne odmiany typu na pla-
nie krzyza rownoramiennego. Ich klasycznym przyktadem jest cerkiew w Wier-
chow'ju, na planie krzyza greckiego, z koputg zamieniong na dach namiotowy oraz
ze skrzydtem nad schodami od strony zachodniej. Takze traktowanie wnetrza
przypomina w tym wypadku ciggle jeszcze sposGb ujmowania przestrzennego
w architekturze Potudnia, gdy natomiast w wiekszej czeSci cerkwi drewnianych
wnetrze nie pozostaje wiasciwie w zadnym stosunku do strony zewnetrznej. Jest
ono mate, niskie, przykryte réwnym putapem i ginie w ogromnej, zewnetrznej
masie budowli, posiadajacej czysto dekoracyjny charakter. Ozdobno$¢ wypowiada
sie przy tym czy to w wysokich ,boczkach", ktérymi uwienczone sa dachy nad
ramionami krzyza, czy tez w grupie matych koput rozmieszczonych nad basztg
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srodkowg. Typowe s3g rowniez wysokie sobodtki-galerie z przykryciem opartym na
slupach i drewniang balustradg, jak np. w cerkwi w Bieriezowcu nad Nolg (po-
wiat kostromski) pochodzacej z w. XVIII. W cerkwiach tego typu, nieraz bardzo

- ’ —m B,
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77—78. Cerkiew w Una. Fasada. Przekrdj.

wysokich z dachem namiotowym, prze-
strzenie boczne czesto sie zatracity i cal-
kowicie przylgnety do czesci Srodkowej.
Do tych cerkwi dotgcza sie typ dalszy,
w ktorym ksztatt dachu stanowi jakby
przeniesiony w drzewo potezny hetm ba-
rokowy, majacy w przekroju ksztatt ,bocz-
ki", jak np~. w cerkwi Sw. Tréjcy z dwu-
dziestych lat XVIII w. lub w cerkwi
z roku 1745 w Podporozju pod Oniega
nad Morzem Biatym. Nie brak rowniez
pietrowych oSmiobokdéw na$ladujgcych
w zmniejszonych proporcjach motyw pie-
trowych baszt ukraifskich.

Najbardziej swoistg budowle stanowi
jednak cerkiew Prieobrazenska z pocza-
tku XVIIlI w. w Kizi na wysepce jeziora
Oniega. Jest ona kombinacjg central-

79. Cerkiew r r. 1714 w Kicm' nad Morzem Bialym
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nego oSmioboku z planem krzy-
za, z obszerng, przykryta galerig
ze skrzydiem, do ktérego pro-
wadzg z dwoch stron rdwniez
przykryte schody. O$miobok
znika jednak ws$rdéd otaczaja-
cych i zakrywajacych go ramion
krzyza. Przylegajg one Scisle do
niego wraz z dalszymi dobuddw-
kami miedzy ramionami krzyza
i wznoszg sie w pietrowych od-
stepach az do samej gory. Kazdy
odstep uwieniczony jest przy
tym osobng ,,boczka" i wyrasta-
jaca z niej kopulg. Cato$é¢ za-
mienia sie w ten sposéb w nie-
zmiernie malowniczg kompozy-
cje w ksztatcie schodkowatej,
smukitej piramidy, ktérej syl-
wete ozywia grupa 22 spicza-
stych, réwnomiernie rozmiesz-
czonych koput.

W tym tak na wskro$ ory-
ginalnym arcydziele architek-
tury drewnianej na dalekiej
péinocy zostato w spos6b mistrzowski jeszcze raz wyrazone wszystko, co stanowito
najgtebszg istote i dazenie staroruskiej tworczo$ci artystycznej: niepohamowany
ped pionowo ku gérze, charakter pomnikowy uzewnetrzniajacy sie w narastaniu
mas ku gornym szczytom oraz kwiecista, malownicza dekoracyjnosé, jak gdyby
organicznie z budowla zwigzana. Wraz z pozostatymi cerkwiami drewnianymi
cerkiew ta jest ostatnim zywym odblaskiem pradoéw tworczych, nurtujacych cate
budownictwo XVII w., ktore okazaty sie zywotne jeszcze jaki$ czas, kiedy w gtow-
nych centrach nowej Rosji panowaty juz niepodzielnie formy sztuki zachodniej.

80. Cerkiew w Kizi na wysepce jeziora Oniega.

MALARSTWO | RZEZBA

Dane zabytkowe i Zrodtowe, na ktdrych opierajg sie dzieje staroruskiej rzezby
i malarstwa, uktadaja sie w obraz blisko zwigzany z historycznymi losami archi-
tektury, bedacy odzwierciedleniem takich samych perypetii, faz rozwojowych, pra-
déw i kierunkéw, jakie przezywato budownictwo. W dziejach tych istniejg, co
prawda, liczne luki, ktdrych ciggle jeszcze nie sg w stanie zapetni¢ coraz nowe
odkrycia i systematycznie prowadzone badania. Luki te zresztg nie zawsze spowo-
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dowane sg jedynie brakiem zabytkéw. Tak samo jak w architekturze, sg one w du-
zej mierze wynikiem specyficznych warunkéw, w jakich rozwijaty sie sztuki pla-
styczne. Niemate znaczenie dla ich rozwoju miato m. in. przesuwanie sie gtow-
nych $rodowisk, co przerywato nieraz ciggtos¢ linii rozwojowej.

Takze w zakresie rzezby i malarstwa — tak jak w historii architektury —
przed samym poczatkiem jest okres poganskiej kultury artystycznej, nasuwajacy
problem jej $ladow w tworczosci p6zniejszej. Natomiast wiasciwe dzieje sztuki
staroruskiej rozpoczynajg sie w petni dopiero z chwilg nawigzania przez panstwo
kijowskie blizszych stosunkéw z Bizancjum, wprowadzenia chrzescijafistwa oraz
z rozkwitem Kijowa i pozostatych centréow Rusi w epoce przedmongolskiej. Na-
jazd tatarski w XIIl w. i jego nastepstwa stanowig niewatpliwie punkt zwrotny,
ktory zacigzyt na catym rozwoju Rusi feudalnej. Nie mozna rowniez nie doce-
nia¢ jego znaczenia dla dziejéw kultury i twdrczo$ci artystycznej. Pociggnat on
za sobg przerwanie bezposredniego, ozywionego kontaktu rozlegtych obszaréw ru-
skich, zwilaszcza potudniowych, ze Swiatem zewnetrznym, przede wszystkim bi-
zantynAskim, oraz zatamowat dalszy rozw6j doniostego centrum, jakim byto Ksie-
stwo Wiodzimiersko-Suzdalskie. Tym samym doprowadzit do wiekszej kulturalnej
izolacji Rusi. Jarzmem mongolskim nie zostaty jednak dotkniete obszary Nowo-
grodu, a wraz z nim w ogo6le cata pdéinocna cze$¢ kraju; nie nastgpito tez w dzie-
jach architektury i malarstwa catkowite zerwanie z przeszto$cig. W rozwoju po6z-
niejszym znajdujg swdéj dalszy ciag liczne tendencje i pierwiastki wystepujace juz
w epoce przedmongolskiej. Na podkreS$lenie zastuguje réwniez fakt, ze $lady od-
dziatywania sztuki tatarskiej na sztuke ruska sa minimalne i pozostajg bez wszel-
kiego, glebszego znaczenia. Totez caly okres tatarszczyzny wiecej wptynat na za-
stdj i zahamowanie zywszego rozwoju twdrczos$ci artystycznej oraz na wylgcze-
nie z niego rozlegtych obszaréw niz na zmiany w jego zasadniczych kierunkach
i charakterze. Znamienne jest w kazdym razie, ze w w. XIV w tgcznosci ze Swie-
zym naptywem podniet i pierwiastkow bizantynskich dochodzi do wzrostu i roz-
kwitu malarstwa opartego na nowych podstawach. Oddziatata tu tez znaczna rola
Nowogrodu jako centrum artystycznego oraz coraz bardziej rosngce znaczenie
Moskwy. Wraz z nowym poditozem spoteczno-kulturalnym i ideowym wytwarza
sie — tak jak w architekturze — takze w malarstwie XVI i XVII w. nowe obli-
cze tej sztuki, ktore osiggneto w koncu faze bedaca swoistym odpowiednikiem ba-
roku zachodniego. Coraz silniejsze oddzialywanie form sztuki zachodniej pro-
wadzi ostatecznie do okcydentalizacji, w ktdrej zatracajg sie wewnetrzne pod-
ciem dazeh artystycznych obejmujacym cate zycie, zamyka sie w granicach po-
trzeb kultowych i religijnych, a nastepnie ustepuje miejsca malarstwu i rzezbie
o formach ogdlnoeuropejskich i o tresci coraz bardziej realistycznej.

Znaczenie rzezby figuralnej jest w catym tym rozwoju mate, aczkolwiek
znowu nie az tak znikome, jak sie zazwyczaj przypuszcza. O wiele bogatsza
jest rzezba dekoracyjna, zwiaszcza snycerstwo. W zwigzku z tak znamiennymi
dla catej sztuki ruskiej upodobaniami dekoracyjnymi bogato rozwineta sie sztuka
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zdobnicza. Najwymowniejsze i zarazem najliczniejsze sg jednak zabytki malarstwa,
w ktérym szczegblnie wyraznie wypowiedziata sie artystyczna strona twérczosci
ruskiej. Reprezentowane sg wsrdéd nich wszystkie odgatezienia malarstwa, najory-
ginalniejsze jest jednak malarstwo ikon, stanowigce jedyna w swoim rodzaju dzie-
dzine malarstwa sredniowiecznego w Europie, zaréwno pod wzgledem swojej tre-
Sci ideowej, jak i uksztattowania formalnego.

O zabytkach plastyki z okresu poganskiego byta juz mowa w zwigzku z pro-
blematyka najstarszej sztuki Stowian wschodnich. O ile mozna wnioskowac z za-
bytkow i ze skapych pod tym wzgledem wiadomos$ci Zrédtowych, byta to sztuka
odmienna od wszystkiego, co nastapito poOzniej; niewiele da sie jednak powiedzieé
0 jej whasciwym charakterze. Nie odegrata ona zreszta zadnej widocznej roli
w pOzniejszym rozwoju sztuki, a $lady, ktdre pozostawita po sobie, ograniczaja
sie do niewielu pierwiastkbw w wyrobach wczesnej sztuki ludowej. Totez tak sa-
mo jak w architekturze nie mozna dziejéw sztuk przedstawieniowych rozpoczy-
na¢ wczesniej jak od epoki chrystianizacji Ksiestwa Kijowskiego.

KIJOWSKIE MOZAIKI | MALOWIDEA SCIENNE XI | XII WIEKU

Przynoszac z Bizancjum pierwsze wzory malarstwa chrzescijanstwo otwarto
rownoczes$nie takze horyzonty i zarazem granice swoich wizji artystycznych,
tj. caly swiat ideowy stanowigcy podbudowe jego sztuki, swoje systemy zdobnicze,
a przede wszystkim swojg ikonografie malarska i rzezbiarskg oraz kierunki i spo-
soby jej formalnej i stylistycznej interpretacji i realizacji plastycznej. Zrozumiate
jest przy tym, ze przyniosto ze sobg takze sytuacje spoteczng, swoja wiasng i swo-
jej sztuki, w danym wypadku sztuki monumentalnej w stuzbie dworu ksigzecego
i wysokiego kleru. Miejsce dawnej wyobrazni, ktérej wizje poetyckie zachowaty
sie dalekim echem jeszcze w Stowie o wyprawie lgora, a ktdérej odpowiednik pla-
styczny pozostaje dla nas nieuchwytny, zajeta wyobraZznia ujeta w ramy chrzesci-
janskiej mysli bizantynskiej. Wypowiada sie ona w formach hellenistycznych,
ktore juz w przeksztatceniu bizantynskim miaty za sobg przeszto pottysigcletnig
tradycje. Totez jeSli nawet istniaty jakies dawniejsze kontakty kulturalne i arty-
styczne miedzy Kijowem a Bizancjum, to rdéznica w ich stadiach rozwojowych
byta tak olbrzymia, ze nie mogto by¢ mowy o wzajemnym przenikaniu sie tych tak
roznych Swiatébw. Nowa sztuka chrze$cijafska musiata sie wobec tego od razu stac
wytaczng forma artystycznej wypowiedzi przede wszystkim warstwy rzadzacej,
tj. ksiecia, jego otoczenia i dworu oraz cerkwi. Dalszy za$ rozw0j i dzieje malar-
stwa i rzezby na ziemiach ruskich zawarte sg w fluktuacjach formalnych i sty-
listycznych oraz w glebokich nieraz zmianach, jakie zaznaczaty sie w ciggu wie-
kow w ideowym podtozu, ktdrego wyrazem byta sztuka plastyczna; nie wszystko
w nich jest bizantynskie. Takze w rzezbie i malarstwie, podobnie jak w architek-
turze, przejawiaty sie pierwiastki innego pochodzenia, zachodnie, poétnocne
i wschodnie: decydujace jednak byly ostatecznie przeksztatcenia, jakim ulegaty



96 W. MOLE: SZTUKA ROSYJSKA DO R. 1914

one wszystkie razem, gdy sta-
waty sie wyrazem dazen twor-
czych nowych centrow ruskich
i ich spoteczenstwa.

W najstarszych zabytkach
malarstwa trudno dojrze¢ co$
wiecej (mowa tylko o malar-
stwie monumentalnym) ponad
sztuke importowang, ponie-
waz czynnik ruski ogranicza
sie tutaj wytgcznie do wyboru,
wzglednie sprowadzenia arty-
stow, a w najlepszym razie
takze do wyboru wzoréw. Nie-
mniej owe pierwsze dziefa
sztuk plastycznych posiadajg
donioste znaczenie, poniekad
nawet decydujgce dla calej
przysztosci. Powtarza sie tu-
taj to samo co w zakresie ar-
chitektury, mianowicie ze
u poczatkéw stoja wybitne
dzieta sztuki monumentalnej
pozostajagce  niedoscignionym
ideatem, do ktérego dazg cate
pokolenia pdzZniejsze.

Stan zabytkéw jest bardzo
fragmentaryczny. Z bogatej
ozdoby pierwszej monumental
nej cerkwi bizantynskiej, Dzie

_ o . _ . siecinnej, zachowatly sie jedy

81. Komunia apostotow i ojcowie Kosciota. Mozaika w apsydzie . .
Sobor $w. Sofii w Kijowie. nie drobne szczatki, wystarcza
jace jednak, by méc z nich od
czyta¢ ich przynalezno$¢ do iluzjonistycznego kierunku malarstwa bizantynskiego
X w., w ktorym byty ciggle jeszcze zywe tradycje poOZnoantycznego malarstwa
hellenistycznego. Nie zachowata sie réwniez w catosci pierwotna ozdoba mozaiko-
wa i freskowa cerkwi Sw. Sofii w Kijowie, pokrywajaca wszystkie $ciany jej
wnetrza. CzeSci jeszcze istniejgce sg jednak takie, ze mozna je, zwlaszcza mo-
zaiki, zaliczy¢ do najcenniejszych zabytkéw malarstwa bizantynskiego tego okresu.
Znamienny jest tez sam system rozmieszczenia dekoracji i jej ikonografii.
W szczycie koputy umieszczono biust Pantokratora w medalionie, pod nim cztery
postaci apostotéw (zachowat sie tylko Pawet), a na pendentywach pod kopulg por-
trety piszacych ewangelistow (z pierwotnego stanu pozostat tylko Marek). Lepiej
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zachowana jest ozdoba apsy-
dy. Jej g6rng cze$¢ zajmuje
gigantyczna posta¢ Matki Bo-
skiej, jako orantki ze wznie-
sionymi rekami, zewszad wi-
doczna, panujgca nad catym
wnetrzem. Ponizej mieszcza
sie ' w osobnych pasach nie-
mniej monumentalne kompo-
zycje  Eucharystii, przedsta-
wiajgcej scene udzielania ko-
munii apostotom przez Chry-
stusa — przy czym postac
Chrystusa powtarza sie dwa
razy — a pod nig grupa ojcow
Kosciota i archidiakondw:
Wawrzynca i Stefana. Nad te-
cza widnieje grupa ,Deesis"
(Chrystus na tronie z Matka
Boskg i Janem Chrzcicielem
po bokach), pod nig popier-
sie Chrystusa jako kaptana,
po bokach teczy Zwiastowa-
nie, a w jej wewnetrznym
tuku biusty czterdziestu me-
czennikébw w medalionach.
Pozostata ozdoba skiada sie
z malowidet $ciennych, ktdre
czesto przemalowywano i od-
nawiano, wobec czego trudno
mowi¢ o ich pierwotnym cha- 82. Jan Ztotousty z grupy ojcdw Kosciota. Mozaika w apsydzie. Sobor
rakterze i wtasciwosciach. Sa Sw. Sofii w Kijowie.

wsréd nich sceny ze Starego

Testamentu i Ewangelii, z cyklu Meki Panskiej i Zmartwychwstania oraz rézne
pojedyncze postaci Swietych. Idea przySwiecajaca catemu temu uktadowi i roz-
mieszczeniu ozdoby mozaikowej i freskowej jest jasna i byla w ramach sztuki bi-
zantynskiej dawno przedtem ustalona. Jej uplastycznienie stanowity juz mozaiki
cerkwi Apostotéw i cerkwi Nea Bazylego Il w Konstantynopolu. Pomimo wszy-
stkich zmian, jakie przezywata sztuka w czasach pdézniejszych, idea ta pozostata
w zasadzie panujgca do konca istnienia religijnego malarstwa bizantyniskiego.
Wséréd malowidet cerkwi Sw. Sofii znajdujg sie takze najstarsze ruskie grupy
portretowe wielkiego ksiecia Jarostawa i jego rodziny oraz sceny z legendy
0 apostole Piotrze jak i inne, zawierajagce motywy z kompozycjami na temat

Mole: Sztuka rosyjska 7
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hipodromu; umieszczone sg na S$cianach klatki schodowej, ktéra prowadzi na
empory.

W owych kompozycjach z wyjatkiem ostatnich wszystko jest wielkie, wszystko
przeksztatca sie w figury i sceny reprezentacyjne przeniesione poza wszelkg rze-
czywisto$¢ zyciowg. Prawie groZzna jest surowa twarz Pantokratora, monumen-
talne sg postaci archaniotéw, uroczystych str6zéw w ceremonialnych dworskich
strojach bizantynskich. Figura
ogromnych rozmiaréw Matki
Boskiej-Orantki unosi sie wyso-
ko nad ziemig na ztotym tle,
jakby na tle nieskonczonosci.
Kompozycja Komunii apostotéw
uprzytamnia, by¢ moze, jeszcze
wyrazniej, jak daleka jest ta
sztuka od wszelkiego realistycz
nego ujmowania tematu. Ta sce
na, utrzymana w surowej syme
trii, umieszczona jest rowniez
na ztotym tle, gdzie jedyne za
znaczenie miejsca stanowi ot
tarz znajdujacy sie w S$rodku
jej gtowng postaC przedstawio
no dwukrotnie, a apostotow po
dzielono na dwie symetryczne
grupy, przy czym rdznice mie
dzy rytmicznie uszeregowanymi
postaciami ograniczaja sie jedy-
nie do dwoch nieco odmiennych
ustawien nog. Nie odtwarza ten
obraz zadnej sceny historycznej
(Ostatniej Wieczerzy), lecz uka-
zuje jakby niezmienng, wieku-
iScie trwajacg scene liturgiczna,
symbolizujagcg dogmat Euchary-
stii. Jedynie w figurach ojcow
Kos$ciota i w niektérych pojedynczych postaciach, jak i w kompozycji Zwiastowa-
nia, do idealistycznej, nadziemskiej wzniostosci i monumentalno$ci dotgcza sie pe-
wien rys, ktory czyni je blizszymi i bardziej ludzkimi. Pierwiastek ludzki jest w nich
zbyt silny i tatwiej uchwytny. Ich rola i znaczenie w dziejach zbawienia i w syste-
mie kosScielnym sg zbyt zwigzane z ziemig i rzeczywistoScig zyciowg, by mogty by¢
inaczej uksztattowane. Totez przy catym monumentalnym odosobnieniu, ustawie-
niu frontalnym, rytmicznym uszeregowaniu i hieratycznym uktadzie figury ojcow
Kos$ciota sg wysoce zréznicowane. ROznice zachodzg nie tylko miedzy ich szatami

83. Sw. Pantielejmon. Malowidto $cienne. Sobér Sw. Sofii w Kijowie.
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i gestami rak; ich twarze sg tak dalece zindywidualizowane, Zze stanowig gteboko
ujete, idealne portrety psychologiczne, starajgce si¢ odtworzy¢ jak najwierniej psy-
chiczny charakter kazdej postaci z osobna. Szczeg6lnie monumentalne sg gtowy
inteligentnego i fanatycznego Jana Ztotoustego oraz energicznego ascety Bazylego
Wielkiego. Te tak na wskro$ prawdziwe rysy mieszczg sie jednak w ogolnej typice
harmonizujgcej ze wzniostoScig reprezentacyjnego ujmowania, znamiennego dla
kompozycji na tematy dogma-
tyczno-transcendentalne, dzieki
czemu zblizajg sie do obrazéw
ikon. To samo dotyczy takze
sceny Zwiastowania, podzielo-
nej na dwie czeSci tecza, gdzie
rysy realistyczne, wynikajgce
z checi uzmystowienia historycz-
nosci zdarzenia, podporzadko-
wane sg tym samym zasadom
kompozycyjnym co sceny hiera-
tyczne i dalekie sg od iluzjo-
nizmu.

W traktowaniu formalnym
istniejg, co prowda, elementy
tradycyjne dawnego iluzjoni-
zmu, widoczne zwitaszcza w mo-
delunku twarzy i szat za pomo-
cg szerokich barwnych plam.
ozywionych miejscami delikat-
nymi przejSciami oraz S$wiatto-
cieniowymi kontrastami. Sg to
jednak tylko reminiscencje
dawniejszego sposobu ujmowa-
nia, wsérod ktoérego zarysowuje
sie traktowanie inne, konturo- : :
wo-linearne; odgranicza ono fi- s portret Anny Jarostawny Malowidio scienne. Sobor éw. Sofii
gury od otoczenia i zamyka je w Kijowie.

w swoich ramach, a réwnocze-
$nie rozgranicza takze wewnetrzne ksztatty figur na czeSci. Z tym lineary-
zmem dziwnie kontrastujg $lady koncepcji statuarycznej, przemawiajgcej z po-
jedynczych figur jako izolowanych plastycznych postaci na ztotym tle. Sztuka
mozaik Sw. Sofii wigze sie genetycznie z Bizancjum, nie jest jednak cal-
kiem jednolita. Ws$r6d wykonawcow da sie odrézni¢ mozaicystow rdéznego
pochodzenia artystycznego. Gdy bowiem fryz z ojcami KoSciota bez zadnej
watpliwosci wykazuje zwigzek ze sztukg Konstantynopola, to pozostate mo-
zaiki sg raczej dzietem artystow z jakiego$ bizantynskiego centrum pro-
7%
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wincjonalnego *

politanska.

W malowidtach éciennych uzupetniajacych ozdobe mozaikowsa soboru Sw. Sofii,
niestety, bardzo uszkodzonych na skutek pdzniejszych przemalowali, reprezento-
wane sg takze rézne kierunki. Gdy bowiem cze$¢ freskow wykazuje bliskie sty-
listyczne pokrewienstwo z najbardziej archaicznymi kompozycjami mozaikowymi
(apostotowie ze sceny Eucharystii), to w drugiej grupie nie trudno zauwazy¢ rysy
0 wiele swobodniejsze. Wsrod tych malowidel (grupy portretowe Kksiecia Jaro-

, nie pozbawionego jednak kontaktu ze sztukg konstantyno-

85. Fragment malowidet $ciennych z klatki schodowej w wiezy soboru Sw. Sofii w Kijowie.

stawa i jego rodziny, sceny z Ewangelii i Starego Testamentu, sceny z legendy
o P. Marii, figury réznych postaci Swietych), rozmieszczonych w samej cerkwi
jak i w Kkilku kaplicach, niektére figury wykonane sg z duzg przewagg ujmowania
linearnego, miejscami prawie ze graficznego, jak np. frontalne popiersie
sw. Adriana. W innych postaciach, np. $w. Natalii, modelunek peten tagodnych
przej$¢ wywotuje wrazenie miekkosci plastycznej. Moze jeszcze bardziej charak-
terystyczna jest twarz $w. Pantielejmona o wyjatkowo giebokim, uduchowionym
wyrazie, z duzymi, szeroko otwartymi oczyma. W obu wspomnianych jak i w sze-
regu dalszych twarzy odzywa sie echo pdéZnoantycznych portretéw hellenistycz-
nych, a tym samym podobiefistwo do ikon, jakkolwiek to jeszcze nie ikony, lecz
wiasnie tylko podobizny. Szczegdllnie cenne sg pod kazdym wzgledem grupy wspo-
mnianych portretéw ksigzecych, r ktérych zachowata sie w catosci tylko grupa zen-
ska, tj. portrety zony i corek ksiecia Jarostawa, przedstawiajace indywidualnie ujete
0soby w rytmicznym uszeregowaniu, w kompozycji nie mniej monumentalnej od re-
prezentacyjnych scen religijnych. Charakterystyczne sg przy tym realistycznie od-
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tworzone szaty ksiezny i ksiezniczek. Wydaje sie prawie pewne, ze malarze greccy
przy wykonaniu malowidet kijowskich korzystali z pomocy malarzy ruskich. Cze$¢
napisow bowiem wykonano w jezyku cerkiewno-stowianskim, a procz tego wido-
czne sg w szeregu obrazéw cechy, ktdre mozna sobie wyttumaczy¢ tylko jako rus-
kie — majg one zresztg swoj dalszy cigg w malarstwie XIlI w. Jak w architek-
turze, tak i w malarstwie Sw. Sofii zaznaczajg sie wiec wyraznie elementy ro-
dzime, Swiadczace o tym, ze malarze greccy nie tylko wychowali sobie w krotkim
czasie uczniow ruskich, ale ze ci ostatni zdazyli juz tak dalece opanowac rzemio-

86. Mozaika w soborze Michajtowskim w Kijowie.

sto malarskie, iz potrafili przepoi¢ je swoimi wiasnymi upodobaniami i dazeniami
tworczymi.

W klatce schodowej wiezy potudniowej, prowadzgcej na empory i jednocze-
$nie do dworu ksigzecego, zachowaty sie jeszcze dalsze fragmenty malowidet Scien-
nych o catkiem wyjatkowym znaczeniu historycznym: wspomniane juz sceny z hi-
podromu. Ucierpiaty one bardzo na skutek przemalowan i réznych odnowien,
wobec czego trudno méwié o ich cechach formalnych i stylistycznych. Przedsta-
wiajac sceny zabaw cyrkowych z hipodromu konstantynopolitanskiego — wyscigi,
polowania w obecnosci cesarza i dworu, stanowig one niezmiernie charakterysty-
czny przyktad bizantynskiej sztuki Swieckiej jak i sposobu ujmowania i przedsta-
wiania scenerii, krajobrazu, perspektywy i przestrzeni. Z punktu widzenia historii
kultury sa one zarazem wymowng ilustracjg upodobarn kijowskiego dworu wielko-
ksigzecego, atmosfery, ktéra na nim panowata, oraz zrodet, z ktorych czerpata
swoje wzory. Te wzory niekoniecznie musiaty przychodzi¢ bezposrednio z Konstan-
tynopola. Nie brakto ich w o wiele blizszym sasiedztwie na wybrzezach Morza Czar-
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nego, w Chersonie i na Kry-
mie. Jakkolwiek bylo, nie
ulega watpliwosci, ze te tak
szczeSliwie ocalate malowidta
wigzg sie pierwotnie z bizan-
tyfiskim kultem cesarza®, co
czyni je jeszcze cenniej-
szymi na gruncie Kijowa
XI w. Mozna by przypuscic,
ze umieszczono je na $cianach
klatki schodowej jedynie jako
ciekawe sceny zabaw cesar-
skich czy nawet wielkoksig-
zecych, gdyz ostatecznie nie
jest niemozliwe, ze pomysla-
ne sg jako ilustracje zabaw
dworskich w Kijowie. Z dru-
giej strony jednak w scenach
tych przedstawiony jest takze
cesarz konstantynopolitanski,
hipodrom tamtejszy, stroje
dworu bizantynskiego, co
wszystko razem przemawia

87. $w. Tekla. Malowidio écienne w soborze Spaso-Priecbrazeriskim 28 Umiejscowieniem przed-
w Czernihowie. stawionej akcji raczej w Kon-

stantynopolu. Tym samym
zabytek ten staje sie jeszcze jednym dokumentem dazen wiadcoéw kijowskich, by
Kijow upodobni¢ do Carogrodu (ze Sw. Sofig i Ziota Brama); na Konstantyno-
polu wzorowato sie takze zycie dworskie samego ksiecia i jego druzyny.

Wzory ptyngce z Bizancjum nie byty jednak jednolite. Reprezentowaty one
nie tylko odmienne nieraz kierunki, lecz takze rézne fazy rozwoju. Wsrod resztek
malowidet Sciennych w soborze z XI w. w Czernihowie zachowata si¢ np. figura
Sw. Tekli, pozbawiona wszelkich $ladow linearyzmu, modelowana wytgcznie za
pomocg Swiattocienia i niuansowania koloru. Jeszcze wymowniejsze sg resztki
ozdoby mozaikowej w soborze klasztoru Michajtowskiego w Kijowie®, gdzie zacho-
wata sie kompozycja Komunii apostotow w apsydzie oraz figura Dymitra Sotuni-
skiego. Temat i motyw Komunii jest tu ten sam co w soborze Sw. Sofii, ale wyraz
catoSci jest nowy. Miejsce akcji zostato wyrazniej oznaczone przez umieszczenie
w mozaice przegrody ottarzowej, za ktOrg sie rozgrywa scena. Sama scena jest
zywsza i bardziej ludzka. Apostotéw, znajdujacych sie po obu stronach cyborium
z Chrystusem i aniotem, gestykulujacych i rozmawiajgcych z sobg, podzielono na
grupy po trzy osoby o rysach bardziej zr6znicowanych. Pozostata jednak w tym
dziele, odzwierciedlajgcym nowsze, S$wiezsze wzory bizantynskie pewna miekkos$¢
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linii konturowych, jaka istniata juz w soborze Sw. Sofii. Jeszcze wyrazniej zdra-
dza swojg przynaleznos¢ do O&wczesnej sztuki bizantynskiej mozaikowa figura
Sw. Dymitra w rzymskim pancerzu, a zwilaszcza twarz o rysach zupetnie indywi-
dualnych i wprost portretowych. Totez kto wie, czy to nie portret ksiecia lzia-
stawa, zwlaszcza ze nosit on chrzescijanskie imie Dymitra.

Na tym koricza sie zachowane zabytki malarstwa mozaikowego w Kijowie
i w ogo6le na Rusi. Miejsce mozaik zajeto odtad wytgcznie malarstwo $cienne (z wy-
jatkiem mozaikowych przenos$nych ikon), reprezentowane zresztg takze juz w cer-
kwi Dziesiecinnej i w Sw. Sofii. Zmiana ta byta do pewnego stopnia niewatpliwie,
ale nie wytacznie, podyktowana kosztowno$cig materiatu i techniki mozaik. Od-
powiadata ona takze upodobaniom i wymaganiom bardziej rozwinietego poczucia
stylistycznego, ktoremu czynita zado$é¢ finezyjna technika malarska. Zmiana ta
nie oznaczata jednak konca znaczenia Kijowa jako tworczego centrum. Jego
sztuka promieniowata na caty kraj. Z Kijowa przeszty takze pierwsze wzory ma-
larstwa $ciennego do Nowogrodu, gdzie zachowaty sie jednak tylko nieznaczne jego
$lady z potowy XII w. w tam-
tejszym soborze Sw. Sofii. Dro-
ga przez Kijéw przewedrowaty
na pewno takze wzory sztuki
bizantynskiej, by¢ moze wraz
z artystami bizantynskimi, na
Ru$ Suzdalska, gdzie zachowaty
sie  najcenniejsze  malowidta
$cienne z tego okresu w sobo-
rze Dmitrijewskim we Wiodzi-
mierzu z lat 1194—1197.

MALOWIDEA W SOBORZE
DMITRIJEWSKIM WE Wt ODZIMIERZU

I tu mamy do czynienia ze
sztukg ksigzeco-dworska, szu-
kajaca wzoré6w w sztuce caro-
grodzkiej, nawet wiecej: malo-
widta te sg niewatpliwie dzietem
artystow greckich. Niestety —
to tylko fragmenty kompozycji
Sgdu Ostatecznego na zachod-
niej $cianie wnetrza cerkwi,
przedstawiajagce wejscie spra-
wiedliwych niewiast do raju,- 88. $w. Pawel w kompozycji Sadu Ostatecznego. Malowidlo $cienne
sam raj (LOHO Abrahama) oraz w soborze Dymitra we Wiodzimierzu n. Klazma.
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wielkg grupe siedzgcych apostotéw i stojgcych za nimi aniotow. Nie wszyst-
kie czeSci sg dzietem tego samego artysty; wskazujg na to rdznice w ja-
kosci jak i wyraZznie widoczne $lady rd6znego traktowania formalno-styli-
stycznego. Gdy grupa apostotdw przedstawia najSwiezszg faze Owczesnego
malarstwa bizantynskiego, to w grupie niewiast wkraczajgcych do raju za-
chowaty sie echa starszego, bardziej prowincjonalnego traktowania. Przypu-
szczalnie w pierwszych nalezy sie dopatrywaé dzieta mistrzéw czysto bizantyn-
skich, prawdopodobnie przyby-
tych z samego Konstantynopola,
w drugich natomiast — dzieta
miejscowych, ruskich pomocni-
kéw'. W poréwnaniu z mozai-
kami i malowidtami Sw. Sofii
kijowskiej wszystko tutaj jest
inne; ze wszystkiego przemawia
nowy S$wiat, ktérego zjawienie
sie zapowiadaty sposrod dziet
starszych poniekad jedynie mo-
zaiki w soborze Michajtowskim.
Juz w grupie niewiast rzuca
sie w oczy pewien ,realizm",
wyrazony w zywych porusze-
niach postaci i twarzy. Bardziej
znamienna jest jednak wiel-
ka, monumentalna kompozycja
z apostotami. Typy niektorych
twarzy jak i reprezentacyjna
koncepcja catej grupy przypo-
mina wprawdzie wzory starsze,
1t 5 _ .~ zZnane juz z Kijowa, catosC je-
‘ RN el dnak jest juz bardzo daleka od
_ N , _ abstrakcyjnych mozaik kijow-

89. Glowa aniota z kompozycji Sadu Ostatecznego. Sobor Dymitra . . ;
we Wilodzimierzu n. Klazma, skich. Figury apostotéw przed-
stawiono frontalnie, w jednym
szeregu, petne powagi, a zarazem takze wewnetrznego poruszenia, CO wyraza Sie
w lekkim nachyleniu gtow, w kierunkach spojrzen i zréznicowanych gestach rak.
Poruszenie to udziela sie takze aniotom ustawionym za apostotami, podzielonym
na ozywione grupy i uszeregowanym jakby melodyjnie falujgcym rytmem. Mo-
delunek jest iluzjonistyczny, bez linii konturowych operuigcy delikatnie niuan-
sowanymi plamami barwnymi, Swiattem i cieniem Najbardziej zastanawia jednak
niezwykta charakterystyka twarzy, majaca niewiele sobie réwnych w catej sztuce
Sredniowiecznej. Kazda twarz inna, kazda przedstawia nie tyle odmienny typ, ile
odmienng osobowos¢, ktérej charakter psychiczny i chwilowy nastréj jest wydoby-
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ty jedynie Srodkami malarskimi. Pomimo granic, jakie stawiata pod tym wzgle-
dem sztuka bizantyrska, sg to twarze przypominajagce miejscami uduchowione
glowy z o wiele p6Zniejszego malarstwa zachodniego, malarstwa juz nawet po-
renesansowego, zwitaszcza gtowy EIl Greca, ktdrego sztuka wyrosta zresztg w duzej
mierze z bizantynskich przestanek jego ojczyzny. Z iluzjonizmem postaci i twarzy
apostotow harmonizujg gtowy aniotdw o typach hellenistycznych, peinych wdzie-
ku, w ktérych mozna sie dopatrzy¢ wzorow niemniej delikatnych postaci aniotéw
Andrzeja Rublewa. Jak architektura suzdalska, tak i sztuka malarska Witodzimie-
rza pozostawita niezatarte $lady we wczesnej sztuce moskiewskiej.

NOWOGROD | NIERIEDICA

Zabytki malarstwa Sciennego na zachodnich ziemiach ruskich przedstawiajg
sie rowniez tylko fragmentarycznie. Zupetnie nie znane sg najstarsze poczatki ma-
larstwa w obrebie Ksigstwa
Halicko-Wotynskiego, cho-
ciaz wiadomosci kronikar-
skie z XIIl w. wspominajg
o artystach, ktérzy przy-
byli z r6znych stron na dwar
Danita Halickiego. Byli mie-
dzy nimi takze tacy, co ucie-
kli przed Tatarami, tj. po-
chodzacy z Kijowa. Ani tu-
taj, ani tez w Smolensku
i Potocku nie zachowato sie
jednak nic z tego okresu.
Takze na terenie Nowogro-
du i Pskowa niejedno pozo-
staje niejasne. Zabytkow jest
mato, wynika z nich jednak,
ze pierwsze podniety i wzo-
ry dotarty tutaj takze z po-
tudnia i ze linia rozwoju
prowadzita przez rozne kie-
runki i odmiany,spokrewnio-
ne lub wprost bezpos$rednio
zwigzane ze sztuka kijowska,
az do powstania nowego stylu
miejscowego, zgota odmien-

nego od pozostatych dziet go. Glowa iw. Heleny. Fragment z malowidta sciennego z r. 1144. Sob6r
epoki przedmongolskiej. Sw. Sofii w Nowogrodzie.
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Z pierwotnych malowidet soboru Sw. Sofii w Nowogrodzie, z ktérych zacho-
wato sie wiasciwie tylko popiersie Pantokratora w kopule (z r. 1108) oraz
szczatki malowidet w kaplicy Sw. Wiodzimierza, zastuguje na uwage kompozycja
przedstawiajgca $w. Konstantyna i $w. Helene, powtarzajgca tradycyjny ikono-
graficzny motyw bizantyrnski, a zajmujaca catkiem specjalne miejsce wsréd za-
bytk6w malarstwa XII w. Traktowanie jest bowiem czysto linearne i graficzne,
wykonanie powiewnie lekkie i kolo-
rystycznie delikatne. Typ twarzy
Sw. Heleny jest przy tym wyraznie
wschodni. W catlym bizantyfAskim ma-
larstwie §ciennym nie istnieje nic, co
bytoby stylistycznie z tym malowidtem
spokrewnione®.

Do wzordw kijowskich nawiazuje
posta¢ zony Hioba w soborze Dwori-
szczenskim z poczatkéw XII w., przed-
stawiajgca tradycyjny typ antycznej
matrony. Bizantynskie, zaopatrzone
zreszta w napisy greckie, sg rowniez
freski w cerkwi klasztoru Mirozskiego
pod Pskowem, z polowy XII w. Do
tradycji  kijowsko-bizantynskich na-
wigzywaty takze bogate malowidta so-
boru Gieorgijewskiego klasztoru Ju-
riewskiego, ktérych nikle resztki,
jakie pozostaty po restauracji S$wig-
tyni w poczagtkach XI1X w., odkryto
w latach 1932—1933. Natomiast
91. Glowa miodzienca. Fragment malowidla $ciennego W malowidtach  soboru  klasztoru

w cerkwi w Arkazach. Antoniego Rzymianina zwraca uwage

kierunek od poprzednich catkiem

odmienny, odznaczajacy sie zwilaszcza swoim ,,mocnym, twardym, miejscami nieco
grubawym rysunkiem" (Karger), przy czym twarze charakteryzowane sg dosyé
jaskrawymi, zielonymi, gdzie indziej czerwonymi cieniowaniami. Twarze te,
zwilaszcza miodzienca, ktdrego cata postac ujeta jest w sposéb dla sztuki bizan-
tynskiej zupetnie niezwykty, wykazuja Swiadome akcentowanie wyrazu emocjo-
nalnego. Zaréwno posta¢ miodzienca, jak i w ogole cata ta sztuka przypominajg
sztuke romanska, w pierwszym rzedzie malowidia romansko-bizantyhnskie we Wio-
szech XII w., co datoby sie do pewnego stopnia wyttumaczy¢ tym, ze zatozyciel
klasztoru byt wiasnie ,,Rzymianinem", wobec czego wsérdéd malarzy, ktérzy wyko-
nali ozdobe $wigtyni, mogli sie znajdowa¢ takze artySci pochodzacy z Zachodu.
Jak z tego wszystkiego wynika, malowidta nowogrodzkie pierwszej potowy XII w.
bynajmniej nie posiadajg jednolitego charakteru; reprezentowane sg w nich rdzne
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style i kierunki, a — co bardzo znamienne — nie ma wsrdd nich $§ladow wyraznego
kontaktu ze sztuka gtéwnego centrum bizantynskiego —Konstantynopola. O rosna-
cym uswiadomieniu odrebnos$ci narodowej i kulturalnej $wiadczg napisy ruskie,
w jakie zaopatrzone sg malowidta, a rownoczes$nie wystepujg bardzo mocno pewne
rysy archaiczne, w ktérych przejawia sie niemniej wyrazna odrebno$¢ i swoisto$é
sztuki nowogrodzkiej. Miato sie to odbi¢ na dalszych losach rozwoju malarstwa
nowogrodzkiego i jego osobliwosciach.

Pierwszym wymownym zabytkiem petnego juz stylu malarstwa nowogrodz-
kiego sa malowidta $Scienne w czeSci ottarzowej cerkwi Arkaskiej (cerkiew klasz-
toru Btagowieszczenskiego pod Nowogrodem) z r. 1189, odkryte w latach 1930
i 1937. Wsrod koloréw ,,przewazajg z6tte, orzechowozielone, r6zowe i biekitne
tony, twarze wykonane sa czysta ochra, w cieniach o lekko zielonym tonie. Swia-
tta ktadzione sg ostrymi, S$miatymi liniami, miejscami (jak np. na czole, na policz-
kach, koto nosa, na szyi) tak mocno stylizowanymi, ze robig wrazenie zawitych
plecionych wzoréw" (kazariew). Najbardziej zblizone do tych malowidet arka-
skich s3 malowidta w cerkwi Sw. Jerzego w Starej tadodze, z osiemdziesiagtych
lat X1l w., wykonane niewatpliwie przez malarzy nowogrodzkich. Obok fragmen-
tow o tradycjach iluzjonistycznych znajduje sie tutaj stynna kompozycja Sw. Je-
rzego na koniu, w rozwianym od wiatru ptaszczu i w zbroi rycerskiej, w roli wy-
bawiciela ksiezniczki od nieco komicznie wygladajgcego smoka. Wszystkie malo-
widta, o bardzo jednolitym charakterze stylistycznym, odznaczajg sie delikatnym
rysunkiem graficznym, miekka stylizacja faldow i sposobem ktadzenia Swiatet,
przypominajagcym podobna maniere w malowidtach cerkwi Arkaskiej. Charaktery-
styczny jest rowniez koloryt, w ktorym odzywajg sie na pewno upodobania ludo-
we w potgczeniu z tradycjami Bizancjum. Tak np. malarz umieszcza $w. Jerzego
»,ha srebrzysto-biatym tle, ubranego w biekitnawoniebieski chiton, w zlocistozdtta
zbroje z zarzuconym na nig brunatnawoczerwonym ptaszczem, w fioletowego tonu
spodnie i biate trzewiki itd." (Lazariew).

Obie te grupy malowidet zblizajg nas do najdonio$lejszych ze wszystkich zabyt-
kéw, do malowidet Sciennych cerkwi Spasa w Nieriedicy pod Nowogrodem, o stylu
juz w petni skrystalizowanym. Stanowig one, a raczej stanowity — az do zburze-
nia tego jedynego w swoim rodzaju zabytku przez wojska niemiecko-faszystowskie
podczas ostatniej wojny — najpetniej zachowana ozdobe malarska wnetrza cer-
kiewnego z okresu przedmongolskiego na ziemiach ruskich. Powstaty w tym sa-
mym czasie co malowidta w cerkwi Sw. Dymitra we Wiodzimierzu Suzdalskim
(1198), przedstawiajg jednak zupetnie inny Swiat.

Charakterystyczny jest juz sam system rozmieszczenia malowidet i jego pod-
toze ideowe. Uktad tu wprawdzie bizantynski, ale o swoistych rysach. Zamiast
Pantokratora w otoczeniu aniotdw, umieszczanego zazwyczaj w kopule, przedsta-
wiono monumentalng scene Wniebowstgpienia, roztozong w kilku pasach: w $rod-
ku Chrystus siedzacy na teczy, w blasku aureoli, nizej aniotowie podtrzymujacy
jego medalion, a jeszcze nizej apostotowie przypatrujacy sie Chrystusowi i wsrod
nich Matka Boska-Orantka z dwoma aniotami. Pod tym rzedem figur znajduja
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sie postaci dziewieciu pro-
rokdw. Umieszczenie sceny
Whniebowstgpienia  zamiast
popiersia Pantokratora na-
wigzuje do odmiennej od
przyjetej w Kijowie tradycji,
reprezentowanej m.in. w cer-
kwi Sw. Sofii w Salonikach
oraz w kosciele Sw. Marka
w Wenecji, a rozpowszech-
nionej w cerkwiach Kapado-
cji w Azji Mniejszej. Pozo-
state malowidta zapetniajg
wszystkie Sciany i sklepienia
cerkwi od go6ry do dotu,
sq gesto obok siebie roz-
mieszczone i przedzielone
tylko waskimi obramienia-
mi; szczegblnie liczne sa po-
jedyncze figury stojacych
Swietych. W catlym tym sy-
stemie dekoracji, ktérej sens
ideowy odbiega nieco od
omowionych poprzednio
0zd6b malarskich, brzmi wy-
raznie nuta pewnego histo-
ryzmu. W kompozycjach
wielofigurowych uwypukla
92. $w. Jerzy. Malowidto $cienne. Cerkiew $w. Jerzego w Starej tadodze. ~ Si¢ element historyczno-opo-

wiadajagcy, a poszczegoOlne
sceny majg znaczenie nie tylko symboliczne, lecz stajg sie nadto przyktadami uzmy.
stawiajgcymi dzieje Swiete. Z tym wigze sie nie tyle tendencja iluzjonistyczna, ile
raczej che¢ stworzenia ilustracyjnej kodyiikacji wyobrazen cerkiewno-religijnych,
reprezentowanych w obszernych cyklach i typach ikonograficznych. Odpowiada to
zresztg upodobaniom, jakie cechujg catg umystowo$¢ nowogrodzka, dazacg do jak
najwiekszej konkretno$Sci wszystkich zjawisk, nawet najbardziej bajkowych i fan-
tastycznych?.

Malowidta Nieriedicy sg dzietem calego szeregu artystéw, zwigzanych z r6z-
nymi tradycjami i posiadajgcych rézne stopnie talentu. Maja one jednak wszyst-
kie razem pewne rysy wspolne, ktérymi réznia sie od malowidet kijowskich i wio-
dzimierskich, stanowigc ostatnig faze rozwoju, rozpoczeta w oméwionych powyzej
ozdobach cerkiewnych. W$rdd tych rysow nie brak takze reminiscencji kijowsko-
bizantynskich, gubig sie one jednak ws$réd mnéstwa zgota odmiennych od nich
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sposobOw ujmowani tema-
tow i stylistycznych inter-
pretacji. W poréwnaniu
z zabytkami Kkijowskimi
i wiodzimierskimi zwraca
uwage pewna surowos¢ za-
rowno catosci, jak i po-
szczeg6lnych  kompozycji
i figur, dalekich od trady-
cyjnego iluzjonizmu, a tak-
ze od ptaszczyznowego li-
nearyzmu. Koloryt jest do-
sy¢ jednolity, utrzymany
w tonach ,szarych, popio-
lowatych, bladoz6ttych,
brunatnych". Przy tym
uderzajg zwtaszcza niekto-
re postaci, jak np. jedna
z gtéw Chrystusa Acheiro-
poietos (Nie reka stworzo-
nego), swojg niezwykta pla-
styczno$cia®. Z drugiej stro-
ny wystepuje takze mode-
lunek osiggajacy najwyzsze
efekty za pomoca szerokich
plam barwy i $wiatta oraz
grubych linii konturowych,

jak to miato miejsce juz ]
I idtach kwi A 93, Gtowa sw. Jerzego. Fragment malowidta Sciennego. Cerkiew Sw. Je-
W malowidtach cerkwi r- rzego w Starej tadodze.

kaskiej. W innych frag-

mentach wrazenie plastyczno$ci osiggniete jest w sposéb znacznie bardziej
zblizony do traktowania linearno-konturowego (np. medalion z gtowg Chry-
stusa-Emanuela), a w innych jeszcze przezierajg tradycje iluzjonizmu, np.
w obrazie Matki Boskiej Blacherniotissy (Znamienije) w apsydzie. Niezwy-
ktg site wyrazu majg niektdre gtowy ojcow Kosciota i biskupdéw, a zwia-
szcza gtowa tazarza jako kaptana. Jego uduchowiona twarz ascety ze spu-
szczonymi powiekami i ze S$ci$nietymi wargami wyglada jak uosobienie pogra-
zonego w wizjach nadziemskich cztowieka, dla ktorego Swiat juz przestat istnieé.
Gtowa ta nalezy do szczytow malarskiej charakterystyki psychologicznej i pozo-
stawia niezatarte wrazenie. Sita wizjonerskiej ekspresji przemawia takze z innych
malowidet, zwilaszcza z wielkiej kompozycji Sadu Ostatecznego jako catosci ztozo-
nej z catego szeregu oddzielnych obrazéw rozmieszczonych na zachodniej Scianie
wnetrza, a rozciggajacej sie po czesci takze na $ciane potudniowg. Charakterysty.
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czny jest rowniez wielofigurowy Chrzest w Jordanie. Zawiera on szereg rysow
czysto realistycznych: ruch aniotéw jakby spieszacych sie, by recznikami osuszyé
ciatlo Chrystusa, grupe mezczyzn na pot rozebranych i przygladajgcych sie scenie
Srodkowej, mezczyzne, ktory zdejmuje koszule, oraz drugiego, ktéry rzucit sie do
wody, i in. Szczegoly te ging
jednak w catosci, ktora zupetnie
nie jest realistyczna. Niereali-
styczne sg proporcje (postac
Chrystusa, stojagcego w $rodku,
najwieksza, gdy pozostate figury
zmniejszajg sie w porzadku hie-
rarchicznym), krajobraz zazna-
czono tylko Kkilkoma liniami
i ptaszczyznami, drzewa nad
brzegiem Jordanu sg miniaturo-
we. Pomimo to nie da sie za-
przeczy¢, ze w malowidtach
tych, jakkolwiek zawartych ja-
ko cato$¢ w tradycyjnych grani-
cach mozliwosci wyrazowych,
przejawiajg sie tendencje do od-
twarzania w malarstwie ryséw
rzeczywistych. Wyraznie wyste-
puje to takze w portrecie funda-
torskim, przedstawiajagcym ksie-
cia Jarostawa z modelem cer-
kwi Nieriedicy w reku, ktory
podnosi ku Chrystusowi. Jest to
wprawdzie takze kompozycja
schematyczna, tradycyjna o cha-
rakterze typowym, niemniej juz sam portret jako taki zawiera pewne cechy indy-
widualne, realistyczne.

94. Glowa $w. tazarza. Fragment malowidet Sciennych. Nieriedica.

Roznice, jakie zachodzg miedzy poszczegolnymi czeSciami i kompozycjami
ozdoby malarskiej w cerkwi nieriedickiej, sg niewatpliwie wynikiem tego, ze cata
ta kompozycja jest dzietem Kkilku artystow, ktdrych doliczono sie okoto dziesie-
ciu*. Kazdy z nich miat sw6j mniej lub wiecej wyrobiony samodzielny styl i ma-
niere, mimo to stworzyli jednak wyjgtkowo zwartg catoS¢. W catoSci tej zawarte sg
niewatpliwie elementy najrozmaitszego pochodzenia i wida¢ w niej pokrewien-
stwo z malowidtami kaukaskimi, matoazjatyckimi i romanskimi. Ale wtasnie zwar-
toS¢ stylu panujagca w malarskiej dekoracji tej Swiatyni, jak i pokrewienstwo, -
czace jg z malowidtami cerkwi Arkaskiej i cerkwi Sw. Jerzego w Starej tadodze,
to najlepszy dowdd, ze sg one dzietem miejskiej, nowogrodzkiej szkoty malarskiej,
ktora wszystkie zapozyczenia i wzory obce przeksztatcita w swoim duchu i stwo-



IKONY EPOKI PRZEDMONGOLSKIEJ] 111

95. Chrzest w Jordanie. Malowidto $cienne. Nieriedica.

rzyta nowy, oryginalny, ruski styl malarski. Jego echo zachowato sie m. in. w kos-
ciele w Garda, na wyspie Gotland, gdzie istniejg jeszcze fragmenty malowidet bar-
dzo zblizonych do malowidet nieriedickich i na pewno wykonanych przez malarzy
nowogrodzkich na wyspie, gdzie istniato nowogrodzkie emporium handlowe.

Takie sg wiec gtowne zabytki malarstwa $ciennego Rusi przedmongolskiej, ich
tto ideowe i ikonograficzne oraz problematyka ich zwiazkéw i genezy. W tym
okresie jednak bogato rozwineta sie takze inna dziedzina tworczosci malarskiej,
mianowicie ,ikonopis" — malarstwo ikon, w ktérym malarska sztuka ruska wy-
powiedziata sie najgtebiej.

IKONY EPOKI PRZEDMONGOLSKIEJ]

O ikonach bizantynskich wspominajg Zrédta historyczne od samego poczatku
chrystianizacji Rusi Kijowskiej, juz ksigze Wtodzimierz przywi6zt je przecie
z Chersonu na Krymie i ozdobit nimi wzniesiong przez siebie cerkiew Dziesiecin-
na. lkony przywozono i sprowadzano w duzych ilosciach z Konstantynopola,
a rownoczesnie przybywali do Kijowa i do innych centréw ruskich greccy ,,ikono-
piscy"”, ktérzy zaktadali tam wasne pracownie i szkolili uczniéw ruskich. Wsréd
ostatnich wymieniaja zrodta na pierwszym miejscu ruskiego malarza Alimpija (Ali-
pija) Pieczerskiego, ktdry cieszyt sie wielkim uznaniem i byt bardzo biegty w ma-
lowaniu ikon (umart w r. 1114). Swojej sztuki nauczyt sie u malarzy, ktérzy



112 W. MOLE: SZTUKA ROSYJSKA DO R. 1914

ozdobili cerkiew Uspienska tawry Pieczerskiej (sam Alimpij byt tam mnichem).
Nie ulega wiec watpliwosci, ze w Kijowie musiata si¢ wcze$nie rozwing¢ miejsco-
wa szkota ,ikonopisania™. 0 jej rozpowszechnieniu mowig zreszta Zrodta wspomi-
najace i o tym, jak bardzo byty ikony kijowskie cenione i czczone oraz jak z bie-
giem czasu padaty ofiarg
grabiezy i jak rozrzuco-
no je po wszystkich zie-
miach ruskich. Poza te-
go rodzaju wiadomo-
$ciami niewiele jednak
wiemy o tej gatezi ma-
larstwa. Tym donioSlej-
szy jest wiec najstarszy
zabytek owej sztuki, acz-
kolwiek nie byt ani Ki-
jowski, ani w ogole ruski,
lecz bizantynski. Wska-
zuje nam on jednak wzo-
ry, jakie mieli przed so-
bg pierwsi malarze ruscy.
Zabytkiem tym jest styn-
na ikona Matki Boskiej
Wiodzimierskiej.

Zostata ona przywie-
ziona z Konstantynopola
do Kijowa w r. 1131 ra-
zem z drugg ikong Matki
Boskiej, Bogurodzicg Pi-
rogoszcza, dla ktorej zbu-
dowano osobng cerkiew
pod jej wezwaniem.
Stamtad wywiozt jg ksia-
ze Andrzej Bogolubski
do Witodzimierza Suz-

96. Matka Boska Wiodzimierska. Ikona. Gal. Trietiakowska w Moskwie. ~ dalskiego i umiescit

w r. 1155 w tamtejszym

soborze Uspienskim, skad w r. 1395 przewieziono jag do Moskwy. Jak mozaiki ki-

jowskie i malowidta wiodzimierskie, tak i ikona jest dzietem sztuki bizantynskiej,

Scilej konstantynopolitanskiej, i jak tamte stanowi cenny dokument pierwowzo-

row bizantynskich a zarazem zywg ilustracje kultury artystycznej sfer panuja-
cych w okresie Rusi przedmongolskiej.

Jak wszystkie prawie ikony ruskie takze ikona Matki Boskiej Wiodzimierskiej
ucierpiata w ciggu wiekéw na skutek uszkodzen, réznych odnowien i przema-
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lowan. Ustalenie jej pierwotnego stanu byto dopiero wynikiem drobiazgowych ba-
dafn i prac odnowicielskich w czasach nowszych. Ow wyglad pierwotny jest, co
prawda, tylko czesciowo zachowany wzglednie przywrécony, nie tknieto jednak
czesci najwazniejszych, tj. przede wszystkim twarzy Matki i Dziecka. Na ikonie
tej przedstawiona jest Matka Boska z Dziecigtkiem, ktdére jg obejmuje raczkami
i przytula sie gtdwka do jej twarzy; Matka nachyla ku niemu gtowe, nie piesci go
jednak, lecz patrzy smutnym wzrokiem przed siebie. Jak stusznie zauwazono, zle-
wajg sie w takim zestawieniu Matki i Dziecka w niezwyktg cato$¢ dwa rézne Swia-
ty poje¢ a takze tendencji formalnych. Gdy bowiem z ruchu Dziecka i z uksztatto-
wania jego gtowki przemawia nuta realistyczna i widoczny jest akcent zycia psy-
chiczno-uczuciowego, to ze skierowania wzroku przez Matke przemawia jakby
$lad ujecia reprezentacyjnego. ,Ucztowieczenie objeto w interpretacji malarskiej
jedynie Dziecko, Matka Boska natomiast pozostata Swietoscig wzniostg i dalekg od
wszystkiego, co zbyt ludzkie". Wewnetrzny ten kontrast wyrownuje jednak tra-
ktowanie iluzjonistyczne obrazu, wywotujgce wrazenie cudu dokonywajgcego sie
przed oczyma poboznego widza. Ikona Matki Boskiej Wiodzimierskiej stanowi cen-
ny dokument Zrodet, z ktorych czerpata w poczatkach wzory sztuka Rusi wczesno-
feudalnej, chociaz przerabiata je w swoim duchu. Charakterystyczny jest juz typ
Madonny i Dziecigtka: wydtuzony owal twarzy, dtugi cienki nos i mate Scisniete
usta, a zwilaszcza duze oczy, ktorych dawnych pierwowzordw nalezy szukac
w poOzZnoantycznych portretach hellenistycznych i w ich najstarszych przerdbkach
chrzescijanskich, jakimi byty pierwsze ikony. Niemniej wymowne jest modelowa-
nie za pomocyg ciggtych, delikatnych przej$s¢ Swiatta i cienia oraz zielonych cienio-
wan. Sg to rysy, do ktérych miato nawigza¢ takze malarstwo ikon ruskich. Najle-
pszym moze przyktadem paradoksalnej poniekad ciggtosci miedzy malarstwem
staroruskim (na pozor tak odlegtym od pozytywnej wzgledem rzeczywistos$ci sztu-
ki antycznej) a hellenizmem — jest wiasnie ikona Matki Boskiej Wiodzimier-
skiej, Kktora byta najpierw palladium Kijowa, po6Zniej Ksiestwa Suzdalskiego,
a w koncu carskiej Moskwy.

Wraz z wzorami i typami bizantynskimi najstarsze malarstwo ikon na Rusi
przejmuje takze ich malarskg problematyke. W malarstwie mozaikowym i $ciennym
pierwszych dwdch wiekdw mozna, jak byta o tym mowa, stwierdzi¢ rézne od-
chylenia od wzorow bizantynskich, ktérych nie da sie inaczej wytlumaczy¢ jak
wynikiem rozwoju, dokonywajacego sie juz w samym Kkraju. A i w najstarszych
ikonach ruskich pojawiajg sie rysy', w ktérych jest widoczna pewna postawa for-
malna i wyrazowa, odmienna od bizantynskiej. Czy w kazdym tego rodzaju dziele
nalezy sie juz dopatrywac autorstwa malarzy ruskich, nie podobna rozstrzygnac.
Pomimo doniostych odkry¢, poczynionych w ciggu ostatnich dziesiecioleci, nie-
jedno tu jeszcze ptynne i niejasne, a zwiaszcza trudne jest umiejscowienie po-
szczegOlnych zabytkdéw oraz ich $cislejsze datowanie.

Bliski zwigzek z Bizancjum jest jednak zbyt widoczny, azeby mogt byé prze-
oczony. Znamienny przyktad stanowi pod tym wzgledem m. in. ikona ze sceng
Zwiastowania z XII w., pochodzgca z Ustiuga, skad przedostata sie w w. XVI do

Mole: Sztuka rosyjska 8
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soboru Uspienskiego w Moskwie; obecnie jest w Galerii Trietiakowskiej. Sama
kompozycja jak rowniez podkreSlenie momentow psychicznych w obu reprezen-
tacyjnych postaciach sg na wskro$ bizantynskie; tak samo bizantyiski jest bogaty
koloryt oraz zywe poczucie waloréw plastycznych. Szczegdlnie bliska wzorom bi-
- - - _ _ zantynskim jest glowa aniota,
1,’— o e : | ktérego typ powtarza sie jako
BN #43 :

' samodzielny motyw w ikonie
z Muzeum Rosyjskiego w Lenin-
gradzie. Typ tej gltowy zblizony
jest do klasycznych gtow so-
boru Dmitrijewskiego we Wilo-
dzimierzu, a pos$rednio do ich
wzordw hellenistycznych; w gto-
wie tej zaznaczajg sie mocne
linie konturé6w wewnetrznych,
co mimo woli wywotuje wraze-
nie twarzy jak gdyby rzezbionej.
O co jednak idzie, wyjasnia
uksztattowanie wiosow, trakto-
wanych prawie jako ornament
plasko-linearny; wrazenie to po-
tegujg zwiaszcza faliste ziote
linie, ktore je przeplatajg. Jest
to w kazdym razie przejaw
przechodzenia od iluzjonizmu
ku coraz wyrazniejszemu line-
aryzmowi i ptaszczyznowosci,
ktory jest jeszcze widoczniejszy
w zabytkach X111 w.

W ciggu catego tego okre-
su istniaty obok siebie rdzne
97. Zwiastowanie. lkona z Ustiuga. Gal. Triet. szkoty i Kkierunki reprezentu-
jace rozne odtamy i odchylenia
sztuki bizantynskiej, a takze rozne tendencje miejscowe. W malarstwie tym
i w jego rozpowszechnieniu niewatpliwie odgrywata duzg role potudniowa
Ru$ z Kijowem na czele, mozna jednak watpi¢, czy w zachowanych ikonach naj-
starszego okresu nalezy naprawde widzie¢ dzieta szkoty kijowskiej, jak sadzit
Ajnatow?, skoro np. wiaénie ikona z Ustiuga zdaje sie byé pochodzenia p6t-
nocnego, a odzwierciedla przy tym rysy nie mniej bizantynskie od malowidet
kijowskich lub od ikony $w. Mikotaja z klasztoru Nowodziewiczego z XII w.
Ta ostatnia jest ciggle jeszcze bliska sposobu traktowania obrazu tego samego
$wietego w mozaikach Sofii kijowskiej. Zrodta, z ktorych ta sztuka czerpata pod-
niety, byty rozmaite, a jaki byt wynik, zilustruje najlepiej kilka przyktadow.
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Na pierwszym miejscu nalezy tutaj przytoczy¢ dwustronng ikone z konca
X1l — poczatku XIIl w., z gtowg Chrystusa na przedniej oraz adoracjg krzyza
na odwrotnej stronie. Jest ona bez najmniejszej watpliwosci pochodzenia nowo-
grodzkiego, a do Galerii Trietiakowskiej dostata sie z soboru Uspiefskiego w Mo-
skwie®. Obraz Chrystusa typu
tzw. ,Nie rekg stworzonego
Zbawiciela" (Acheiropoietos),
ktorego powstanie wigze sie
z legendg o krdlu Abgarze, czyli
tzw. ,veraikon" sztuki zachod-
niej, nasuwa mimo woli poréw-
nanie z obrazem Pantokratora
w Sw. Sofii kijowskiej. Chrystus
nie jest tutaj ani groznym i nie-
dostepnym wiadcg i sedzig Swia-
ta, ani cierpigcym Zbawicielem-
cztowiekiem, jakim przedstawia
go zachodnia Chusta Weroniki.
Jego daleki, realistyczny pier-
wowzdr wschodni przybrat wy-
raz tagodnie ludzki, a zarazem
przeksztatcit sie w obraz repre-
zentacyjny, uczuciowo bliski,
przy czym szczegdlnie wyraziste
sg duze oczy, a ledwo dostrze-
galne unikniecie przez malarza

98. Acheiropoietos z dwustronnej ikony nowogrodzkiej. Gal. Triet.

Scistej symetrii twarzy nadaje jej jeszcze wiecej ekspresji. Modelunek linearny jest
jak najbardziej spokrewniony z uksztattowaniem gtowy aniota z ikony z Ustiuga,
co na pewno potwierdza, ze i obie poprzednio oméwione ikony réwniez powstaty
w Nowogrodzie, a by¢ moze pochodzg nawet z tego samego warsztatu.

Kompozycja Adoracji krzyza na odwrotnej stronie ikony jest rownie zna-
mienna. Powtarza ona dawny i rozpowszechniony wschodni typ ikonograficzny,
znany m. in. ze srebrnej misy ze zbiorow Stroganowo6w, a jego pierwiastki wschod-
nie przezierajg takze jeszcze poprzez nowe uksztattowanie malarskie. Znacznie
mniej w nim hellenistycznego ozywienia anizeli we wspomnianym zabytku toreu-
tycznym, tym wiecej za to wschodnich elementdéw realistycznych: krepe postaci
i typy twarzy obu aniotéw, bogaty uktad draperii, przy czym bezsprzecznie ist-
nieje bliskie pokrewienstwo miedzy tymi aniotami a aniotami malowidet w Nierie-
dicy, w ten sam sposéb malarsko potraktowanymi. Ale pozorne ozywienie i poru-
szenie obu postaci zastygto w ich symetrycznym i antytetycznym ustawieniu, a na-
wet wiecej: cata kompozycja zamienita sie jakby w ornamentalng grupe figuralna,
zarysowujacg sie jasno i wyraznie na biatym tle. Scena adoracji stata sie niezmien-
nym symbolem czego$ wiekuistego.
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Tego rodzaju nastawienie staje sie w tym okresie punktem wyjscia dla zasad-
niczej koncepcji ikony staroruskiej. Ciekawe potwierdzenie tego procesu stanowi
m. in. ikona Archaniota Michata zjaiviajgcego sig Jozuemu, z XII w., z soboru
Uspienskiego w Moskwie. Sam motyw tematu jest historyczno-opowiadajgcy i na-
lezy do starego zasobu ikono-
grafii bizantynskiej. Znane jest
zwhaszcza przedstawienie  tej
sceny z miniatur Zwoju Jozuego,
gdzie archaniot zjawia sie na tle
hellenistycznego krajobrazu Jo-
zuemu, ktéry najpierw rozma-
wia z nim stojac, a kiedy go po-
znat, rzuca sie tuz przed nim na
twarz. W ikonie posta¢ matego
Jozuego jest ledwo widoczna,
a calg ptaszczyzne obrazu zajeta
olbrzymia posta¢ archaniota.
Akcja stracita tutaj wszelkie
znaczenie, stata sie rzeczg ubo-
czng i nieistotng. Caty sens tkwi
w idei adoracji, przedstawionej
w frontalnym, symetrycznym,
monumentalnym i zarazem de-
koracyjnym uktadzie postaci ar-
chaniota. Znikto nie tylko wszel-
kie zaznaczenie przestrzeni, lecz
linearyzm posunat sie tak da-
leko, ze zanika w obrazie takze
poczucie objetosci plastycznej
i modelunku ciata. Wszystko jest
rozwiniete i roztozone w pta-
szczyznie, 1 to w takim stopniu,

ﬁ,“ ze motywy lilii na czerwonym
IRl plaszczu aniota i sie¢ ornamen-
talna na jego nogach natozone
sg rownomiernie ptasko, bez
wzgledu na faldy i zgiecia, na ktore przypadajg. Temu traktowaniu odpowiada
takze koloryt, albowiem farby kitadzione sg w czystych, jaskrawych zestawieniach,
bez tagodnych przejs¢ i tonacji. lkona stata sie tutaj tylko obrazem kultu, dalekim
od iluzjonizmu.

;

e ap—

99. Matka Boska Orantka. lkona z Jarostawia. Gal. Triet.

Ten nowy ,abstrakcyjno-linearny styl", szczegdlnie charakterystyczy dla ikon
pochodzacych z konca XII i z XIIl w., przybiera z natury rzeczy rozne odcienie
i odmiany. Znakomitym przyktadem jest ikona Dymitra Sotunskiego (z soboru
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w Dmitrowie) z konca XII albo poczatku XIIl1 w., obecnie w Galerii Trietiakow-
skiej. Swiety siedzi na tronie, z mieczem na kolanach, a jego posta¢ wywoluje
.Wrazenie wiadczosci i wspaniatosci”*. Glowa, lekko zwrdcona w lewo, jest mimo
to symetryczna, a ostro, jakby plastycznie rzeZzbiona twarz jeszcze powigksza jej
monumentalng majestatycznosc.
Znamienne, Ze ikona ta powta-
rza najdoktadniej kompozycje
pierwowzoru greckiego, jak to
wynika z reliefu w koSciele San
Marco w Wenecji®, przeksztat-
cajac go przy tym w sensie line-
arnym. Jeszcze- monumental-
niejsza jest ikona Matki Boskiej
Orantki z Jarostawia (Galeria
Trietiakowska), przedstawiaja-
ca Matke Boska Pieczerskg. Po- )
sta¢é Madonny, majgca na pier- o A o8 \
siach medalion z Chrystusem- 20 e S 7/
Emanuelem, jest bardzo wydhu- ' 'R
zona, gtowa jest przy tym nie-
proporcjonalnie mata, mate sg
takze rece. Uktad utrzymany tu
w surowej symetrii, struktura - , ,
twarzy rzezbiarsko wymodelo- & .l Al 2 N -,11-,
wana, przy czym w jej typie od- § § S 9 ¥/
zywa sie prastary, hellenistycz- e oo s
ny typ bogini Ateny. Plastyka ! WU, 74 :
fatdow spadajacych w doét dra- 8 :
perii zostata potraktowana tak 8 = o
geometrycznie, ze cato$¢ zamie-
nia sie w monumentalng kom-
pozycje ornamentalng, Kktéra 100. Narodzenie Bogurodzicy. Ikona w Gal. Triet.
dziwnie kontrastuje z popier-
siami dwoch aniotow w medalionie po bokach gtowy Madonny, potraktowanych we-
dtug wszelkich zasad barwnego iluzjonizmu. Sama posta¢ Matki Boskiej przypomina
wprawdzie niewatpliwie koncepcje postaci kijowskiego malarstwa mozaikowego,
jej styl jest jednak tak odmienny, ze nie mozna jej tgczy¢ z Kijowem; najprawdo-
podobniej ta ikona to zabytek sztuki wiodzimiersko-suzdalskiej; jedynie popiersia
obu aniotéw stanowig echo iluzjonistycznych tradycji dawniejszych, zwigzanych
ze sztukag kijowska.

Nowa reprezentatywno$¢ odzwierciedla sie roéwniez w ikonach przedstawiaja-
cych Swietych ruskich Borysa i Gleba, zwlaszcza w ikonie obu S$wietych ze zbio-
row Lichaczewa z XIV w. w Muzeum Rosyjskim*.
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Obok zabytkoéw tego rodzaju, ktdre pomimo przeksztatcen stylistycznych cia-
gle jeszcze mieszcza sie w ramach rozwoju majacego swoje zrodto we wzorach
tradycyjnej sztuki ,wyzszej", zachowaty sie takze inne, o ktdrych nie nalezy za-
pomina¢. Ws$rdd ikon ze wsi Kriwoje niemate znaczenie pod kazdym wzgledem
posiadajg carskie drzwi ikonostasu. Malowidto lewej potowy skrzydita prawie zu-
petnie zanikto, poza gtowg i skrzydtem archaniota Gabriela, ocalata natomiast po-
sta¢ Wasyla w dolnej czesci oraz figura P. Marii ze Zwiastowania w gornej cze-
sci prawej strony skrzydta. W figurach tych przepadt wszelki $lad iluzjonizmu,
wszystko otrzymato charakter ptaszczyznowy. Typ twarzy Swietego przybrat miej-
scowe rysy etniczne, nie ma w niej jednak zadnej proby charakterystyki psychicz-
nej, a cata figura, frontalna, zamknieta w konturze linearnym i zupetnie ptaska,
jest tylko jeszcze obrazem ideowym. To samo dotyczy postaci Madonny, zamie-
nionej na obraz modlitewny. Prymitywizm cechujacy ikone faczy sie wiec z okre-
Slonym ujeciem tematu jak i z traktowaniem formalnym. Jeszcze wyraZzniej wy-
stepuje ta sama tendencja w pochodzacej z Nowogrodu ikonie Narodzenia Bogu-
rodzicy z XIIl w., z bytych zbioréw Riabuszynskiego (Galeria Trietiakowska).
Ujecie jest tutaj nieco inne. Malarz starat sie odtworzy¢ zarowno plastyczny mo-
delunek, jak i rozmieszczenie figur w okreSlonej przestrzeni wedtug ktéregos
z licznych przyktadéw tej szeroko rozpowszechnionej kompozycji ikonograficz-
nej, niczego nie przeprowadzit jednak konsekwentnie. Nie umiat sobie poradzi¢ ani
z odtworzeniem plastycznos$ci, ani z konsekwentnym linearyzmem. Znamienne
jest natomiast co$ innego: wszystkie figury kompozycji, poczawszy od potoznej
i Sw. Anny, poprzez Joachima i wszystkie postaci niewieScie az do stuzebnic, za-
jete sg tylko pozornie swojg pracg. Wszystkie zwrécono frontalnie ku widzowi,
przez co przedstawienie sceny opowiadajacej, historycznej, zamienito sie na kom-
pozycje reprezentacyjng, modlitewng. Rozwdj tego malarstwa szedt od bizantyn-
skich wzorow iluzjonistycznych oraz ich nasladownictw w najstarszych ikonach
ruskich ku coraz wyraZzniej zaznaczajgcym sie¢ odmianom miejscowym; ich upro-
szczenie w sensie zwiekszonego linearyzmu i ptaszczyznowos$ci byto zarazem ze-
wnetrznym znakiem ich przeinterpretowania ideowego, $cisle zwigzanego z mo-
mentem modlitwy. Ws$rdd tego oddalania sie od pierwotnych podstaw malarskich
wytaniat sie coraz wyrazniej nowy styl reprezentatywny o charakterze wybitnie
linearno-ptaskim. Odpowiadat on wynikom procesu rozwojowego, jaki dokonywat
sie rownolegle takze w malarstwie Sciennym i w architekturze sakralnej pod ko-
niec epoki przedmongolskiej, a byt on réwniez odbiciem tych samych podstaw
i przemian spotecznych, w ktdrych rozgrywato sie rozdrobnienie feudalne starej
Rusi, a takze rozw0j i rozkwit nowych centrow, zaréwno politycznych, jak i kul-
turalnych. Totez pomimo ciggtej jeszcze bliskosci Bizancjum i jego wzoréw ma-
larskich ikony ruskie epoki przedmongolskiej w coraz wiekszym stopniu ulegajg
zréznicowaniu, w ktérym zaréwno sama podbudowa spoteczna tej sztuki, jak i jej
odmiany coraz wyrazniej stajg sie odbiciem ruskich tendencji tworczych’.
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NAJSTARSZE MALARSTWO KSIAZKOWE

Podobne zjawiska i przemiany jak w malarstwie ikon da sie obserwowac takze
w pozostatych gateziach sztuki, tj. w malarstwie ksigzkowym i drobnej sztuce pla-
stycznej wszelkiego rodzaju technik, jak rowniez w dekoracyjnej rzezbie archi-
tektonicznej. Najstarsze dzieje staroruskiego malarstwa ksigzkowego sg tylko stabo
znane. Mozna sie wprawdzie domysli¢, ze wraz z ksiegami pisanymi, ktére docie-

101. Miniatura z Ewangeliarza Ostromira.

raty najpierw z Butgarii, a* takze z Konstantynopola, zaznajomili sie Stowianie
wschodni réwniez z wzorami miniatur, jakimi byty one zdobione. A wiadomo, ze
malarstwo miniaturowe w schrystianizowanej Butgarii powstato bardzo wczesnie
oraz ze wzorowato sie na zdobnictwie ksigg bizantynskich. Czy i kiedy w tym okre-
sie bezposrednio odgrywaty wiekszg role takze iluminowane rekopisy greckie, na
to trudno odpowiedzie¢; wyklucza¢ tej mozliwosci w kazdym razie nie wolno juz
w okresie najstarszym.

Najdawniejszy zachowany zabytek tego malarstwa na ziemiach ruskich, Ewan-
geliarz Ostromira (Ostromir, woOwczas posadnik nowogrodzki, krewny wielkiego
ksiecia kijowskiego lziastawa), wykonany w latach 1056—1057 przez diakona Grze-
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gorza, ozdobiono miniaturami, ktérych styl zblizony jest do stylu iluzjonizmu bizan-
tynskiego. Ich wykonanie wzorowane jest jednak bezsprzecznie na wyrobach emalio-
wych. Ze nie jest to dzietem przypadku, lecz wynika z catkiem $wiadomego na-
$ladownictwa techniki emaliowo-ztotniczej, wida¢ nie tylko z trzech zachowanych
portretow ewangelistow, obramionych bogatag bordiurg, wypetniong stylizowanymi
motywami ros$linnymi, lecz takze inicjaty, ktore sktadajg sie z motywdw roslin-
nych, przeplatanych naturalistycznymi i fantastycznymi motywami zwierzecymi,
przypominajg ztotnicze motywy starobulgarskiej fantastyki zwierzecej, a réwniez
i bizantynskiej oraz —co najwazniejsze— emalie, jakie wyszty na jaw ze ,skarbow
ruskich". Owe ,,skarby", stosunkowo liczne, pochodzgce z epoki przedmongolskiej,
jak rowniez resztki i Slady pracowni ztotniczych, odkryte na terenie Kijowa wcze-
snohistorycznego, S$wiadczg o wielkim zamitowaniu do wszelkiego rodzaju wyro-
bow ztotniczych i emaliowych na Rusi Kijowskiej. Nie dziw wiec, ze upodobania
te znalazty swoj oddZzwiek takze w bujnej, barwnej ozdobie zbytkownych ksiag,
wykonanych dla przedstawicieli warstwy ksigzecej. Na miniaturach Ewangeliarza
Ostromira wzorowane sg miniatury Ewangeliarza MéScistawa, ksiecia nowogrodz-
kiego, wykonane w Nowogrodzie w latach 1103—1117. Kijowskie wzory iluzjoni-
styczne zamienity sie jednak tutaj w uproszczone kompozycje o charakterze line-
arnym zachowujac jednocze$nie imitacje emalii; pozostata ozdoba ksiegi wykazuje
brak witasciwego, wyrobionego poczucia stylu — jest niezdecydowana, co wynika
ze Slepego na$ladownictwa potgczonego z nieudolnoscia.

Slady techniki ztotniczo-emaliowej spotykamy takze w innych zabytkach tej
epoki, jak np. w dwunastowiecznej miniaturze Pouczenie Konstantyna, przedsta-
wiajgcej Sw. Borysa butgarskiego. Do najciekawszych zabytkéw nalezy jednak
pie¢ miniatur ruskich wigczonych do Psalterza trewirskiego, tzw. kodeksu Ger-
trudy wzglednie Egberta (arcybiskup Trewiru w latach 977—993), znajdujgcego
sie w Cividale we Wtoszech, ktore pozwalajg cho¢ czeSciowo poznaé mieszany cha-
rakter sztuki XI w. na zachodnich ziemiach ruskich. Psatterz byt wtasnoscig pol-
skiej ksiezniczki Gertrudy, zony wielkiego ksiecia lziastawa Jarostawicza i matki
jego trzeciego syna, Jaropotka, a jego ruskie miniatury zostaty wedtug wszelkiego
prawdopodobieAstwa wykonane na obszarach wotynsko-halickich w latach
1079—1087'. Miniatury te, przedstawiajace kolejno: apostota Piotra i rodzine
ksiecia Jaropotka, Boze Narodzenie, Ukrzyzowanie, Chrystusa na tronie, koronu-
jacego Jaropotka i ksiezniczke lIrene, oraz Madonne na tronie, zblizajg sie swoim
stylem jak najbardziej do miniatur Ewangeliarza Ostromira i posiadajg cechy
zupetnie nie bizantynskie, spokrewnione z formami sztuki romanskiej. Znamienna
jest pod tym wzgledem zwiaszcza miniatura ze sceng Bozego Narodzenia, umie-
szczona w szerokim obramowaniu architektonicznym, majacym wedtug tradycyj-
nych typow bizantyinskich wyobrazaé wnetrze Swigtyni oraz jej wyglad zewnetrzny.
Te motywy architektoniczne zamienity sie jednak w danym wypadku w ornamen-
talng ptaska kompozycje, tj. w potrojna bordiure wypetniong linearno-ztotnicza
ornamentyka, nad ktérg wznosza sie: srodkowa luneta, dwa boczne przyczotki i trzy
koputy na wysokich bebnach, ale wszystko przeksztatcone na motywy ptaskie, bez
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jakiejkolwiek proby zaznaczenia ich objetosci plastycznej. By¢ moze jeszcze bardziej
rozbudowano w tym sensie podobny motyw architektoniczny w Izborniku ksiecia
Swiatostawa z r. 1073, gdzie motyw cerkwi jest tylko jeszcze linearno-zlotniczym
ttem i ramg kompozycji figuralnej. Pewng nowo$¢ stanowi w tymze rekopisie
grupa portretowa Swiatostawa i jego rodziny, nie tylko daleka od iluzjonizmu, ale
takze od reprezentatywno$ci, a raczej z odcieniem realizmu i prymitywizmu. Dal-
szy krok w rozwoju stanowi motyw ,cerkwi” w Ewangeliarzu jurijewskim z lat
1120—1128. Tu sylweta cerkwi jest po prostu juz tylko ptaskim wzorem geome-
trycznym zatracajac w zupetno$ci charakter architektoniczny. W tym samym reko-
pisie zjawiajg sie takze najrozmaitsze motywy fantastyczne, zwierzece i mieszane
ludzkie, jednokolorowe, wykonane jako rysunki cynobrowe. Dalszy rozwdj szedt
w tym samym kierunku. Na marginesach rekopisu Ustawu pskowskiego (XI1—
X1l w.) umieszczone sg nawet konturowe rysunki, w ktérych mozna sie dopatrzy¢
préby uchwycenia motywdw realnego bytu i zycia ludzkiego. Jesli w ostatnich ry-
sunkach, w spos6b zresztg dosy¢ nieSmiaty, zapowiada sie realistyczne ustosunko-
wanie do $Swiata, to wspomniana powyzej ornamentyka z motywow zwierzecych
i mieszanych jak i architektonicznych, zamienionych na kompozycje fantastycz-
nych splotéw plecionki, miata przed sobg dtugg przyszto§¢ w ornamentyce terato-
logicznej iluminatorstwa pdinocnych ziem Rusi, w pierwszym rzedzie Nowogrodu
i Pskowa.

Droga, jakg przeszto malarstwo ruskie jako cato$¢ od swoich najstarszych po-
czatkéw az do pierwszych lat XIIl w., bydla dtuga. Zwigzane u kolebki jak najsci-
$lej z malarstwem bizantyriskim, kontynuuje z jednej strony jego tradycje iluzjo-
nistyczne oraz pozytywny i konkretny sposéb ustosunkowania sie¢ do S$wiata.
Z drugiej strony sg widoczne, nawet wsrdd wiernie kultywowanych tradycji grec-
kich, a raczej hellenistycznych, zrdznicowania i odmiany miejscowe, ktorych po-
wstanie i rozw0j wigze sie z powstaniem i rozwojem nowych centréw feudalnych
w rozdrabniajgcym sie panstwie kijowskim. Owe rdznice miejscowe siegajg jednak
jeszcze dalej. Powstajg bowiem odmiany, ktore sg dalekie od wzoréw bizantyn-
skich, lecz wyrastajg ze zgota odmiennych podstaw ideowych i formalnych. Coraz
wyrazniej krystalizuje sie juz w tym pierwszym okresie ruska twdrczo$¢ malarska
o wiasnym obliczu, a tym samym takze droga, jakg poOjdzie rozwdj malarstwa sta-
roruskiego. Ale rozwdj ten miat w dalszym ciggu przebiega¢ po linii tych samych
podstawowych przeciwienstw: $wiata tradycji grecko-hellenistyczno-bizantynskich
i Swiata upodoban cerkiewno-religijnych a zarazem rodzimych.

RZEZBA EPOKI PRZEDMONGOLSKIE]

W ramach sztuki bizantynskiej rzezba nigdy nie odgrywata roli przodujacej
i nigdy nie zajmowata miejsca, jakie jej przypadto w udziale w sztuce starozytnej
lub w sztuce pézniejszego Sredniowiecza w Europie Zachodniej. Nie znaczy to, ze
jej w ogédle nie byto. Poczagwszy od epoki wczesnobizantynskiej zacie$niat sie jed-
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nak coraz bardziej jej zasieg. Jako okrggta rzezba monumentalna pozostata w uzy-
ciu wiasciwie tylko w zwigzku z kultem cesarza, najbardziej przesigknietym
tradycjami antycznymi. Jako relief zblizata sie natomiast coraz bardziej do ujmo-
wania raczej graficznego anizeli $ci$le rzezbiarskiego, a w kulcie cerkiewnym ustg-
pita miejsca malarstwu, ktére byto bez poréwnania bardziej adekwatnym wyra-
zem dazen artystycznych'. Nie przestata jednak nigdy istnie¢ jako drobna i deko-
racyjna rzezba z koSci stoniowej, srebra, ztota i brazu, osiggajac najwyzsze stopnie
doskonato$ci czy to w zasiegu tematyki religijnej, czy tez w zwigzku z nurtem an-
tykizujgcym, ktéry w Bizancjum nigdy nie zaginat, w wyrobach o charakterze Swie-
ckim na tematy mitologiczne i heroiczne. Pod wptywem wzoréw malarskich po-
wstata i rozwineta sie takze ptaskorzeZzba, przenoszgca w technike reliefowg tema-
ty, motywy i styl bizantynskiej ikony. Najwtasciwszym polem rzezby byta jednak
plastyka architektoniczna i czysto dekoracyjna.

Nie inaczej byto takze na Rusi w ramach nowej sztuki chrzescijanskiej, wzgled-
nie ksigzeco-dworskiej, nasladujgcej wzory bizantynskie i nawigzujgcej do tradycji
obcych. Nie nalezy jednak zapominaé, ze stara Ru$ posiadata swoje wtasne trady-
cje, wchodzace, co prawda, nie tyle w zakres rzezby monumentalnej, ile drobnej
i w ogole rzemiosta artystycznego. Tradycje te byly bardzo znamienne zaréwno dla
warstwy ludnosci wiejskiej, jak i mieszkancow miast i bynajmniej nie zamarty z chwi-
la oficjalnej chrystianizacji kraju. ,,Dwojewierije", czyli wspdtistnienie chrzescijan-
stwa z dawnym poganstwem i ich swoista symbioza w umystach i zwyczajach, zwita-
szcza na wsi, trwato jeszcze dtugo (echa tego stanu rzeczy sg m. in. wyraznie wi-
doczne w Slowie o wyprawie Igora), totez nic dziwnego, ze echa dawnych tradycji
przedchrzescijanskich utrzymywaty sie takze w sztuce, przede wszystkim w prze-
mysle artystycznym, najbardziej z zyciem zwigzanym. Wyrazne pozostaty takze
$lady jego oddziatywania na nowa sztuke chrzescijanska®’. Pewne $wiatto na pozy-
tywne ustosunkowanie sie do rzezby w okresach poczatkowych rzuca juz chocby
notatka kronikarska wspominajgca o koniach z brazu (zapewne o kwadrydze),
ktére ksigze Wiodzimierz wywi6zt z Chersonu do Kijowa i ustawit na placu obok
cerkwi Dziesiecinnej. Dalszym dokumentem podobnego ustosunkowania sie do ist-
niejgcych starszych dziet sztuki rzeZzbiarskiej jest tzw. sarkofag ksiecia Jarostawa.
Pochodzi on prawdopodobnie z V albo VI w. n. e. i byt réwniez przywieziony znad
Morza Czarnego oraz ponownie zuzytkowany jako grobowiec w cerkwi Sw. Sofii
w Kijowie. Zachowato sie rowniez mnéstwo przedmiotéw rzezby drobnej, czysto
zdobniczej albo tez kultowej i nalezgcej do sprzetéw cerkiewnych, w ktérych mo-
zna obserwowaé podobne fazy rozwojowe stylu jak w malarstwie $ciennym i iko-
nowym.

Wsréd tego wszystkiego nalezy tez wspomnieé o dwoch grupach ptaskorzezb,
ktore zachowaty sie w Kijowie. Dwie z nich znajdujg sie na $cianie drukarni bytej
Lawry Pieczerskiej, a dwie pochodzg z soboru Michajtowskiego; nie jest wyklu-
czone, ze pierwotnie obie pary reliefow nalezaty do ozdoby dworu ksigzecego na
Berestowie pod Kijowem. Powstaty one pod koniec Xl albo w poczatkach XII w.
Sceny, ktore przedstawiajg, nie sg pod wzgledem tematowym catkiem jasne. Pier-
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wsze dwie ptyty przedstawiaja w formach o niewatpliwie stylowych reminiscen-
cjach antycznych walke, jaka toczy ze Ilwem miody cztowiek o typie antycznym,
w powiewajgcym plaszczu. Prawa strone tta zapetnia rozgatezione drzewo. Na dru-
giej ptycie widnieje ubrana posta¢ kobieca, na pét lezaca na dyszlowym wozie
o czterech kotach, zaprzezonym w pare Iwow. Pierwszg scene mozna by interpre-
towa¢ jako walke Samsona z Iwem albo tez jako jeden z bohaterskich czynéw Hera-

102. Relief z XI—XII w. z Klasztoru Michajtowskiego w Kijowie.

kiesa greckiego. Druga scena przedstawia najprawdopodobniej matke bogéw Kybele
z lwami ciggnacymi jej woz. Je$li interpretacja ta jest stuszna, to znaczenie obu re-
liefow nalezy uznac za catkiem wyjatkowe, gdyz w takim razie sg one bardzo cieka-
wa ilustracjg kultury umystowej i artystycznej panujgcej na kijowskim dworze
ksigzecym. Swiadcza bowiem, ze do sfer tych docierata nie tylko kultura cer-
kiewno-religijna, lecz takze elementy Swieckie wraz z pragdem antykizujgcym, tak
bardzo charakterystycznym dla epoki macedonskiej i Komnenow, epoki szczegol-
nie bogato reprezentowanej w zakresie sztuki w ptaskorzezbach z kosci
stoniowej.

Pozostate dwa reliefy sg bardzo do siebie podobne, jakkolwiek konie na jednym
z nich potraktowano w sposéb znacznie bardziej zblizony do rzeczywistosci anizeli
w drugim, gdzie podobne sg raczej do koni, jak sie wyrazono, z piernika, a w kaz-
dym razie caty relief wykazuje pokrewieAstwo z technikg snycerska w drzewie.
W obu ptaskorzezbach przedstawiona jest para jezdzcow, ustawionych symetrycz-
nie, prawie ze antytetycznie, przy czym jezdziec po prawej stronie jest Swietym,
a drugi obok niego ksieciem. W pierwszej parze mozna sie dopatrzy¢ sw. Jerzego
i ksiecia Jarostawa Madrego (ktérego patronem byt Jerzy), a w drugiej Dymitra
Sotunskiego i ksiecia lziastawa Jarostawicza. Tego rodzaju identyfikacje sg jednak
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bardzo niepewne. Ale obydwa te reliefy sg bardzo cenne jako dalekie echo wcze-
snej rzezby kijowskiej, reprezentacyjnej, ksigzeco-dworskiej, odzwierciedlajgcej
Swiat ideowy, w ktérym zacierajg sie w stuzbie wiladcy granice miedzy dworem
a mocami nieba i wszystko, zarobwno wyobrazenia religijne, jak i sztuka przedsta-
wiajagca te idee, podporzadkowane jest potrzebom ksiecia i uSwietnieniu jego po-
tegi. Sam typ kompozycyjny obu reliefow wykazuje oczywiste punkty styczne,
jesli nie wprost zalezno$¢ od wzoréw wschodnich, zwiaszcza sasanidzkich (reliefy
skalne ze scenami inwestycyjnymi wiadcow perskich przez Ahuramazde). Element
ten nie przedostat sie jednak ze Wschodu na Ru$ bezposrednio, lecz za pos$rednic-
twem Bizancjum, gdzie wzory sztuki sasanidzkiej odgrywatly w ogdle niematg ro-
le; szczegdlnie duzo miejsca zajmowaty one w jedwabnych tkaninach, a takze w mi-
niaturowych reliefach z kosci stoniowej. Ale moze ma sie tu do czynienia i z remi-
niscencjami rodzimej ruskiej rzezby w drzewie, ktora w potgczeniu z nasladow-
nictwem wzoru bizantynskiego stworzyta te dwie kompozycje o swoistym wyrazie
i charakterze, badZ co badz, juz ruskim.

Najpetniej wypowiedziata sie jednak staroruska tworczo$¢ rzezbiarska w deko-
racyjnej rzezbie architektonicznej, zwilaszcza wszedzie tam, gdzie architektura, dla
ktorej ja przeznaczono, tak lub inaczej wykazywata rysy i tendencje podobne do
tych, jakie wystepowaty w architekturze romanskiej. Zrozumiate jest wobec tego,
ze fragmenty rzezby tego rodzaju odkryto w Czernihowie (kapitele i resztki cybo-
rium) oraz w Starym Riazaniu, jak réwniez ze Zzrodta (kronika halicka z w. XII1I)
obszernie opisujg dekoracje plastyczng miasta Chetmu, m. in. gltowy ludzkie (na
kapitelach), dwa portale z ozdobg figuralng, dzieto ,,chitrieca” Audija. RzeZzba ka-
mienna ozdabiata rowniez cerkwie halickie. Najdonios$lejszym zespotem zabytko-
wym jest jednak rzezba stanowigca plastyczng ozdobe $wiagtyn wiodzimiersko-suz-
dalskich. Jako rzezba dekoracyjna jest nieroztgcznie zwigzana z architekturg, do
ktorej nalezy. Jest ona niewatpliwie do pewnego stopnia romanska, wobec czego
taczg jg juz w samym zatozeniu pewne punkty styczne z plastykg romanska. Ale
wiasnie w tym, ze punkty styczne dotyczg jedynie jej poczatkow i pewnych ryséw
ogélnych, a nie cech najistotniejszych czy rozwoju, tkwi jej wielkie znaczenie hi-
storyczne i artystyczne. W niej przejawia sie, by¢ moze najwcze$niej i najwyraz-
niej w okresie przedmongolskim, artystyczna tworczo$¢ starej Rusi, tworczo$c
o wiasnym charakterze i obliczu.

Ze nastapito to w Ksiestwie Wiodzimiersko-Suzdalskim, najmtodszym z ruskich
organizméw panstwowych i najbardziej odlegtym od Kijowa i od Bizancjum, byto
naturalnym nastepstwem warunkéw w $rodowisku, mimo wszystko najmniej
obarczonym wigzacymi tradycjami, jakie wytworzyty sie juz przedtem w Kijowie
lub Nowogrodzie. Okazato sie to zresztg juz w samej architekturze. Zachowujac
zasadnicze formy S$wiagtyn kijowsko-bizantynskich nie wahajg sie budowniczowie
nowego ksiestwa i zarazem jego kultury nadaé im ksztattow architektonicznych,
z jakimi zaznajomili sie na potudniowo-zachodnich ziemiach kresowych, oraz
sprowadzi¢ do siebie artystéow ,,z réznych stron $wiata" powodujgc i umozliwiajgc
w ten sposob rozszerzenie sie¢ ekspansji sztuki romanskiej az do najbardziej na
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wschod potozonych granic dwczesnego zasiegu kultury europejskiej. Nalezy tylko
dodacé, ze w tej architekturze bynajmniej nie wszystko jest naprawde romanskie. To
samo dotyczy takze i rzezby.

Rzezbe, o ktorej mowa, spotyka sie we wszystkich cerkwiach witodzimiersko-suz-
dalskich poczawszy od potowy XII w. az do pierwszej potowy wieku XIIl. Zami-
towanie do ozdabiania zewnetrznych Scian cerkwi ptaskorzezbami nie byto nowos-
cig; $wiadczg o tym chocby przytoczone juz przyktady ptaskorzezb kijowskich. Ze
jednak tego rodzaju dekoracja otrzymata na nowym gruncie zupetnie odmienny
charakter, nalezy to przypisa¢ tak dziatalno$ci artystow sprowadzonych z zasiegu
sztuki romanskiej, jak i wspdtdziataniu swoistych elementow ludowych, ktore
uwidocznito sie w bardzo szybkim czasie.

Caly okres powstawania, rozwoju i rozkwitu tej rzezby zamyka sie na krotkiej
przestrzeni lat zaledwie okolo osiemdziesieciu. Tym bardziej rzucajg sie w oczy
przemiany, przez jakie ta rzezba przechodzita. Jej powstaniu sprzyjato bardzo za-
stosowanie przez architekture romanskich fryzow arkadowych z kolumnami i kon-
solami, ktdre posiadaty juz same przez sie wybitnie plastyczny charakter. Totez
nic dziwnego, ze w najwczes$niejszych zabytkach budownictwa suzdalskiego, jak
np. w soborze Uspienskim we Wtodzimierzu oraz w cerkwi Pokrowa nad Nierlg,
rzezba jest stosunkowo jeszcze skromna. Stuzy ona tutaj przede wszystkim do oz-
doby kapiteli i konsoli $lepych arkad romanskich w postaci masek ludzkich i mo-
tywow zwierzecych. Po czesci zjawia sie jednak takze jako samodzielna ozdoba
poszczegdlnych pdl, na ktore podzielono Sciany, zgrupowana w gornych czeSciach
pod tukami, stanowigcymi ich zakonczenia. Po bokach Dawida siedzacego na tro-
nie wida¢ dwa symetrycznie utozone ptaki, a pod nimi dwa stojgce lwy, ponizej
za$ wyrastaja ze S$ciany trzy niewieScie gltowy-maski, a po bokach okien znowu
dwa lwy.

W soborze Dmitrijewskim system ten jest juz szeroko rozbudowany. Konsole
i kapitele fryzow ozdobiono tam rozmaitymi motywami roslinnymi i zwierzecymi,
a na polach miedzy nimi jak i w lunetach arkad umieszczone sg frontalne figury
Swietych lub motywy roslinne. Nawet same kolumny pokryto ornamentyka, a po-
la miedzy oknami na bebnie pod kopulg zawieraja medaliony z motywow roslin-
nych, w ktorych mieszczg sie popiersia Swietych lub tez motywy zwierzat. Naj-
bardziej znamienng nowoscig jest jednak bogata dekoracja, zapetniajgca w ogdle
cate pola $cian zewnetrznych powyzej fryzu arkadowego. Jej o$rodek stanowi prze-
waznie figura siedzacego Dawida, ale bogactwo motywow, ktdre jg otacza, jest
wprost oszatamiajgce. Sa to ptaki w locie, realistyczne i fantastyczne, ptaki sto-
jace, przeplatajgce sie swoimi szyjami, lwy, pantery, lamparty, skrzydlate gryfy,
tastyczne drzewa itd. oraz motyw maski zenskiej.

W najpézniejszych zabytkach tej architektury, znajdujgcych sie w Suzdalu
i w Juriewie Polskim, motywy pozostajg wprawdzie w duzej mierze te same, zmie-
nia sie jednak ich styl jak i ich stosunek do architektury, ktorg ozdabiajg. W so-
borze Suzdalskim ornament roSlinny pokrywa w ogole wszystkie ptaszczyzny bez
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réznicy ich miejsca i funkcji tektonicznej, a zasada ta jeszcze konsekwentniej jest
przeprowadzona w soborze Jerzego w Juriewie Polskim. Wszystkie $ciany, ko-
lumny i archiwolty portali, wszelkie w ogdle czesci budowli przybrano jakby we-
lonem z misternej koronki kamiennej, ztozonej z bogatej ornamentyki ros$linnej,
dostosowanej swoim ukladem do kazdej ptaszczyzny, na ktorej jest umie-
szczona. Obok pojedynczych figur, stojgcych miedzy kolumnami, umieszczono naj-
rozmaitsze motywy zwierzat, ludzkich gtéw i masek, wienczacych zwiaszcza pila-
stry, oraz cate rozlegte kompozycje biblijne i dogmatyczne, na ksztatt ikon przenie-
sionych w kamien. Pierwotny uktad catej tej dekoracji jest jednak niejasny w szcze-
gbtach, poniewaz przy odbudowie cerkwi, ktéra rozpadta siew r. 1471, przestawiono
i pomieszczono (za Iwana IIl) rézne ptyty reliefowe, a byé moze dodano takze
niektére z innych cerkwi. Charakter dekoracji i jej zastosowanie sg jednak ja-
sne: dawna ozdoba plastyczna zamienita sie tutaj w ornamentalng dekoracje pta-
SZCZyznowa.

Nasuwa sie wiec pytanie, skad bierze sie cata tak osobliwa sztuka i jaki jest
jej wiasciwy sens? Co w niej jest naprawde romanskie, a co wyptywa z innych zré-
det, i to z jakich? Co jest w niej nowego i wtasnego? Niejeden motyw tej plastyki
przejeto niewatpliwie jakby zywcem z zasobu motywow rzezby romanskiej. Mo-
tywy catkiem identyczne mozna wykaza¢ w roznych czeSciach zasiegu sztuki ro-
manskiej, poczawszy od Austrii (Schongrabern) poprzez potudniowe Niemcy i p6t-
nocne Witochy az do Francji. Dotyczy to zaréwno samych motywéw, zwitaszcza nie-
ktdorych pojedynczo umieszczonych zenskich gtow, jak i ich umiejscowienia w ar-
chitektonicznej strukturze budowli. Podobieristwa siegajg nawet jeszcze dalej, gdyz
az do masek ozdabiajacych jedng ze $cian w patacu partskim w Hatra, by nie wspo-
mina¢ o kosciele S. Michele w Pawii. Pokrewienstwa istniejg réwniez w kierunku
wschodnim, zwiaszcza w plastycznej dekoracji zewnetrznych stron architektury
kaukaskiej, np. w koSciele w Achthamar z X w., lub tez jeszcze dalej, na terenie
bizantynskiej Azji Mniejszej, tj. w Trapezuncie, gdzie mozna stwierdzi¢ podobne
do suzdalskiego zastosowanie ozdoby plastycznej w tamtejszej cerkwi Sw. Sofii.
Oprécz tego wsrdéd szczegotow tej dekoracji nie trudno zauwazyé liczne motywy,
ktére sg bezwzglednie pochodzenia wschodniego. Do nich nalezy w kazdym razie
zaliczy¢ motyw walki zwierzat, typowy zaréwno dla tzw. stylu zwierzecego i dla
sztuki sasanidzkiej, jak i dla sztuki koczownikéw; z tego samego Zrddia pochodzg
motywy rdznych zwierzat fantastycznych. Wyszukiwanie jednak wszystkich po-
dobnych ryséw tego rodzaju nie prowadzi do wyjasnienia wiasciwego znaczenia
i charakteru tej sztuki. Jej elementy wschodnie wraz z pierwiastkami romanskimi
taczg sie przecie z catkiem swoistym systemem dekoracji oraz z czysto ,dywa-
nowym" sposobem stosowania jej w ptaszczyznie. Cata ta sztuka zawiera bowiem
ostatecznie zamkniety w sobie S$wiat plastycznej realizacji wyobrazen, jakie
spotyka sie tylko tutaj, i nie posiada zadnych analogii w pozostatym zasiegu sztuki
ani zachodniej, ani wschodniej. Wyrosta ona z mysli i tworczosci staroruskiej,
ktéra z réznorodnych elementéw romanskich i wschodnich oraz z tradycji rodzi-
mych zbudowata swojg wiasng koncepcje ideowg i formalna.
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Poczawszy od Kondakowa® podkre$lano juz nieraz, ze niesposéb rozwiazaé
wszelkich pierwiastkow, z ktérych skiada sie zar6wno podtoze ideowe, jak
i szczegOty systemu stanowigcego Sredniowieczny odpowiednik ruski bogato roz-
budowanych ,kamiennych encyklopedii”, katedr romanskich i gotyckich na Zacho-
dzie. Jest tak chyba dlatego, ze na Rusi nie porzagdkowata tego systemu wycwi-
czona mys$l scholastyczna, jak to miato miejsce na Zachodzie. Podtoze tkwito tutaj
raczej w ogolnie tylko zakreslo-
nym nastawieniu mysli religij-
nej, nad ktérg panowata poe-
tycka nastrojowos$c. Jej refleksy
zachowane sg nie tylko w tzw.
Ksiedze  gotebiej (Gotubinaja
Kniga), lecz w catej ludowej
poezji staroruskiej, przesigknie-
tej pierwiastkami religijnymi,
czyli kréotko moéwigc: w swoi-
stym pogodnym, jasnym chrzes-
cijanstwie staroruskim, gdzie
ziemia, cztowiek i wszystko, co
zyje, taczy sie w hymnie po-
chwalnym ku czci Boga. A jed-
nak tkwi w tym jeszcze co$ in-
nego, a mianowicie wszedzie
przeSwiecajacy element ludowy,
i to zardwno w traktowaniu for-
malnym, jak i w calej podbu-
dowie ideowej, czyli wprost
w Swiatopogladzie. Kompozycje dekoracyjne, o ktérych moéwilismy, majg oczywi-
Scie treS¢ ideowg chrzeScijanskg, m. in. przedstawiono tu przeciez réznych Swie-
tych, czy stojacych, czy jako biusty w medalionach, czesto wystepuje krol-piewca
Dawid, a zwtaszcza w Suzdalu i w Juriewie Polskim ozdoba obejmuje zaréwno cate
sceny z Ewangelii, jak i kompozycje symboliczne i reprezentacyjne. Przy bliz-
szej obserwacji okazuje sie jednak, ze te liczne motywy chrzeScijanskie sg wia-
Sciwie w mniejszosci, ze przewazajg nad nimi motywy inne, niewiele majace
wspoélnego ze Swiatem poje¢ i wyobrazen chrzescijanskich. Dotyczy to zaréwno
motywow roslinnych, powtarzajgcych zadomowione w folklorze ruskim motywy
pradawne, jak i fantastycznych motywoéw zwierzecych, po czesci wprawdzie po-
chodzenia wschodniego, ale juz dawno zro$nietych z gruntem ruskim i tam przy-
swojonych. Z motywow tych przemawia caty $wiat bujnej fantastyki ludowej, po-
chodzacy jeszcze z okresu poganskiego. Jest on m. in. szczegOlnie wyraznie re-
prezentowany w postaci ptaka Sirina (Syreny), jednego z najpopularniejszych baj-
kowych ruskich motywoéw ludowych, albo tez w postaci centaura ubranego w bo-
gaty ruski stréj. Elementy rodzimej twdrczosci ludowej przejawiajg sie niemniej

103. Fragment rzezby kapitelu odkryty w Czernihowie.
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wyraznie takze w traktowaniu formalnym, w jego tendencjach linearno-ptaszczy-
znowych, w reminiscencjach ujmowania ztotniczo-emalierskiego, a takze w wy-
raznym pokrewienstwie ze snycerstwem w drzewie, spowodowanym najprawdo-
podobniej przez nasladownictwo dawniejszych wzoréw staroruskiej rzezby drew-
nianej. Znamienne jest rowniez, ze w ciggu stosunkowo krétkiego rozwoju rzezba
zatraca swoOj poczatkowo, badZz co badz, plastyczny charakter i zamienia sie co-
raz bardziej na ozdobe czysto ornamentalng. Jest to rys charakterystyczny nie
tylko dla rzezby, ale dla catej sztuki przedstawieniowej epoki przedmongolskiej,
a zwiaszcza dla malarstwa ikon.

Podobnie byto réwniez w dziedzinie ztotnictwa, szczeg6lnie emalierstwa i niella
(czerni), znanych i cenionych w $redniowiecznej Europie zachodniej, jak $wiad-
cza o tym wzmianki w Schedula diversarum artium prezbitera Teofila. Zabytkéw
tego rodzaju jest stosunkowo duzo; zachowaty sie w réznych ,skarbach" zakopa-
nych w chwili najazdu tatarskiego, do ktorych ich wiasciciele juz nigdy nie po-
wrocili. Sztuka ta, uprawiana przez rzemie$lnikow-artystow w miastach i stuzaca
zaréwno mieszkancom miast, jak i sferom ksigzecym i dworskim oraz przez te
ostatnie fundowana, miesci sie catkowicie w ramach ogdlnej sztuki epoki. Wraz ze
sztukg monumentalng stanowi ona wielkg cato$¢ o jednolitym wyrazie ideowym
i stylistycznym. Obok tematyki chrze$cijanskiej i poprzez nig utrzymuja sie w ztot-
nictwie motywy $wieckie, miejscami wprost niechrzeScijanskie, odziedziczone po
poganskiej przesztosci, ktora podéwczas byta jeszcze ciaggle zywa, znajdujac ujscie
w swoistym zjawisku ,dwojewierija". Motywy owe byly czasem zawoalowane
i jakby wstydliwie ukrywane, a czasem znéw pokazywano je w petni radosnego
nastroju jak rowniez poganskiego symbolizmu, najczesciej w zwigzku z przed-
stawieniami magicznymi. Jest to zrozumiale — przewaznie szto przeciez o poda-
runki (np. $lubne) majace ,,przynie$¢ szczescie" i chroni¢ od ztego. Zamitowanie
do wyrobdéw ztotniczych jak w ogéle do ozdoby zbytkownej miato zresztg u Sto-
wian wschodnich juz dawng tradycje; mowig o tym zabytki epoki przedchrzeSci-
janskiej, wsrod ktorych spotyka sie wcze$nie wyroby importowane, zwiaszcza
z Bizancjum. Niemniej charakterystyczne sa jednak wilasne wyroby ruskie;
o wielkim rozpowszechnieniu rzemiosta ztotniczego $wiadczg oprocz samych wy-
robow takze warsztaty ztotnicze, odkryte przy wykopaliskach archeologicznych.

Pierwsze miejsce wsrod wyrobéw ztotniczych zajmujg emalie przegrodkowe
(émaille cloisonné) oraz niella (czernie), nie mniej od tamtych typowe. Duzy
wptyw wzorédw emaliowych wida¢ juz w najstarszych iluminowanych miniaturami
rekopisach ruskich, w ktérych — zaréwno w czeSciach czysto dekoracyjnych, jak
i w inicjatach oraz w kompozycjach figuralnych (np. w Ewangeliarzu  Ostro-
mira) — na$ladowano uktad, technike i efekt emalii zilotniczych. Sposrdod zabyt-
kéw na pierwszym miejscu nalezy wymieni¢ dwa bogate diademy z w. Xl na XII,
jeden z Sachnowki, drugi z Kijowa. Pierwszy z nich sktada sie z siedmiu gtéwnych
i dwdch dodatkowych, jeszcze mniejszych ptytek, ozdobionych misternie wyko-
nanymi drobnymi motywami ros$linnymi, przy czym ptytka srodkowa udekoro-
wana jest kompozycja figuralng, przedstawiajgcg wzniesienie sie Aleksandra Wiel-
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kiego do nieba. Niemniej charakterystyczny jest diadem z Kijowa, majacy na
swoich ztotych piytkach, u gory zakoniczonych ostrym tukiem, miniaturowe po-
staci duzej kompozycji Deesis (ros. Dieisue), tj. Chrystusa wsrod P. Marii i Jana
Chrzciciela, dwoch aniotéw oraz Piotra i Pawta; ciekawe, ze na dwéch ptytkach
bocznych w wymiarach jeszcze mniejszych wykonano gtowy kobiece z , kokosz-
nikami" oraz drzewo zycia, a wiec motywy zgota nie zwigzane z chrzeScijanskim

104. Naszyjnik z Kamiennego Brodu.

tematem Deesis. Podobne zestawienia powtarzajg sie takze w emaliowej ozdobie
licznych ztotych kolczykéw. Starsze zabytki (XI—XII w.) sg przy tym czesciej
ozdobione motywami symetrycznie ustawionych ptakdéw po obu stronach drzewa
zycia, syryn, motywow roslinnych lub nawet zenskiej gtowy w kokoszniku;
w zabytkach pdézniejszych (z XI1I1—XII1l w.) wystepujg natomiast przede wszyst-
kim motywy chrze$cijanskie. Swoista jest ozdoba kolczykow halickich, skiadajgca
sie z mnostwa motywoéw drobnych, geometrycznych i roslinnych, ktére — uto-
zone w wiekszg kompozycje — pokrywajg catg ptaszczyzne ziotych plytek. Rysy
miejscowe da sie zauwazy¢ takze w innych $rodowiskach tej epoki. Artyzm wy.

Mole: Sztuka rosyjska 9
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konania bywa czasami wprost niezwykty. Tak np.
naszyjnik z XIIl w. z Kamiennego Brodu na Wo-
tyniu, uformowany jest z jednej pityty i obejmuje
osiem biustow figur Deesis wraz z podobiznami
Swietych ruskich, Borysa i Gleba. Emalie stanowi
bardzo cienka warstwa, barwy sg czyste i mocne,
zharmonizowane z catosScig ztotego tta i kolorytu,
w ktorym przewazajg tony ciemnobtekitne, a obok
nich ktadzione sg btyszczace, jasnozielone kolory
podstawowe jak i odmiany barwy woskowej, nadto
kolor jaskrawozéity, biaty, jasnobrunatny i czer-

105, Kolczyk z X=Xl w. wony*. Zestawienie kontrastowych tonéw podsta-

wowych, blyszczacych jak drogie kamienie, cha-
rakterystyczne dla emalii ruskiej, rozni sie zasadniczo od harmonijnego ukitada-
nia tonow, petnego barwnych przej$¢ i umiaru, tak znamiennego dla emalii bizan-
tynskich.

Rownie typowe dla ztotnictwa epoki przedmongolskiej jak emalie przegréd-
kowe sa wyroby srebrne ozdabiane czernig (niello), nie mniej od tamtych ory-
ginalne, o réznych odmianach miejscowych, na ktérych np. srebrne lub poztacane
figury umieszczone sg na niellowanym tle (Kijoéw), ztote figury na czystym sre-
brnym tle (Wlodzimierz Suzdalski) albo tez figury sg otoczone czernionymi kon-
turami (Halicz)®>. W tej technice bywajg jeszcze liczniejsze i czestsze przyktady
tematyki Swieckiej o charakterze symbolicznym i magicznym: zwierzeta, ptaki,
fantastyczne potwory, gryfy, plecionki zwierzeco-geometryczne, wszystko to jak
najbardziej spokrewnione z motywami dekoracyjnymi malarstwa miniaturowego.
Szczegolnie liczne przykitady znajdujemy na bransoletkach. Na jednej z takich bran-
soletek kijowskich w obramieniach z arkadek przedstawiono grajgcego geslarza,
tanczacg niewiaste z dtugimi, rozpuszczonymi rekawami oraz tanczacego mezczy-
zne z mieczem i tarcza. W innej za$ grupie zabytkdéw tematyka zatracita swoj
pierwotny sens ideowy i zamienita sie na czystg dekoracje, rozmieszczong w ukia-
dzie rytmicznym na srebrnej ptaszczyznie, ktorg ozdabia.

Idgc w S$lady sfragistyki bizantynskiej, w okresie od XI do XIIl w. wykazuje
duze ozywienie takze sztuka pieczeci nie bez swoistych odchylen miejscowych.

106. Bransoletka ze skarbu czernihowskiego (XI—XIII w.)
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Ws$rod zachowanych za$ naczyn sakralnych pierwsze miejsce zajmujg dwa na-
czynia-kratery nowogrodzkie z potowy XII w., wykonane przez tamtejszych mi-
strzow, Bratite-Ftora oraz Konstantyna-Kostie. Oba te kute i cyzelowane kratery
majg falisty, ptynny ksztatt czworolistka i noszg ornamentyke ro$linng i figuralng.
Oba sa jednakie; w nieco mtodszym dziele Kosti wida¢ jednak postep zaznacza-
jacy sie wiekszym ozywieniem figur jak i bardziej precyzyjnym odtworzeniem
gestow i draperii szat. Jeszcze wieksze mistrzostwo cechuje figury dwunastu apo-
stotdbw na drzwiczkach Syjonu, réwniez w skarbcu w Nowogrodzie (Sw. Sofii),
pochodzgce z XII w. Bardzo duzo jest drobnych zabytkéw rzezby w kamieniu,
zwilaszcza ikon oraz figur odlewanych (krzyze, relikwiarzyki, ikony, amulety). Ich
poziom artystyczny jest oczywiscie rozny. Sa one jednak mimo wszystko doku-
mentem ozywionej tworczosci plastycznej i wysokiej kultury artystycznej epoki
przedmongolskiej.

W ten sposdb przemyst artystyczny wraz z rzezbg wiacza sie z pozostatymi dzie-
dzinami sztuki, zarébwno monumentalnej, jak i dekoracyjnej, w zwarty i jednolity,
wzbogacony roznymi odmianami miejscowymi nurt staroruskiej sztuki epoki
przedmongolskiej. Jej rozwdj jest jak najscislej zwigzany z rozwojem dziejowym
Stowianszczyzny wschodniej. O jej oryginalnosci $wiadcza wymownie zwlaszcza
wyroby przemystu artystycznego. Sa one zarazem najlepszym dowodem wysokiego
poziomu, ktory sztuka ruska osiggneta przed nawigzaniem blizszych stosunkéw
z Bizancjum. Wzrost feudalizmu na Rusi kijowskiej i rozkwit panstwa za Wio-
dzimierza i Jarostawa Madrego, stwarzajgc coraz wiekszg przepas¢ miedzy ksia-
zeco-druzynng warstwg panujacg a coraz bardziej od niej uzaleznianymi warst-
wami ludnosci miejskiej i wiejskiej, pocigga za sobg takze coraz wydatniejsze roz-
nice miedzy chrzescijansko-bizantyfiska sztuka reprezentacyjng szczytow spotecz-
nych a sztukg miast i wsi. Z przeciwienstwa tego wyrasta jednak wielka sztuka mo-
numentalna, ktéra z jednej strony Swiadomie przejmuje wzory obce, przede wszy-
stkim bizantynskie, ale je tez Swiadomie przeksztatca dostosowujac do wiasnych
tradycji i upodoban i kroczac w ten sposéb od samego poczatku wiasng droga.
Z drugiej strony jednak wcigga elementy ludowe, tradycyjne, nawigzuje do pier-
wiastkow lokalnych, co poteguje sie szczegOlnie silnie w okresie rozdrobnienia
feudalnego. Doprowadza to do wielkiego wzbogacenia odmian miejscowych, albo-
wiem kazde nowe $rodowisko feudalne staje sie takze nowym S$rodowiskiem kul-
turalnym i artystycznym, o swoistym obliczu i wyrazie. Proces historyczny, ktory
do tego prowadzit, byt niezmiernie skomplikowany i zréznicowany; zréznicowany
byt takze jego wynik na polu sztuki. Kijéw, pomimo swojego upadku w XII w.,
nie utracit znaczenia jako $rodowisko kulturalne i artystyczne. Zupetnie odmienny
od niego charakter mial Nowogrédd, nie tylko w ustroju i polityce, lecz takze
w sztuce, ktora — w przeciwienstwie do ksigzecej sztuki Wiodzimierza Suzdal-
skiego — zawierata najmocniejsze rysy demokratyczne. Kazde za$ nowe miasto

o*
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a byt to okres powstawania coraz wigkszej iloSci miast rzemieSlniczych — i ka-
zde ksiestwo feudalne wytwarzato takze w sztuce rysy wiasne i pielegnowato je
jako swojg odrebng tradycje, nie moéwigc juz o sztuce Ksiestwa Halickiego (Wo-
tynskiego), ktérego fizjonomia artystyczna zawdzigczata swoje odrebno$ci swo-
istemu potozeniu geograficznemu i kulturalnemu oraz wynikajacym stad zwigzkom
gospodarczym z krajami sasiednimi. Przy catym rozdrobnieniu panstwowo-
politycznym i przy zrd6znicowaniu odmian miejscowych, sztuka Rusi przed-
mongolskiej pozostaje jednolita. A co niemniej wazne — jest to sztuka ory-
ginalna, tworcza. Nie jest ona jedynie bizantyriskg sztukg prowincjonalng ani jej
uproszczeniem. Z Bizancjum brata sztuka staroruska jedynie to, co chciata, co jej
odpowiadato i co mieScito sie w jej wiasnych dazeniach tworczych, ktérym pod-
porzagdkowata wszystko inne, skadkolwiekby pochodzito. Tak samo byto z elemen-
tami sztuki romanskiej, wyraznymi zwtaszcza w sztuce halickiej i wiodzimiersko-
suzdalskiej. Co w koncu z nich powstalo — czy odgatezienie sztuki romanskiej?
Bynajmniej. Najoryginalniejsza sztuka starej Rusi, nie majgca nigdzie wtasciwych
analogii.

MALARSTWO RUSKIE OD XIII DO XV W.
NOWE ELEMENTY

Najazd tatarski i jego nastepstwa zmienity pod niejednym wzgledem warunki,
w jakich rozwijata sie sztuka ruska bedaca ich odzwierciedleniem. Mimo to nie
mozna jednak mowi¢ o prozni w dziejach artystycznych. Rozwdj szedt dalej, jedy-
nie charakter sztuki ulegt zmianom, chociaz i pod tym wzgledem zmiany te by-
najmniej nie byty az tak radykalne, jakby sie moze w pierwszej chwili wydawato.
Sztuka bizantynska w dalszym ciggu znajdowata sie na widowni. Takze w malar-
stwie ruskim nie wida¢ zadnych nowych tendencji ani ryséw wykazujacych ode-
rwanie sie od przesztosci; w perspektywie historycznej okres ten wykazuje dalszy
rozwoj poczatkéw, zarysowanych bodaj sporadycznie w epoce przedmongolskiej.
Jesli pomimo to trudno zorientowac sie w rozproszonym materiale zabytkowym
oraz $ledzi¢ watki linii rozwoju, to w duzej mierze nalezy to przypisa¢ charakte-
rowi epoki, pozbawionej jednego wyraznego, kierowniczego $rodowiska, a takze
wieloSci i r6znorodno$ci poczynan artystycznych, ktére majg bardzo szeroki za-
sieg: od prowincjonalnego prymitywizmu az do reflekséw nowszej sztuki konstan-
tynopolitanskiej i do najwyzszych szczytow tworczosci ruskiej z dzietami Andrzeja
Rublewa i Dionizego na czele.

Takze w tym okresie nie brak zabytkéw monumentalnego malarstwa Scien-
nego. Pomijajac jednak okoliczno$¢, ze iloS¢ zachowanych zabytkéw jest stosun-
kowo nieduza, trzeba podkre$li¢, iz coraz bardziej wzrasta znaczenie ikon oraz
ich rola w zyciu i w rozwoju kultury artystycznej. Zwigzek miedzy malarstwem
$ciennym a malarstwem ikonowym nie przestaje by¢ jednak bardzo bliski: za-
rowno pierwiastki ikonograficzne, jak i stylistyczne przechodzg z jednej gatezi ma-
larstwa do drugiej. Na wzrost znaczenia ikon ztozyty sie niewatpliwie rézne przy-
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czyny, gtownie zmiana, jaka zaszta w atmosferze duzego prymitywizmu w stosunku
do konkretnych realizacji malarskich. Prymitywizm ten objawia sie bowiem nie
tylko w coraz wiekszym linearyzmie potgczonym z piaszczyznowosciag, ale wy-
raza sie takze w daznosci do izolowania uksztattowan malarskich, a tym samym
do dziet bardziej zwartych i jednolitych, mniej skomplikowanych. Tego rodzaju
dzieta przemawiaty predzej i tatwiej do uczucia religijnego niz wielkie zespoty
malarskie, jakie ozdabiaty cate wnetrza cerkiewne. Wyrazato sie to juz w okresie
przedmongolskim; juz wtedy bowiem zaczeto nawet w poszczegdlnych kompozy-
cjach wielofigurowych ustawia¢ i frontalnie szeregowaé figury uczestniczace
w przedstawianej akcji, przez co je izolowano. Jeszcze silniej wystepowato to
w sztuce XIV i XV w. Od razu nalezy jednak dodaé, ze izolowanie to znajdowato
przeciwwage w ponownym podporzagdkowaniu czeSci izolowanych wiekszej, nad-
rzednej catosci kompozycyjnej, tj. w kompozycjach ikonostasu.

Przed omowieniem nowych tendencji tworczych w malarstwie epoki od XIII
do XV w. nie bedzie jednak od rzeczy pos$wieci¢ cho¢ kilka uwag samej ikonie,
jej podstawom ideowym i starszym dziejom.

Ikona, jako obraz Swiety oczywisScie, nie jest zjawiskiem nowym. Istniata
ona juz w okresie wczesnochrzescijanskim, gdzie wystepuje poczatkowo jako ide-
alny portret osoby zmartej lub Swietej, nawigzujac w zasiegu tradycji $rédziem-
nomorskich do tradycji i techniki hellenistycznych portretéw iluzjonistycznych,
jakie zachowaty sie zwiaszcza wsrod zabytkow tzw. portretow fajumskich. Jak
szybko ulegt jednak ich pierwotny charakter przeksztatceniom formalnym, widac
choCby z przyktadéw najstarszych zachowanych ikon chrzes$cijanskich, odkry-
tych swojego czasu przez archimandryte Uspienskiego na Synaju i przywiezionych
do Kijowa. Wiadomo, jaka role odgrywaty ikony w dziejach artystycznych, a takze
panstwowo-politycznych na terenie Bizancjum i jak wi#asnie w zwigzku z kultem
ikon rozgorzat tam w VIII w. spor obrazoburczy. Skornczyt sie on wprawdzie osta-
tecznie kompromisowym zwyciestwem czcicieli ikon, z drugiej strony doprowa-
dzit jednak do rygorystycznych przepisow dotyczgcych ich ideowej interpretacji,
a takze samej strony formalnej. Wraz z chrzescijanstwem przedostaty sie ikony i do
Stowian wschodnich, a jak wiele miejsca zajmowaly od samego poczatku w ich
sztuce, o tym S$wiadcza chyba najlepiej dzieje ikony na Rusi przedmongolskiej.
Kult jej utrzymat sie na Rusi do czaséw ostatnich; odgrywata role jako przedmiot
szczegolnego kultu jeszcze w okresie, kiedy sztuka staroruska juz dawno przestata
istniec.

Jako dzieto sztuki zostata ,,odkryta" stosunkowo niedawno. Kiedy bowiem
w potowie zesztego stulecia mitoSnicy przesztosSci Sredniowiecznej zaczeli poSwie-
ca¢ baczniejszg uwage takze starym ruskim obrazom Swietym, m. in. czesto prze-
chowywanym przez starowiercow (raskolnikdw), uznawali oni wprawdzie ich
wielkie znaczenie historyczne i religijne, nie dostrzegali jednak ich wartoSci arty-
stycznych. Nie mogto zresztg byC¢ inaczej. Whasciwej ikony nikt nie znal, a nawet
nie widziat, bo nie mogt widzieCc. Byta ona ukryta pod metalowymi oktadkami
(rizami),  zastaniajgcymi przewaznie wszystkie jej czesci poza twarzami 1 rekami
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figur, a gdzie tego nie byto, zakrywata ja przed widzem gruba warstwa kurzu po-
taczonego z sadzg Swiec, ktora osiadta na nich w ciggu wiekéw i zamienita sie
wraz ze sczerniatym werniksem w ciemng mase wierzchnig, powlekajgcg wia-
Sciwy obraz i jego btyszczacy koloryt. Totez nic dziwnego, Ze nawet przystepujac
do metodycznego badania traktowano ikony przede wszystkim raczej jako doku-
menty historyczne i Zrédta dta poznania ikonografii. Pierwszy z wielkich badaczy
artystycznej przesztosSci Rosji, F. Bustajew, patrzyt na ikony oczyma swojej epoki
i nie mogt oceni¢ ich wiaSciwej wartoSci i znaczenia. Zmienito sie to z biegiem
czasu, na co wpiyneta z jednej strony dziatalno$¢ wielkich zbieraczy rosyjskich,
zwhaszcza Lichaczewa, a z drugiej strony systematyczne badania, na ktorych czele
stangt Nikodem Kondakow i jego liczni uczniowie. Niematg role odegraty przy
tym takze wystawy sztuki staroruskiej. Szczeg6lnie doniosta byta wystawa ma-
larstwa ikonowego, urzgdzona w Moskwie w r. 1912. Na niej to po raz pierwszy
ukazato sie w wiekszych rozmiarach prawdziwe oblicze oczyszczonych ikon ru-
skich. Wystawa ta byta wielkg rewelacjg i stata sie mocnym bodZzcem do dalszych
badan i poszukiwan, ktore miaty w nastepstwie doprowadzi¢ do ujawnienia ca-
tego osobliwego Swiata zapomnianej tworczos$ci malarskiej. Pomijajac ozywione
dyskusje, jakie rozwinety sie tuz przed pierwszg wojng S$wiatowg i w ciggu jej
trwania na tematy malarstwa ikonowego w czasopismach takich jak ,Staryje Gody",
»-Russkaja lkona", ,Sofija" i inne, nalezy doda¢, Ze najwiecej nowego materiatu
przyniosty systematyczne badania tuz po pierwszej wojnie S$wiatowej, zwitaszcza
w zwigzku z pracami Centralnych Warsztatow Restauratorskich w Moskwie pod
kierunkiem lgora Grabaria. lkony zebrane ze wszystkich stron i zakatkéw rozle-
gtego kraju poddawano tam niezwykle starannym badaniom i z wielkim znaw-
stwem przeprowadzano zmudng procedure odnowien. Wtedy dopiero sztuka ikony
zabtysneta catym swoim pierwotnym blaskiem, a ruchoma jej wystawa, urzgdzona
przez wspomniane Centralne Warsztaty w gtéwnych stolicach europejskich, od-
stonita nie znang dotad rosyjska sztuke malarskg. Z drugiej strony odpowiednie
wydawnictwa utatwity zaznajomienie sie z jej problemami historycznymi i rozwo-
jowymi, zwlaszcza monumentalne dzieto Nikodema Kondakowa, nie mdéwigc o ta-
blicowym wydaniu Lichaczewa' Badania nad historig i rozwojem ikony nie sg je-
szcze zamkniete i niejedno zagadnienie pozostaje nadal nie rozwigzane, m. in. nie
zbadany jest wiasciwy zwiagzek, jaki zachodzi miedzy ikonami ruskimi a malar-
stwem grecko-wtoskim. Pewng trudno$¢ stanowi Swiat zawitej nieraz ikonografii,
szczegblnie w okresach pozZniejszych, a bez jej uwzglednienia pozostaje niezrozu-
miaty takze jezyk formalny ikony?.

Podstawy owej ikonografii sa, zwiaszcza w starszych fazach, na wskro$ bizan-
tynskie, z réznymi mniej lub bardziej wyraznymi odmianami regionalnymi i miej-
scowymi. Stary Testament zajmuje w jej tematyce — podobnie jak w pozostatym
malarstwie bizantyriskim okreséw p6Zniejszych — mato miejsca, aczkolwiek petno
jest koncepcji ideowych, ktdre sie z nim tgczag. Bogato sg rozwiniete typy gtow-
nych os6b Swietych, zwilaszcza Chrystusa i Matki Boskiej pojetej zarébwno symbo-
licznie, jak i w sensie bardziej zyciowym i ludzkim, tj. jako Matki z Dziecigtkiem,
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oraz kompozycje opowiadajgco-historyczne i symboliczno-dogmatyczne, ztgczone
czy to z kultem Madonny lub innych Swietych, czy tez z liturgig, z modlitwami
i ze $piewami cerkiewnymi®.

W zwigzku z przemianami, jakie dokonywaty sie w malarstwie w ciggu XIII
i XIV w., nalezy podkresli¢ szczegdlne znaczenie ikonograficzne motywu Deesis,
0 ktorym byta juz kilkakrotnie mowa, jak rowniez powstania i rozwoju ikonostasu.

Samego powstania trojpostaciowej (trimorfon) grupy Deesis, z Chrystusem
w Srodku oraz Janem Chrzcicielem i Matkg Boskg po bokach, nie wyjasniono je-
szcze catkowicie, aczkolwiek jest pewne, ze wigze sie ona od poczatku z wyobra-
zeniami apokaliptycznymi stanowigc zarazem centralny motyw ideowy i kompo-
zycyjny plastycznej koncepcji Sadu Ostatecznego: do Chrystusa sadzacego zywych
i umartych zwracajg sie z proshag o litos¢ i taske jego Matka i jego prodrom jako
rzecznicy rodu ludzkiego. Na terenie Rusi staje sie Deesis jeszcze w wiekszym
stopniu anizeli w Bizancjum centralnym motywem catej w ogdle ozdoby wnetrza
cerkiewnego, a zwlaszcza ikonostasu, powodujgc tym samym powstanie koncepcji
jednolitej catosci kompozycyjnej jego ozdoby malarskiej. W ten sposéb ikonostas
staje sie jednym z najwazniejszych momentéw i czynnikéw w rozwoju malar-
stwa ikon.

Poczatki ikonostasu siegaja w gruncie rzeczy okresu wczesnochrze$cijanskiego,
kiedy w najstarszych juz bazylikach ustala sie przegroda oddzielajgca ottarz od
przestrzeni przeznaczonej dla modlacych sie i kiedy te $cianke zaczyna sie ozda-
bia¢ zawieszajagc na niej drogocenne tkaniny, a na nich obrazy Swiete. Szczegoty
rozwoju na gruncie bizantynskim nie sg wprawdzie doktadniej znane, nie wchodzi
to zresztg w ramy mniejszych wywodow. Wystarczy podkresli¢, ze ikonostasy ist-
niaty w Bizancjum w rdznych postaciach, ze tradycyjna pierwotna przegroda ka-
mienna ulegta w ciggu wiekdw daleko idacej rozbudowie zamieniajgc sie w monu-
mentalne obramienie marmurowe; Swiadczy o tym m. in. po czeSci zachowany
i zrekonstruowany przez Okuniewa ikonostas z 1163 roku w cerkwi w Nerezi koto
Skopia w Macedonii*. Brak byto jednak w ikonostasie czego$ catkiem zasadni-
czego, mianowicie koncepcji ozdoby malarskiej jako zwartej i jednolicie skompo-
nowanej catosci. Kazda ikona istniata sama dla siebie, nie lgczyt ich zaden usta-
lony system, a jeszcze mniej jednolity punkt widzenia, ktory pozwolitby je ogarngé
jako kompozycyjng cato$¢. Podporzadkowanie catego ikonostasu jednemu central-
nemu motywowi statlo sie mozliwe dopiero wtedy, gdy wprowadzono grupe Deesis
jako centrum jednoczace wszystko inne koto siebie. Nie stato sie to od razu, lecz
stopniowo, i to wtasSnie przez rozbudowanie samego motywu Deesis. M. in. zacho-
wata sie wiadomos$¢ o tym, ze arcybiskup Afanasij sprowadzit w r. 1387 z Kon-
stantynopola do Sierpuchowa Deesis ztozong z siedmiu duzych ikon. W ciggu
XV w. ilo$¢ obrazow zostata jeszcze powiekszona, az w koncu powstat ikonostas
sktadajacy sie z kilku kondygnacji, a zawierajgcy jakby w skrdcie cate bogactwo
wyobrazen religijnych. Totez nie bez stusznoSci poréwnywano jego znaczenie ze
znaczeniem zachodnio-europejskich portali romanskich®. Wynik tego specyficznie
ruskiego rozwoju tradycyjnego motywu bizantynskiego, ktory dokonat sie wedtug
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wszelkiego prawdopodobieristwa w Moskwie, moze by¢ najlepiej zilustrowany na
przyktadzie ikonostasu z XVI w. z kaplicy Narodzenia Matki Boskiej w soborze
Sw. Sofii w Nowogrodzie, skomponowanego z pieciu rzedéw obrazéw. W $rodku
najwyzszego rzedu umieszczono Boga, Sabbaoth, a po jego bokach patriarchéw
Starego Testamentu. Drugi rzad zajmuja popiersia Matki Boskiej Blachernenskiej,
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107. lkonostas w kaplicy Narodzenia M. B. w soborze Sw. Sofii w Nowogrodzie.

Dawida, Salomona i prorokdéw; pod nimi widniejg ikony przedstawiajgce dwana-
Scie Swiagt. Jeszcze nizej miesci sie gtowny rzad ikon: rozszerzona Deesis,
tj. w srodku Chrystus na tronie, po jego bokach Matka Boska i Jan Chrzciciel;

za nimi — archaniotowie Gabriel i Michat, a w gtebi sw. Piotr i Pawet oraz inni
Swieci i meczennicy. W ten sposob kompozycja Deesis (nazywana rowniez
»,Czin" — a czasami w ogo6le caly ikonostas okreslany jest jako ,,Dieisus") stanowi
$rodek catego ikonostasu, ktoremu podporzadkowano wszystkie inne, i to nie

tylko w sensie ideowym, lecz takze pod wzgledem uksztattowania formalnego.
Pod centralng grupa Deesis znajduja sie carskie wrota, ktorych skrzydta ozdo-
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bione sg obrazami Zwiastowania i czterech Ewangelistow, a odrzwia postaciami
ojcow Kosciota. Nad samymi drzwiami miesci sie kompozycja Komunii apostotow.
Po obu stronach jest miejsce dla tzw. ikon miejscowych, tj. oprocz ikon Chry-
stusa i Matki Boskiej takze dla ikony patrona cerkwi lub ikony jej wezwania. Za-
sadnicza ideg i celem catej tej ozdoby jest zjednoczenie w modlitwie wszystkich
wiernych obecnych w $wiatyni. Tak wiec idea modlitwy, ktéra wyrazata sie juz
pod koniec epoki przedmongolskiej w pojedynczych ikonach, zostata przenie-
siona na rozbudowang cato$¢ ikonostasu i podporzgdkowana centralnemu moty-
wowi Deesis®.

Juz przytoczone dotad momenty ideowe i malarskie wskazujg, jak wiele byto
Swiezych czynnikéw, ktdre musiaty podziata¢ na proces rozwojowy i zatrze¢ jego
przejrzystosé. Sprawa komplikuje sie jeszcze bardziej przez naptyw nowszych
elementéw bizantynskich, ktdre stawiajg przed tworczosScig ruskg znowu inne
wzory i podniety, r6zne od tradycji dawniejszych.

Sztuka bizantynska XIV w. przenika wprawdzie na Ru$ ze znacznym opoéZnie-
niem, ale jej oddziatywanie nie jest przez to mniejsze. Nie znaczy to jednak, ze
malarstwo ruskie ulegto zupeinie bizantynizacji. Malarstwo bizantyrnskie przedo-
stawato sie na pewno bezpos$rednio z Bizancjum i z innych centréw bizantyn-
skich, a przynosili je z sobg malarze greccy, ktorzy przybywali w coraz wiekszej
liczbie do nowego $rodowiska $wiata prawostawnego’. Jednym ze zrédet byta na
pewno takze goéra Atos, a drugim cerkiewna sztuka Stowian batkanskich, ktorej
najwiekszy rozkwit taczy sie wiasnie z okresem tzw. renesansu Paleologéw. Od
razu tutaj nalezy zwrdcié¢ uwage na dziatalno$¢ Fieofana (Teofana) Greka, kto-
remu malarstwo ruskie zawdziecza niejeden nowy rys. Nowe wzory o0znhaczajg
z jednej strony ozywienie pierwiastkow hellenistycznych, tak charakterystycz-
nych dla malarstwa epoki Paleologéw, a z drugiej zwrot ku nowemu iluzjoniz-
mowi, chociaz ulega on na Rusi swoistemu przeksztatceniu

Do tego wszystkiego dochodzi jeszcze zrdznicowanie sztuki w rdéznych $rodo-
wiskach ruskich i w roznych ,szkotach" malarskich, wsérdéd ktérych wysuwajg sie
na pierwszy plan jako przodujgce: szkota nowogrodzka i moskiewska. Nowogrod,
ktory nie byt dotkniety tatarszczyzna, a zachowal tez stosunkowo duza ilo$¢ ikon
i malowidet Sciennych, byt przez diugi czas uwazany nie tylko za najwazniejsze
malarskie centrum twdrcze, ale nawet za wilasciwy punkt wyjscia catego dalszego
rozwoju malarstwa ruskiego, zwitaszcza ikonowego. Jednak na podstawie wyni-
kéw badan ostatnich kilku dziesiecioleci poglad ten ulegt zmianie na korzy$é Mo-
skwy, ktéra okazuje sie rownie twdrczg w dziedzinie malarstwa nawigzujgcego

w niejednym punkcie — tak jak w architekturze — do tradycji sztuki wilodzi-
miersko-suzdalskiej okresu przedmongolskiego.
W ciggu XIIl i XIV w., kiedy ksztattuje sie nowa sztuka malarska, dzialajg na

nig jednocze$nie bardzo r6znorodne pierwiastki i podniety: uproszczenia w sensie
linearyzmu ptaszczyznowego, charakterystyczne zwiaszcza dla bardziej odlegtych
Ssrodowisk, miejscami silniejsze nawigzywanie do starszych tradycji miejscowych,
nowe podniety ze sztuki bizantyrnskiej XIV w. o charakterze iluzjonistycznym oraz



138 W. MOLE: SZTUKA ROSYJSKA DO R. 1914

nowe momenty ideowe i formalne o decydujgcym znaczeniu, zwiaszcza dla ma-
larstwa ikon, a przede wszystkim grupa Deesis i jednolita koncepcja malarskiej
ozdoby ikonostasu jako kompozycyjnie zwartej Sciany obrazowej. Je$li do tego
doda¢ jeszcze roznice wynikajace z charakteru tworczosci w rdznych centrach
ruskich, przede wszystkim te, ktore sg spowodowane roznicami w strukturze
ustrojowej i podbudowie spotecznej poszczeg6lnych centréw, to zrozumiate jest,
ze niesposob mowié o wszedzie réwnomiernie przebiegajacym rozwoju malarstwa.
Rozstrzyga raczej koncowy wynik tego rozwoju, osiggniety w jego kreacjach szczy-
towych.

MALOWIDEA SCIENNE XIV W. W NOWOGRODZIE

Najlepszym dowodem giebokiego przewrotu, jaki dokonal sie w nowej atmo-
sferze w zakresie malarstwa, jest grupa malowidet Sciennych z drugiej potowy
XIV w., zachowana w Nowogrodzie i w jego najblizszej okolicy®.

W petni rozwiniety styl paleologowski wystepuje w kazdym razie w malowi-
dtach cerkwi Michajtowskiej klasztoru Skoworodskiego z r. ok. 1360, wykonanych
przez artystow miejscowych, jak to wskazujg ruskie typy gtow i bezsporne punkty
styczne z kolorytem Nieriedicy. A wiec juz w potowie XIV w. malarze nowo-
grodzcy opanowali catkowicie nowy styl bizantyiAski i nowy stosunek do ukiadu
kompozycyjnego figur, do przestrzeni oraz do krajobrazu?. Najblizszy po nim
w czasie zabytek® wiagze sie jednak juz z tak catkiem wyjatkowa indywidualnoscia
tworcza, jaka byt Fieofan Grek; sg to fragmenty ozdoby malarskiej cerkwi Spasa
Prieobrazenija (Przemienienia Panskiego) na ulicy Iljinskiej (,Iljina ulica")
z r. 1378, obejmujagce resztki figur stojgcych oraz catych kompozycji. Fieofan Grek
nalezy do wielkich osobowosSci w powszechnych dziejach sztuki, a w ramach sztuki
bizantynskiej jest chyba jedynym artysta o wyraznych rysach indywidualnych.
W atmosferze wczesnej epoki Paleologow istniaty wprawdzie wszelkie dane sprzy-
jajace rozwinieciu wielkiego samodzielnego talentu; gdy jednak w drugiej potowie
X1V w. doszto do ponownego, coraz wiekszego skostnienia i nawigzywania do
wzorow starszych, przepisowych (szczegoOlnie pod wptywem mistycyzmu sekty
hesychastow), Fieofan nie mdgt sie czué dobrze w otoczeniu suchego akademizmu.
Totez zupetnie prawdopodobna wydaje sie hipoteza, wedtug ktdérej opuscit on sto-
lice i ojczyzne, by gdzie indziej zdobyC swobode twdrczego dziatania w duchu wia-
snych upodoban i zdolnosci malarskich. Zdobyt on duze uznanie i podziw juz
u swoich wspdétczesnych, a gtéwne zrodto pisane, ktére o nim mowi, list Epifa-
niusza z r. ok. 1413, wspomina, ze liczne dzieta malarskie, ktdre miatl wykonac,
znajdujg sie w Konstantynopolu i Chalcedonie, w Galacie i w Kaffie, w Wielkim
i w Niznym Nowogrodzie, jak rowniez w Moskwie — we wszystkich tych miastach
ozdobit malowidtami S$ciennymi wnetrza cerkwi. Byt on rdwniez malarzem ikon
oraz iluminatorem®. Wedtug wiadomosci kronik ruskich Fieofan Grek wykonat
w r. 1378 malowidta w cerkwi Spasa Prieobrazenija w Nowogrodzie. W r. 1395
wspolnie z Szymonem Czernym i uczniami zajety byt przy malowaniu cerkwi
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Rozdiestwienskiej w Moskwie,
w r. 1399 wymalowatl wspoélnie
z uczniami sob6r Archangielski
na Kremlu w Moskwie, a wresz-
cie w r. 1405 wspdlnie z Pro-
chorem z Gorodca i Andrzejem
Rublewem — sobér Blagowie-
szczenski na Kremlu. Z tego
wszystkiego zachowaty sie jedy-
nie wspomniane malowidta cer-
kwi Prieobrazenskiej w Nowo-
grodzie oraz jej ikonostas.
Sposrod fragmentéw wymie-
nionych malowidet wysuwa sie
na pierwszy plan kompozycja
Trojcy Sw. w scenie Trzej anio-
towie u Abrahama pod debem
w Mambre. Kompozycja jest
utozona tektonicznie i symetry-
cznie;frontalnie ustawiony aniot
Srodkowy rozwart skrzydta obej-
mujac nimi jakby tukiem obu
aniotéw bocznych. Wszystko jest
tutaj jasne i okreslone, przy

czym site wyrazu 0siggnieto naj-  108. Fieofan Grek: Makary Egipski. Fragment malowidta sciennego
prostszymi $rodkami formalny- w cerkwi Spasa Prieobrazenija w Nowogrodzie.

mi. Koloryt prosty, umiarkowa-

ny, miejscami zblizony do monochromowego. Czarne linie konturowe, zamaszyscie
i zarazem z najwiekszg precyzja rzucone jakby od niechcenia na srebrzystofiole-
towe i szarawoniebieskie tta, oraz refleksy Swietlne — ,,soczyste biate, niebieska-
we, szare i czerwone refleksy" — w karnacji twarzy, umieszczone nieraz na ich
najbardziej zacienionych cze$ciach, dajg catg charakterystyke malarska i najgteb-
sza ekspresje, potagczong z niezwyktym iluzjonizmem. Szczegdlnie charakterysty-
czne sg pojedyncze figury. Juz ich ustawienie w szeregach jest niezwykte: swobo-
dne, nieraz petne ruchu, nadajace im wyraz dramatycznego napiecia. Najciekawsze
jednak sg ich twarze. Stanowig one calg galerie tak indywidualnie potraktowanych
podobizn, ze wywotlujg wrazenie prawdziwych, realistycznych portretow surowych,
ascetycznych postaci Swietych. Ich typy sg wprawdzie powtdrzeniem ikonogra-
ficznych typéw bizantynskich (Melchizedek, Noe, Makary i in.), ale ujecie $wia-
ttocieniowe nadato im wyglad psychologicznie pogtebionych podobizn zywych
ludzi.

Sztuka o tak wielkiej sile wyrazu musiata wywiera¢ niemate wrazenie i wptyw.
Jej iluzjonizm pozostat wprawdzie na Rusi odosobniony, a twdrczo$¢ Fieofana
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Greka nalezy przede wszystkim do ram sztuki bizantynskiej, niemniej echa tej
tworczosci zyjg nadal w dzietach jego uczniow miejscowych, zar6wno w malowi-
dtach $ciennych, jak i w ikonach. W Nowogrodzie Wielkim wigza sie z jego malar-
stwem malowidta w cerkwi Fieodora Stratitata, jak i cerkwi Uspienskiej na Woto-
towym Polu. Pierwsza z nich byta zbudowana w latach 1360—1361, same malowi-
dta powstaly jednak pézniej, chociaz nie wiadomo doktadnie, kiedy?; wedtug ta-
zariewa — w siedemdziesigtych latach
X1V stulecia. Freski sg bliskie sztuce Fie-
ofana tak dalece, ze przypisywano je
wprost jemu i dopatrywano sie w nich je-
go najwcze$niejszego dzieta w Nowogro-
dzie. Odpowiadaty temu pogladowi zardw-
no technika malowidet, jak i ich koloryt.
Z drugiej strony zawierajg one jednak tak
wiele ryséw odmiennych, ze przypuszcze-
nie powyzsze jest zupetnie niemozliwe.
Przede wszystkim styl ich nie jest tak je-
dnolity i zwarty, ktadzenie kolorow i re-
fleksow tak nieomylne jak w poprzednich
malowidtach. W figurach nie wida¢ takie-
go wewnetrznego poruszenia, a ich pro-
porcje sa zmienione, postaci bardziej nis-
kie i krepe, twarze za$ bezsprzecznie zru-
syfikowane. Nie ulega wiec watpliwosci,
ze malowidta te, aczkolwiek blisko zwig-
zane ze sztukg Fieofana, nie sg jego dzie-
tem, lecz dzietem jego ruskiego ucznia,
109. Fragment sceny Zwiastowania. Cerkiew nieznanego z nazwiska. Uczen ten zasta-
Fieodora Stratitata w Nowogrodzie. pit tez czes¢ napisow greckich napisami
ruskimi. Nie zmniejsza to jednak zna-
czenia historycznego malowidet cerkwi Fieodora Stratitata. Sg one cennym za-
bytkiem stylu epoki Paleologow na terenie Rusi nowogrodzkiej, ujawniajagcym
wielka swobode, z jaka skomponowano sceny wielofigurowe, ich tto pejzazowe,
gorskie i architektoniczne, oraz rozmieszczenie w nich grup figuralnych czy po-
szczegblnych postaci w ruchu, a takze bliskie pokrewienstwo ich koncepcji ze spo-
sobem ujmowania malarstwa ikonowego. Pierwiastek ten zmienia — w porow-
naniu ze starszym malarstwem $ciennym — ich charakter zmniejszajac monumen-
talnoS¢ i nadajagc ozdobie wnetrza cerkiewnego wyglad mniej uroczysty i repre-
zentacyjny, ale za to jakby cieplejszy.

Jeszcze bardziej swoista jest (a raczej byta, gdyz zabytek padt podczas ostat-
niej wojny ofiarg niszczycielskiego najazdu hitlerowskiego i dzisiaj juz nie ist-
nieje) malarska dekoracja cerkwi Uspienskiej na Wototowym Polu, zbudowanej
w r. 1352, a pomalowanej, wedtug danych kroniki, w r. 1363 ° Data ta odnosi
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sie wedtug wszelkiego prawdopodobiefstwa do warstwy malowidet starszych, je-
dynie fragmentarycznie zachowanych, gdy natomiast wiasciwa dekoracja wne-
trza powstata pdzniej i ma wszelkie znamiona pokrewiefAstwa ze sztuka Fieofana.
Zarazem jest jednak tak swoista, ze nie ulega zadnej watpliwosci, iz jest to
dzieto zgota innych rgk. Niektoére typy symboliczne i kompozycje ikonograficzne
wykazujg po czesci zastanawiajace podobieristwo do malarstwa serbskiego XIV w.,

m. in. kompozycja Chrystus
w grobie (na Rusi Nie rydaj
mienie, mati — ,,Nie ptacz nade
mng, matko"). Znamienne row-
niez, ze w jednej z kompozycji
umieszczono dwa portrety arcy-
biskupéw nowogrodzkich (fun-
datora samej cerkwi oraz fun-
datora malowidet), Moisieja
i Aleksego, w ujeciu wyraz-
nie indywidualnym. Najbardziej
charakterystyczny jest jednak
sam styl kompozycji malarskich.
Pomimo oczywistego zwigzku
z bizantyhnskim malarstwem epo-
ki Paleologéw a takze freskami
cerkwi  Spasa Prieobrazenija
i Fieodora Stratitata ich wzory
zastgpiono tu zgota nowa kon-
cepcja malarskg. Wszystko jest
tutaj w ruchu. Postaci ludzkie
wydtuzyty sie, ich gesty sg prze-
sadnie gwattowne. Panna Maria

w scenie Zwiastowania cofneta
sie jakby w przerazeniu przed 110. Fragment fresku ze sceny Bozego Narodzenia. Cerkiew
Uspieriska na Wolotowym Polu w Nowogrodzie.

zjawg archaniota, ktérego konce
ptaszcza powiewajg w powietrzu
i zatamuja sie w zygzakach ostrych linii. Cato$¢ kompozycji ma przy tym w sohie
co$ ze szkicu utrzymanego w jednolitym tonie. Rysy twarzy ledwie zaznaczone,
linie konturowe znikajg, cienie i Swiatta rzucono matymi plamami lub tez sze-
rokimi pociggnieciami pedzla. Niepok6j ogarngt nawet pejzaz w kompozycji Bo-
zego Narodzenia, peten takich samych zatamanych linii. Moze jeszcze efektow-
niejsze sg sceny Niewiast u grobu i Noli me tangere, stanowigce razem kompozy-
cje Zmartwychwstania wstawiong do lunety. W jej prawej czesci biata zjawa ol-
brzymiego aniota, siedzacego na wieku sarkofagu, rozwarta szeroko skrzydita, jak
gdyby za sekunde chciata sie unies¢ w powietrze; a po lewej stronie kompozycji
zmartwychwstaty Chrystus cofnat sie przed Magdaleng kleczacg u jego ndég ru-
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chem tak nagtym, ze koniec jego ptaszcza jeszcze fruwa w powietrzu. Podobnie
zywe jest poruszenie Trzech Kroli jadagcych na koniach i wskazujgcych gwiazde
rekami, niemniej swoiste sg rysy cechujgce w ogdle wszystkie kompozycje. Od
dawniejszych wzorow odbiegajg nawet typy twarzy, jak np. Panny Marii, Kktdrej
twarz wydaje sie po prostu zywo uchwycong twarzyczkag miodej dziewczyny.
W scenie ilustrujgcej legende o Chrystusie, ktéry zjawia sie jako zebrak u bram
klasztoru, zrobiono nawet prébe
odtworzenia rzeczywistej scenerii
wnetrza. Pomimo tych nowych
cech, na poz6r realistycznych
(zwhaszcza typy twarzy sg czysto
ruskie), sztuka wototowskich ma-
lowidet nie wykracza jednak poza
granice zasadniczych koncepcji
i horyzontéw malarstwa bizan-
tynskiego. Cechy owe tylko jesz-
cze bardziej uwypuklajg eterycz-
ng wizyjno$¢ koncepcji malar-
skiej nie majacej w sobie nic z ra-
cjonalizmu, jaki tkwi u podstaw
realizmu sztuki zachodniej.

Obok kierunku zwigzanego ze
sztukg Fieofana, reprezentowa-
nego w powyzej omoéwionych
malowidtach $ciennych, wyrazne
$lady pozostawity w malarstwie
nowogrodzkim konca XIV w.
jeszcze inne kierunki. Wsrod za-

111. Fragment malowidta Sciennego. — Cerkiew w Kowalewie. . . )
(Nowogréd). bytkow nalezy tutaj na pierw-

szym miejscu wymieni¢ ozdobe

malarskg cerkwi Spaso-Prieobrazenskiej w klasztorze w Kowalewie (zbudowana
w 1345 r., malowidta z r. 1380), w ktérych jest wyraznie widoczne oddziatywa-
nie wzordw sztuki serbskiej XIV w., a takze pewna oschto$¢, przede wszystkim
za$ ,ikonowos$¢", to znaczy, ze malarstwo S$cienne upodabnia sie do ikonowego
i cata ozdoba wnetrza cerkiewnego jakby nasladuje efekt obrazow sztalugowych.
Wrazenie tej dekoracji nie jest zresztg jednolite; niewatpliwie wykazuje zwigzki
genetyczne ze sztukg epoki Paleologow, dzieto jest jednak tworem roznych ma-
larzy, o réznych uzdolnieniach i upodobaniach, opierajgcych sie na wzorach ob-
cych, najwiecej na serbskich, zardwno ikonograficznych, jak i formalnych. Do
kowalewskich zblizone sg freski cerkwi Btagowieszczenskiej na Gorodiszczu, zbu-
dowanej w 1342—1343 r., pomalowanej ok. 1380 r., w ktorych styl malarski juz
catkiem widocznie ustepuje miejsca traktowaniu linearnemu. Jeszcze dalej w tym-
ze kierunku poszta sztuka w ozdobie cerkwi Rozdiestwienskiej (Bozego Narodze-
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nia) Na cmentarzu (Na kfadbiszcze), z ostatniego dziesieciolecia XIV w- W nich
stanowczo przewaza juz linia, a malowidta traktowane sg sucho. W ten sposob
wielki, ozywczy ruch, wypowiadajgcy sie w koncepcjach Fieofana Greka i jego
ucznidw, malarzy Fieodora Stratitata i Wytotowa, okazat sie w dziejach malarstwa
Sciennego na terenie Nowogrodu stopniem przejSciowym. Jego miejsce zajat Kie-
runek nowy, do ktorego nalezata przyszto$¢ malarstwa nowogrodzkiego i w ogole
staroruskiego.

IKONY NOWOGRODZKIE XIV | XV W.

W pordwnaniu z malarstwem S$ciennym XIV w. nowogrodzkie malarstwo ikon
XIV i XV stulecia wykazuje rysy i tendencje do pewnego stopnia bardziej zacho-
wawcze, kontynuujac i rozwijajac tradycje wytworzone po czesci juz w okresie
przedmongolskim, a przesigkniete w duzej
mierze elementami ludowymi.

W Nowogrodzie i na jego rozlegtych ob-
szarach, ktérym zostato zaoszczedzone pa-
nowanie mongolskie, zachowaty sie trady-
cje miejscowe, promieniujgce daleko wo-
két wzory sztuki wtasnej przesztosci. Wsréd
nich nalezy na pierwszym miejscu wymie-
ni¢ malowidta w Nieriedicy, a takze daw-
niejsze ikony w rodzaju przytoczonej juz
powyzej Adoracji krzyza na odwrotnej
stronie ikony obrazu Chrystusa Acheiro-
poietos, pod wzgledem stylu zblizonego do
malowidet nieriedickich. Takze prymity-
wizm, przejawiajacy sie juz w starszych
ikonach w postaciach ludzkich, zajat tu
wazne miejsce; dazyt on coraz bardziej do
traktowania ptaszczyznowego i linearnego
oraz przeksztatcat kompozycje jedno- i wie-
lofigurowe na kompozycje, ktore sie skia-
dajag z figur izolowanych i ,sumowanych”
przez wspolny motyw ,modlitwy". Wszy-
stko to pozostaje jedng ze statych kom-
ponent malarstwa ikon nowogrodzkich,
a w zwigzku z nowymi podnietami i mo-
tywami, ptyngcymi czy to ze sztuki bizan-
tynskiej XIV w., czy tez przejetymi z ma-
larstwa moskiewskiego, przyczynia sig do stasu soboru Btagowieszczenskiego w Moskwie
powstania coraz nowszych odmian i dal- zr. 1405

112. Fieofan Grek: Jan Chrzciciel. lkona r ikono-
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szych przeksztatcen. Pytanie,
ktore tu trzeba postawié¢ od
razu na samym poczatku, do-
tyczy tworczosci Fieofana Gre-
ka i jego oddziatlywania na roz-
wdéj nowogrodzkiego malar-
stwa ikonowego. Wiadomo
przecie, ze w r. 1405 pracowat
on razem z Prochorem z Go-
rodca i Andrzejem Rublewem
w moskiewskim soborze Btago-
wieszczenskim i ze jego dzie-
tem byty ikony ,czinu Dieisu-
sowego" tamtejszego ikono-
stasu, tzn. figury samej Deesis
(Chrystusa, Matki Boskiej i Ja-
na Chrzciciela) jak i figury
archaniota Gabriela, apostota
Pawta, Bazylego Wielkiego
i Jana Zlotoustego; pozostate
ikony tegoz ,czinu" wykonali
jego wspoétpracownicy. Dla Fie-
ofana byto to nowe zadanie,
poniewaz w samym Bizancjum
ikonostas nie posiadal jeszcze
tak rozwinietych i skompliko-
wanych ksztattéw jak na Rusi
i nie narzucat tak jednolitej, a zarazem obszernej koncepcji kompozycyjnej. Fie-
ofan wywigzat sie z zadania w sposéb, w jaki mdgt wywigza¢ sie tylko wielki ar-
tysta, by dostosowac sie do tradycji miejscowych. Rzad ikon, majgcych uktadac¢ sie
w ,Dieisusowy czin", zamienit sie u niego w wielka kompozycje monumentalng.
lkony sa niezwykle duzych rozmiaréw (przeszto dwa metry wysokosci i ponad
metr szeroko$ci), a figury potraktowat nie mniej swobodnie i indywidualnie jak
w swoich malowidtach S$ciennych, przy czym wyraznie sg uwypuklone ich syl-
wety, odciete od jasniejszego tlta. Wszystkiemu udziela sie harmonijne uspokojenie
»Zbiorowej modlitwy". Jeszcze w wiekszym stopniu anizeli w jego dzietach mio-
dzienczych zaznacza sie trafno$é, z jaka modeluje Fieofan plastyke ciala i szat za
pomoca rysunku linearnego i $wiattocienia. Niemniej bogaty jest koloryt, o kto-
rym moga daé pewne pojecie nastepujace okreslenia stowne: ,Snieznobiaty chiton
Chrystusa, wystepujacy na tle rézowego, szmaragdowozielonego i biekitnego bla-
sku, btekitne jak potudniowe nocne niebo maforion Matki Boskiej, ztocistoochro-
wej tonacji ubioér i nasyconozielony ptaszcz Jana Chrzciciela, niebieski chiton i ro-
zowawoczerwony ptaszcz archaniota..." (Lazariew). Wszystko to odbiega daleko

113. Fieofan Grek: Matka Boska. lkona z ikonostasu soboru Btago
wieszczenskiego w Moskwie z r. 1405.
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od dawniejszej tradycji nowogrodzkiego malarstwa ikonowego. lkony Fieofana
musiaty z natury rzeczy pobudzaé¢ do nasladownictwa. Zabytkiem tego kierunku
jest w kazdym razie dwustronna ikona Matki Boskiej Donskiej ze sceng Zasnie-
cia na stronie odwrotnej. Przypisywano jg nawet dawniej samemu Fieofanowi.

114. lkona czterodzielna w Muz. Rosyjskim w Leningradzie.

Stynna ta ikona, zwigzana z szeregiem zdarzen historycznych, powtarza typ
»Umilenija" (Eleusa) i przypomina Matke Boska Wiodzimierskg, ale w odmien-
nym ujeciu stylistycznym: miedzy Matkg a Dzieckiem w danym wypadku nie ma
zadnego rozdzwieku i kontrastu uczu¢, wszystko jest przesigkniete harmonijnym
nastrojem lirycznym i uksztattowane w sensie fieofanowskiego iluzjonizmu. Kom-
pozycja Zasnigcia przedstawia scene ideowo-symboliczng, pozbawiong wszelkich
zbytecznych szczegdétow, a zarazem peing zycia emocjonalnego. Scene te oprécz
tego wyraznie zrusyfikowano; zwilaszcza typy apostotow sg czysto ruskie.

MolE: Sztuka rosyjska
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Oddzwiek wielkiej sztuki Fieofana, nie ograniczony zresztag do samego Nowo-
grodu, stanowit tylko jedng strone nowogrodzkiego malarstwa ikon; jego ,greko-
filski" kierunek nie byt jednak najsilniejszy. Ws$rod zabytkow przypadkowo za-
chowanych trudno wprawdzie zrekonstruowac¢ wiasciwe drogi rozwoju, wyraznie
sag jednak widoczne tendencje nawigzujgce do starszych tradycji XIlI-wiecznych
i zarazem do elementow ludowych. Wymownymi przyktadami tego kierunku sa
m. in. omowiona juz (w rozdziale o ikonach okresu przedmongolskiego) ikona
Narodzin P. Marii z Galerii Trietiakowskiej jak i ikona Wprowadzenie do $wig-
tyni ze wsi Kriwoje (Muzeum Rosyjskie), o charakterze bardzo archaicznym, trak-
towaniu linearnym i jaskrawym Kkolorycie. Tendencje wystepujace w tego rodzaju
obrazach ustalajg sie coraz bardziej i stajg sie nieodzowng cechg charakterysty-
czng ikon nowogrodzkich XIV w. Wiasciwa linia rozwojowa nie jest jednak jasno
uchwytna, gdyz obok ryséw nowych utrzymujg sie niemniej wyraZznie takze ele-
menty tradycyjne, co w znacznym stopniu przyczynia sie do trudnosci, z jakimi
zwigzane sg proby doktadnego datowania zabytkéw i ich chronologicznego usze-
regowania. Charakter skrystalizowanego juz stylu nowogrodzkich ikon z konca
X1V, wzglednie poczatku XV w., dobrze ilustruje czwdrdzielna ikona z cerkwi
Jerzego w Nowogrodzie (Muzeum Rosyjskie). Przedstawione sg na niej sceny:
Wskrzeszenie tazarza, Tréjca Sw. (Aniotowie u Abrahama), Ofiarowanie w $wig-
tyni oraz Ewangelista Jan dyktujagcy Prochorowi. W kompozycjach tych rysy ar-
chaiczne i tradycyjne faczg sie z elementami nowymi, tworzagc nowg catosc.
W pierwszej i ostatniej ze wspomnianych scen wyraznie wystepujg cechy nowego
malarstwa; figury umieszczone sg w okreSlonej przestrzeni na tle schematycznie
i symetrycznie zbudowanego krajobrazu gorskiego. Scena Trojcy $w. wzoruje sie
wprawdzie na Trdjcy Fieofana Greka w cerkwi Prieobrazenskiej, ale w kompozy-
cji nie ma ani przestrzeni, ani tta. Cato$¢ zamienita sie w hieratyczng scene re-
prezentacyjng, bez wszelkiej akcji, w ktorej nad wszystkim gdruje olbrzymia po-
sta¢ gtownego aniota z rozpostartymi skrzydtami. Symetrycznie i bez przestrzeni
utozono takze scene Ofiarowania w Swiatyni, rowniez bez wtasciwej akcji. Nowe
sg przy tym figury o wydtuzonych, smuktych proporcjach, matych gtowach, re-
kach i nogach, dalekie od wszelkiego realizmu. Wszystko jest natomiast podpo-
rzgdkowane nadrzednej zasadzie tektonicznego uktadu catosci, tak ze odpowia-
dajg sobie sceny umieszczone na przekatniach. lkona jest wiec typowym przykta-
dem i dokumentem przeksztatcenia nowych wzoréw bizantynskich w duchu ar-
chaicznym, i dowodem pojawienia sie nowego typu ideatu postaci ludzkiej, wiel-
kiej i monumentalnej a zarazem dekoracyjnej, prawie ze ornamentalnej.

Dalszych przeksztatcen w nowogrodzkim malarstwie ikon dokonano w w. XV,
w okresie najwiekszego rozkwitu tej sztuki, ktdra osiggneta wtenczas peing sa-
modzielno$é. Dawniejsze i nowsze wzory bizantynskie sg w nich tylko jeszcze da-
lekimi reminiscencjami bez wiekszego znaczenia albo tez zerwano z nimi w ogdle
wszelki kontakt. Za to tym bardziej wzmaga sie znaczenie elementéw ludowych.
Przenikajg one do ikon z twdrczosci ludowej, a jeszcze trafniej mozna by sto-
sunek ten okres$li¢ stowami, ze miedzy ikonami a tworczoscig ludowg nie ma
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wilasciwie zadnych S$cistych granic, poniewaz obrazy te i tak sg dzietami rzemio-
sta ludowego, stojacego jednak na bardzo wysokim poziomie. W ten sposdb ikony
w duzej mierze staja sie odzwierciedleniem mysli, dazen i wuczué samego ludu
wraz z jego radoSciami i troskami zycia codziennego i uroczystego, jakze dale-
kiego od abstrakcyjnych ideowych koncepcji bizantynskich. Najczestszymi tema-
tami pietnastowiecznych ikon nowogrodzkich bywajg $wieci miejscowi, opieku-
nowie rolnikébw (Gromownik
Eliasz-1lia), ziemi i stad (Jerzy- . :
Gieorgij), zwierzat (Wtasij), ko-
ni (Ftor i Lawr), ciesli, podréz-
nych (Mikotaj, chronigcy réw-
niez przed pozarami) — przy
czym w owych kultach $wietych
ludowych odzywa sie niejeden
pradawny pierwiastek pogan-
ski, a same kulty i zwigzane
z nimi ikony #acza sie jak naj-
§cislej z aktualno$ciami zycia
nowogrodzkiego. Sg one jego
malarska interpretacjg, a jedno-
czeSnie takze barwnym upla-
stycznieniem radosci zyciowej
jaka stara Ru$, gtéwnie Nowo-
grod, wypetnity chrzescijan-
stwo, oddalajac sie pod tym
wzgledem rdéwniez coraz bar-
dziej od bizantyrnskiej surowo-
§ci teologicznej i upraszczajac
nawet najbardziej skompliko-
wane tematy ikonograficzne.

115. Flor i tawr. Ikona w Gal. Triet.

Takze w tej dziedzinie przejawia sie zmyst konkretny, cechujacy cala w ogdle
umystowosé mieszkancow Nowogrodu jak i ich sztuke malarska.
Najwiasciwszych przyktadow dla istotnie twdrczych cech tej sztuki nalezy
naturalnie szukaé przede wszystkim w ikonach, ktére nie miatly zadnego wzoru
tradycyjnego, tak ze sztuka musiata dopiero sama stworzy¢ odpowiednig kompo-
zycje i wyraz. Do takich ikon nalezy m. in. stynny obraz z XV w., przedstawia-
jacy scene z dziejow Nowogrodu, mianowicie bitwe miedzy Nowogrodzianami
i Suzdalcami, ktdrzy oblegali miasto w r. 1169, oraz zwigzany z tym zdarzeniem
cud ikony Znamienije — Matki Boskiej Blachernenskiej. Temat jest w Kkaz-
dym razie taki, ze nalezatoby sie spodziewac potraktowania realistycznego. Jak
malarz rozwigzat swoje zadanie? lkona istotnie doktadnie opisuje cate zdarzenie.
Obraz podzielono na trzy pasy, w ktérych rozgrywaja sie owe sceny historyczne.
W prawym rogu gornego pasa stoi przed cerkwig symetrycznie ulozona grupa

10*
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czterech duchownych z ikona Znamienije, na lewo od nich przechodzg te same
postaci w otoczeniu ttumu przez most na rzece, a z miasta w lewym rogu, w Kkt6-
rym widaé m. in. sob6r Sw. Sofii, wyszedt ttum mieszkarficéw oddajac cze$é iko-
nie. W pasie $srodkowym odbywajg sie pertraktacje miedzy wystannikami obu

116. Bitwa miedzy Nowogrodzianami a Suzdalcami. lkona w Muz. Nowogrodzkim.

wojsk: po trzech jezdzcéw z kazdej strony, symetrycznie, prawie ze hieratycznie
ustawionych. Jednocze$nie przedstawione jest takze juz rozpoczecie wrogich dzia-
tan: ustawiony po prawej stronie ttum wojska suzdalskiego na koniach ostrzeli-
wuje miasto po lewej stronie, na ktérego murach zgromadzone jest wojsko nowo-
grodzkie oraz wystawiona ikona Znamienije; trafiajg ja strzaty wroga. W najniz-
szym pasie nastepuje dalszy ciag zdarzen. Z bramy miejskiej wyruszyto do ataku
wojsko z czterema $wietymi jezdzcami na czele, przed ktérymi unosi sie w powie-
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trzu aniot z mieczem, uderzajacy na wojska suzdalskie, ktore ze Scistg symetrig
odpowiadaja wojsku nowogrodzkiemu. Obraz zawiera wiec mnéstwo szczegotow
realistycznych. Realizm ten jednak ogranicza sie tylko do podkres$lenia i uwy-
puklenia faktycznych danych historycznych, nie dotyczy za$ samego przedstawie-
nia. Jest to jedynie realizm kroniki historycznej, pozbawiony checi odtworzenia
rozgrywajacej sie przed naszymi oczyma sceny rzeczywistej. W calym obrazie nie
ma ani przestrzeni, ani gtebi; jedynie pod nogami figur wida¢ szmat ziemi, cer-
kiew za$ wspomniana i miasto sg tylko umownymi znakami-skrétami, a nie re-
produkcjg faktycznej architektury. Wszystkie figury sg do siebie podobne,
zr6znicowane jedynie wiekiem i szatami. Ttum mieszkancéw i wojska nie jest
zindywidualizowany, oznaczony tylko masg gtéw i hetmow unoszacych sie za
pierwszym szeregiem. W calym obrazie dominujg: symetria i sztywno$¢, schemat
i szablon. Zdarzenie historyczne przedstawiono w sposéb przypominajacy prymi-
tywne ilustracje z wczesnego S$redniowiecza, rownie dalekie od 6wczesnej sztuki
bizantynskiej, jak i od wspdtczesnego malarstwa moskiewskiego®.

Ten sam kierunek reprezentuje spokrewniona z poprzednig ikona, na ktorej
przedstawiona jest grupa modlacych sie mieszkancow Nowogrodu, z r. 1467,
a mianowicie jest to liczna rodzina bojara nowogrodzkiego, Antipa Kuzmina
(wedtug napisu, obecnie juz nieczytelnego, ktory jeszcze w r. 1849 mozna byto
odcyfrowac). W gornym pasie kompozycji umieszczony jest Chrystus w grupie
Deesis, do ktorego modlg sie uszeregowani w dwoch grupach bojarzy, ubrani
w Swiateczne szaty (kolorowe okrycia i ptaszcze z czerwonymi koinierzami oraz
safianowe buty), zwracajgc sie ku gérze w iednakowych pozach. W tej kompozycji
portretowej trudno moéwi¢ o wiasciwym nortrecie; twarze sg wprawdzie bardzo
zywe, ale bez wszelkich ryséw indywidualnych.

W ciggu w. XV dokonywajg sie jednak w malarstwie nowogrodzkim jeszcze
dalsze przemiany, wywotane reakcjg na podniety z zewnatrz, jak réwniez i dzia-
talnoscig artystow sprowadzanych z Rosji $Srodkowej, a zwiaszcza z Moskwy. Wy-
niki byty nieraz zgota swoiste. Bardzo charakterystyczna jest m. in. ikona ze zbio-
row Ostrouchowa w Moskwie, przedstawiajgca Wjazd do Jerozolimy. Jej koloryt
jest znacznie zywszy niz w ikonach poprzednich, a figury bardziej plastyczne. Na-
wet w krajobrazie istnieje pewne pogiebienie przestrzeni, chociaz sktada sie on
z samych kulis. Przy tym caty ukiad kompozycji jest symetryczny i tektoniczny,
grupy apostotéw po lewej i mieszczan po prawej stronie obrazu stanowig zwarte
masy, zamkniete w ciasnej ptaszczyznie. Podziatowi figur odpowiada $cisle podziat
krajobrazu. lkona jest wymownym przykiadem potgczenia tradycyjnych nowo-
grodzkich zasad kompozycyjnych i ich linearyzmu z malarsko-obrazowym trak-
towaniem problematyki bizantynskiej wraz z przejeciem jej motywoéw ,realistycz-
nych" (w matych figurkach dzieci na pierwszym planie) i oddZzwiekéw piekna an-
tycznego, przemawiajgcego zwiaszcza z idealnego typu Chrystusa?.

Nie zawsze i nie wszedzie poddaje sie jednak malarstwo nowogrodzkie tak da-
lece podnietom iluzjonistycznym. Zachowuje ono zasade kompozycji tektonicznej
i rozwija jg w ramach traktowania ptasko-linearnego az do granic geometryzmu,
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osiggajac przy tym nieraz niezwykly stopien uduchowienia. Tutaj naleza zwitaszcza
trzy zagadkowe ikony pochodzace juz z poézniejszego okresu w. XV: Zdjecie
z krzyza i Ztozenie do grobu w Galerii Trietiakowskiej (z bytych zbiorow Ostro-
uchowa), jak rowniez Ostatnia Wieczerza z Muzeum Kijowskiego. Sg one w kaz-
dym razie bardzo zblizone do ikon nowogrodzkich, réwnocze$nie posiadajg przy
tym nute liryczng, jakiej nie spotyka sie w malarstwie nowogrodzkim. W ikonach
tych wszystko jest podporzad-
kowane catosci i kazdy szcze-
got posiada znaczenie jedynie
w zwigzku z formalng i wyrazo-
wag kompozycja catosci. W iko-
nie Zdjecie z krzyza na tle wy-
sokich zielonych muréw Jerozo-
limy i olbrzymiego krzyza, sta-
nowigcego 0$ obrazu, ustawiono
symetrycznie z kazdej strony
po dwie postaci Swietych nie-
wiast, wysokie, smukte i pro-
ste. Zewnetrzne linie konturo-
we obu grup Swietych niewiast
wraz z konturami ciata Chrystu-
sa i Nikodema #gczg sie z sobg
zamykajgc tym samym calg
kompozycje. Pewne ozywienie
wprowadza tu dodatkowa jakby
grupa Jana i Jozefa (ktéry wyj-
muje gwozdzie ze stop Chrystu-
sa), powtarzajgca linie konturo-
we catosci. Tej catosci tak jed-
nolicie ujetej podporzadkowano
wszystko inne, nawet praw-
dopodobienAstwo rzeczywistych
form i proporcji. Postacie s3g
117. Zdjecie z krzyza. Gal. Triet. nadmiernie wydtuzone, ciala
Chrystusa i Nikodema nienatu-
ralnie wygiete. Wszystko, co zbedne, opuszczono; twarze potraktowano sumarycz-
nie, ptasko i linearnie, a zastosowane motywy S$wiattocieniowe nie macg cieptej,
barwnej harmonii obrazu.

Niemniej monumentalne jest wrazenie ikony Ziozenie do grobu. Kompozycja
tutaj jeszcze prostsza: catg przestrzen zajmuje na pierwszym planie sarkofag z owi-
nietym w biate przepaski ciatem Chrystusa, nad ktérym schylajg sie w pozycji pra-
wie ze lezacej Maria, Magdalena i Jan. Za nimi wyrastajg pionowo cztery stojgce
postaci z delikatnie zr6znicowanymi gestami gtebokiego smutku: pierwsza z nich
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z lewej strony, ustawiona prawie w profilu, jedynie lekko podnosi reke; z pozo-
statych, stojacych catkiem frontalnie, pierwsza niewiasta nachylita gtowe i wy-
soko wzniosta rece z gestem rozpaczy, druga niewiasta oparta gtowe o reke,
a Sw. Jozef, tylko lekko pochylony, wzniést rece w modlitwie. Cate tto zajmuja
wysokie, schodkowate, poszarpane gory. Linie proste, poziome i pionowe oraz ze-
stawione z nich ciata i przedmioty — to wiasciwie wszystko. A jednak ikona ta robi
wrazenie potezne, nie mniejsze od najgtebiej ujetych zachodnich Pieta.

W tego rodzaju przyktadach dochodzi do wyrazu wola twércza nie majagca —
poza samym motywem ikonograficznym — juz nic wspolnego ze sztuka bizantyn-
ska. Ujawnia sie w nich prawdopodobnie w najczystszej formie péinocno-ruska
tworczo$¢ malarska, ktéra wywiedziona z daleko idacych uproszczen, doszta przez
ich rozbudowe do realizacji swoich dazern w formach odpowiadajgcych jej wia-
snym koncepcjom wyobrazen religijno-ideowych i uczuciowych. Liczne ikony p6t-
nocne sg przy tym nieraz bardzo prymitywnie wykonane, a jednak wywierajg cze-
sto potezne wrazenie, jak np.Wniebowziecie Eliasza (ze zbiorow Riabuszynskiego).
Czasem znowu przejawia sie w nich wyrazny nawrdt do archaizmu nawigzujgcego
do sztuki XII w. Gdzie indziej archaizm ten miesza sie w dziwaczny sposéb z now-
szymi pierwiastkami iluzjonistycznymi. W miare jak ozywia sie kontakt ze sztuka
innych $rodowisk ruskich, takze na terenie Nowogrodu nastepuje wyrazniejszy
zwrot ku nowym kierunkom, a w w. XVI zjawia sie w ikonach nowogrodzkich
i péinocnych problem przestrzeni, ruchu i ozywienia wraz z nowymi metodami
rozwiazan. Jest to jednak juz rozdziat z dziejéw malarstwa, w ktorym ksztattuje
sie jednolity og6lnoruski styl malarski. Wielko$¢ nowogrodzkiego malarstwa
ikon — tak jak w ogdle catej jego sztuki — byta jak najsci$lej zwigzana z okre-
sem wielko$ci samego miasta i panstwa, w ktérym Nowogrdd stanowil wazne
Srodowisko gospodarcze, polityczne i kulturalne, jedno z wielu samodzielnie roz-
wijajacych sie centréow starej, feudalnie rozdrobnionej Rusi. Kiedy okres ten sie
skoniczyt (Nowogrod padt w r. 1478, Pskéw w r. 1510), a rozpoczat sie okres coraz
silniejszej centralizacji catej Rusi, z Moskwa jako jej stolica, skonczyta sie wielka
historyczna rola Nowogrodu, a takze jego znaczenie jako Srodowiska sztuki wy-
wierajgcego wptyw na caty kraj. Jego miejsce zajeta Moskwa.

MOSKWA | ROSIA SRODKOWA W XV | XVI W.

Juz w zwigzku z Fieofanem Grekiem i jego dziatalno$cia w Nowogrodzie mo-
wilismy o jego tworczoSci w Moskwie. Nie byl on pierwszym artystg greckim
w Moskwie ani tez Ssrodowisko moskiewskie nie byto pozbawione witasnej kultury
artystycznej w okresie, kiedy na widnokregu starej Rusi zjawia sie odblask nowej
sztuki z epoki Paleologéw. Przeciwnie, Moskwa posiadata i rozwijata juz w ciagu
X1V w. wiasne oblicze artystyczne, pod niejednym wzgledem rdézne od upodobah
i tendencji malarstwa nowogrodzkiego. Nic w tym dziwnego. Dzieje najstarszej
architektury moskiewskiej wykazujag w dostatecznej mierze, jak silne bylty w Mo-
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skwie tradycje suzdalsko-wtodzimierskie, i to nie tylko w sensie politycznym, ale
takze kulturalnym i artystycznym. Architekci wloscy przed rozpoczeciem budowy
soboru Uspienskiego na Kremlu musieli prawdopodobnie obejrze¢ cerkwie witodzi-
mierskie, na ktorych mieli sie wzorowacé. Nie nalezy watpié¢, ze podobne przywia-
zanie do tradycji wilodzimierskich panowato takze w dziedzinie malarstwa. A mo-
numentalne malarstwo $cienne, jak zreszta i malarstwo ikonowe, wigzato sie na
Rusi Suzdalskiej bardzo blisko z Bizancjum. Ikona Matki Boskiej Wiodzimier-
skiej dostata sie wprawdzie przypadkowo do Wiodzimierza, byta jednak niemniej
prawdziwym symbolem rzeczywistych zwigzkéw z malarstwem konstantynopoli-
tanskim, jakkolwiek niekoniecznie zawsze bezposrednich (najczeSciej posredniczyt
tu chyba Kijow), o czym $wiadcza malowidta w soborze Dmitrijewskim. Wystepuje
w nich juz niejeden rys, spotykany pdzniej u najbardziej moskiewskiego ze wszyst-
kich malarzy, Andrzeja Rublewa.

Jakkolwiek zresztg przedstawia sie zagadnienie najstarszych powigzaA mo-
skiewsko-suzdalskich na polu malarstwa, nie ulega watpliwosci, ze punkty styczne
z Konstantynopolem byty w Moskwie w. XIV liczne i ozywione. Pomijajagc nawet
fakt, ze szereg metropolitow moskiewskich byt pochodzenia greckiego, zacho-
waty sie wiadomosci Zrddtowe o artystach greckich, ktorzy tam przyjezdzali, oraz
o ikonach, jakie z Grecji przywozono'. Ze wéréd owych ,Grekéw" znajdowali
sie takze Stowianie batkanscy, nie ulega kwestii. Gdyby nawet nie byto co do tego
wyraznych wzmianek, dowo6d stanowig niewatpliwe rysy serbskie w malarstwie
ruskim (nowogrodzkim, np. w Kowalewie), a zwlaszcza w moskiewskim.

Méwiac o najstarszych przejawach malarstwa moskiewskiego, poprzedzajgcych
zjawienie sie wielkiej sztuki Andrzeja Rublewa, nalezy mie¢ na uwadze, ze zacho-
cji Moskwa tym samym torowata i utatwiata droge przenikaniu wzoréw i podniet
konstantynopolitanskich. W kazdym razie, zupeinie niezaleznie od Nowogrodu,
samodzielnie przyswoita sobie sztuke okresu Paleologdéw, ktora reprezentowaty juz
w r. 1344 wykonane przez artystéw greckich malowidta $cienne w soborze
Uspienskim. Do nich dotaczyty sie w nastepstwie liczne inne, w tym takze ikony
greckie, wzglednie wprost konstantynopolitanskie, jak np. stynna ikona Dwunastu
apostotéw z pierwszej ¢éwierci XIV w. (w Muzeum Sztuk Pieknych w Moskwie).
Bizantynskie malarstwo ikon z konca XIV w. i poczatkbw w. XV nie zachowato
jednak pierwotnego, zywego, malarskiego traktowania iluzjonistycznego, lecz prze-
szto do oschiej maniery linearno-ptaszczyznowej, charakterystycznej dla swoiste-
go ,,akademizmu"' ostatniego okres i malarstwa konstantynopolitahskiego. Wsrod
bardzo licznych ikon tego okresu, jakie zachowaly sie na terenie Rosji, zwiaszcza
Moskwy, nalezy przede wszystkim wymienié siedem: Chrystusa, Matki Boskiej,
Jana Chrzcicieta, archaniotéw Gabrieta i Michala oraz apostotéw Piotra i Pawla.
Mieszczg sie one dzisiaj w Galerii Trietiakowskiej, a pochodzg z ikonostasu w so-
borze Matki Boskiej sierpuchowskiego klasztoru Wysockiego. Jak wykazal ostat-
nio W. N. tazariew?, ikony te, nalezace do monumentalnego ,czinu", zaméwit
w Konstantynopolu i przystat stamtad do zatozonego przez siebie pod Sierpucho-
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wem klasztoru Wysockiego mnich Afanasij, i to w czasie miedzy rokiem 1387
a 1395. Byt to okres szybkiego rozwoju ruskiej kultury po bitwie na Kulikowym
Polu, a takze okres, kiedy w Moskwie zaczynat swojg tworczo$¢ miody Andrzej
Rublew. Musiat on widzie¢ nowe wowczas ikony konstantynopolitanskie, gdyz na-

118. Andrzej Rublew: Tréjca Sw. Gal. Triet.

wigzat do nich, jako do wzoréw, w swoim zwienigorodzkim ikonostasie. A wiasnie
sposdb, w jaki przeksztatcit pierwowzor, ilustruje wymownie przepa$c, ktora dzie-
lita wygasajacg sztuke bizantynska, pozbawiong zywych podstaw twdrczosci ludo-
wej i zastygajacg w statych formutkach, od mtodej, petnej zywych sit malarskiej
sztuki ruskiej. Taka wiec byta atmosfera sztuki malarskiej w Moskwie, kiedy po-
wstata Trdjca Rublewa z klasztoru Troicko-siergiejewskiego, jedno z najwybitniej-
szych dziet malarstwa ruskiego.

Ikona Troéjcy jest na pewno catkiem autentycznym dzietem artysty, ktéry roz-
wijat wprawdzie bardzo ptodng dziatalno$é®, ale wiekszo$é jego dziet przepadtia.
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Inne obrazy poza Trojcg przypisywane sg mu jedynie na podstawie analizy for-
malno-stylistycznej.

Temat Trojcy jest dawny, tradycyjny (Trzej aniotowie u Abrahama), nowa jest
jednak jego interpretacja. Przede wszystkim odpadty wszelkie akcesoria historycz-
no-narracyjne — jesli nie uwaza¢ za takie miniaturowego baranka w Kkielichu na
stole, przy ktdrym siedzg aniotowie — a scene historyczng przeksztatcono na
scene ,spokojnej, mistycznej dysputy, cichej duchowej rozmowy odbywajgcej
sie poza wszelkg zyciowag przypadkowoscig". Grupa figuralna umieszczona jest
wyraznie w przestrzeni okre$lonej skrotami perspektywicznymi stotu i podnézkow
pod nogami obu bocznych aniotéw jak i architekturg, nadto $ladami gorskiego
pejzazu i ksztattem drzewa na ostatnim planie. W skrotach perspektywy linear-
nej przedstawiono takze aniotéw; obaj boczni sg lekko zwréceni ku S$rodkowi,
a Srodkowy zwraca sie nogami ku prawej, glowg ku lewej stronie, gdy natomiast
jego tors jest prawie frontalny. Kubiczno$¢ figur jest jednak wyrdéwnana kon-
cepcjag czysto geometryczng; wszystkie trzy sg jednakie, utozone symetrycznie
i mieszczg sie w ramach niewidzialnego kota, ktérego obwdd przebiega przez
kontury plecow obu postaci bocznych, ich nég i pochylonych gtéw. Motyw linii
owego kota powtarza sie wszedzie, takze w rece gtdbwnego aniota czynigcej
gest btogostawigcy. ,,W ten spos6b temat irrealny staje sie realnym i na odwrdét —
przedstawienie rzeczywisto$ci zamienia sie w wizje nadzmystowg". Kompozycja
pozbawiona jest wszelkiej sztywnosci. Wszystkie postacie cechuje gteboki liryzm,
przejawiajacy sie takze w lekko zaznaczonych liniach krajobrazu oraz w liniach
drzewa nachylonego réwnolegle do gtowy i nimbu aniota stojgcego w $Srodkowej
partii obrazu. Uktadowi odpowiada takze uksztattowanie kolorystyczne, w Kkto-
rym biekit szat, z6tty kolor karnacji i skrzydet oraz purpurowa suknia $rodko-
wego aniota zlewajg sie w harmonijng barwng cato$¢. Miekki wyraz poetycki jest
tu tym wymowniejszy, ze tgczy sie z ksztattami, w ktérych zyja echa piekna hel-
lenistycznego, zamknietego w rysach prawie sienenskich.

Ikona Trdjcy jest nie do pomys$lenia bez znajomos$ci sztuki okresu Paleologow,
ale roGwnocze$nie zawiera takze juz jej przezwyciezenie i skierowanie twdrczych
mozliwosci na nowe, odmienne tory. Jest ona dzietem sztuki, ktéra poznata i opa-
nowata wszystkie Srodki wyrazeniowe, a odrzuca to, co nie poddaje sie bez reszty
jej wiasnej koncepcji, i stwarza nowy S$Swiat malarski, w ktorym nie ma juz zad-
nego rozdzwieku miedzy wizjg artysty a jej urzeczywistnieniem. A $wiat ten, tak
bardzo przypominajacy kreacje najwcze$niejszego renesansu wioskiego, jest zara-
zem tak najzupetniej ruski. Ze nie jest on renesansowy i ze sztuka staroruska
w ogo6le nie przekroczy granic dzielagcych jg od renesansu wioskiego, to tkwi juz
w samym zatozeniu catej kultury artystycznej starej Rusi, ktdra pozostata w gra-
nicach, jakie jej wytkneta religijna kultura bizantynska. Temu wszystkiemu odpo-
wiadajg takze ikony grupy Deesis z ikonostasu w Zwienigorodzie, zaliczane réw-
niez do dziet Rublewa. Jezeli przedstawiony na jednej z tych ikon archaniot wy-
kazuje te same rysy co aniotowie Trojcy, a wydaje sie nawet piekniejszy i gteb-
szy w wyrazie, to podobienstwo, jakie tgczy go ze wspomnianymi juz ikonami
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ikonostasu Wysockiego, wykazuje wyraznie Zrddta, z jakich czerpata wzory sztuka
Rublewa, odchylenia za$, ktore obrazy te rdéznig (uchwytne zwiaszcza w obrazie
Chrystusa obu cykldéw), wykazujag niemniej wyraZznie i wymownie gteboka orygi-
nalno$¢ twadrczoSci Rublewa. Obraz Chrystusa ujawnia czysto ruskie ujecie
postaci, o miekkich, tagodnych rysach, marzycielskim spojrzeniu i nieziemskiej
dobroci. Sztuka Rublewa posiadata jednak takze granice swych mozliwosci; Swiad-
czg o tym malowidta $cienne
z kompozycji Sadu Ostateczne-
go w Uspienskim soborze we
Wiodzimierzu, w ktorych zwia-
szcza twarze z grupy zbawio-
nych, m. in. Piotra i Pawta, o ry-
sach miekkich i tagodnych, bli-
skie sg jego sztuce. Droga do
patosu epickiego i momentéw
dramatycznych byta dla niej
zamknieta.

Znaczenie sztuki Rublewa,
»,tego prawdziwego protoplasty
catego malarstwa ruskiego”
(Lazariew), tkwi jednak jeszcze
w czym$ innym. Twoérczo$¢ ta
»przezwycieza mianowicie tak
charakterystyczny dla bizantyn-
skiej kultury artystycznej roz-
dzwiek miedzy sztukg kot feu-
dalnych a sztuka ludu. Ostatnia
zdobywa kierownicze znaczenie
zamieniajagc sie w najbogatsze
zrodto zywej tworczosci, z kto-
rego czerpie nie tylko pojedyn-
cze motywy folkloru, ale takze

OWegO ducha swoistej radosci 119. Archaniot z grupy Deesis. Ikona z ikonostasu w Zwienigrodzie.
zycia i sity duchowej, Kktory
odrozniat miody nardéd rosyjski od narodéw Wschodu chrze$cijanskiego..." *
Jak stusznie zostata oceniona sztuka Rublewa przez wspoétczesnych i potom-
nych, wynika choéby z postanowien soboru koscielnego 1551 r., znanych pod
nazwg ,,Stogtaw" (,,Sto rozdziatéw"), ktdre stawiaty ikony Rublewa na rdéwni
z najwierniejszymi i najbardziej czczonymi ikonami bizantynskimi. Swiadczy to
zarazem i o tym, ze oddzwiek, jaki jego sztuka budzita, musiat by¢ bardzo duzy i ze
odbit sie na charakterze 6wczesnego malarstwa moskiewskiego. Slady tego oddzia-
tywania sa zresztag m. in. widoczne takze w coraz wiekszej koncentracji kompozy-
cyjnej ikonostasu, wynikajgcej zaréwno z podporzgdkowania wszystkich jego ikon
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centralnemu motywowi Deesis, jak i ze wspdlnego, jednolitego nastroju naboz-
nosci, jakim sg wszystkie przesigkniete. lkonostas stat sie w ten sposéb obrazem
zbiorowym, nastrojonym na jedng nute.

Przedstawienie zbiorowej nabozno$ci miescito sie zresztg takze juz w ramach
jednej ikony, jak np. w kilku ikonach z Pokrowem Matki Boskiej, gdzie tematem
jest zbiorowa modlitwa, jakkolwiek motyw tego tematu jest jeszcze narracyjny.
Totez jeszcze bardziej typowo przedstawiajg sie pod tym wzgledem ilustracje hym-
now i modlitw cerkiewnych; ilustracje te sg juz same przez sie wyrazem modlitwy,
a w XV w. stajg sie coraz czeSciej tematem malarstwa ikonowego.

Sg to jednak w duzej mierze juz dzieta nalezgce do stylu zmienionego, Kktory
zajat miejsce stylu sztuki Rublewa zastepujac jego liryzm nowg monumentalno$cia.
Dazenie do monumentalnos$ci byto naturalne w okresie, kiedy Ksiestwo Moskiew-
skie coraz bardziej przeksztatcato sie w scentralizowane panstwo ziem ruskich
z samodzierzawnym wiadcg, ksieciem ,wsieja Rusi" na czele, rozszerzajagc réwno-
cze$nie swoje granice i wzrastajagc w potege. Zabytkéw malarstwa $ciennego z tego
okresu zachowato sie bardzo mato, ze Zrodet wiadomo jednak, ze byto ich bardzo
duzo. Z wyjatkiem freskow w klasztorze Fieraponta, przepadty takze malowidia
$cienne artysty, ktérego imie zajmuje pierwsze miejsce wérdd malarzy tego czasu;
byto ono nie mniej charakterystyczne dla konca w. XV i poczatku w. XVI jak
dla swojego czasu nazwisko Rublewa. Malarzem tym byt Dionizy®. Malowidta za-
chowane w klasztorze Fieraponta w kraju Bietozierskim rzucajg jednak S$wiatto
na sztuke catego duzego okresu w dziejach starej Rusi.

Charakterystyczna jest w poréwnaniu ze starszymi malowidtami $ciennymi
juz sama strona ikonograficzna tej ozdoby i jej rozmieszczenie we wnetrzu cerkwi.
Obok motywow tradycyjnych napotykamy caly szereg nowych, ktérych pochodze-
nie wigze sie z nowopowstatymi typami kompozycyjnymi w Mistrze na Peloponezie,
w Serbii i na gorze Atos. Najliczniejsze sg jednak kompozycje posSwiecone Matce
Boskiej, ktore dominujg w tym catym upiekszeniu wnetrza nadajagc mu swoiste
pietno. Sceny z legendarnego zycia Panny Marii nalezaty od dawna juz do utartego
zasobu malarskiej tematyki cerkiewnych wnetrz; byty to jednak, jak np. w Kah-
rije-dzami w Konstantynopolu i w licznych cerkwiach serbskich, m. in. w Krolew-
skiej cerkwi w Studenicy, sceny historyczne. W Kklasztorze Fieraponta ujecie jest
inne, odpowiadajgce przemianom w duchu nowych koncepcji naboznych, o kto-
rych byta powyzej wzmianka. Sg to tematy zaczerpniete z hymnow na cze$¢
Marii, jak np. Tobg raduje sia wszelkie stworzenie, ktérych najstarszy przykitad,
z r. 1389, zachowat sie w serbskiej cerkwi klasztoru w Rawanicy. Najwiecej te-
matoéw odnosi sie jednak do ikosdow (strof) hymnu akathistos (akafist), w ktérym
motywy historyczne mieszajg sie nieroztgcznie z dytyrambami i koncepcjami dogma-
tycznymi albo tez catkowicie w nich sie gubig. Styl realizujgcy tego rodzaju ujmo-
wanie tematoéw religijnych naturalnie nie mogt mie¢ juz nic wspdlnego z dawniej-
szymi rozwigzaniami tematyki malarskiej. Wychodzgc z uduchowienia, jakim ob-
darzyt sztuke Andrzej Rublew, sztuka Dionizego stworzyta w klasztorze Fiera-
ponta, blisko zwigzanego z Moskwag, swoisty styl monumentalny.
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Niejedno nawigzuje wprawdzie do schematéw tradycyjnych (w kompozycjach
historycznych figury sa nadal rozmieszczone w przestrzeni, a krajobraz przedsta-
wiono w pewnych skrotach perspektywicznych, na og6t zachowany jest takze tra-
dycyjny uktad kompozycyjny), ale zarGwno sceny historyczne, jak i symboliczne
zamienione sg na sceny reprezentacyjne o charakterze powaznym, przy czym akcja
staje sie czym$ ubocznym, a nacisk potozono gtéwnie na postacie, ktére sg tutaj

120, Mistrz Dionizy: Fragment malowidel w klasztorze Fieraponta.

piekne i majestatyczne. Zmienit sie jednak przede wszystkim sam typ figury
ludzkiej, nieproporcjonalnie wydtuzonej, zwiaszcza w dolnej czeSci ciata, o matej
gtowie i drobnych rekach, a ciatlo samo ukryto, szczeg6lnie u figur stojgcych,
pod szatami. Wrazenie plastycznos$ci jeszcze istnieje, ale modelunek jest rysun-
kowy, catos¢ za$ delikatnie wielobarwna. Kompozycje sg spokojne i harmonijne,
a sceny dziatajg na widza jakby zjawy z nadziemskiego $wiata. To samo dotyczy
ikon, ktore mozna Dionizemu przypisywac¢ albo uwaza¢ je co najmniej za nale-
zace do zasiegu oddziatywania jego sztuki. Szczegblnie wyraznie wystepujg rysy
sztuki Dionizego w ikonie SzeSciu dni stworzenia (Hexaemeron), z bytych zbio-
row Ostrouchowa, w ktorej swoiste przeksztatcenie grupy Deesis stanowi niezwy-
kle harmonijng cato$¢, a biate szaty wszystkich figur, wydtuzonych, eterycznych,
symetrycznie rozmieszczonych, sugeruja jakby urzeczywistniong wizje ze sfer nie-
bieskich.

W sztuce Rublewa i Dionizego malarstwo Moskwy XV w. osiggneto swoje dwa

punkty szczytowe. W dzietach, jakie powstajg pod wptywem ich twdrczosci, ist-
nieja wprawdzie pewne odmiany, z drugiej strony wytwarza sie jednak z tego
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wszystkiego styl o jednolitych podstawach. W stylu tym zlewajg sie z sobg prady
i kierunki réznych centréw artystycznych, zwitaszcza Nowogrodu i Moskwy. Po-
wstaje wspdlne dla catej Rusi malarstwo, ktérego gtéwne Srodowisko mieSci sie
odtad w Moskwie. Przyczyny zmienionego stanu rzeczy byty rézne: niektore z nich
natury przypadkowej i raczej zewnetrznej, inne siegaty gtebiej i wigzaly sie z za-
sadniczymi przemianami, jakie przezywato panstwo moskiewskie w okresie, w kté-
rym przeksztatcono je na monarchie rosyjska, a w jego stolicy zbiegaly sie
wszelkie prady i kierunki, wytworzone w ciagu przesztosci feudalnej w poszczegdl-
nych centrach rozlegtego kraju.

Zmiany te nie przyszty nagle, lecz przygotowywaty sie stopniowo. Juz ikony
z Pokrowem Matki Boskiej®, czeste w okresie poprzedzajacym te zmiany, moga by¢
uwazane za przyktad pewnego zasadniczego przewrotu w malarskich koncepcjach
epoki, polegajacego na daleko idacym przewartosciowaniu zadan i wyrazenio-
wych mozliwosci ikony jako obrazu, ktéry obecnie obejmowatl w zwartym ujeciu
tres¢ prawie catego, swoiscie przeksztatconego ikonostasu. Byé moze jeszcze wy-
mowniejszy jest przyktad ikony przedstawiajgcej wizje sw. Jana Klimaka (Lest-
wicznika) z lat 1520—1530 (w Muz. Ro .), ztozonej z catego szeregu poszczegdl-
nych scen i motywdw'. Obraz jest wprawdzie jeszcze niejednolicie ujety, stanowi
przecie jednolitg i jednorazowg wizje; juz w tej ikonie jest jednak co$, co odbiega
od dawniejszego sposobu ujmowania zakre$lonych mu granic. Tre$¢ tematowo-ide-
owa, przetadowana bogactwem symbolicznych szczeg6tdw, zaczyna rozsadzaé ramy
obrazu nabozno-kontemplacyjnego i przetwarza ikone na co$ nowego. lkona za-
czyna sie w kazdym razie usamodzielniaé, co Swiadczy o nowych tendencjach nur-
tujacych w duchowej atmosferze spoteczenstwa, dochodzacych do peitnego wyrazu
juz w okresie panowania lwana Groznego (1534—1584). Do tego trzeba dodaé
jeszcze kilka waznych zdarzeh historycznych.

W r. 1547 olbrzymi pozar zniszczyt Moskwe i strawit m. in. malowidia cer-
kiewne wnetrz i ikony, jakie w nich przechowywano. Przyczynito sie to do przy-
$pieszonego odnowienia malarstwa cerkiewnego. Do stolicy zostali sprowadzeni
»ikonopiscy" z bliskich i odlegtych stron panstwa, z réznych centréow i rdznych
szkot, ktdrzy mieli odrobié poniesione straty i przywrocié¢ cerkwiom ich dawny
Swietny wyglad. Jednocze$nie sprowadzono takze wielka ilos¢ ikon. Wszystko ra-
zem musiato doprowadzi¢ do zaznajomienia sie Moskwy z odmiennymi kierunkami
malarstwa, a z drugiej strony takze do jeszcze szybszego i wiekszego wyrdéwna-
nia réznic i powstania jednolitego stylu malarskiego. O zmianach w sztuce epoki
zadecydowato jednak jeszcze co$ innego. Oto sobér cerkiewny, ktorego po-
stanowienia ujeto w stu tezach, wzglednie rozdziatach (stad jego nazwa Sto-
gtaw), m. in. przyjat w r. 1551 decyzje o nadzorze nad czystosScig i prawowier-
noscig obrazow Swietych oraz postanowit, ze nowe ikony nie powinny w niczym od-
dala¢ sie od wzorow kanonicznych, uswieconych dawng tradycjg. Postanowienia
te byty konieczne w warunkach, w jakich znalazta sie sztuka w nowej carskiej
Moskwie, wobec jej coraz zywszej stycznosci ze Swiatem zachodnim. Malarstwo
wprawdzie nie odrywato sie jeszcze od zasad tradycyjnych, ale juz same postano-
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wienia soboru ,stogtawskiego” jak i wynik procesu w sprawie Wiskowatego
w r. 1554, ktorego skazano na okazanie skruchy, wskazuja, ze elementy zachod-
nie, przez ktére nalezy przede wszystkim rozumie¢ elementy realistyczne, w kaz-
dym razie przenikaty do rosyjskiej sztuki malarskiej. Zachowawcze kota Swieckie
i duchowne staraty sie wiec tego rodzaju przejawy zahamowac.

W nowej atmosferze artystycznej, taczacej z sobg jeszcze w okresie przed lwa-
nem Groznym réznorodne kierunki malarskie, nie brakto wiec takze elementow
obcych, a nawet Swieckich, z zasiegu sztuki zachodniej. Pojedyncze motywy, co
prawda, nie stanowig jeszcze o zmianach w zasadach twoérczych, niemniej sg one
znamienne. Poniewaz nie zachowatly sie zadne malowidta z potowy w. XVI, trudno
sadzié o ich wiasciwym charakterze. Ze zrédet wiadomo jednak, ze np. Sciany pa-
tacu Iwana Groznego, a takze Fiodora Godunowa byty ozdobione malowidtami,
wsrod ktorych widniaty obok tradycyjnych tematéw cerkiewnych takze wielkie
kompozycje z historii rosyjskiej oraz personifikacje cnét i wad, pdr roku i zywio-
téw 8. Personifikacje same jako takie przypominaja oczywisécie podobne przedsta-
wienia w Sredniowiecznej a takze renesansowej sztuce zachodniej. W tym wypadku
ma sie jednak niewatpliwie do czynienia z analogicznymi personifikacjami, prze-
jetymi ze sztuki bizantynskiej, ktora otrzymata je w spadku po sztuce p6znoantycz-
nej. To samo dotyczy portretéw carskich, o ktérych wspominajg zrédta, chociaz
mogty tutaj dziata¢ takze juz wzory zachodnie. By¢ moze, iz pewne echo charak-
teru owego malarstwa ideowego zachowato sie w ogromnej ikonie z r. 1552, Cer-
kiew wojujgca (Gal. Trietiakowska), a namalowanej dla patacu carskiego, gdzie
sie tez pierwotnie miescita. Elementy symboliczne tacza sie w niej z tendencjami
realistycznymi, wierne odtwarzanie szczeg6téw z traktowaniem masowym przypo-
minajagcym ikone z bitwg miedzy Nowogrodem a Suzdalem, zywa dynamika z ce-
chami reprezentacyjnymi, krajobraz z brakiem przestrzeni. Ciekawe przy tym,
ze w tej ikonie spotykamy sie z préba przedstawienia ideologii moskiewskiego
carstwa w postaci bogatej symboliki i alegorii, ktdre mimo wszystko przypominaja
p6znosredniowieczne, alegoryczne kompozycje wioskie.

Dla nowych tendencji ikonograficznych znamienny jest takze wzrost elemen-
tow narracyjnych, wzietych z historii, ktére wszedzie wysuwajg si¢ na pierwsze
miejsce; w nowym duchu przeinterpretowano nawet tematy symboliczne i alego-
ryczne, czego przyktadem sg m. in. malowidta $cienne klasztoru Swiaskiego
z r. 1560. Mnozg sie sceny ze Starego Testamentu, czego dawniej nie byto,
a w réznych kompozycjach zjawiajag sie obok innych figur takze portrety cara
Iwana Groznego. Niemniej znamienne jest, ze niektore sceny historyczne prze-
jeto z wzoréw sztuki zachodniej®. Wszystko to sktadato sie nie tylko na powsta-
nie nowej ikonografii ze szczegdlnie silnym pierwiastkiem historyczno-opowiada-
jacym, lecz wplyneto takze na zmiany w kierunku formalnym i stylistycznym,
a tym samym skierowato sztuke na nowe tory.

Oczywiscie nie wszystko w malarstwie w. XVI bylo jednolite. Istniaty obok
siebie rdzne prady i kierunki, wséréd ktérych nie brakio takze pewnego rodzaju
akademizmu, jesli wolno tak nazwaé malarstwo, powtarzajagce echa dawno juz
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przebrzmiatej sztuki Dionizego, uwazanej poniekad jakby za szkolny wzér. W ta-
kim sensie ,,akademickie" sg freski w klasztorze Nowodziewiczym z r. 1598, kto6-
rych kompozycje sktadajg sie z tradycyjnych smuktych figur Dionizowskich, roz-
mieszczonych na bogatym tle architektonicznym, bez witasciwej gtebi przestrzennej.

Donio$lejsze zmiany da sie
zauwazy¢ w malarstwie ikon.
Tak np. ikona Wjazdu do Jero-
zolimy, z bylych zbioréw Ostro-
uchowa z w. XVI, powtarza do-
ktadnie typ znanej ikony o tym
samym temacie z Nowogrodu,
z w. XV. Srodek zajmuje posta¢
Chrystusa siedzacego na oSlicy,
za nim, jak réwniez po prawej
stronie  obrazu, zgrupowano
apostotéw i witajgcych Mesjasza
mieszczan jerozolimskich przed
murami miasta. Jak w obrazie
nowogrodzkim tak i tu, po lewej
stronie wida¢ krajobraz gorski
z duzym, wysokim drzewem
w $rodku. ROznice miedzy obie-
ma ikonami sg jednak bardzo
duze. Calg kompozycje w iko-
nie pierwszej roztozono w pia-
szczyznie i w przeciwienstwie
do ikony nowogrodzkiej potra-
ktowano bardziej ptasko. Tak
np. obie grupy, apostotéw
i mieszczan, liczne i ttumne,
nie sg jednak rozmieszczone
w przestrzeni i plastycznie wy-
modelowane, lecz poza wyraz-
niej oznaczonymi postaciami
pierwszego szeregu skompono-
wane z pionowo ustawionych gtéow, a wiec wedtug zasad malarstwa z okresu przed
renesansem Paleologéw. Ten archaiczny rys taczy sie jednak z nagromadzeniem
szczegbtow opowiadajgcych, ktére nadajg catej ikonie charakter narracyjno-ilu-
stracyjny. Centralnym motywem kompozycji jest gtowa Chrystusa skierowana ku
Piotrowi, ktéry zbliza sie, jakby nastuchujgc jego stébw. Motyw ten juz sam przez
sie rozsadza wewnetrzng spoisto$¢ ikony jako przedmiotu kultu i zamienia jg na
obraz historyczny. Ujeciu temu odpowiada takze rozdrobnienie wszystkich wie-
kszych catosci na szczegdty, ktore sa wszystkie jednako opracowane, a takze zasta-

121. Wjazd do Jerozolimy. lkona z XVI w. Gal. Triet.
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pienie twarzy Chrystusa o idealnych rysach przez wyraznie rosyjski typ ra-
sowy.

Jeszcze obszerniej wypowiadajg sie tego rodzaju tendencje w ikonach zawie-
rajacych we wspolnych ramach nie jedna, lecz caly szereg kompozycji narracyj-
nych. W w. XVI staje sie bowiem czeste ujecie, w ktorym w Srodkowym polu
ikony umieszczano, najczesciej bez wszelkiego wyrazniejszego rozgraniczenia,
a w spos6b kontynuacyjny, mniej lub bardziej liczne sceny, ilustrujgce rozmaite
kolejne fazy jakiej$ historii biblijnej, legendarnej lub tez nastepujacych po sobie
stadiow kompozycji symbolicznych. Tak np. ikona z Muzeum Rosyjskiego przed-
stawiajgca dzieje meczenskiej Smierci Jana Chrzciciela mieSci w sobie na tle wspol-
nego krajobrazu gorskiego i architektonicznego szereg scen, rozplanowanych w ca-
tej objetosci ptaszczyzny: uczte u Heroda, S$ciecie Jana, taniec Salome z gtowa
Swietego itd. Gdzie indziej znowu, jak np. w ikonie Narodzenie Chrystusa z lat
1560—1570 (Gal. Trietiakowska), przedstawiona jest cata historia tego zdarzenia,
ze wszystkimi szczeg6tami, stanowigc po prostu dostowng ilustracje tekstu Ewan-
gelii. Poszczegdlne epizody sg przy tym oddzielone od siebie falistymi liniami tere-
nu i zabudowan. Strona kolorystyczna obrazu ulegta réwniez zmianom; przewaza
jednolity bragzowy i ciemnawy ton bez podkre$lenia barwnych waloréw poszczegol-
nych czesci. Co jednak najwazniejsze — caty ten historyzm o szerokim podtozu
epickim jak i gromadzenie szczeg6tow przejetych z zycia jest zarazem ogromnym
krokiem w kierunku coraz wiekszego, jakkolwiek ciggle jeszcze bardzo wzglednego
realizmu. Kierunek, ktérego podstawy ideowe miatly do pewnego stopnia chronic
sztuke przed ,zgubnym" wptywem zachodnich ryséw realistycznych, sam, bez po-
mocy owego Zachodu, rowniez prowadzit ku coraz giebszemu wnikaniu w rzeczy-
wisto$¢ i zwigzaniu malarstwa ikon ze Swiatem i zyciem.

Wszystko to dawato w ostatecznym wyniku usamodzielnienie ikony, jej ode-
rwanie od wielkich kompozycyjnych catosci i wzrost jej znaczenia jako osobnej
catosci, przy czym wzmagato sie znaczenie pierwiastkow Swieckich. Nie ozna-
czalo to jeszcze zerwania z przeszto$cig ani zaniku znajomos$ci i opanowania daw-
nej mistrzowskiej techniki malarskiej. Ale stuzyta ona obecnie wyrazaniu tresci
ideowej i formalnej, tak samo zresztg jak i sama sztuka, ktéra stawata sie w coraz
wiekszym stopniu sprawg zamitowan estetycznych, czesto osobistych, a wraz
z tym wzrastato takze znaczenie osobowosci artysty i jego indywidualno$ci.

MALARSTWO XVII W.

Pod koniec XVI w. i w poczgtkach w. XVII istnieje wiec w Rosji z jednej strony
malarstwo $cienne i ikonowe, w ktorym dochodzi do gtosu sztuka oficjalna, pro-
pagowana, a takze nadzorowana przez panstwo, wzglednie bedgca bezposrednio
albo posrednio sztukag ,carska", i stuzaca celom reprezentacyjnym. Jej Srodowi-
skiem byta z natury rzeczy Moskwa. Z drugiej strony istniaty obok tej ,szkoty"
takze inne o nieco odmiennym charakterze, bardziej niezaleznym, chociaz nie
zawsze okreSlonym i jednolitym. Wsrod ostatnich najwiekszy rozgtos zdobyta

Mole: Sztuka rosyjska 1
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tzw. ,szkota stroganowska". Nie byta to szkota malarska w S$cistym znaczeniu;
stworzyty jag raczej liczne zamowienia cztonkow rodziny bogatych kupcéw Stroga-
nowow, majacych rozlegte posiadtoSci w péinocnych czesciach Rosji z Solwycze-
godskiem jako gtéwnym S$rodowiskiem. Jako wielcy mitosnicy sztuki zbierali oni
wokoto siebie malarzy z réznych S$rodowisk, miedzy nimi takze z Moskwy, za-
mawiajagc u nich mnostwo ikon zaréwno dla siebie samych, jak i dla swoich fun-
dacji. Pomimo tak rdéznorodnego skiadu posiadajg jednak ,ikony stroganowskie"
pewne cechy wspoélne, ktére narzucato im nie tyle wspdlne nastawienie i sposob
my$lenia artystow, ile wyrobiony smak i upodobania fundatorow. W malarstwie
tym jest przede wszystkim co$ wyszukanego, estetyzujgcego, pewien archaizm lu-
bujacy sie w sztuce tradycyjnej, ktory nie stroni jednak od zywej wspo6tczesnosci,
lecz ubiera swoje aktualne przezycia w formy przesztosSci, rozkoszujac sie ich wy-
konaniem technicznym i kolorytem. Zjawisko tego rodzaju jest juz samo przez sie
wielka nowoscig jako pierwszy przejaw pézniejszego mito$nictwa i kolekcjoner-

stwa rosyjskiego w XVII i XVIII wieku. Niemniej charakterystyczne jest takze
jako zjawisko spoteczne to, ze tworczo$¢ artystow-,ikonopiscow", tematowo cig-
gle jeszcze najsci$lej zwigzana ze Swiatem religijnym i cerkiewnym, staje sie

przedmiotem wyszukanych upodoban estetycznych warstwy wyzszej, bogatej, roz-
koszujacej sie dzietem artystow-rzemie$lnikow, syndw ludu, czesto ludzi panszczy-
Znianych.

Miedzy wykonawcami ikon tej ,,szkoty", zaopatrzonych zazwyczaj w sygnature
samego artysty jak i w imige zamawiajacego jg cztonka rodziny Stroganowow, umie-
szczonych na odwrotnej stronie obrazu, napotyka sie najgtosniejsze wéwczas na-
zwiska malarzy. Jej gtéwnymi mistrzami sg Prokop Czirin i Istoma Sawin, ktd-
rych dziatalno$¢ obejmuje czas od r. 1580 do 1620, a obok nich czynny jest jesz-
cze szereg innych, jak Stiepan Ariefiew, Sjemion Borodin, lwan Sobolew, Jemie-
lian, Nikifor i inni.

Przywigzanie do wzorow archaicznych bywa zresztg w tych ikonach dosy¢
wzgledne. Wszedzie bowiem dochodzg do gtosu nowe tendencje, nawet w ikonach
bedacych czesSciami ikonostasu, jak np. w Deesis mistrza Nikifora z konnca w. XVI
(Muzeum Rosyjskie), gdzie figury zostaty wprawdzie wigczone do wspdlnego obra-
mienia, ale kazda z nich zyje swoim wiasnym zyciem wewnetrznym, a tym samym
cato$¢ staje sie zaprzeczeniem idei Deesis.

Jeszcze wyrazniej wystepujg te same cechy w ikonach jednofigurowych. W iko-
nie Czirina, z bylych zbioréw Ostrouchowa, przedstawiajgcej sw. Nikite, Swiety
ten stoi nie w $rodku, lecz w prawej polowie obrazu, zwrécony w lewo ku zja-
wiajacej sie w chmurach Matce Boskiej wsréd aniotow. Swiety nie jest wiec posta-
cig reprezentacyjng, lecz sam zwraca sie¢ w modlitwie ku Madonnie. Jego niepro-
porcjonalnie wydtuzona figura zostata cala wyrazona w ruchu i nie ma w niej ani
jednej prostej linii. Jeszcze bogatsza, nieco miodsza, ikona tego samego typu, dzieto
Nazarego Sawina, przedstawia Jana Chrzciciela na pustyni (réwniez z bytych zbio-
row Ostrouchowa). Typ kompozycyjny jest ten sam, tylko Jan, odziany w wio-
chatg skore baranig i trzymajacy kielich w rece, zwraca sie ku Chrystusowi w obto-
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kach. Najdonioslejsza zmiane stanowi jednak krajobraz gérzysty z rzekg i mno-
stwem szczeg6tow realistycznych, wszystko wykonane drobiazgowa technikg w bty-
szczacym kolorycie i przy obfitym uzyciu zlota, co wszystko razem upodabnia
obraz do misternego wyrobu ztotniczego. Jeszcze dalej w tym kierunku idzie ikona
z czterdziestych lat XVII w., przedstawiajgca metropolite sw. Aleksieja (Gal. Trie-
tiakowska). Ciato Swietego jest
ukryte za prze$licznie zrobio-
nymi  szatami liturgicznymi,
a krajobraz przypomina swoimi
formami pejzaze na lakach Da-
lekiego Wschodu. Sens ikony
stal sie tutaj znowu inny. Jest
ona wiasciwie sama dla sie-
bie przedmiotem zbytkownego
przepychu i dekoracji, a pie-
kno stato sie jej wytgcznym ce-
lem.

Obok ,szkoly stroganow-
skiej" takze ,szkota godunow-
ska" rozpowszechniata i popie-
rata malarstwo $cienne i ikono-
we w posiadtosciach krewnych
cara Godunowa i zatozonych
przez nich fundacjach, wzoru-
jac sie w duzym stopniu na ofi-
cjalnej i reprezentacyjnej sztuce

moskiewskiej, ktéra poZOStata ]22. Jan Chrzciciel na pustyni. lkona stroganowska.
wierna  tradycjom  starszym.

Wiekszos¢ tych malowidet $ciennych przepadta, wydaje sie jednak, ze ich charak-
ter nie rdznit sie zbytnio od malarskiej ozdoby moskiewskiego soboru Uspienskie-
go z lat 1642—1644. Obie szkoty ztgczyty sie w koncu w jedna.

Najwazniejsza jednak role w ksztattowaniu kultury artystycznej w. XVII ode-
grata coraz intensywniejsza styczno$¢ ze sztukg zachodnig oraz oddziatywanie jej
wzorow i podniet w ro6znych postaciach. Ich przenikanie datuje sie wprawdzie
juz daleko wstecz, byty to jednak drobne szczeg6ty, nie dotyczace samych zasad
malarstwa. Niejako na pograniczu owych dwoch réznych Swiatéw nalezy umiescic
ciekawy portret cara Fiodora Iwanowicza, utrzymany na wskro$ w duchu i trady-
cji malarstwa ikon, co Niekrasow, datujacy powstanie obrazu na sze$¢dziesiagte lata
XVIl w., uzasadnia tym, ze cara uwazano za btogostawionego'. Gtéwne momenty,
ktére zadecydowaty o nowych drogach sztuki rosyjskiej, i to jeszcze przed Pio-
trem 1, tkwity jednak gdzie indziej. W Moskwie powstata Oruzejnaja Patata, ktéra
byta czym$ w rodzaju artystycznych warsztatéw carskich, a takze juz za-
rodkiem przysztej Akademii Sztuk Pieknych. W zwiazku z nig i obok niej rozpo-



164 W. MOLE: SZTUKA ROSYJSKA DO R. 1914

czeta sie ozywiona dziatalno$¢ artystow obcych w stuzbie rosyjskiej. Miedzy in-
nymi dziatat tam w czasie od r. 1643 do swojej Smierci w r. 1655 niemiecki malarz
Hans Detterson, ktdry miat wielu uczniow rosyjskich. Jego nastepcg do r. 1669 byt
Polak Stanistaw topucki, portrecista. A juz w r. 1667 przyjeto do stuzby takze
Holendra Daniela Wuchtersa. Obok wymienionych pracowali inni, a wszyscy wy-
chowywali takze ucznidw rosyjskich. Olbrzymig role odegrata wspomniana juz
grafika zachodnia, z ktorej czerpano wzory kompozycyjne. Niejedno w tym wszyst-
Kim jest jeszcze niejasne. ,Friaz" (cudzoziemszczyzna zachodnia, ,frankowska")
przenikata w kazdym razie do Rosji takze drogg przez Polske i Ukraine, skad na-
ptywaty i formy architektury barokowej, stanowigc jeszcze jedng przyczyne proce-
sow zachodzacych w ostatniej fazie rozwoju architektury staroruskiej..

Podobnie byto w dziedzinie malarstwa, ktérego oblicze przedstawia w ciggu
w. XVII swoista odmiane tego wszystkiego, co w kulturze zachodniej okre$la sie
jako barok. Uzywanie tej nazwy na okres$lenie charakteru oOwczesnej sztuki,
a zwtaszcza malarstwa rosyjskiego, budzi jednak powazne zastrzezenia. Pozostaje
w kazdym razie niezbitym faktem, ze rozwdj malarstwa rosyjskiego w XVII w. —
tak jak pozostatych gatezi sztuki — byt wewnetrznie blisko spokrewniony z ten-
dencjami 6wczesnej sztuki na Zachodzie i dazyt w tym samym kierunku co linia
rozwojowa sztuki zachodniej. Nie obeszto sie przy tym jednak bez walki z trady-
cjami przesztosci, tak jak zresztg we wszystkich dziedzinach zycia rosyjskiego, czy
to panstwowo-politycznego, czy gospodarczo-spotecznego, czy kulturalnego, gdzie
nadejscie nowej epoki poprzedzone byto zmaganiami nowego z dawnem.

Poczatki tego konfliktu siegajg daleko wstecz. Ich odbiciem byty juz dyskusje
i postanowienia ,Stogtawa" =z r. 1551 oraz orzeczenie skazujgce diaka Wi-
skowatego w r. 1554. Wszedzie tu wida¢ usitowania zachowania tradycji artystycz-
nych. W zakresie sztuki ikon miaty je ratowac postanowienia poddajgce malar-
stwo obrazow Swietych pod reglamentowany nadzér, jak roéwniez ,podlinniki",
czyli podreczniki techniczne i ikonograficzne wzglednie ksigzki wzorcowe, majace
stuzy¢ malarzom za kanoniczne wzory raz na zawsze ustalonych i przepisanych
form tworczych. Wzory tego rodzaju przyczynity sie w niematej mierze do zaha-
mowania naturalnego rozwoju, ale tylko tam, gdzie naprawde stosowano sie do
nich i uwazano je istotnie za normy, tj. w oSrodkach i warsztatach raczej o cha-
rakterze rzemie$lniczym. W ostatecznym wyniku nie byty one jednak w stanie za-
trzymac dalszego upadku tradycji ani przenikania realistycznych pierwiastkow
zachodnich do malarstwa, a wraz z tym dalszego rozkitadu podstawowych zasad
sztuki religijnej. Dowodem, Ze istotnie tak byto, jest anatema, ktorg rzucit patriar-
cha Nikon w r. 1654 na ikony ,friaskie" i na ich posiadaczy, zadajagc réwnocze-
$nie, by przy malowaniu ikon trzymano sie wzoréw, jakie przepisuje tradycja. Je-
szcze wymowniejsze byto w drugiej potowie stulecia wystgpienie protopopa Awa-
kuma, oskarzajagcego malarzy ikon, ze tworzac je wedtug wzoréw zachodnich po-
petniajg bluznierstwo; nadajagc bowiem osobom $Swietym formy realistyczne grzesza
przeciwko zasadniczym wyobrazeniom o sprawach nadziemskich. Proby te byty
oczywiscie daremne; biegu rozwoju dziejowego nie mozna byto odwrdéci¢. Z dru-
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giej strony jest jasne, ze np. taki Awakum doskonale rozumiat, o co idzie. Ikona
w ujeciu tradycyjnym odbiegata od wszelkiego traktowania w sensie realistycznym;
taka byta w ogdle sztuka staroruska jak rowniez sztuka bizantynska, i to pomimo
wyraznych miejscami tendencji i tradycji iluzjonistycznych, opartych zresztg row-
niez na przestankach ideowych o charakterze spirytualistycznym. Zmiana za$ tego
rodzaju zasad i podstaw przez
wprowadzenie zasad malarstwa .
realistyczt]ego i sensualistyczne- ' 'M 4P 4 ." i,!lllr UHI Mn | U‘mluhﬂt
go byta réwnoznaczna z zaprze- v

czeniem owych podstaw, a zara- P17
zem i samego charakteru pod- :
toza religijnego, ktérego byta
wyrazem. Spér toczyt sie wiec
o catkiem =zasadnicze kwestie,
a mianowicie: czy sztuka ma
nadal zachowa¢ swe oblicze
i odziedziczong tresé, czy tez
ma je porzuci¢ i zmieni¢ swdj
sens i istote.

Wobec rozwoju historyczne-
go wynik byt z gory przesadzo-
ny. Nie brakto jednak prob
pogodzenia przeciwienstw lub
zbudowania pomostu, ktory by
je potaczyt w nowej syntezie.
Przedstawicielem owego kierun-
ku kompromisowego jest m. in.
takze ostatni wybitny malarz
staroruski, czynny zaréwno jako
twérca ikon, jak i portretéw,
miedziorytnik i rysownik WZzZO- 123. Ikona-portret Fiodora Iwanowicza.
row dla wyrobdw ztotniczych,

Szymon Uszakow (1626—1686), majacy znaczenie takze jako teoretyk swojej
sztuki®. W praktyce malarskiej jednak nie trzymat on sie bynajmniej konsekwen-
tnie haset wypowiadanych w teorii, zachowujac znacznie wiecej elementow trady-
cyjnych, anizeliby mozna przypuszcza¢ na podstawie napisanego przez niego dzieta.

Nie czynit zresztg tego nawet Witadimirow, stanowczy zwolennik przejmowania
zasad sztuki zachodniej. W namalowanej przez siebie ikonie Zestania Ducha Sw.
w cerkwi Matki Boskiej Gruzinskiej (Gal. Trietiakowska) uksztattowat wpraw-
dzie przestrzen i nadat figurom ksztatty plastyczne, wprowadzit do niej nawet
Swiatto, ale obok tego zachowat uktad ptaszczyznowy.

Podobnie ma sie sprawa takze ze stynng ikong Zwiastowania, namalowang dla
tejze cerkwi w r. 1659 przez Jakuba Kazanca i Gabriela Konstratiewa oraz Szy-
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mona Uszakowa, ktorego dzietem sg tutaj tylko twarze. Motywy ze scenami hymnu
akathistos (akafist), ktére ja zapetniaja, sg wszystkie stare; mndstwo tradycyjnych
cech zawiera takze strona formalna, zwlaszcza niezwykle staranne wykonanie,
przypominajgce ikony stroganowskie. Sceny rozgrywajg sie na tle bogatej archi-
tektury albo tez malowniczego krajobrazu. Ostateczny wyraz ikony jest jednak
catkiem nowy. Nie dotyczy to plastycznego uformowania architektury i przestrzeni
oraz samych figur i ich rozmieszczenia
w scenerii. Rysy te wystepujg juz w ma-
larstwie grecko-witoskim, do ktoérego ikona
przynajmniej czesciowo nawigzuje. Uderza
w niej przede wszystkim dazenie do mo-
numentalno$ci, wyrazajgce sie zwlaszcza
w symetrycznym uktadzie niektdérych, na-
wet historycznych scen, ktore nabraty
charakteru uroczystego wciggajac do obra-
zu liczne grupy ludzkie. Monumentalnos$¢
ta poteguje wyraz ikony, zarazem jest ona
jednak zapowiedzig zblizajagcego sie juz
konca tworczego ducha malarstwa ikono-
wego, poniewaz wyrasta z koncepcji opar-
tych o rzeczywisto$é, dalekich od jego
abstrakcyjnych podstaw ideowych.

Sam Uszakow potrafit w swoich iko-
nach potaczy¢ w sposéb harmonijny oba
réozne Swiaty artystyczne, przejmujac z je-
dnej strony formy malarstwa zachodnie-
go, a z drugiej nie oddalajgc sie zanadto
od tradycji, bez ktorych ikona przesta-
taby byé ikong. Jego idealizujagca sztuka
jest przy tym akademicka i chtodna, a jej
charakter formalny wigze sie nie tyle

z wioskimi, ile raczej z holenderskimi wzo-

124. Szymon Uszakow: Chrystus Pantokrator. Ikona . . . . .
21 1685, rami. Na podkreslenie zastuguje w kazdym
razie jego indywidualne, osobiste rozwigzy-
wanie problemdéw malarskich. Pouczajgca jest pod tym wzgledem zwilaszcza ikona
Pantohratora z r. 1674 z klasztoru Troickiego Chrystus, olbrzymi w poréwnaniu
z malenkimi figurami fundatoréw u jego stop, siedzi frontalnie na bogato ozdo-
bionym tronie ustawionym na tle neutralnym. Modelunek przypomina swoimi ta-
godnymi przejsSciami i Swietlnymi refleksami ,,sfumato" artystow zachodnich. Sam
uktad postaci jak i draperii jest tradycyjny. Podobnie jest takze z jego licznymi
gtowami Chrystusa (veraikon); idealny typ Zbawiciela, lekko zblizony do reali-
zmu, zachowat jednak wyraz idealistyczny. Gdzie indziej gtowy Swietych przy-
bieraja u Uszakowa rysy portretow idealnych. Atmosfera, w ktdrej powstawata
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nowa sztuka, byta juz tak przesigknieta elementami ,friaskimi”, ze malarstwo re-
ligijne, i to przede wszystkim religijne, nie mogto juz stwarza¢ wiasnych, gieb-
szych warto$ci. Kopiowano wprawdzie stare ikony, przejmowano i nasladowano
nowe motywy z malarstwa grecko-wtoskiego, liczni uczniowie kontynuowali i roz-
wijali nadal zasady Uszakowa, jak np. ptodny Tichon Kondratiew, pomimo to jed-
nak malarstwo ikon ulegato coraz wiekszemu skostnieniu, w przeciwienstwie do
sztuki o charakterze wyraznie Swieckim i zarazem zachodnim, ktora zdobywata
sobie coraz wieksze prawa.

Malarstwo Swieckie miato swdj gtéwny punkt oparcia, a poniekad takze punkt
wyjscia, w dziedzinie portretu idealnego, jak réwniez realnego. W miare bowiem
przenikania zachodnich form kultury do wyzszych warstw spotecznych posiadanie
portretu stawato sie konieczng potrzebg. Wzmogto sie to zwiaszcza po przytgcze-
niu do Rosji Ukrainy, gdzie portret, pod wptywem wzorow polskich, byt juz wcze-
Sniej w zwyczaju i uzyciu, i to zarowno w cerkwiach jako portret fundatorski,
nagrobny czy pomnikowy, jak i w domach szlacheckich i mieszczanskich. Ma on
oczywiscie charakter prymitywny i prowincjonalny; dzieje rozwoju tej czesci ma-
larstwa — dotychczas zaledwie pobieznie zbadane — moga rzuci¢ kiedy$ ciekawe
Swiatto nie tylko na kwestie jej zwigzkow genetycznych, ale takze na ustosunko-
wanie sie spoteczenstwa do portretu, jego aspektu realistycznego i w ogoéle calej
sztuki. Wszystko wskazuje, ze w sztuce portretowej wystepujg zjawiska podobne
do tego, co dzieje sie podéwczas takze w zakresie malarstwa portretowego w sg-
siedniej Polsce, zwkaszcza w tzw. portrecie ,sarmackim"®. Kto wie nawet, czy
miedzy tymi zjawiskami nie zachodzg blizsze zwigzki lub punkty styczne. Bada-
nia w tym kierunku nie sg jednak jeszcze rozpoczete.

W ostatnim rozdziale dziejow malarstwa ikon powtarza sie wiec do pewnego
stopnia rola, jakg odegrata Ukraina (a przez nig Polska — czeScig posrednio,
czescig bezposrednio) w zakresie architektury. Pewien za$ rozdziat z historii ar-
chitektury ma swoj odpowiednik takze w dziejach malarstwa Sciennego. Podob-
nie mianowicie jak bogate miasta handlowe: Jarostawl nad Wotga, a wraz z nim
Rostow Wielki, wytworzyty swoje wiasne formy i typy architektoniczne, tak w mia-
stach nad Wotga (takze w Kostromie i Wotogdzie) powstato rowniez swoiste ma-
larstwo S$cienne, stanowigce ostatni przejaw malarstwa rosyjskiego przed okresem
jego przejscia ku formom zachodnio-europejskim.

Swoisty styl tej sztuki ma swoje poczatki prawdopodobnie w Moskwie, gdzie
jednak zabytki jego przepadty. Wzrost dekoracyjnego charakteru malowidet ozda-
biajacych wszystkie $ciany wnetrza daje sie zauwazy¢ juz w Rostowie, gdzie wigza
sie one z fundatorskag dziatalnosScig arcybiskupa Iwana Sysojewicza, a wykonane
zostaty przez malarzy moskiewskich. Od tego rodzaju tradycji oddalajg sie jednak
coraz bardziej malowidta w soborze Troickim w Kostromie (1685 r.), w soborze
Sw. Sofii w Wotogdzie (1689—1688) oraz w cerkwiach w Jarostawiu (z wyjatkiem
nieco wcze$niejszej cerkwi Sw. Ilji), malowanych w dziewieédziesigtych latach
w. XVII. Szczeg6lnie malowidia w Jarostawiu, gdzie nowy styl osiggnat punkt
szczytowy, przedstawiajg zupeinie nowy Swiat wyobraZzni i realizacji malarskiej.
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125. Fresk T. -Nikitina i S. Sawina. Cerkiew Sw. llji (Eliasza) Proroka w Jarostawiu.

Wszystkie $ciany od géry do dotu pokryte sg kompozycjami malarskimi w niekon-
czgcych sie szeregach poziomych lub ozdabiajgcymi sklepienia i kopute. Rozlegte
obrazy o jasnym Kkolorycie otoczone sg bogatymi obramieniami ornamentacyj-
nymi. SzczegOlnie bogata jest ozdoba cerkwi Jana Chrzciciela w Totczkowie, ilo-
$cig kompozycji malarskich przewyzszajaca chyba wszystkie inne $wigtynie staro-
ruskie. W tradycyjnym tonie ich uktadu otrzymato wszystko charakter jakby
obrazéw z zycia, a dawne kompozycje abstrakcyjno-idealne przeksztatcity sie na
wielkie sceny z masami figur ludzkich, jakich sie dawniej nigdy nie spotykato.
Na tle bogato rozwinietych krajobrazéw gorskich i architektonicznych lub nieraz
catkiem realistycznie ujetych wnetrz rozwijajg sie diugie szeregi epizodéw gtow-
nych i dodatkowych ze wszystkimi szczeg6tami. Liczne sa réwniez kompozycje
o tematyce apokaliptycznej, jak gdyby ze Swiata jasnej i pogodnej sztuki religijnej
znikta niezachwiana wiara optymistyczna i zjawita si¢ obawa przed przysztoScia.
Najbardziej charakterystyczng cechg tych malowidet jest jednak tendencja narra-
cyjna, ktora wszystko opanowata, a z drugiej strony réznorodno$¢ schematéw kom-
pozycyjnych, z wyraznym nasladownictwem wzordw, jakie artySci mieli przed
oczyma. Olbrzymia cze$¢ tych kompozycji jest bowiem po prostu skopiowana ze
wzorow graficznych artystow zachodnich, gtéwnie ze sztychéw, jakimi byta ilustro-
wana biblia Jana Vischera-Piscatora (Theatrum biblicum), ktérej pierwsze wyda-
nie, zawierajace 277 sztychéw ukazato sie w Amsterdamie w r. 1650 i cieszyto sie
w Rosji duzym powodzeniem. Wzory graficzne, bedace w niejednym wypadku kla-
sycznymi przyktadami sztuki iluzjonistycznej, zmienity sie jednak pod pedzlem
malarzy rosyjskich na kompozycje ptaskie, pozbawione wtasciwej gtebi przestrzen-
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nej. Byto to niewatpliwie wynikiem pewnego catkiem wyraznego prymitywizmu,
ale zarazem i czego$ wiecej, mianowicie dawnego, ciagle jeszcze zywego poczucia
waloréw ptaskich malarstwa staroruskiego, ktorego tradycja przetrwata takze
u artystow malowidet jarostawlskich. Pod koniec malarstwa staroruskiego odezwato
sie jeszcze raz echo sztuki Rublewa i Dionizego.

SREDNIOWIECZNE MALARSTWO RUSKIE NA ZIEMIACH ETNOGRAFICZNIE POLSKICH

Na wstepie nie mozna poming¢ jednego ze szczegOlnie znamiennych momen-
tow: zwiazku, jaki zachodzit miedzy $redniowieczng sztuka ruska a polska'. Kon-
takty musiaty by¢ w tej dziedzinie liczne; wzmacniaty je m. in., juz poczawszy od
w. X, nie nalezace do rzadkoS$ci zwigzki matzeriskie ksigzat i magnatow polskich
z ksiezniczkami ruskimi i na odwrot. Jak daleko siegato w zwigzku z takimi koliga-
cjami promieniowanie sztuki ruskiej, wykazuje dosy¢ wymownie relief (dzisiaj juz
nie istniejagcy) na tympanonie kosciota Sw. Michata we Wroctawiu z lat 1146—
1161, o wyraznych reminiscencjach
bizantynskich i z napisem wykona-
nym cyrylica.

Gtownymi zabytkami sztuki ru-
skiej na ziemiach polskich sg jednak
malowidta $cienne, ktorych powsta-
nie wigze sie przede wszystkim
z krolem Wiadystawem JagieHa.
Wychowany w atmosferze biatoru-
skiej i rozmitowany w biatoruskiej
sztuce cerkiewnej, otaczat sie nig
takze w rdzennej Polsce i stat sie
fundatorem obszernych cyklow ma-
larskich. Zrodta moéwig o malowid-
tach na kysicy w Sandomierskiem,
w kolegiatach w WiSlicy i Sando-
mierzu, w katedrze gnieznienskiej,
w koéciele Sw. Tréjcy na Zamku
w Lublinie i na Wawelu (w kapli-
cy Sw. Tréjcy i w sypialni krolew-
skiej). W r. 1470 powstaty na zle-
cenie Kazimierza Jagiellonczyka
i jego zony Elzbiety takze malowi-
dta w kaplicy Swietokrzyskiej w ka-
tedrze na Wawelu. Z tych wszyst-
kich dziet najlepiej i najpetniej za-
chowaly sie malowidta W Lublinie; 126. Fragment malowidet Sciennych. Zamek w Lublinie.
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malowidta w Wislicy ulegty silnym uszkodzeniom i nie sg jeszcze doktadnie zba-
dane, freski sandomierskie i z kaplicy Swietokrzyskiej ucierpiaty przy przedostat-
niej restauracji. Ostatnie prezentujg sie w obecnej chwili, po najnowszej, bedacej
jeszcze w toku restauracji, o wiele korzystniej; pomimo to trudno jednak moéwié
0 szczegbtach stylu. Wszystkie
inne zabytki przepadty.

Cykle te stanowig ciekawg
probe dostosowania ruskich sy-
steméw ikonograficznych —
i zarazem dekoracyjnych — do
wnetrz gotyckich. Szczegélnie
jaskrawo wystepuje to w ra-
mach gwiazdzistych sklepien ze-
browych; konieczno$¢ rozbicia
w tych ramach dekoracji na
czeSci wydawata sie czym$
tak nowym, ze powstata na-
wet hipoteza o osobnej pol-
skiej szkole malarstwa bizan-
tyhiskiego?. Wazniejsze sa jed-
nak zaréwno cechy ikonogra-
ficzne, jak i formalne tej
sztuki.

Miedzy jej zabytkami zacho-
dzg oczywiscie roznice. Nie mo-
zna ich uwazaé¢ za dzieto tylko
jednej grupy malarzy; nawet
w ramach jednego z cyklow,
w  malowidtach lubelskich,
ukonczonych w r. 1418 i sy-
gnowanych przez jednego z wy-
konawcow, malarza Andrzeja,
da sie stwierdzi¢ autorstwo
trzech malarzy. Ale zardéwno
w Lublinie, jak i gdzie indziej
wystepuja znamienne cechy,
wspollne catej tej sztuce. Zwra-
cajg uwage zwiaszcza cechy ikonograficzne, tgczace sie z epicko-narracyjnym cha-
rakterem malarstwa batkanskiego, gtéwnie serbskiego. A obok nich rzucajg sie
w oczy, silne szczeg6lnie w Lublinie jak i w kaplicy Swietokrzyskiej na Wawelu,
pierwiastki ikonograficzne i stylistyczne pochodzgce ze sztuki zachodniej. Miejsca-
mi przejete sg bezpos$rednio realistyczne szczeg6ty malarstwa gotyckiego, co jest
wynikiem zetkniecia sie sztuki staroruskiej ze Swiatem zachodniej sztuki polskiej.

127. Opfakiwanie. Fragment malowidet z kaplicy Swietokrzyskiej
w Krakowie na Wawelu.
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Z tworczoscig nowogrodzka taczy te zabytki czeSciowa przynajmniej od nich
zalezno$¢. Niemniej silne sg jednak ich zwigzki z malarstwem Pétwyspu Batkan-
skiego, znamienne zresztg dla dziel nowogrodzkich owej epoki. Centrum, z kto6-
rego pochodzili malarze JagieHy, byto wedtug wszelkiego prawdopodobieistwa na
Rusi halicko-wotynskiej, a w kazdym razie na szlaku wiodgcym z Serbii, Butgarii
i Wotoszczyzny na Ru$ poéinocno-zachodnig. Ciekawe jest, ze zabytki zachowane na
terytorium polskim sg jedynymi dokumentami i pomnikami tego waznego $rodo-
wiska posredniczacego i twérczego, gdy tymczasem ono samo nie zachowato $la-
dow owego malarstwa. Ze $rodowisko to nie byto odosobnione i utrzymywato tacz-
no$¢ z innymi centrami, wskazujg zwigzki, jakie zachodzity w dziejach architek-
tury miedzy S$rodowiskiem halicko-wotynskim a budownictwem Rusi Suzdalskiej.
Zabytki omawianego malarstwa $ciennego, ktdre na terenie Polski za pierwszych
Jagiellonéw stato sie poniekad ich sztukg dworska, sg w kazdym razie wymownym
dokumentem ciggtego, stopniowego przechodzenia (w miare posuwania sie Kku
wschodowi dawnej Polski historycznej) form zachodnich do form ruskich, a jed-
noczesSnie takze potwierdzeniem wspdlnych proceséw, jakie dokonywatly sie
w twdrczosci artystycznej Stowian zachodnich i wschodnich oraz w dziejach sztuki
na ziemiach polskich 2.

MALARSTWO KSIAZKOWE

Waznym uzupetnieniem zabytkéw malarstwa $ciennego i deskowego sa zabytki
z zakresu tworczosci iluminatorskiej, o ktorejnalezy cho¢ krotko wspomnieé. O jej
wstepnej fazie w epoce przedmongolskiej byta juz mowa (por. powyzej s. 119 i n.).
Zabytki te sg stosunkowo rzadkie i nier6wnomiernie roztozone, co utrudnia roz-
roznienie zarowno wiasciwych linii rozwojowych, jak i stwierdzenie przynalez-
nosci poszczegblnych grup iluminowanych rekopiséw do réznych srodowisk staro-

128. Trzy inicjaly teratologiczne — a) litera ,,0" z psatterza XIM—XIV w. szkoty pskowskiej, ze zbiorow
Totstoja, obecnie w Bibl. Publicznej; — b) litera ,,0" z XIV w. (szkota nowogrodzka) oraz — c) litera
»V'"' z psatterza Bibl. Publ. (F. p. I. 2).
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129. Miniatura z Psalterza Iwana Groznego, XIV W. 130. Miniatura z psatterza z XIV w.
(wywiezionego z Nowogrodu w r. 1570).

ruskich. Takze w tej dziedzinie, byé moze nawet silniej niz gdzie indziej, zazna-
czyly sie nastepstwa najazdu tatarskiego i jarzma mongolskiego, fatalne dla twér-
czoSci w dziedzinie o$wiaty, z ktérg przede wszystkim ksigzka jest zwigzana. Jest
jednak znamienne, ze mimo to utrzymuja sie w malarstwie ksigzkowym w dalszym
ciggu tradycje okresu przedmongolskiego; tak np. w Kijowie jeszcze w r. 1397
powstat psalterz, napisany przez protodiakona Spirydona na zlecenie wiadyki Mi-
chata, wyraznie nawigzujacy do sztuki XII w. W kompozycji tytutowej o moty-
wie architektonicznym, w Kktdérej bogata ornamentyka roslinna zachowata charak-
ter bizantynskich miniatur XI—XIIl w.,widac ciggle jeszcze nasladownictwo tech-
niki emaliowej, charakterystycznej dla Ewangelii Ostromira. Miniatury na margi-
nesach, ktérych system wzoruje sie — tak jak w Psaltterzu chludowskim — na sy-
stemie bizantynskiej redakcji ,klasztornej", wiernie odtwarzajg kompozycje wzo-
row bizantynskich, przesigknietych tradycjami hellenistycznymi. Natomiast za-
rowno w malarstwie miniaturowym Ksiestwa Wilodzimiersko-Suzdalskiego (Psat-
terz Mariny z r. 1296), jak Nowogrodu (i Pskowa) az do w. XV dochodzi do szcze-
g6lnego rozwoju i rozkwitu ornamentyka teratologiczna, ktéra zapowiadata sie do-
brze juz w okresie poprzednim. Z motywéw teratologicznych, niewatpliwie $cisle
zwigzanych z tradycjami i upodobaniami miejscowymi a do pewnego stopnia lu-
dowymi, biorg poczatek zaréwno inicjaty ztozone z najrozmaitszych zestawien mo-
tywéw zwierzecych, realnych i fantastycznych, przechodzgcych w plecionki lub
tez motywy ros$linne, jak i wieksze catostronicowe kompozycje, w ktérych gtoéw-
nym motywem jest kompozycja architektury ,,cerkwi", przeinterpretowana w sen-
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sie linearnym, albo tez — jak w Psatterzu nowogrodzkim z XIV w. — fantasty-
czny motyw architektury drewnianej (Swiatyni poganskiej?). Plaszczyzny ich
bordiur i wiekszych p6l stuza do tego, by na nich rozwijata sie znowu ornamen-
tyka zwierzeco-plecionkowa albo tez figuralna. Miejscami, jak np. w Psatterzu
smolenskim z r. 1397, ornamentyka jest niezwykle bujna i bogata, a miniatura ty-
tutowa przedstawia portret piszacego ewangelisty tukasza w obramieniu z archi-
tektury ,,cerkwi" pieciokoputowej (sylwety koput sa rosyjskie). Wyjatkowo mi-
sternie skomponowane motywy teratologiczne® zapelniajg wszelkie wolne czesci
tta; jedno z gtéwnych miejsc zajmuje wsérdd nich motyw dwdch splatajgcych sie
ogonami smokow chinskich. Jako rys charakterystyczny, zwtaszcza dla nowogrodz-
kiej ornamentyki teratologicznej, nalezy wymieni¢ odmiane, w ktdrej elementy
fantastyczne i elementy ornamentyki plecionej tgczg sie — szczeg6lnie w inicja-

r - —

131. Inicjaty-litery z ewangeliarza z XIV w.

tach — 1z realistycznie potraktowanymi figurami ludzkimi, przedstawiajagcymi
rozne typy i motywy oraz cate grupy rodzajowe. Obok linearno-rysunkowego
traktowania ozdoby ksigzkowej istnieje i rozwija sie nadal takze figuralno-obrazowe
malarstwo miniaturowe. Catkiem osobne miejsce zajmuje w tym malarstwie tzw.
Kronika Radziwittowska, czyli krotewiecka z kohca w. XV. Nie jest jeszcze do-
ktadnie ustalone, gdzie ona powstata (w rachube wchodza: Ksiestwo Wtodzimier-
sko-Suzdalskie, Nowogrdd albo tez ziemia smolenska). Bardzo liczne ilustracje
(jest ich 617) Kroniki stanowig szkicowo potraktowane rysunki, lekko koloro-
wane, bez obramien na biatym tle, zawierajace mnéstwo szczeg6téw realistycznych
z zycia XV w., co czyni je niezmiernie cennym dokumentem dla poznania historii
owej epoki. Ich sztuka wytamuje sie zupetnie z tradycyjnych ram starszego i wspot-
czesnego malarstwa staroruskiego. Niemniej charakterystyczne sg miniatury Kro-
niki $wiata Amartola, napisanej okoto r. 1294 w Twerze, wykazujace zupetnie
inny kierunek. Pomimo przeksztatcen w stylu i formach widaé tu zywy zwiazek
z malarskim iluzjonizmem sztuki kijowskiej XI1I—XIIl w. W najstarszych minia-
turach moskiewskich reprezentowana jest réwniez ornamentyka teratologiczna;
u podstaw wiasciwego rozwoju ksigzkowego malarstwa moskiewskiego lezy jednak
tradycyjny iluzjonizm malarsko-kolorystyczny, co zresztag odpowiada jak najzupet-
niej rozwojowi moskiewskiego malarstwa $ciennego i deskowego.

Punkt szczytowy osigga malarstwo ksigzkowe w w. XV, a sita jego wyrazu nie
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132. Miniatura z Psatterza smolenskiego z r. 1397.

pozostaje wowczas w tyle za czotowymi kreacjami malarstwa Sciennego i ikon. Naj-
znakomitszym przyktadem tego kierunku jest iluminacja Ewangelii Chitrowa,
z konca XIV i poczatku XV w. Szczegodlnie charakterystyczna jest wsrod jego mi.
niatur figura aniota — symbolu ewangelisty Mateusza — skomponowana w kole,
na ztotym tle i petna zywego ruchu; w delikatnym i niezwykle wyraziScie zharmo-
nizowanym kolorycie odtwarza ona ideat klasycznego piekna hellenistycznego przy
I6wnoczesnym uwypukleniu wyrazu psychicznego. Niemniej znamienne sg ini-
cjaty, w ktorych motywy zwierzat i ornamentyki ro$linnej przeksztatcono w sen-
sie barwnego, realistycznego iluzjonizmu. zwigzanego swoim pochodzeniem z bi-
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zantynskim malarstwem epoki Paleologédw w transformacji, jakg mu data sztuka
Rublewa. W licznych zabytkach tego kierunku, ktérych warto$¢ artystyczna jest
oczywiscie bardzo rdézna i z biegiem czasu oddala sie od pierwotnej finezji wyko-
nania jak réwniez opanowania charakterystyki twarzy i postaci ludzkich, uderza
m. in. takze przeplatanie sie ornamentyki roslinnej, zblizonej do ornamentyki bi-
zantynskiej XII w., z tzw. ,batkanska" ornamentyka pleciong (kota, o$Smioboki,
kwadraty itp.), ktora przedostata sie na Rus wraz z rekopisami poludniowo-slo-
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133. Miniatura z Kroniki Radziwittowskiej (krdlewieckiej): Oleg przed czaszkg ulubionego konia.

wianskimi (butgarskimi i serbskimi). Przyktadem moze by¢ m. in. ewangeliarz
z w. XV z bytych zbiorow Rumiancewa. Jest to znowu zjawisko, w ktérym w za-
kresie ornamentyki ksigzkowej powtarza sie to, czego dokonano gdzie indziej
w dziedzinie malarstwa Sciennego, jak np. w malowidiach Sciennych w Kowale-
wie, gdzie widac¢ silne oddziatywanie podniet i wzordw serbskich, zaréwno ikono-
graficznych, jak i formalnych.

W malarstwie miniaturowym widoczne sg rowniez elementy sztuki Dionizego,
jak np. w Ksiedze prorokow, napisanej w Moskwie w r. 1490; w jej miniaturach
z figurami o wydtuzonych smuktych proporcjach dopatrywano sie nawet dzieta
samego Dionizego. Tradycje jego sztuki zyjg w kazdym razie w szeregu dalszych
rekopiséw, m. in. w ewangeliarzu z r. 1507, z miniaturami, wykonanymi przez jego
syna Fieodosija, a zwiaszcza w spokrewnionej z nim Ewangelii Birewa z r. 1531,
gdzie tto kompozycji (np. portretdow ewangelistow) zapetnione jest bogatymi barw-
nymi wzorami ornamentacyjnymi, a cato$¢ utrzymana w niezwykle delikatnych
tonach. Zaréwno tutaj, jak i w innych jeszcze rekopisach widoczne sa takze ele-
menty charakterystyczne dla miniatury ormianskiej; m. in. tradycyjnym moty-
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wem ormianskim, siegajgcym wstecz do w. XII, jest takze ornament pionowy na
polach obok tekstu, wystepujacy np. w Ksiedze dziejow apostolskich z w. XI.
Jak w malarstwie $ciennym i ikonowym epoki lwana GroZznego, tak i w ma-
larstwie ksigzkowym drugiej potowy XVI w. wzmacnia sie tendencja do szerokiego
opowiadania epickiego, co wyrazito sie przede wszystkim w zilustrowaniu duzej,
dwunastotomowej ,encyklopedii” staroruskiej Wielkie Czetji Minei metropolity

134. Miniatura z Ewangelii Chitrowa, XV w. (Symbol ewangelisty Mateusza), ze
skarbca Troicko-Siergiejewskiej tawry, obecnie w Bibl. im. Lenina.

moskiewskiego Makarego (1542—1563), stanowigcej jeden z wymownych doku-
mentéw ideologii moskiewskiego samodzierzawia. M. in. powstato tez wdwczas
kilka redakcji iluminacji Topografii Kosmasa Indikoptowa (Indikopleustesa)?;
prawdziwym dzietem sztuki jest miedzy nimi egzemplarz bytej moskiewskiej Aka-
demii Duchownej, nie pozostajacy w tyle za najlepszymi ikonami w. XVI, ktérych
maniera wykazuje zreszta — miejscami zupetnie wyraznie — nasladownictwo
w sensie tradycji sztuki Dionizego. Szczegblnie waznym przedsiewzieciem, ktére
wywarto duzy wptyw na ksztattowanie sie dalszych loséw rosyjskiego malarstwa
ksigzkowego, byto stworzenie w sze$cdziesigtych i siedemdziesiatych latach w. XVI
zbioru ilustrowanych kronik (Licewoj letopisnyj swod), z ktérego zachowato sie
do dzisiaj 11 duzych foliantow zawierajgcych ok. 10 000 foliéw i ponad 16 000
miniatur. Dazenie do zilustrowania kazdego szczeg6tu tekstu pociggneto za sobg
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nagromadzenie scen i drobiazgéw oraz szablonowe potraktowanie zaréwno samego
uktadu, jak strony formalnej ilustracji, sktadajacych sie z kolorowanych rysunkow.
Znamienne jest jednak, ze coraz wyrazniejsze sg w tych rysunkach rysy realisty-
czne, dotyczace szczegdtdw obserwowanych w rzeczywistosci jak tez plastycznej
objetosci przedmiotéw oraz gte-
bi przestrzennej. Nie brak réw-
niez w nich pojedynczych pier-
wiastkow sztuki zachodniej. Je-
szcze wyrazniej wystepuja tego
rodzaju rysy w ilustracjach do
réznych  zywotdéw  Swietych,
przede wszystkim do Zywota
Sergiusza Radoniezskiego z dru-
giej potowy XVI w. Odznaczajg
sie one szczegblng poetycznosciag
i wykazujg duzg znajomos$¢ za-
sposobow przedstawiania, co od-
bito sie zwiaszcza na kompo-
zycjach krajobrazowych, stano-
wigcych tto i scenerie fragmen-
tow epickich. W niektérych spo-
§réd owych zywotéw, jak np.
w Zywocie Nifonta z w. XVI
(377 miniatur!), zjawia sie tak-
ze juz rozwiniety pejzaz morski.
To samo dzieje sie zreszty takze
w ilustracjach innych szczegdl-
nie znanych i popularnych re-
kopis6w z tego samego czasu,
jak np. w Rekopisie Mikotaja
Cudotwdrcy lub tzw. Zborni-
ka  Jegorowskiego, opisujgcego
cuda archaniota Michata. We

135. Kosmas Indikopleustes: Przejscie przez Morze Czerwone.
Chrzescijarska topografia. Kopia z r. 1535.

wszystkich tych miniaturach elementy sztuki zachodniej (realia, perspektywa,
krajobraz) przestylizowane sg w duchu dawniejszych tradycji oraz przesigkniete
zywym poczuciem waloréw dekoracyjnych. Tego rodzaju wzory musiaty podziataé
takze na pozostate malarstwo ksigzkowe, m. in. na strone ilustracyjng licznych
rekopisow Apokalipsy, a zwkaszcza takze na grupe zbytkownych psatterzy Godu-
nowskich z konca w. XVI, w ktérych zyjg ostatnie echa juz nie zrozumianych
przez artystéw tradycji bizantynskich.

Zatozenie w Moskwie drukarni (1564 r.) oraz ksigzki drukowane zawazyty po-
waznie na losach zdobnictwa ksigzkowego, ktore odtad w duzym stopniu wzoro-

Mole: Sztuka rosyjska
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wato sie na dekoracjach drzeworytowych. Jednym ze szczeg6lnie typowych ele-
mentéw zdobniczych staje sie takze ,wigz", swoisty uktad liter tgczonych w deko-
racyjne catosci. W w. XVII malarstwo ksigzkowe nabiera zgota nowego charak-
teru, a ksigzka malowana stopniowo ustepuje miejsca drukowanej. W ksigzkach
malowanych, ktdére jednak ciggle jeszcze powstajg, nasladuje sie wzory, a nawet
czesciowo stosuje sie sposoby techniczne ksigzki drukowanej. Zmienia sie zreszta
charakter samej ksigzki, jej tematyki (przewaznie idzie o dzieta treSci moraliza-
torskiej lub dydaktycznej) i w koncu jej ozdoby, ktora staje sie bardziej realisty-
czna, miejscami zblizona do malarstwa konca XVII w. (Jarostawl). Odzwierciedla
ona zreszta dagzenia tego samego Swiata socjalnego, co i freski wzorowane na szty.
chach biblii Piskatora, a jednak inne, jednak catkiem rosyjskie (np. Ewangelia
sijska z r. 1693). Malarstwo to jednak zatraca juz wszelki zwigzek z dawnymi tra-
dycjami bizantyfAskimi. Jest ono jeszcze sztuka rosyjska swojej epoki, ale sztuka
rosyjska stojaca u progu osiemnastowiecznego realizmu i nowej epoki.

RZEZBA STARORUSKA

W pordwnaniu z bogatym rozwojem i rozkwitem wszystkich rodzajow malar-
stwa i zblizonych do nich technik — zw#aszcza haftdw bedacych waznym uzupet-
nieniem dekoracyjnego malarstwa cerkiewnego — rzezba zajmuje w ramach sztuki
staroruskiej tylko miejsce drugorzedne. Ani nie stwarza dziet o znaczeniu prze-
tomowym, ani nie nadaje jako taka specyficznych ryséw staroruskiej kulturze ar-
tystycznej. Nawet najbogatszy zespét zabytkéw plastycznych epoki przedmongol-
skiej, plastyczna ozdoba cerkwi wiodzimiersko-suzdalskich, zblizony jest w swoim
koncowym wyrazie do efektow, jakie wywotujg wielkie kompozycje dywanowo-
ptaszczyznowe. Z drugiej strony jej koncepcje spokrewnione sg niewatpliwie z ro-
dzimg sztuka snycerska w drzewie, a nie z kamienng rzezbg okragts.

Totez wiasciwg funkcje twoérczosci plastycznej w ramach sztuki staroruskiej
petni nie tyle rzezba okragta, ile raczej dekoracyjna, a przede wszystkim snycer-
stwo w drzewie. Charakter tego snycerstwa wigze sie od najstarszych czaséw ze
zdobnictwem architektury drewnianej. Z biegiem czasu dochodzi ono do wielkiego
rozkwitu zaréwno w zwigzku z ozdabianiem okien, drzwi itp. (przy czym bardzo
czesto wigze sie z polichromia), jak i z dekoracjg cerkiewnych wnetrz, zwilaszcza
za$ sprzetow cerkiewnych, a w zwigzku z tym powstajg nieraz cate wielkie ze-
spoty dekoracyjne, jak np. ozdoba snycerska bogatych ikonostaséw, carskich wrot,
a zwilaszcza miejsc modlitewnych (molennoje miesto). Czasem dekoracja ta #gczy
sie z przedstawieniowymi kompozycjami figuralnymi, przy czym przeniesione by-
wajg w plaski relief malarskie kompozycje ikonowe na tematy historyczne, jak
np. w reliefach miejsca modlitewnego lwana Groznego (z r. 1551) z moskiew-
skiego soboru Uspienskiego. Nie byto to nowos$cig; snycerstwo w drzewie odgry-
wato bowiem niematg role takze juz o wiele wczesniej; do szczeg6lnie cennych
zabytkéw sztuki staroruskiej nalezy przeciez drewniana ikona zbiorowa z ikono-
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stasu z XIIl w., z kraju Otonieckiego (Moskwa, Muzeum Historyczne). W okre-
sach pdzniejszych tego rodzaju reliefy w drzewie sg po prostu kompozycjami w du-
chu barokowego iluzjonizmu, jak np. na carskich wrotach starego soboru
z XVIII w. w Rybinsku.

Wiasciwa petna rzezba figuralna zjawia sie p6zno, dopiero z infiltracjg form
i motywdw sztuki zachodniej. Do tego rodzaju zabytkow nalezy m. in. zaliczy¢
posta¢ Chrystusa Frasobliwego (Spas Potunoszcznyj). | w tej rzezbie, na pozoér
okragtej, poza jej typami przejetymi ze sztuki zachodniej, spotyka sie tradycyjne
ujecie reliefowo-ptaszczyznowe. Charakterystycznym przykiadem tego rodzaju rze-
Zby jest m. in. drewniana figura Mikotaja Cudotworcy z r. 1540 w Pskowie.

12*



CZESC 11
SZTUKA ROSYJSKA W XVIII I XIX WIEKU

SZTUKA XVIII WIEKU

Okres panowania Piotra | oznacza poczatek nowoczesnych dziejéw Rosji we
wszystkich dziedzinach zycia, a takze poczatek nowego rozdziatu w dziejach sztuki
rosyjskiej. Skonczyta sie historia sztuki i kultury artystycznej starej Rusi moskiew-
skiej, a zaczynaja sie dzieje sztuki Rosji jako wielkiego i poteznego panstwa na-
rodowego, rzadzonego absolutystycznie w interesie warstwy ziemianskiej i ku-
pieckiej, za cene bezlitosnej eksploatacji masy chtopéw panszczyznianych. Po-
wstaje nowa Rosja, z nowg stolica nad ujsciem Newy, symbolem nowej orientacji
politycznej i kulturalnej wraz z programem europejskim, ktérego jest tworem, a za-
razem takze S$rodowiskiem promieniujgcym na wszystkie strony olbrzymiego im-
perium.

Okcydentalizacja sztuki za Piotra I, SciS$le zwigzana z powstawaniem narodo-
wego panstwa rosyjskiego, cesarstwa ziemian i wielkich kupcow, bynajmniej nie
jest rdwnoznaczna z wygasnieciem wszelkich pierwiastk6w zwigzanych z przeszio-
§cig i tradycja sztuki starszej, ktorej poczatki byty w duzej mierze zakotwiczone
w podstawach bizantynskich, a dalszy ciag tkwit w stopniowych, z biegiem czasu
coraz bardziej swoistych przeksztatceniach staroruskich. Tak jak sam ustréj feu-
dalno-panszczyzniany wieku XVIII nie przezwyciezyt w calej petni zacofania Ro-
sji, tak samo mimo nowych pragdéw, w dziedzinie sztuki utrzymujg sie nadal
pierwiastki tradycyjne, co widaé nie tylko w zakresie sztuki cerkiewnej i religijnej,
gdzie byly catkiem naturalne, lecz przejawiajg sie one raz po raz takze w ksztat-
tach sztuki zokcydentalizowanej. Te tradycyjne pierwiastki czasem mieszajg sie
i przeplatajg z formami nowymi czy tez wptywajg na ich swoiste przeksztatcenie
w nowym otoczeniu rosyjskim albo tez dziatajg jako specyficzne podioze rodzime,
decydujace o swoistych cechach tematyki, a takze o cechach i charakterze zasad-
niczego traktowania problemdéw w réznych gateziach sztuki. Podkres$lanie okcy-
dentalizacji dokonanej za Piotra | nie oznacza rdwniez, jakoby zadnych form za-
chodnich w dawniejszej sztuce rosyjskiej nie byto. Przeciwnie, dzieje sztuki catego
okresu moskiewskiego sg najlepszym dowodem, ze form tych byto wiele i ze miaty
one duze znaczenie, zwkaszcza w ciggu wieku XVII, przygotowujac jakby droge
temu wszystkiemu, co miato nastgpi¢ za Piotra. Byla jednak pewna zasadnicza
réznica. Moskwa XVII w. przyjmowata wprawdzie podniety i wzory, a takze po-
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jedyncze formy, miejscami nawet cate procedury i zespoty z Zachodu, prébowata
je jednak pogodzi¢ z wiasnymi tradycjami, dostosowa¢ jedne do drugich oraz
doj$¢ stopniowo do jakiego$ kompromisu miedzy S$wiatem swojej wiasnej sztuki
a Swiatem sztuki zachodniej. Decydujacym czynem Piotra byto natomiast Swia-
dome, radykalne odwrdcenie sie od przesztoSci oraz gwattowne przyspieszenie
procesu rozwojowego w kierunku planowanego stopienia sie z powszechnym pra-
dem Owczesnej sztuki europejskiej wraz z jej tradycjami i wszelkimi nastepstwami,
jakie to pociggato za soba.

Tym samym w dziejach artystycznej kultury Rosji zaszta zmiana przypomina-
jaca pewien rys jej dziejow dawniejszych, a takze same ich poczatki. Albowiem
raz jeszcze nastgpito przesuniecie sie gtownego Srodowiska tworczego — jak to
juz nieraz miato miejsce w przesztosci — dzieki czemu ulegty zmianie takze hory-
zonty nowych mozliwosci twérczych. Z woli wiladcy na ziemie rosyjska zostata
przeszczepiona obca sztuka monumentalna, by sta¢ sie wzorem i punktem wyjscia
rozwoju pozniejszego. | jeszcze raz cudzoziemcy stajg sie pierwszymi artystami,
a ich dzieto kontynuujg ich rosyjscy uczniowie. Sztuka tego okresu jest to sztuka
dworu i arystokracji, uwazajgcej za narod jedynie siebie oraz hotdujacej specyficz-
nym formom patriotyzmu klasowego. Nowa sztuka dopiero stopniowo przeksztatca
sie w sztuke dla wszystkich, i to nie bez gtebokich przemian w swojej strukturze
spotecznej, przemian pociggajacych za sobag takze zmiany formalne.

Wazna jest jeszcze dalsza rdznica. Sztuka Moskwy przedpiotrowskiej z archi-
tekturg na czele obejmowata wprawdzie catoksztatt zycia, ale nad wszystkim pa-
nowata tak dalece sztuka religijna, ze stanowita ona az do konca nie tylko zasad-
nicza podstawe i punkt wyjScia tworczoSci i catej kultury artystycznej, lecz za-
razem zakreSlata takze granice, wewnagtrz ktorych sztuka wowczas mogta istniec.
W okresie piotrowskim nastepuje takze pod tym wzgledem odwrdt od tradycji.
Gmachy cerkiewne powstaja wprawdzie w dalszym ciggu takze w nowych formach
architektury zachodniej, i to nawet gmachy bardzo reprezentacyjne, modernizujg
sie do pewnego stopnia takze ikonostasy i malarstwo ikon, ale wszystko to jest
tylko jeszcze jakby tradycyjnym dodatkiem do ,nowego™ w sztuce, ktore roz-
strzyga o smaku, a nie ma juz nic wspélnego z tradycyjnym duchem cerkiewno-
religijnym. Nowa tworczos¢ wieku XVIII ma przede wszystkim charakter Swiecki.
W pierwszym rzedzie jest to sztuka nowej stolicy, zbudowanej tuz nad morzem,
gdzie przedtem byto tylko kilka wiosek wsrdd gestych lasow, a wzniesionej z btot-
nistego gruntu nadludzkim trudem setek tysiecy chtopéw, ktorzy spedzeni z roz-
legtego kraju gineli tutaj tysigcami. Jest ona sztuka Petersburga, wielkiego, jed-
nolicie rozplanowanego miasta, jego ulic, gmachow rzadowych i uzytecznos$ci pu-
blicznej, a w wiekszym jeszcze stopniu sztukg patacow i rezydencji carskich czy
arystokratycznych w samym mieScie oraz dworow i will w jego okolicach, sztuka
ich architektonicznej oraz ruchomej ozdoby plastycznej i malarskiej.

Pod wptywem pradow stolicy ulegajg wielkim przeksztatceniom miejscowe tra-
dycje Moskwy, ktéra poczatkowo pustoszeje, porzucona przez cze$¢ arystokracji
i wielkich kupcow. Wkrdtce jednak i jej oblicze odmienia sie pod dziataniem no-
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wej sztuki stotecznej. Na tle ustalonej tradycji rozpoczyna sie historyczny rozwoj
wtasnych pradéw i kierunkéw sztuki rosyjskiej w ciggu wieku XIX. Juz pod ko-
niec XVIII w. tworczo$¢ rosyjska staneta na rowni ze sztukg innych krajoéw euro-

pejskich.

ARCHITEKTURA

a) Pierwsza potowa XVII w.

136. Sobor Piotra i Pawta w twierdzy Pietropaw-
fowskiej w Leningradzie. Architekt D. Trezzini.

Powstanie nowej architektury wigze sie
jak najscislej z rozbudowg zatozonego w r.
1703 Petersburga. Nowa stolica miata by¢
w mys$l zamierzen jej zatozyciela czym$
w rodzaju nowego Amsterdamu; w rzeczy-
wistosci jednak juz w bardzo krétkim cza-
sie staje sie miastem, ktorego holenderskie
rysy urbanistyczne przepleciono zasadami
i motywami francuskimi na wzoér Wersalu,
a pierwotny uregulowany przez Leblonda
plan ulega bardzo szybko znacznym zmia-
nom i rozszerzeniom. Niejednolity jest takze
styl samej architektury, co jest tatwo zro-
zumiate. Z jednej strony bowiem powstaja
liczne proste i skromne zabudowania, cze-
$ciowo drewniane, ktdre muszg by¢ wykona-
ne szybko, poniewaz domaga sie tego coraz
wiekszy naptyw nowej ludno$ci oraz potrze-
by zyciowe, obok za$ tego rodzaju domoéw
i chat wyrastajg budynki mieszkalne mniej-
szych rozmiardw i parterowe gmachy pu-
bliczne, nieraz bardzo wydtuzone, z szero-
kimi oknami. W$rdd nich, czesto tuz obok
nich, zaczeto wznosi¢ gmachy monumen-
talne, stawiane przez architektéw przyby-
tych z réznych krajow Zachodu. Kazdy
z tych architektow byt przedstawicielem
odmiennych od rosyjskich tradycji archi-
tektonicznych swojego S$rodowiska.

W pierwszym okresie do najwazniejszych
sposrdd tych przybyszéw nalezal Witoch ze
szwajcarskiego Tessina, Domenico Trez-
zini, ktéry bawit w Petersburgu w latach
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1717—1733, a przed przyjazdem do Rosji czynny byt w Kopenhadze. Reprezen-
towat on barok holenderski. Najlepszym przyktadem jego sztuki jest sobor
Sw. Piotra i Pawla w Pietropawtowskiej twierdzy, bedacy swoistym potaczeniem
typu zachodniej tréjnawowej bazyliki z typem koputowej cerkwi o masywnej wie-
lopietrowej wiezy na stronie zachodniej. Budynek nawigzuje wiec poniekad do
starszych tradycji rosyjskich, charakterystycznych dla epoki przedpiotrowskiej.
Najbardziej typowym rysem tej budowli, ktéra bynajmniej nie nalezy do wielkich
dziet sztuki, jest wysoka, spiczasta iglica (szpil) wznoszaca sie jako zakohczenie

137. Pietrodworiec. Gldwna fasada patacu. Architektoniczny projekt z r. 1715, archit. A. Leblond;
gruntowna przebudowa w r. 1716, archit. W. W. Rastrelli.

wiezy, a stanowigca — obok drugiej podobnej iglicy nad gmachem Admiralicji —
architektoniczny, z dala widoczny znak stolicy Piotra I. Ksztatt wiezy tego soboru
powtdrzony jest takze w wiezy soboru klasztoru Aleksandra Newskiego, Kktdorego
fasada byta, jak sie zdaje, wzorowana na rzymskim kosciele Il Gesu. Rozcztonko-
wanie barokowe o do$¢ ciezkich proporcjach, jakie cechuje wykonany p6zniej
przez Schwertfegera sob6r Blagowieszczenski, jest charakterystyczne takze dla pdz-
niejszego dzieta Trezziniego: gmachu Dwunastu Kolegiow (obecnie uniwersytet),
ogromnego, wydtuzonego budynku, ztozonego z dwunastu jednakowych czesci;
kazda z nich ma osobny dach i osobny rysalit z przyczétkiem. W ksztattowaniu
sie podstawowych ryséw budownictwa stolicy odegrat Trezzini wazng role, chociaz
przewyzszat go jako artyste niejeden z pozostatych cudzoziemcédw. Takim byt
przede wszystkim Andrzej Schlutter, ktory objat w r. 1713 miejsce gtéwnego kie-
rownika budowli (Oberbaudirektor) w Petersburgu, umart jednak juz w rok po6z-
niej, nie zdotawszy wykonaé, jak sie zdaje, zadnej powazniejszej pracy.

Sposrod innych cudzoziemcéw zywa dziatalno$é rozwingt znéw przedstawiciel
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138. Dawny patac Woroncowa (1752—1754) w Leningradzie. Architekt W. W. Rastrelli.

139. Patac Zimowy w Leningradzie. Widok od strony placu Patacowego (1754—1762).
Architekt W. W. Rastrelli.
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baroku poétnocnego, Gotfryd Schadel, czynny zwilaszcza przez pietnascie lat w stu-
zbie ksiecia Mienszikowa. Zbudowal on zaréwno jego patac letni w Oranienbau-
mie, rozlegtym kompleksie zabudowan roztozonych na tarasach nad morzem, jak
i patac miejski na wyspie Wasiljewskiej. W OQOranienbaumie do gtéwnej trzypie-
trowej budowli z trzema skrzydtami w pdtkole przylegaly galerie zakonhczone du-
zymi pawilonami. Schédel stosuje przy tym masywne, mocno wystepujace formy
rozcztonkowania dekoracyjnego, najczesciej grupy kolumn i pilastrow, zwlaszcza

140. Patac w Carskim Siole (obecnie Puszkin). Architekt W. W. Rastrelli.

w uktadzie gtéwnej bramy. Ten sam rys powtarza takze w budowli kijowskiej
Akademii Duchownej oraz w nowej wiezy klasztoru Pieczerskiego. Sposrdd wszy-
stkich architektow Piotra | wysunat sie jednak na pierwszy plan francuski ar-
chitekt Aleksander Leblond (Le Blond)* od r. 1716 architekt generalny, autor
wspomnianych juz projektow planu i rozbudowy Petersburga, a m. in. takze obu
patacow w Strielnie i Peterhofie, rozplanowanych na wzor Wersalu. Z dziet Le-
blonda niewiele sie jednak zachowalo; znane sg one raczej z przedstawiajgcych
je obrazoéw, ktore Swiadcza o wykwintnym guscie i duzej kulturze artystycznej
tego architekta. Przedwczesna S$mieré, spowodowana zbyt ostrym Kklimatem
(1719), nie pozwolita mu wiele dokonag.

Niektore budowle w Peterhofie (dzi$ Pietrodworiec), jak Montplaisir i Marly,
sq francuskie tylko jeszcze z nazwy, poniewaz w rzeczywisto$ci przewaza w nich
barok holenderski. Juz po $mierci Piotra |, za Katarzyny | (1725—1727), Piotra
Il (1727—1730), a potem za Anny (1730—1740) i Elzbiety (1741—1761), zwia-
szcza za panowania tych dwoéch ostatnich, wytwarza sie z tych elementéw i wpty-
woéw styl mieszany 2. Wyprowadzit z niego architekture wielki budowniczy okresu
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carowych Anny i Elzbiety, Barttlomiej Rastrelli (1700—1770), syn Karola Bar-
ttomieja Rastrellego, rzezbiarza Piotra 1.

W sztuce Rastrellego mitodszego jest tak wiele rysow przypominajgcych pyszne,
petne dynamizmu, a takze bogatej zewnetrznej dekoracji konstrukcje 6wczesnych
Witoch, Monachium, Wiednia i Wiirzburga, ze nie trudno wywnioskowac, iz ksztat-
cit sie on w Paryzu i zapoznat sie podczas podrozy po Wioszech i Niemczech z calg

141. W. W. Rastrelli: Model klasztoru Smolnego.

owczesng architekturg srodkowo-europejska. Rastrelli nie jest jednak tylko nasla-
dowca. Z wzorami zachodnimi tgczy takze elementy starszej architektury mo-
skiewskiej, stwarzajgc rownocze$nie za kazdym razem dzieta o swoistym obliczu
i wyrazie, mnozac tym samym bogactwo rosyjskich przeksztatcen baroku i rokoka.
Jest on nadto najwyrazistszym przedstawicielem twdrczosci, ktorej celem byto
»,0zdabiaé wzniesiony przez Piotra gmach nowej panstwowosci, zbudowac jego
uroczystg, paradng fasade. W formach wystawiania, w otoczeniu btyszczacg aure-
olag wlodarza «narodowego parnstwa ziemian i kupcoOw» — samodzierzawia rosyj-
skiego — wyraza sie podstawowy patos sztuki tej epoki, patos triumfujacej pan-

stwowosci"®.

W patacu Birona w Mitawie z r. 1739, stosujagc spokojne rozcztonkowanie
$cian, postuguje sie Rastrelli jeszcze umiarkowanymi formami barokowymi. W sze-
regu budowli p6zniejszych, w patacach Woroncowa, Aniczkowa i w patacu Stroga-
nowskim oddala sie jednak coraz bardziej od dawniejszego baroku Trezziniego
i rozbudowuje swdj wiasny styl, dazacy ku coraz bogatszej dekoracji, potaczonej
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z obfitym stosowaniem kolumn, pilastrow, tamanych, wystajagcych gzymséw oraz
mocnych rysalitow, a w rzucie poziomym takze linii tukowych. Nad masywng dolng
czesScig w patacu Stroganowskim wznoszg sie np. wysokie rysalitowe kolumny sie-
gajace az do dachu, tak ze drugie pietro z mniejszymi, w S$rodku okragtymi
oknami jest wiasciwie tylko uzupeinieniem pierwszego. Rysalit srodkowy, zakon-
czony w gorze tamanym pdtokragtym przyczéotkiem, stanowi centralny motyw kom-
pozycji, odmieniajacy sie po obu
stronach fasady. Rastrelli, kto-
ry miat jako gtéwny carski ar-
chitekt, poczawszy od r. 1741,
nadzor nad wszystkimi wazniej-
szymi poczynaniami architekto-
nicznymi w catej Rosji, nadat
z natury rzeczy catej monumen-
talnej architekturze epoki el-
zbietanskiej pietno swojej wia-
snej sztuki; wzory mistrza po-
wtarzali potem jego uczniowie
i pomocnicy w nowopowstaja-
cych patacach dworu i arysto-
kracji. Przede wszystkim jednak
on sam jest autorem szeregu
najwspanialszych budowli swo-
jego czasu, zwiaszcza patacéw
carskich, stanowigcych malow-
nicze obramienie i tlo ciggtych
uroczystosci i zabaw, w ktdrych
tak bardzo lubowata sie coérka
Piotra I. Ogromng bryte Patacu
Zimowego (1754 —1762) ozy-
wit bogatg dekoracjg kolumno-
wg oraz rysalitami, jak réwniez
balustradg z mndstwem rzezb
figuralnych, obiegajgcg wszyst-
kie fasady nad wienczacym je gzymsem. Duze ozywienie daje tu takze barwny
efekt biatych kolumn na wodnisto-zielonkawym tle scian. Najpetniej wypowiedziat
sie Rastrelli w architekturze olbrzymiego patacu w Carskim Siole (1752—1756);
jego diugg fasade ozdobit z frontu rysalitami i rozcztonkowaniem zblizonym do
uktadu fasady patacu Woroncowa, a od strony ogrodowej lzejszymi formami,
rownoczeé$nie za$ lasem kolumn i kariatyd, a takze dwubarwnoscig: niebieskiego
i ztotego z biatym. Przepych ozdoby osigga jednak wiasciwy wyraz dopiero
w uksztattowaniu i w ozdobnym ukiadzie wnetrz.

o 5

"..‘: ;;

142. Sobdr Andriejewski w Kijowie. Archit. W. W. Rastrelli.

W budowlach cerkiewnych nawigzuje Rastrelli Swiadomie i celowo do tradycji
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architektury moskiewskiej, przetapiajac je na formy nowego jezyka artystycznego
i stwarzajagc w ten spos6b nowe tradycje rosyjskiej architektury cerkiewnej. Naj-
celniejszym jego dzietem jest klasztor Smolny (1748—1755), chociaz nigdy nie zo-
stat w catosci wykonany. Model jego projektu to dokument jedynego w swoim ro-
dzaju gigantycznego i zarazem malowniczego pomystu. Zasadnicza koncepcja jest
przejeta z rozlegtych i wieloksztaltnych motywow starszych rosyjskich zabudo-
war klasztornych?. Tradycyjne
sg rowniez poszczeg6lne budyn-
ki, zwihaszcza sobor z piecioma
koputami oraz wieza-dzwonnica
nad brama wejsciowg. Wykona-
nie jest tu jednak nowe: w for-
mach baroku zaznacza sie juz
powiewna lekko$¢ rokoka. Po-
myslana jako pieciopietrowa,
zwezajgca sie ku goOrze wieza
w stylu dawnego baroku ukra-
inskiego i moskiewskiego nie zo-
stata nigdy wykonana. Sobor
stanowi  natomiast  pierwsze
prawdziwe barokowe rozwigza-
nie typu pieciokopulowej cer-
kwi rosyjskiej. Ogromna kopu-
ta srodkowa, do ktdrej przyle-
gajg cztery boczne, raczej jako
cztony dekoracyjne, dominuje
zarowno nad wnetrzem, jak nad
cala sylwetg budynku. Ten sam
motyw powtarza Rastrelli takze
w cerkwi Sw. Andrzeja w Kijo-
143. ,Wieza Mienszykowa™™ w Moskwie. (1705—1707). wie (1747—1762, poswigcona
o Architekt 1. Zarudny. w 1767 r.)°, ktérej ksztatty
i formy dekoracyjne stanowig
prawdziwie klasyczny przyktad przeksztatcania dawnego typu pieciokopulowej
cerkwi staroruskiej w duchu koncepcji architektury barokowej przechodzgcej
w lekkie rokoko. Uczniowie Rastrellego rozpowszechniajg jego formy po calej
Rosji. Owymi uczniami sg juz Rosjanie (sam Rastrelli jest zresztg catkowicie zna
turalizowany, a jego twdrczo$¢ nalezy w zupetnosci do dziejow sztuki rosyjs
kiej); najwybitniejszy z nich to Sawwa Czewarinski, twérca cerkwi Sw. Mikotaja
(Nikoty) Morskiego z lat 1753—1762°.

Wptyw sztuki Rastrellego, bedgcej monumentalnym odbiciem dazen epoki Elz-
biety, swoistej sztuki rokoka rosyjskiego, dziatajgcej ogromem swoich dymensji,
przepychem, bogactwem i barwnoscig dekoracji, tak bardzo réznej od rokoka $rod-
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kowo- i zachodnio-europejskiego, siegat na calg Rosje i zaznaczyt sie takze w Mo-
skwie. Co prawda Moskwa takze przyczynita sie swoimi wiasnymi pierwiastkami
tradycyjnymi do osobliwych ryséw sztuki Rastrellego; oprocz tego rozwineta juz
w epoce przed Piotrem | swoje wiasne formy przejSciowe, prowadzace od budow-
nictwa staroruskiego ku po6zniejszemu rozwojowi. A w okresie piotrowskim, w la-
tach 1705—1707, architekt, malarz, rzezbiarz i snycerz rosyjski, I. P. Zarudny,

144. Galeria Camerona w Carskim Siole (obecnie Puszkin).

zbudowat tzw. ,wieze Mienszykowa", cerkiew Archaniota Gabriela, jeden z naj-
bardziej typowych zabytkéw moskiewskich. Powtarza ona zasadniczo tradycyjny
typ moskiewskich wielopietrowych budowli basztowych, przeksztatcajac go w pla-
stycznych formach baroku i jego dekoracji. Szczegblnie rzucajg sie w oczy
ogromne, ciezkie woluty po bokach portalu z cienkimi kolumnami. Cato$¢ nie wy-
wotuje jednak wrazenia harmonijnego. Takze barok holenderski zostawit swoje
$lady w Moskwie, a caty szereg cerkwi wykazuje formalne cechy stylu Rastrellego.
Wihasciwym przedstawicielem budownictwa potowy wieku XVIII w Moskwie jest
uczen Rastrellego, ksigze Dymitr Uchtomski, twérca malowniczej Czerwonej Bramy
(1753—1755), portalu Arsenatu oraz przeksztalcenia wielopietrowej wiezy Troic-
kiej Lawry (1742—1770) w lekkich formach konstrukcji Rastrellego, na ktdrych
sie wzoruje, nie dorownujac jednak wykwintnym dzietom mistrza. Uchtomski wy-
chowat wielu godnych siebie uczniow, jak: Kokorinow, Bazenow i Kazakow.
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b) Klasycyzm XVIII w.

Po okresie pysznego bogactwa rokoka Rastrellego, w drugiej potowie XVIII w.
nastepuje reakcja przejawiajgca sie w zdecydowanym zwrocie ku formom uprosz-
czonym i spokojnym, a z chwilg objecia rzagdow przez Katarzyne Il (1762) rozpo-
czynajg sie dzieje klasycyzmu. Do rozpowszechnienia nowego stylu przyczynita sie

146. W. Bazeucw: Fragment modelu patacu kremlowskiego.

w duzej mierze nowa Akademia Sztuk Pieknych (Akadiemija Iskusstwa), ktorej pre-
kursorem byta wiasciwie w pewnym sensie juz dawna moskiewska Oruzejnaja Pa-
tata ', a ktorg zamierzat zatozyé obok Akademii Nauk takze Piotr I. Ufundowata ja
jednak dopiero Elzbieta w r. 1758, a zorganizowala ostatecznie w r. 1764 Kata-
rzyna Il nadajac jej statut utozony przez generata Bieckiego. Statut 6w wzorowa-
ny byt na statucie paryskiej Akademii Malarstwa i Rzezby, z ktérg potgczono takze
Akademie Architektury. Pierwszymi profesorami nowej Akademii byli wytgcznie
cudzoziemcy, w wiekszosci Francuzi (Valiin de La Mothe, Gillet, Le Lorrain, La-
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grenée), co z natury rzeczy nadawato swoiste pietno nie tylko systemowi naucza-
nia, ale takze samej sztuce wychowankow, zwiaszcza ze udzielano im stypendiow
na studia zagraniczne, a przede wszystkim na podréze do Paryza. System ten utat-
wiat wprawdzie miodym artystom rosyjskim opanowanie dyscypliny i technicz-
nej strony sztuki, z drugiej jednak strony coraz bardziej pogtebial zaznaczajgcg
sie juz od czaséw Piotra I?> przepa$¢ miedzy sztuka a narodem. Totez klasycyzm,
ktéry Akademia pielegnowata,
byt oczywiscie refleksem klasy-
cyzmu zachodniego, gtownie
francuskiego. Czekata go na
ziemi rosyjskiej diuga przy-
sztos¢, gdyz miat on, jakkolwiek
w roznych postaciach, panowac
bez mata sto lat i sta¢ sie praw-
dziwym stylem rosyjskim, naj-
bardziej typowym dla nowocze-
snej architektury Rosji, nie
mniej rosyjskim niz poezja
Puszkina.

Zmiana stylu zaznacza sie
wyraznie juz w gmachu peter-
sburskiej Akademii Sztuk Pie-
knych (1765—1772), zbudowa-
nym przez P. B. Valiin de La
Mothe przy udziale Kokorino-
wa. Gorne pietro fasady budo-
wli, zgrupowanej wokdét duze-
go, okragtego dziedzinca w mysl
tradycji  koncepcji palladian-
skich, wznosi sie nad rustyka
parteru. Jest ono jasno roz-
cztonkowane mocno wystepuja-
cym przyczotkowym rysalitem 147. W. Bazenow: Fragment modela patacu kremlowekiego.
$srodkowym, nad ktérym wznosi
sie koputa, oraz dwoma rysalitami po bokach. Cato$¢ ozywia spokojny porzadek
kolumn doryckich. Takze Patac Marmurowy Rinaldiego (1768—1772), ktdrego
zbytkowne S$ciany z barwnego marmuru syberyjskiego uwypuklaja przez swdj
kontrast prostote form i dekoracji, utrzymany jest na zewnatrz mozliwie gtadko.
Jeszcze surowszy jest w swojej prostocie jego patac letni w Gatczynie (1776—
1777), o gtadkich fasadach, przedzielonych tylko rzedami pilastrow. W przeci-
wienstwie do tej prostoty uktad i dekoracja wnetrz w obu ostatnich patacach
jest bardzo bogata.

Twdrczo$¢ Szkota Ch. Camerona, ucznia francuskiego architekta Clérisseau,
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wprowadza nowg nute, zwilaszcza w zabudowaniach Pawtowska i Carskiego Siofa.
W Pawtowsku dzietem jego jest gtowny patac, ktérego najwieksza sala jest przy-
kryta koputa, nadto dorycka Swiatynia Przyjazni w parku (1780) i szereg dal-
szych, mniejszych pawilonéw, mostow itp. W Carskim Siole zbudowat m. in. tzw.
Galerie Camerona z jonskg kolumnada, ktorg tagodne schody f#acza z ogrodem.
W przeciwienstwie do surowej powagi wymienionych budowli Vallina de La Mothe
i Rinaldiego konstrukcje jego
odznaczajg sie pogodng lekkos-
cig, uwydatniong m. in. przez
stosowanie kolumn i pilastrow
jonskich, prostokatnie obramio-
nych okien z trdjkatnym przy-
czotkiem oraz lekkiej rzezby de-
koracyjnej. Szczegoélnie charak-
terystyczne sg dla Camerona
jego wnetrza, ktorych ozdoba,
czerpana wedtug przyktadu Cle-
risseau w duzej mierze z moty-
wow  antycznych, zwilaszcza
pompejanskich, odznacza sie
niestychanym bogactwem i roz-
maito$cig kompozycji.

Wielkie znaczenie dla roz-
woju klasycyzmu miata takze
tworczos¢ dwoch wybitnych bu-
downiczych rosyjskich. Pierw-
szy z nich, Wasilij Bazenow
(1737—1799), syn biednego
diaka w guberni katuskiej, naj-
pierw uczen w szkole architek-
’ ktury ksiecia  Uchtomskiego

148. Caricyno pod Moskwa. Fragment. Architekt W. Bazenow. w Moskwie, pozniej Sawwy Cze

warinskiego w nowej Akademi
Sztuk Pieknych w Petersburgu, bardzo wcze$nie — juz jako budowniczy — przy-
dzielony do Rastrellego, zostaje pierwszym stypendystg zagranicznym Akademii
(razem z malarzem tosienka). W Paryzu jest uczniem Vailly'ego, stamtad wy-
jezdzg do Rzymu, a w r. 1765 wraca do Petersburga. Jest to jeden z najoryginal-
niejszych talentéw architektonicznych i autor wielkich projektéw, z Kktorych
nie mogt jednak prawie zadnego urzeczywistni¢. M. in. takze jego projekt nowego
patacu Jekatieringofskiego oraz projekt Instytutu Smolnego — ztozony z nie-
zmiernie urozmaiconych jednostek przestrzennych: prostokatnych, owalnych
i okraggtych sal tworzacych razem gtéwny korpus uformowany w postaci dwoch
c¢wierckolistych skrzydet, wszystko o wyraznych juz tendencjach Kklasycystycz-
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nych — pozostaty tylko projektami. Na papierze i w modelu pozostat takze jego
kolosalny plan przebudowy Kremla w Moskwie; jakkolwiek w r. 1773 uroczys-
cie potozono kamien wegielny pod nowg budowe, przerwano jg jednak w r. 1775.
Nowy patac byt pomyslany jako olbrzymich rozmiaréw budowla, otaczajgca caty
stary Kreml naokoto owalnego placu centralnego, przy czym potezny cokot gma-
chu miat stanowiC czteropietrowg trybune, z ktorej masy ludnosci przypatrywaty-
by sie wielkim uroczysto$ciom narodowym®. Niemniej model patacu, wykonany
w ciggu czterech lat przy pomocy M. Kazakowa, stal sie wielkim wzorem nowej
generacji architektow rosyjskich. Nie dokonczyt tez Bazenow pseudogotyckiego
patacu i pawilonow parkowych w Caricynie pod Moskwg, w ktdrych nawigzat do

149. Dom Paszkowa w Moskwie (obrcnie Bibl. Lenina). Architekt W. Bazenow.

tradycji architektury staroruskiej: sam pomyst powstat niewgtpliwie w zwigzku
z najwcze$niejszymi osiemnastowiecznymi pradami romantycznymi. Na miejscu juz
bardzo zaawansowanej budowli Bazenowa miat wznie$¢ nowy patac pseudogotycki
Kazakow. Takze zamek Inzynierski (patac Michajtowski z r. 1792), zbudowany na
nieco dziwacznym planie z oktogonalnym dziedzincem, jest tylko po czesci dzie-
tem Bazenowa, a wykonany zostat przez V. Brenne w latach 1797—1800. Zna-
czenie Bazenowa dla rozwoju architektury rosyjskiej jest jednak pomimo tych nie-
powodzen bardzo duze. PrzenioOstszy sie do Moskwy zatozyt tam wiasng szkote,
z ktdérej wyszto wielu miodych architektow, a jego dzietem w Moskwie jest patac
Paszkowa z lat 1782—1787, pO6Zniejsze Muzeum Rumiancewa, obecnie jeden
z gmachow Biblioteki Lenina. Budowle te wykonano juz w czystych formach klasy-
cznych.

Bardziej bezposrednio od Bazenowa mogt oddziataC na ksztaltowanie sie kla-
sycyzmu Iwan Starow (1743—1808), szczesliwszy od niego, chociaz mniej wy-
bitny, tworca m. in. soboru Aleksandro-Newskiej Lawry i cerkwi we wsi Nikolskoje,

13
Mole: Sztuka rosyjska
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ktorej fasada uksztattowana jest na wzor fasady Swigtyni antycznej, pozbawiona
wszelkiej zbytecznej ozdoby. On to zbudowat rowniez patac Taurydzki dla ksiecia
Potiomkina (1782—1788). Patac ten — skladajacy sie z dwdch bocznych budyn-
kéw z mieszkaniami i teatrem oraz z gmachu gtéwnego z klasycznym portykiem,
za ktdorym miesci sie westybul w postaci sali koputowej, ogromna sala Katarzyny
z jonska kolumnadg oraz sala Ogrodowa — odegrat niematg role jako wzoér dla
licznych nasSladownictw.

Swoj petny wyraz osiggnagt klasycyzm okresu Katarzyny Il w twdrczosci Ja-
kuba Quarenghi (1744—1817) z Bergamo. Jego sztuka, oparta na gruntownej zna-
jomosci architektury antycznej, budownictwa Palladia, wspotczesnych pradow
rzymskich, a takze francuskich, a przede wszystkim na niezmiernie wnikliwym
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150. Patac Taurydzki w Leningradzie. Architekt 1. Starow.

wyczuciu architektonicznym, jest zupetnym przeciwienstwem barokowego przepy-
chu Rastrellego. Prostota i powaga tej sztuki odpowiada jak najbardziej poczuciu
sity i potegi wielkiego okresu historycznego, a takze powadze stolicy. Z drugiej
strony odpowiada ona jednak takze intymnemu nastrojowi dwordéw i rezydencji
wiejskich. Z ogromnej ilosci dziet tego architekta wystarczy przytoczy¢ kilka, np.
teatr Ermitazu (1782—1785), gmach Akademii Nauk (1783—1787), kompleks
zabudowan Instytutu Smolnego (1806—1808) i in. Jako szczegélnie charaktery-
styczne nalezy jednak wymienic¢: patac Angielski w Peterhofie (1781—1789),
z duzym portykiem nad roztozystymi schodami, oraz patac Aleksandrowski
w Carskim Siole (1792—1798), z gtadkimi Scianami, pozbawionymi wszelkiej de-
koracji. Mocny wyraz catosci osiggnieto tu jedynie za pomocg harmonijnych pro-
porcji i rownowagi mas. NajszczeSliwszy jest jednak w ostatniej budowli motyw
otwartej monumentalnej kolumnady, ktora tgczy budynek z wybiegajagcymi na-
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przdd skrzydtami bocznymi. Kolumnada ta, sktadajgca sie z korynckich kolumn,
ustawionych parami, i noszaca jedynie belkowanie, bez wszelkiej poza tym ozdoby,
sprawia niezwykle malownicze wrazenie.

W Moskwie gtownym przedstawicielem klasycyzmu XVIII w. byt M. Kazakow
(1738—1813), bardzo zblizony do kierunku Bazenowa, chocCby jako kontynuator
jego pseudogotyckiego Caricyna oraz patacu Pietrowskiego (1775—1782), obec-
nie Akademii Floty Powietrznej, budowli fantastycznej, w ktorej probowat odno-

151. Patac Aleksandrowski w Carskim Siole. Kolumnada. Architekt J. Quarenghi.

wi¢ tradycje architektury staroruskiej, z jej motywami staromoskiewskimi, ro-
manskimi oraz swoista mieszaning najrozmaitszych pierwiastkbw o motywach
pseudogotyckich. Ws$rdd wielkiej ilosci budowli Kazakowa, do ktdérych nalezg
m. in. gmach moskiewskiego Senatu na Kremlu, Uniwersytet (odnowiony po po-
zarze 1812 r. przez Gilardiego), dom Gagarina, szpital Golicynski, wysuwajg sie
na pierwszy plan dwory, zaréwno miejskie, np. dom Razumowskiego na Polu Gro-
chowym, jak i wiejskie. Kazakow jest jednym z gtdwnych tworcow osobliwego
typu dworéw podmoskiewskich, nieraz wspaniatych, a jednak prostych, skromnych,
intymnych, utrzymanych w formach czystego klasycyzmu.

W ten sposob w potowie wieku XVI1II zostaty w petni zrealizowane tendencje,
ktore zaznaczaty sie juz w okresie panowania Piotra I, a mianowicie tradycje
miejscowej architektury staroruskiej, wystepujgce w swoistych formach baroku
ukrainskiego i moskiewskiego z konca wieku XVII, jak tez nowe formy architek-

19*
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tury zachodniej, przeksztatcane w zetknieciu sie z motywami architektury staro-
ruskiej w nowe koncepcje, wiaczajgce sie w dziejowy proces rozwojowy budow-
nictwa rosyjskiego. Pod koniec za$ wieku XVIII byta czynna cala plejada wybit-
nych mistrzdw rosyjskich, wsrod ktoérych pierwsze miejsce zajmuja: Bazenow, Ka-
zakow, Starow i in.; oni to stworzyli wzorowe dzieta rodzimego klasycyzmu i uto-
rowali droge nastepnym pokoleniom wielkich architektéw Rosji X1X wieku®.

RZEZBA W XVIII W,

Gdy w nowej architekturze wieku XVIII zaznacza sie nie tyle zerwanie z prze-
sztoscia, ile skierowanie jej jezyka formalnego i jej drog rozwojowych w zupetnie
nowym kierunku, to w rzezbie sprawa przedstawia sie nieco inaczej. Sztuka sta-
roruska nie byta catkiem pozbawiona rzezby, wzglednie ptaskorzezby, a zwilaszcza
snycerstwa w drzewie, jak rowniez drobnej rzezby w kosci, majacej za sobg pra-
dawng tradycje. Snycerstwo osiggneto nawet duzy stopieh mistrzostwa i rozwineto
sie jako sztuka dekoracyjna w ozdobie wnetrz (ikonostasy, nieraz bardzo bogato
rzezbione, czasami z catym przepychem siedemnastowiecznej dekoracji barokowej,
sprzet cerkiewny oraz sprzet
domowy, w ktérym snycerstwo
czesto taczy sie z polichromiy),
nadto jako dekoracja architek-
toniczna, i to zaréwno w budow-
nictwie drewnianym, gdzie cze-
sto wystepuje w parze z bogac-
twem ornamentyki ludowej, jak
i w budownictwie murowanym
(np. cerkiew w Filach pod Mo-
skwg). Nie nalezy roéwniez po-
mingé rzezby figuralnej, jaka
rozwineta sie w formach dosy¢
prymitywnych pod wpltywem
wzoréw zachodnich na Ukra-
inie i przedostata sie wraz z ar-
chitekturg baroku ukrainskiego
na tereny Rosji $rodkowej. Na
0g6t nalezy wiec przyjaé, ze
Rosja przed epoka Piotra |
bynajmniej nie byta catkowicie
pozbawiona sztuki rzezbiarskiej
i ze takze w tej dziedzinie do-
konywat sie proces, zblizajacy
tworczo$¢ rodzima coraz bar-
152. Rastrelli starszy: Cesarzowa Anna Ilwanowna, dziej do plastyki krajow zachod-
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nich. Ze opanowanie techniczne i znajomo$¢ rzemiosta staty nawet dosyé wysoko,
widac¢ to chocby z figur kariatyd we wnetrzu wiezy Mienszykowa w Moskwie. Mimo
to jednak nie mozna catego tego doSwiadczenia rzezbiarskiego poréwnywac z ogro-
mem problematyki i tworczosci plastycznej na Zachodzie, a takze z rzezbg o roz-
winietym juz charakterze i istotnych cechach, ktéra poczawszy juz od okresu Pio-
tra | przenikata do Rosji. Totez przejScie do zachodnich form plastycznych ozna-
czato w rzezbie, w wiekszym bez pordwnania stopniu anizeli w architekturze, po-
czatek czego$ zupetnie nowego.

153. E. Falconet: Pomnik Piotra I.

To nowe Dbyto, zwlaszcza w poczatkach, takze catkiem obce. Pomijajac
dzieta portretowe, zajmujace w catej tej tworczosci figuralnej pierwsze miejsce
(biusty Piotra I, Mienszykowa i in. diuta Rastrellego starszego, ojca pdzniejszego
architekta, jego pomniki Piotra i carycy Anny lwanowny, jak rdéwniez podobne
prace innych rzezbiarzy wiloskich, francuskich i niemieckich, majgce niezwykte
znaczenie dokumentarne i juz dlatego bardzo cenne), trzeba powiedzie¢, ze twor-
czo$¢ i dziatalno$¢ dwczesnych artystéw rzezbiarzy byta w otoczeniu rosyjskim je-
szcze dziwniejszym zjawiskiem anizeli wielkie budowle barokowe i rokokowe. Ich
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rzezby, przedstawiajgce caty Swiat mitologii antycznej i alegorii barokowych, nie-
wiele miaty do powiedzenia spoteczenstwu rosyjskiemu. Byta to przede wszystkim
sztuka dworu i arystokracji, ktéra chciata mieé u siebie to, co posiadata i czym ota-
czata sie w swoich patacach i zamkach arystokracja na Zachodzie. Znaczenie owych
rzezbiarzy dla sztuki rosyjskiej polega witasciwie tylko na tym, ze tworzyli oni
wzory dla artystéw rodzimych, tak jak tworzyli je inni arty$ci, ktérzy w Rosji
nigdy nie byli, ale ktérzy pra-
cowali na zamo6wienie dla niej,
albo tez ci, ktorych dzieta byty
kupowane i sprowadzane do
zbioréw rosyjskich, jak np. Pa-
jou i Houdon. W ten sposéb
powstalty owe bogate zbiory
rzezby i dekoracje patacowe,
stanowigce wraz z ozdobiony-
mi przez nie wnetrzami archi-
tektonicznymi jedyne w swoim
rodzaju zespoly artystyczne,
w Kktorych zawsze i wszedzie
przejawia sie swoisty charak-
ter atmosfery rosyjskiej.

Szczeg6lnie  wazng role
odegrat jako nauczyciel rzez-
by w Akademii Sztuk Pieknych
Mikotaj Gillet, ktéry w ciaggu
dwudziestu lat wychowal cale
pokolenie artystdw rosyjskich.
Wychowat ich zresztg takze
sam Paryz, dokad po ukoncze-
niu studiéw w Petersburgu jez-
dzili jako stypendysci, by pra-
cowa¢ u wybitnych d&wczes-
nych artystéw francuskich. Je-
dnak znaczenie jednego z przy-
bytych rzezbiarzy francuskich wykracza poza ramy dziatalnosci wszystkich po-
zostatych, aczkolwiek byt on w Rosji tworcg jednego tylko dzieta: pomnika Pio-
tra 1. Przez nieroztgcznie zwigzany z atmosferg Petersburga pomnik JeZdica Mie-
dzianego, ktérego motyw ciggle przewija sie przez nowe dzieje Rosji, pomnik tak
bardzo charakterystyczny i wybitny zaréwno przez swojg koncepcje, jak i wyko-
nanie, Stefan Falconet (1716—1791), nie przestajagc by¢ wybitnym rzeZzbiarzem
francuskim (autor stynnego Milona z Krotony, a przede wszystkim takze niemniej
stynnej delikatnej Baigneuse, otoczonej jakby powietrzem ,sfumato”, z r. 1757,
oraz modeli dla sewrskiej porcelany), wszedt takze do dziejow sztuki rosyjskiej

154. Fiedot Szubin: Portret Golicyna.
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jako tworca dzieta o wyjagtkowym znaczeniu dla rosyjskiej kultury artysty-
cznej .

Rodzima tworczo$¢ rosyjska w zakresie rzezby nowoczesnej zaczyna sie jednak
stosunkowo pézno, a jej pierwszym wybitnym przedstawicielem jest chtopski syn
z dalekiej Pdinocy, z guberni archangielskiej, Fiedot Szubin (1740—1805), praw.
dziwy ,urodzony" rzezbiarz?®

Snycerstwem w drzewie i bursztynie zajmowat sie jeszcze w rodzinnej wsi,
gdzie — w okolicach miasteczka Chotmogory — rzezba w kosSci rybiej miata juz
za sobg dawng tradycje i gdzie znajdowat sie jeden z gtéwnych o$rodkéw tego ro-
dzaju produkcji®. W ciagu piecioletnich studiow w petersburskiej Akademii oraz
trzyletnich w Paryzu, gdzie p6Zniej mieszkat i gdzie jego nauczycielem byt stynny
Pigalle, wreszcie podczas dalszych trzech lat pobytu w Rzymie jak i podrézy po
oatych Wioszech opanowat nie tylko strone techniczng i formalng, ale takze calg
problematyke Owczesnej rzezby francuskiej i wiloskiej. Do konca zycia pracowat
wiasciwie tylko w jednym kierunku, mianowicie w portrecie, gdzie mogt w deli-
katnym ujeciu formalnym najlepiej wypowiedzie¢ swoje upodobania realistyczne.
Gdy na skutek zaméwienia ,z gory" musiat zabra¢ sie do zadan monumental-
nych (posag Katarzyny Il jako prawodawczyni), nie starczyto mu sit. Pozostawit
jednak po sobie duzag serie biustdbw portretowych, doniostych nie tylko jako nie-
zmiernie cenny material historyczno-dokumentarny, lecz przede wszystkim jako
zbiér najprawdziwszych dziel sztuki. Jego realizm nie gubi sie w drobnych szcze-
gbtach, lecz ogranicza si¢ do najbardziej charakterystycznych ryséw, za kazdym
razem trafnie uchwyconych i ozywiajacych twarz. Tworzy on w ten sposéb galerie
najwierniejszych i zarazem z wrodzonym mu wdziekiem uksztattowanych podo-
bizn przedstawicieli drugiej potowy wieku XVIII, poczagwszy od samej Kata-
rzyny Il, ksiecia Golicyna i Potiomkina az do Lomonosowa. Jego sztuka, sztuka
pierwszego wielkiego rzezbiarza rosyjskiego, jako ,tylko" portretowa, nie znala-
zta jednak wiekszego uznania, co tez statlo sie powodem jego tragedii zyciowej,
zrozumiatej zresztg catkiem w warunkach feudalno-panszczyznianej rzeczy-
wistosci. Szubin jest przy tym niezmiernie charakterystycznym przyktadem artys-
ty, ktory wyrést z dotéw spotecznych, by wznie$é sie na wyzyny 6wczesnej sztuki
europejskiej. Tworzac dla wyzszych warstw rosyjskich swojej epoki, budowat za-
razem podwaliny pod catg pdézniejszg rosyjska rzezbe, wnoszac w nig mocne ele-
menty realistyczne. W sztuce rosyjskiej XVIIlI w. przyktadow tego rodzaju jest
bardzo duzo, zaréwno ws$rdd rzezbiarzy (Fiodor Szczedrin, M. Koztowski), jak
i malarzy (A. Antropow, Siemion Szczedrin, M. lwanow i in.) oraz architektow
(W. Bazenow). Ale w drugiej potowie stulecia rzezba byta mimo wszystko jeszcze
daleka od tego, co jej miat da¢ realizm wieku XIX.

Wiecej powodzenia od Fiedota Szubina mieli inni arty$ci, ktérych sztuka bar-
dziej odpowiadata modnym dgzeniom stylistycznym i tematowym swojego czasu,
aczkolwiek granice ich talentéw byty ciasniejsze. Najbardziej swoisty sposréd nich
jest Michat Koztowski (1753—1803), twoérca najrozmaitszych grup i pojedyn-
czych figur na tematy mitologiczne i alegoryczne: Katarzyny jako Minerwy (1785),
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Polikratesa, Minerwy i Geniusza (1797), Spiacego Amora (1792) i Amora grozace-
go, Himeneja (1797) itp., a takze — pomnika Suworowa z r. 1800 w Petersburgu.
W kazdym z tych dziet artysta jest inny, w kazdym daje jakieS nowe oSwietlenie
i rozwigzanie kompozycyjne, miejscami niezwykte, a nawet dziwaczne, ale zawsze
oryginalne, chociaz punktem wyjscia
sg motywy antyczne, czasem rzezba
Falconeta, a pod koniec twdrczosci
takze Canovy. Bardzo duzo w nich
jednak patosu czysto teatralnego, co
najlepiej moze wykazuje jego pom-
nik Suworowa, przedstawiajagcy wo-
dza rosyjskiego w peinej wdzieku
postaci miodocianego boga Marsa
w zbroi rycerskiej.

Bardziej zrownowazony i delika-
tniejszy od Koztowskiego jest jego
rowiesnik Fiodor Szczedrin (1751—
1825), rzezbiarz o duzej kulturze ar-
tystycznej. Z jego mtodych lat pocho-
dzi niezwykle zywy, jeszcze iluzjo-
nistycznie  potraktowany  Marsjas
(1775), z okresu po6zniejszego Wenus
(1795), wzorowana na Kapigcej sig
Allegraina. W ostatniej fazie zycia
Szczedrin przechodzi juz catkiem do
empiru i do jego nieco chtodnawej
powagi i spokoju. Odzwierciedla sie
to zwiaszcza w obu grupach jego Ka-
riatyd z globem ziemskim i niebies-
kim, w grupach, ktore stanowig nie-
zwykle dekoracyjne zespoty przed

. _ _ wielkg bramg Admiralicji (1812).

155. Michat 1. Koztowski: Pomnik Suworowa ., .

W Leningradzie. WsSrdéd  pozostatych  rzeZbiarzy

czynnych na przetomie dwoch wie-

kow i dwoch stylow brak wiekszej indywidualnoSci tworczej, jakkolwiek nie brak
talentow oraz wirtuozow technicznych. Dominik Rachete (1744—1809), organiza-
tor rosyjskiej fabrykacji porcelany, okazuje sie mato oryginalnym zar6wno w swoich
pomystach z zakresu ceramiki porcelanowej, wzorowanych przewaznie na dzietach
innych rzezbiarzy, jak i w plastyce monumentalnej, gdzie zawsze opiera sie na cu-
dzych koncepcjach. Niemniej stworzyt on, zwilaszcza w swoich biustach i reliefach
portretowych, szereg cennych podobizn reprezentantéw swojej epoki, w ktorych
ujawnia sie jako artysta ciggle jeszcze nalezagcy do Swiata w. XVIII. Prawdziwym
wirtuozem jest Fiodor Gordiejew (1749—1810), umiejacy doskonale wczu¢ sie
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w sztuke dwdch réznych stylow. Uderza swojg ,,rzymskoscia" zwitaszcza w biuscie
D. Golicyna (ok. r. 1790). A juz calkiem typowym przyktadem artysty epoki przej-
Sciowej jest lwan Prokofjew (1758—1828), zywy, ruchliwy, peten temperamentu
i pomystowosci wielki rzezbiarz, przynalezny rownie dobrze do generacji star-
szej jak i mtodszej, wchianiajacy w siebie wszelkie podniety i przerabiajacy je wia-
snym intensywnym przezyciem. Jego portrety zawierajg duzo spostrzezehn re-
alistycznych i zarazem wiele wdzieku, a jego kompozycje reliefowe sg zaaranzo-
wane w nowym duchu empiru.

MALARSTWO W XVII W.

Najpetniej, najbardziej wszechstronnie i najbardziej samodzielnie rozwineta
sie nowoczesna tworczo$¢ artystyczna w XVIII w. w zakresie malarstwa. Jego
Srodki wyrazeniowe najlepiej odpowiadaty upodobaniom i naturze rosyjskiej, da-
jac przy tym najwiecej mozliwosci ksztattowania plastycznego. Zrédtem podniet
i wzoréw byly, co prawda, takze tutaj, zaré6wno w samych poczatkach, jak
i w ciggu dalszego rozwoju, prady panujace w Europie zachodniej. Ale z drugiej
strony malarstwo rosyjskie, kiedy juz raz wkroczyto na wiasng droge tworczg, zdo-
tato sobie szybko wyrobi¢ wiasne rysy, a szczeg6ty tego procesu dziejowego oka-
zaly sie tak swoiste, ze malarstwo to stanowi w ramach nowoczesnego malarstwa
europejskiego bezsprzecznie $wiat sam dla siebie, Swiat bedacy wiernym odbiciem
specyficznych warunkéw, w jakich powstawato, jak i ducha oraz tendencji, ktore
je ksztattowaty.

Tendencje te przejawialy sie zreszta w pewnej mierze juz w poszczeg6lnych
kierunkach i fazach rozwojowych malarstwa staroruskiego, jak np. w niektérych
rysach realistycznych i prébach budowania przestrzeni u mistrza Dionizego.
W wiekszym jeszcze stopniu wyrazaty sie one w twérczosci XVII w., m. in. w roz-
woju krajobrazu i przedstawianiu wnetrz architektonicznych w ikonach, a zwila-
szcza w charakterystycznych prébach znalezienia kompromisu miedzy tradycyj-
nym malarstwem staroruskim a zasadami zachodniego malarstwa iluzjonistycz-
nego. Niejako na pograniczu tych dwoch Swiatdbw malarskich stoi sztuka S. Usza-
kowa, a najmocniejsza moze podnieta w kierunku nowego, realistycznego nasta-
wienia byta sztuka portretu, ktérej ,parsuny”, jak np. patriarchy Nikona®, byty
zamawiane nawet przez wrogo poza tym wobec sztuki zachodniej nastawionych
reprezentantéw starej Rusi.

Jak w architekturze i rzezbie, tak i tu pierwszymi artystami o kierunku reali-
stycznym i formach zachodnich byli malarze sprowadzeni z zagranicy. Nie byli
oni zresztg pierwszymi w catym tego stowa znaczeniu. Cudzoziemscy malarze przy-
bywali juz dawniej do Rosji moskiewskiej, byli czynni na jej terenie, zadomowiali
sie w Moskwie, nieraz zajeci w Oruzejnej Patacie, a jak silny byt ich wptyw na
sztuke moskiewska juz w okresie przed Piotrem |, wykazuje chyba w dostatecznej
mierze wilasnie malarstwo XVII w., zwilaszcza w jego drugiej potowie, a przede
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wszystkim wymienione juz ,parsuny"”. Coraz wiekszg popularno$¢ zdobywata so-
bie takze pozostata tematyka zachodnia, rozpowszechniana szczegdlnie przez gra-
fike luzng i ksigzkowsa, przenikajgca takze do malarstwa cerkiewnego, nawet $cien-
nego, a réwniez do ozdoby ksigzkowej w ostatniej fazie staroruskiego malarstwa
miniaturowego.

Poczawszy od Piotra | i od sprowadzenia przez niego wraz z budowniczymi
i rzezbiarzami takze szeregu malarzy i sztycharzy z zagranicy idzie jednak o co$

156. M. Szybanow: Scena z zycia chiopskiego.

innego — po prostu o porzucenie tradycji rodzimej i przy$pieszenie bezposred-
niej okcydentalizacji wszelkiej sztuki malarskiej od podstaw. Inaczej mdéwigc, ma-
larstwo, nowa architektura, a wraz z nig rzezba — miaty sta¢ sie sztukg Peters-

burga i jego nowej atmosfery kulturalno-artystycznej. Wspdlnie z budowniczymi
i rzezbiarzami przygotowali grunt juz pierwsi sprowadzeni przez Piotra | malarze
obcy: Gottfried Dannhauer (Thannauer), ptodny Caravaque, Jean Pillement, gra-
ficy: Pierre Picard i Adriaen Schoenebeck, za ktérymi przychodzili w ciggu catego
stulecia dalsi (Francuzi, Wtosi, Niemcy, Szwedzi, Dunczycy, Holendrzy), wyko-
nawcy zamoOwien i zlecen oficjalnych i osobistych cara, dworu i arystokracji.
Ozdabiali oni nowe dwory i patace oraz zapetniali je swoimi wiasnymi malowi-
dtami oraz dzietami sprowadzonymi z zagranicy, a rownocze$nie jeszcze przed
zatozeniem Akademii wychowywali i szkolili uczniéw rosyjskich. Rozlegta ich dzia-
talnos$¢, jaka rozwijali, zwiaszcza niektérzy sposréd nich, réwnocze$nie z dzia-
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talnoscig cudzoziemskich architektéw i rzezbiarzy, z ktérymi razem stanowili
wielki, chociaz bardzo zr6znicowany zesp6t budowniczych nowego $Swiata sztuki,
wchodzi do osiemnastowiecznej kultury artystycznej Petersburga i Owczesnych

wyzszych warstw spotecznych, a tym samym do nowszej kultury rosyjskiej. Zna-
czenie tych artystow dla samych dziejow sztuki rosyjskiej jest jednak czesto
0 wiele skromniejsze i ogranicza sie raczej do roli wychowawcéw malarzy rosyj-
skich. Utalentowanych uczniow
wyprawiano z Rosji, zresztg
rowniez jako stypendystow, na
nauke za granice. Juz za Pio-
tra | wystano m. in. Andrzeja
Matwiejewa (um. 1739) do Ho-
landii, gdzie byt uczniem Karola
de Moora, oraz lwana Nikitina
(1688—1741) do Wenecji i Flo-
rencji’. Niewiele da sie jednak
0 nich powiedzie¢, albowiem
kilka portretéw, ktére po nich
pozostaty, nie wykracza poza
poprawng przecietnosc¢.

Nie przyniost rowniez pod
tym wzgledem zasadniczych
zmian okres panowania Anny
i Elzbiety. Catle malarstwo
w atmosferze petersbursko-
dworskiej miato po prostu cha-
rakter kosmopolityczny. Wy-
mowny jest fakt, ze wsrod licz-
nych obcych malarzy znalazt sie =
woéwczas tylko jeden, Francuz )
J. B. Le Prince (1733—1781), 157 A.P. Antropow: Portret Rnmiancewej (1764 r.).

ktory podczas swojego cztero-

letniego pobytu w Rosji na wiasng reke i nie zapraszany przez nikogo
zwiedzit kraj, rysujac i malujac krajobrazy i sceny rodzajowe z zycia ludu
rosyjskiego. Jego sztychy i obrazy, jak np. Chrzest rosyjski, ktérymi wzbu-
dzit w Paryzu zainteresowanie dla Rosji i jej ,egzotyki", sg wprawdzie miej-

scami dosy¢ dziwaczne i nie moga by¢ ani w przyblizeniu poréwnywane z trafno-
§cig polskich scen rodzajowych Norblina, sa one jednak pierwszym tego rodzaju
zjawiskiem. W samej Rosji pozostaty zresztg bez echa. Owcze$ni reprezentanci feu-
dalno-ziemianskiej i wielkokupieckiej Rosji, wyksztatconej, oSwieconej i nowocze-
snej, chcieli byé Europejczykami, a nie Rosjanami. W sztuce byty dla nich miaro-
dajne zasady i doktryny francuskiej estetyki akademickiej, w ktérej nie byto miej-
sca dla tego rodzaju zjawisk. Zasadom tym odpowiadatl program artystyczny i za-
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dania, ktorych zrealizowania zgdali od swoich malarzy, nie tylko cudzoziemskich,
lecz takze rosyjskich, nieraz ludzi panszczyZznianych, na ktorych wyszkolenie to-
zyli pienigdze i ktérych twdrczos$¢ byta catkowicie od nich zalezna. Tak m. in. Fie-
dot Szubin zmuszony byt podporzagdkowal swoj talent rzezbiarski zamoOwieniom
swoich odbiorcow i stworzyt w ten sposob galerie wspaniatych portretow-biustow
w guscie osiemnastowiecznej Europy zachodniej, przedstawiajagcych jego rosyj-

158. A. P. tosienko: Hektor i Andromacha. Fragment.

skich mocodawcow. Poprzez zewnetrzng powitoke tych dziet — dzieki wrodzo-
nemu realizmowi artysty — przebija jednak wyraznie wtasciwe oblicze epoki i ge-
neracji. Tak samo malarze tworzyli obrazy, ktérym zupetnie nie odpowiadata Ow-
czesna rzeczywistoS¢ rosyjska. Obrazy M. Szybanowa oraz |. Tankowa (1756—
1799), przedstawiajgce sceny z zycia chtopoéw, sg odosobnionym wyjatkiem. Nie
nadszedt jeszcze czas prawdziwie rosyjskiego realizmu.

Wiasciwy zakres tworczoSci malarzy rosyjskich — i to zar6wno w okresie po-
przedzajacym zatozenie Akademii w r. 1758, jak i pdzniej, kiedy zaznaczyto sie
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juz wyraznie jej wszechwiadne panowanie — jest niewielki, prawie wygcznie
ograniczony do portretu, a do pewnego stopnia takze jeszcze do weduty krajobra-
zowej, a wiec w obu wypadkach do sztuki dokumentarnej, jakiej domagaty sie
wyzsze sfery fundatorskie. | tylko rzadko méwig Zrdédta, a jeszcze rzadziej zacho-

159. F. S. Rokotow: Portret W. J. Nowosilcowej.

wane zabytki Swiadczg o tym, by malarze rosyjscy tworzyli wéwczas kompozycje
zaliczane do ,,wyzszych i wznioS$lejszych" kategorii i gatunkow, tj. ,,historie" bata-
listyczne, mitologiczne albo alegoryczne. Co prawda, niejeden z owych artystéw
byt jednoczes$nie tworcg ikon i wykonawcg malarskiej ozdoby wnetrz cerkiewnych
i ikonostaséw?, sg to jednak raczej tylko zjawiska jakby na marginesie wiasciwej
nowej twor