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27 de junio

JOSÉ MERCÉ &  
JOSÉ MANUEL ZAPATA

TANGO

(homenaje a Carlos Gardel)

5 de julio

ORQUESTA SINFÓNICA  
VERUM

Carlos García Calvo, director

F. Mendelssohn > Meeresstille und 

Glückliche Fahrt, Op. 27

W. A. Mozart > Concierto para flauta, 

arpa y orquesta en do mayor, K. 299/297c

F. Mendelssohn > Sinfonía N.º 3 

(«Escocesa») en la menor, Op. 56

11 de julio

JOVEN ORQUESTA  
DE LA COMUNIDAD  

DE MADRID
Miguel Romea, director

D. Shostakóvich > Obertura Festiva 

 A. Copland > “Rodeo“, Cuatro  

episodios de Danza

A. Dvorák > Sinfonía n.º 9 en mi  

menor, Op. 95 “Del  Nuevo Mundo”

12 de julio

HOMENAJE A 
 PACO DE LUCÍA

Juan Manuel Cañizares, guitarra  

Edmon Colomer, director

ORQUESTA DE CADAQUÉS

J. Turina > La oración del torero 

M. de Falla > “El amor brujo”  

I.Albéniz-Guinovart >”Tres paisajes  

andaluces: Córdoba, Granada, Cádiz”    

J. Rodrigo > Concierto de Aranjuez

FESTIVAL VERANODE
DE 27 DE JUNIO AL 5 DE AGOSTO DE 2014

TEATRO AUDITORIO SAN LORENZO DE EL ESCORIAL

JOVEN CORO  
DE LA COMUNIDAD  

DE MADRID
Félix Redondo, director

Obras de O. di Lassus, A. Piazzolla, 

A. Banchieri, E. Toch, K. Zöllner, G. 

Rossini, P. Attaignat, F. Mendelssohn, 

C. Debussy y G. Petrassi.

13 de julio

REJOICE! 
David del Puerto, compositor  

y guitarra eléctrica

Ángel Luis Castaño, acordeón

Mayca Teba, voz

Fragmentos de Carmen Replay  

y Caro Domenico

19 de julio

COMPAÑÍA  
MIGUEL ÁNGEL BERNA

MEDITERRÁNEO

Miguel Ángel Berna, director y 

coreógrafo

18 de julio

CURSO  
INTERNACIONAL 

DE DIRECTORES DE 
ORQUESTA  

‘EL ESCORIAL’ 
Camerata Antonio Soler

20 de julio

CONCIERTO DE  
PROFESORES CURSOS 

MATISSE

24 de julio

COMPAÑÍA 
LISARCO DANZA  

SYNERGY

In Motion Quartet

P. Glass > Cuarteto nº 4

S. Reich > Clapping music

26 de julio

CURSO  
INTERNACIONAL 

DE DIRECTORES DE 
ORQUESTA  

‘EL ESCORIAL’ 
Camerata Antonio Soler 

Marta Infante, mezzosoprano

27 de julio

ADOLFO GUTIÉRREZ 
ARENAS 

Y CHRISTOPHER PARK
Violonchelo y piano

L.V. Beethoven > Sonata op. 102 nº 2  

F. Schubert >Sonata Arpeggione D 821

S. Rachmaninov > Sonata op 19

JOAQUÍN DE LUZ AND 
NEW YORK CITY’S  

SOLOISTS 
FANCY FREE

Joaquín de Luz, director artístico 

y bailarín principal

J. Robbins/L. Bernstein > Fancy Free   

J. Robbins/F. Chopin > Other dances 

C. Wheeldon/A. Pärt > After the rain

31 de julio

LA BOHÈME
ORQUESTA Y CORO  

DE LA COMUNIDAD DE MADRID

Pequeños Cantores de la Jorcam 

Manuel Coves, director musical

Davide Livermore, director de escena

Ainhoa Arteta / Teodor Ilincai / Elena 

de la Merced / Juan Jesús Rodríguez /

David Menéndez 

Producción del Palau de les Arts Reina 

Sofía y Opera Company of Philadelphia

1 de agosto y 3 de agosto

LETICIA MORENO
Violín y piano

Spanish Landscapes y otros

E. Granados >Sonata

J. Turina > Fantasía “Poema de una 

sanluqueña”

M. de Falla > Suite Populaire

4 de agosto 5 de agosto

JUDITH JÁUREGUI
Piano

W.A. Mozart > Fantasía en re menor 

R. Schumann >Papillons op. 2 

C. Debussy > Estampas 

F. Mompou > Escenas de niños 

I. Albéniz > Granada, Sevilla, 

 Asturias, Aragón

2 de agosto

Información y venta de entradas en www.teatroauditorioescorial.es



Jacques Offenbach (1819-1880)

Les contes 
d’Hoffmann

Temporada 2013-2014

Administraciones Públicas fundadoras: Administración Pública colaboradora:



Patronato
 Presidencia de honor SS.MM. Los Reyes de España
 Presidente Gregorio Marañón y Bertrán de Lis

  José Ignacio Wert Ortega
  Ministro de Educación, Cultura y Deporte 
  Ignacio González González
  Presidente de la Comunidad de Madrid
  Ana María Botella Serrano 
  Alcaldesa de Madrid
 Vocales natos José María Lassalle Ruiz 
  Secretario de Estado de Cultura
  Ana Isabel Mariño Ortega
  Consejera de Empleo, Turismo y Cultura 
  de la Comunidad de Madrid
  Miguel Ángel Recio Crespo 
  Director General del INAEM
 Vocales Luis Abril Pérez
  Ignacio Astarloa Huarte-Mendicoa
  Fernando Benzo Sáinz
  Regino García-Badell Arias
  Laura García-Lorca de los Ríos
  Ignacio Garralda Ruiz de Velasco
  Javier Gomá Lanzón
  Francisco González Rodríguez
  Enrique Ossorio Crespo
  Pilar Platero Sanz
  Borja Prado Eulate
  Matías Rodríguez Inciarte
  Mario Vargas Llosa
  Fernando Villalonga Campos
  Juan-Miguel Villar Mir
  Mariano Zabía Lasala
 Secretario  Antonio Garde Herce
 Vicesecretaria  Carmen Acedo Grande
 Patronos de honor Esperanza Aguirre Gil de Biedma
  Carmen Alborch Bataller
  Alberto Ruiz-Gallardón

  Comisión ejecutiva  
 Presidente  Gregorio Marañón y Bertrán de Lis
 Vocales natos  Miguel Ángel Recio Crespo 
  Ana Isabel Mariño Ortega
 Vocales Luis Abril Pérez 
  Fernando Benzo Sáinz
  Carmen González Fernández
  Alfredo Sáenz Abad
 Secretario  Antonio Garde Herce
 Vicesecretaria  Carmen Acedo Grande
 Director General  Ignacio García-Belenguer Laita
 Director Artístico  Joan Matabosch



patrocinio@teatro-real.com

Patrocinadores

Mecenas    

Colaboradores

Benefactores

Grupos de comunicación



Junta de Protectores
Presidente
Alfredo Sáenz Abad

Vicepresidentes
Isidro Fainé
Presidente de “la Caixa”
Francisco González Rodríguez
Presidente de la Fundación BBVA 
y de BBVA
Carlos López Blanco
Director Global de Asuntos Públicos de 
Telefónica
Matías Rodríguez Inciarte
Vicepresidente Segundo del 
Banco Santander

Vocales
Salvador Alemany
Presidente de Abertis Infraestructuras
Julio Ariza Irigoyen
Presidente del Grupo Intereconomía
Juan Arrizabalaga
Consejero Delegado de Altadis
Santiago Bergareche Busquet
Co-Presidente de Cepsa
Pierre Bergé
Presidente de Fondation
Pierre Bergé - Yves Saint Laurent
Antonio Brufau
Presidente de Fundación Repsol
Demetrio Carceller Arce
Presidente de Fundación Damm
Mauricio Casals
Presidente de La Razón
Ovidio Egido
Director General de MasterCard España
Juan Fábregas
Director General en España y Portugal 
de Crédit Agricole CIB
Arturo Fernández
Presidente de Grupo Arturo Cantoblanco
Antonio Fernández-Galiano Campos
Presidente Ejecutivo de Unidad Editorial
Miguel Ángel Furones Ferre
Presidente de Publicis
Salvador Gabarró
Presidente de Gas Natural Fenosa 
Luis Gallego Martín
Presidente de IBERIA
Antonio García Ferrer
Vicepresidente Ejecutivo
de Fundación ACS
Inmaculada García Martínez 
Presidenta de Loterías y Apuestas 
del Estado
Ignacio Garralda Ruiz de Velasco
Presidente de Mutua Madrileña 

Julio Gómez-Pomar Rodríguez 
Presidente de Renfe
Carlos González Bosch
Presidente de Cofares
Leopoldo González-Echenique
Presidente de la Corporación RTVE
Bosco González del Valle Chávarri
Presidente de EDT Eventos 
Helena Herrero
Presidente de 
Hewlett-Packard Española, S.L.
Philippe Huertas
Director General de Breguet para España
Enrique V. Iglesias
Secretario General Iberoamericano
José Joly
Presidente de Grupo Joly
Alejandro de la Joya
Consejero Delegado de 
Ferrovial Agromán
Antonio Llardén
Presidente de Enagás
Enrique Loewe
Presidente de Honor de Fundación Loewe
Manuel López Cachero
Presidente de la Asociación de 
Amigos de la Ópera de Madrid
Julián López Nieto
Presidente del Grupo Redislogar
Soledad Luca de Tena
Vicepresidenta de ABC
Fermín Lucas
Director General de Ifema
Marta Martínez Alonso
Presidenta de IBM España, Portugal, 
Grecia e Israel  
Carlos Mas Ivars
Presidente de PricewaterhouseCoopers 
España 
Antonio Miguel Méndez Pozo
Presidente de Grupo de 
Comunicación Promecal
Javier Monzón
Presidente de Indra
Vicente Moreno
Presidente y Consejero Delegado 
de Accenture
Javier Pascual del Olmo
Presidente de Ediciones Condé Nast 
Pedro Pérez-Llorca Zamora 
Socio Director de Pérez-Llorca
Ignacio Polanco
Presidente de Honor de PRISA 
Rosalía Portela
Consejera Delegada de ONO

Borja Prado Eulate
Presidente de Endesa
Jesús Quintanal
Presidente del Consejo de 
Administración de AEGON España
Marcos de Quinto
Presidente de Coca-Cola España y Portugal
Ignacio Rodríguez Añino
Director M&G Investments España
Ángel Ron
Presidente de Banco Popular
Fernando Ruiz
Presidente de Deloitte España
José Antonio Sánchez Domínguez 
Director General de 
Radio Televisión Madrid
Enrique Sánchez Sánchez
Presidente de Adecco España
John M. Scott
Presidente de KPMG en España
Martín Sellés Fort
Presidente y Consejero Delegado 
de Janssen-Cilag
Alfonso Serrano-Súñer y de Hoyos
Presidente de Management Solutions 
Ángel Simón Grimaldos
Presidente Ejecutivo de Agbar
Daniel Torras
Director General de JTI Iberia
Domingo Ureña Raso
Presidente de Airbus Group
José Manuel Vargas Gómez
Director General-Presidente de AENA
Paolo Vasile
Consejero Delegado de Mediaset España
Jaime Velázquez
Socio Director de Cliff ord Chance en 
España
Juan-Miguel Villar Mir
Presidente de OHL
Antonio J. Zoido
Presidente de 
Bolsas y Mercados Españoles

Secretaria
Marisa Vázquez-Shelly
Directora de Relaciones Institucionales 
y Patrocinio del Teatro Real



Amigos del Real
Felipe de Acevedo 
Lola Aguado 
Isabel Algarra Martínez 
María Pilar Álvarez Lammers 
Poli Álvarez Matilla 
Plácido Arango Arias 
Manuel Arias de la Cruz
Fernando Baldellou Solano 
Pilar Ballestín Campa 
Rafael Bañares Cañizares 
Clara Bañeros de la Fuente 
Eugenio Bargueño Gómez 
Estela Benavides 
José María Benito Sanz 
María del Carmen Bermúdez Muñoz 
Roberto Blanco García de Mateo 
Maria Bonetti de Cossarina 
Simon Broadhead 
Daniel de Busturia Jimeno 
Ángel Cano Plaza 
Isabel Carvajal Urquijo
María Francisca Castillero García 
Mercedes Castro Lomas 
Yago Castro Rial Franco 
José María Caballero Savorido 
Manuel Cavestani 
Certimab Control S.L. 
Javier Chávarri Zapatero 
Nieves Chillón Sánchez 
María Conde 
Elena Cortés Gómez 
Federico de la Cruz Bertolo 
Julio de la Cruz Rojas 
Almudena del Río Galán 
Inmaculada Díez Gil 
Felicidad Echevarría Arroyo 
Alberto de Elzaburu 
Manuel de Haro Serrano 
Carmen Cristina de la Vega Guerrero
Almudena del Río Galán 
Elena Díez Huidobro
Cruz Entrecanales Azcárate 
Teresa Entrecanales Azcárate 
Javier Enjorlas 
Entelgy 
Concepción Escolano Belló 
María Antonia Fernández 
Isabel Fernández de Córdoba
Luis Fernández Patiño 
José Luis Fernández Pérez 
Mª Pilar Fisac Martín 
Carlos Frübeck Olmedo 
Francisco Javier Gala Lupiani
Germán Galindo Moya 
Belén García Álvarez-Valle 
José Manuel García López 
José García Valdivieso 
María de la O Garijo Salazar 
Luis Gil Palacios 
Rosa Gil Sotres 

José Gilar Martínez 
Montoisy Godelieve 
Florentino Gracia Utrillas 
Ray Green 
Conchita Gutiérrez Roldán 
Carmen Hernáez 
Margarete Heusel Scherbacher 
Rafael Iruzubieta Fernández 
María Teresa Iza Echave 
Sabine Kieselack 
Pablo Honorio Labanda Urbano
James Land 
Juan Carlos Ledesma González 
Librería Jurídica Lex Nova 
Beryl Lie Mora 
Cristóbal López Cañas 
Menchu López Ibinaga 
Juan J. López Ibor Aliño 
Antonio Lorente del Prisco
Eduardo Alberto Macías García
Antonio Manada del Campo 
Ángel Martín y Cabiedes 
Luis Jorge Martín Cabré 
Benito Martín Ortega 
Juan Antonio Martín Riaza 
María Isabel Martín Tovar 
Rosalía Martínez Pérez 
Pelayo de Merlo Martínez 
Jesús Millán Núñez-Cortés 
Juan Mora Díaz 
Remedios Morales Gutiérrez 
Teresa Moreno Castillo 
Juan Manuel Moreno Olmedilla 
María Victoria Muela Pérez 
Ángel Muñoz Mesto 
María Cruz Muñoz Olmedo 
Lorena Muñoz Vivas 
Ana Obradors de la Cruz 
Gerd P. Paukner 
T. Paype 
Rosa Paz 
Adolfo Pérez Mejías 
Jesús Pérez Pareja 
Hortensia Pérez Quer 
Mercedes Pérez Sampedro 
Edite Perkons 
Ana Pobes 
José María Portilla González 
Rafael Prados García 
Isabel Puebla 
Reyes Puebla Caballero 
Gonzalo Puebla Gil 
Carlos Ramírez Reguera 
María del Carmen Requejo 
Almudena del Río Galán 
Fernando Rodríguez 
Irene Rodríguez Picón 
Andrés Rodríguez del Portillo
Celia Román 
Daniel Romero-Abreu Kaup 

María Teresa Romero Rodríguez 
Rafael de Rueda Escardó 
Juan José Ruiz del Castillo
Ricardo Sadi Urban
Felipe Salanova García Mouriño 
Rosa Salanova García Mouriño 
Ángel Salgueiro Benito 
Rosario Salvachúa Algar
Luis Miguel Salinas Cámara 
María Isabel Sánchez 
Fernando Sánchez 
Marta Sánchez Heras 
Manuela Sánchez Ventaja 
Carmen Sánchez Yebra 
Mariano Sánchez Yebra 
Ana María Sancho Abril 
Juan Manuel Santomé Urbano 
Teresa Sappey 
Paul Saurel 
Ángel Seco Rodríguez 
María Lourdes Segura Rodríguez 
Angelita Serrano 
Francisco Serrano Fandos 
Asunción Silván Pobles 
Ada Suardíaz Espejo 
Enrique Torres Arranz 
José Luis Varea Perdiguer 
Armando del Valle Hernández 
Soledad Varela Ortega 
Julita Varela Pedroche 
José Luis Várez Fisa
Jorge Vergas García 
Iñigo de Vicente Mingarro 
Marta Vidal Sánchez 
Francisco Vighi Arroyo
María Villa de la Torre 
Miguel Yebra Sánchez 
Mª Rosa Zea Mendoza 
Rita Zeindler Muller 
A.B.R. 
E.M.E.
M.C.P. 
M.C.C.S. 
M. Fdez. de B. 
M.T.P.
A.G. de P.G.
S.L.T. 
M.J.D.M. 
F.P.A. 
C.R.M. 
J.J.S.F. 
C.D.V.P

Hazte Amigo: amigosdelreal@teatro-real.com



Consejo Asesor
Presidente
Mario Vargas Llosa

Miembros
Rafael Argullol
Pierre Bergé
Nuria Espert
Iñaki Gabilondo

Carmen Giménez
Javier Gomá
José Luis Gómez
Manuel Gutiérrez Aragón
Carmen Iglesias
Montserrat Iglesias
Arnoldo Liberman Stilman

Miguel Muñiz de las Cuevas
Antonio Muñoz Molina
Rafael Pardo Avellaneda
Mercedes Rico
Amelia Valcárcel

Secretaria
Marisa Vázquez-Shelly

Junta de Amigos
Presidente
Alfonso Cortina

Vicepresidente
Jesús Caínzos

Miembros
Claudio Aguirre
Modesto Álvarez
Rafael Ansón
Pierre Bergé
Dominic Brisby
Antonio Chávarri
Matías Cortés

Pilar Doval
Isabel Estapé
Fernando Fernández Tapias
Iñaki Gabilondo
María Guerrero
José Lladó Fernández-Urrutia
Ernesto Mata
José María Mohedano Fuertes
Elena Ochoa, Lady Foster
Julia Oetker
Paloma del Portillo
Helena Revoredo
Alfredo Sáenz Abad

Alejandro Sanz
José Manuel Serrano-Alberca
Pilar Solís Martínez-Campos, 
 marquesa de Marañón
Blanca Suelves, 
 duquesa de Alburquerque
Antonio Trueba Bustamante
Eduardo Zaplana

Secretaria
Marisa Vázquez-Shelly

juntadeamigos@teatro-real.com

Círculo Diplomático
Excmo. Sr. Jan J. Hendereik 
De Bock 
Embajador del Reino de Bélgica
Excmo. Sr. Satoru Satoh 
Embajador de Japón 
Excmo. Sr. Yury P. Korchagin 
Embajador de Rusia
S.A.R. el Príncipe Mansour Bin 
Khalid Alfarhan Al-Saud 
Embajador del Reino de Arabia Saudí 

Excmo. Sr. Jérôme Bonnafont 
Embajador de Francia 
Excmo. Sr. Jon Allen 
Embajador de Canadá 
Excmo. Sr. Pietro Sebastiani 
Embajador de Italia 
Excmo. Sr. José Tadeu da Costa 
Sousa Soares 
Embajador de Portugal 

Excmo. Sr. Fernando Carrillo 
Embajador de Colombia 
Excma. Sra. Roberta Lajous 
Embajadora de México 



Jacques Offenbach (1819-1880)

Les contes 
d’Hoffmann

17, 21, 25, 28, 31 de mayo
3, 6, 9, 12, 15, 18, 21 de junio de 2014
19.00 horas; domingos, 18.00 horas

Opéra fantastique en cinco actos (1881)

Libreto de Jules Barbier basado en la obra de teatro homónima 
de Jules Barbier y Michel Carré

Nueva versión de Sylvain Cambreling y Christoph Marthaler 
para la nueva producción del Teatro Real

Nueva producción del Teatro Real en coproducción 
con la Ópera de Stuttgart



12  Director musical Sylvain Cambreling
  Till Drömann (28, 31, 3, 18, 21)

 Director de escena Christoph Marthaler
 Escenógrafa y figurinista Anna Viebrock
 Iluminador Olaf Winter
 Dramaturgo Malte Ubenauf
 Codirector de escena Joachim Rathke
 Coreógrafa Altea Garrido
 Director del coro Andrés Máspero

 Asistente del director musical Carlos Chamorro
 Asistente del director de escena Marcelo Buscaino
 Asistentes de la escenógrafa Andrea Simeon, Blanka Radoczy
 Asistente de la figurinista Otto Krause
 Maestros repetidores Mark Sawyer, Riccardo Bini
 Supervisora de dicción francesa Anita Tyteca

  Reparto
 Hoffmann Eric Cutler
  Jean-Noël Briend (31; 18, 21)

 La Musa / Nicklausse Anne Sofie von Otter
  Hannah Esther Minutillo (31; 18, 21)

 Lindorf / Coppélius/ Vito Priante
 Dr. Miracle / Dapertutto 
 Andrès / Cochenille/ Christoph Homberger
 Frantz / Pitichinaccio 
 Olympia Ana Durlovski
 Antonia / Giulietta Measha Brueggergosman
 Stella Altea Garrido 
 La voz de la madre de Antonia Lani Poulson 
 Maestro Luther / Crespel Jean-Philippe Lafont
 Nathanaël Gerardo López
 Spalanzani Graham Valentine
 Hermann Tomeu Bibiloni
 Schlémil Isaac Galán

Ficha artística

 Coro y Orquesta Titulares del Teatro Real
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13 Actores y bailarines Joaquín Abella, Catalina Amorós,
  Mauricio Bautista, Beatriz Bergamín,
  Paco Celdrán, Veronica Garzón,
  Haizam Fathy, Ada Fernández,
  Macarena Hoffmann, Carolina Isach,
  Jack Jamison, Antonio Jiménez,
  Fátima Rojas

 Edición musical Alkor-Edition Kassel GmbH

 Duración aproximada Actos I y II: 1 hora y 25 min.
  Pausa de 25 minutos
  Acto III: 1 hora
  Pausa de 25 minutos
  Actos IV y V: 55 min.

 Fechas 17, 21, 25, 28, 31 de mayo
  3, 6, 9, 12, 15, 18, 21 de junio de 2014
  19.00 horas; domingos, 18.00 horas

 Retransmisión La función del día 12 de junio será transmitida en directo  
  por Radio Clásica, de Radio Nacional de España

  La función del día 21 de mayo se podrá ver en directo en  
  el canal Mezzo y Palco Digital
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Jacques Offenbach no llegó a terminar una versión definitiva de la mucha música 
que compuso para la ópera, razón por la cual existen, por lo menos, tres versiones 
canónicas: la de Antoine Choudens, la de Michael Kaye y la de Fritz Oeser, en la 
que se basa esta nueva lectura para el Teatro Real. En ella se le ha dado más peso 
dramático al acto veneciano de la cortesana Giulietta para establecer un equilibrio 
con el acto de Olympia y el de Antonia, y para subrayar el papel central de La Musa 
o Nicklausse.
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Argumento

Acto I (Prólogo)
En el café de un club de cultura, la Musa 
espera al escritor Hoffmann, que atraviesa 
desde hace tiempo por una crisis creativa. 
Algo así no puede gustarle a ninguna musa. 
Y menos cuando la imaginación artística de 
su admirado Hoffmann sufre a causa de su 
pasión por una cantante llamada Stella. La 
Musa decide transformarse en Nicklausse, 
el amigo de Hoffmann, para poder estar a 
su lado sin ser reconocida. Cuando tras la 
llegada de un tal señor Lindorf (que por su 
parte está enamorado de Stella), aparece 
por fin Hoffmann, el bar se ha llenado con 
numerosos visitantes. Juntos intentan 
apartar al decaído Hoffmann de sus 
pensamientos y le piden que les narre la 
historia del “Pequeño-Zaqueo”. Hoffmann 
consiente pero sus pensamientos vuelven 
una y otra vez a Stella. Tras una disputa 
con Lindorf, Hoffmann se muestra 
dispuesto a contarles a los presentes las 
tres grandes historias amorosas de su 
vida; las de las damas Olympia, Antonia y 
Giulietta, cuyas diferentes particularidades 
en sus respectivas personalidades él 
ha aunado en Stella. Esta propuesta es 
recibida con entusiasmo, y Hoffmann inicia 
su narración.

Acto II (Olympia)
El inventor Spalanzani ha construido 
una muñeca mecánica que imita la 
apariencia de una joven dama con un 
gran realismo, y a la que presenta como 
su hija Olympia. Coppélius, al que debe 
dinero por la fabricación de los ojos de 
Olympia, le tranquiliza con la promesa 

Act I (Prologue)
In a café adjacent to a cultural club, 
Hoffmann´s muse awaits her long 
uninspired writer. This, an unhappy 
situation for any muse, is made 
worse by the knowledge that her 
beloved Hoffmann's loss of artistic 
inspiration is due to his passion for 
a singer named Stella. The muse 
decides to transform herself into 
Nicklausse, Hoffmann´s friend, so as 
to accompany him in disguise. After 
the arrival of a Mr. Lindorf (who is 
also in love with Stella), Hoffmann 
enters the café, which has since filled 
with other patrons. Together they 
attempt to distract the downcast 
Hoffmann from his thoughts by 
asking him to tell the story of Zache 
the dwarf. Hoffman consents, but his 
mind repeatedly returns to thoughts 
of Stella. After a dispute with Lindorf, 
Hoffmann agrees to tell the crowd the 
tales of the three great loves of his life, 
Olympia, Antonia and Giulietta, each 
of whom shares a personality trait with 
Stella. With the crowd´s enthusiastic 
encouragement, Hoffmann begins to 
tell the tales.

Act II (Olympia)
The inventor Spalanzani has built 
a mechanical doll, fashioned to 
realistically imitate the appearance 
of a young woman. He introduces 
the doll as his daughter, Olympia. 
Spalanzani owes money to Coppelius 
for making the doll´s eyes, and assures 
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de un cheque que ha dejado en el banco. 
Hoffmann, que también se encuentra 
en el laboratorio de Spalanzani, se ha 
enamorado de Olympia. Hoffmann ha 
conseguido unos anteojos con los que ve 
definitivamente a Olympia como si de una 
joven dama de carne y hueso se tratara. 
Su euforia es ilimitada. También los 
invitados que han ido llegando mientras 
tanto se muestran entusiasmados con 
la muñeca. Por su parte, Spalanzani 
alimenta la preocupación, a partir de la 
presentación, de que su invento pueda 
ser sobrevalorado. Esta se confirma 
cuando Olympia pierde el control 
frente a la creciente bulla. Copéllius, 
que ha comprobado que el cheque 
prometido no está cubierto, quiere 
vengarse de Spalanzani. Se apropia de 
Olympia y desconecta el mecanismo de 
funcionamiento. Solo entonces empieza 
Hoffmann a sospechar que en su pasión 
por Olympia puede haber pasado por alto 
algunos detalles decisivos…

Acto III (Antonia)
Antonia añora  a su gran amor Hoffmann, 
pero su padre, Crespel, la mantiene alejada 
de la influencia del escritor. Además, ha 
conseguido que su hija le prometa que va 
a renunciar a su pasión artística, el canto. 
Crespel teme que Antonia pueda correr la 
misma suerte que su difunta madre, que 
también había sido cantante. A los ojos de 
Crespel, su mujer falleció por el ejercicio de 
su arte. Hoffmann, que por fin ha hallado 
de nuevo a su amada Antonia, se entrega a 
su gran alegría por el reencuentro. Cuando 
Crespel aparece inesperadamente, Antonia 

Coppelius that a bank draft has been 
deposited to cover the debt. Hoffmann, 
in Spalanzani´s laboratory, has 
become infatuated with Olympia. He 
has bought magic spectacles through 
which he sees Olympia as a young 
woman, made of flesh and blood, 
and is overcome with joy. The guests 
that have gradually arrived are so 
enthralled with Spalanzani´s Olympia 
that the inventor becomes increasingly 
concerned at the expectations created 
by his overwrought introduction of 
Olympia. His fears are confirmed 
when the doll goes out of control 
in the midst of the noisy crowd. 
Copellius, who has since learned that 
Spalanzani´s promised bank draft is 
worthless, arrives seeking revenge and 
disconnects the doll´s mechanism. Only 
then does Hoffmann begin to suspect 
that his blind passion for Olympia 
may have led him to overlook some 
important details.

Act III (Antonia)
Antonia yearns for her paramour, 
Hoffmann, but her father, Crespel 
who fears Hoffmann´s influence, has 
forbidden their relationship. He has 
also made Antonia promise to give up 
singing, the artistic passion inherited 
from her mother, which Crespel 
believes to have caused his wife´s 
death. He fears for Antonia´s life 
should she continue to sing. Hoffmann 
has finally found his beloved Antonia, 
and is overjoyed to be reunited 
with her. When Crespel returns 
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huye. Hoffmann, que se mantiene oculto 
para descubrir por qué Crespel intenta 
mantener alejada a su hija de él, asiste al 
encuentro de Crespel con un tal doctor 
Miracle. Se entera así de cómo este le 
ofrece a Crespel sanar la enfermedad de su 
hija. Sin embargo Crespel, que relaciona la 
muerte de su esposa con el doctor Miracle, 
le pide al invitado indeseado que se vaya. 
Pero este ignora la sugerencia. Hoffmann, 
que se ha enterado así de la amenaza 
que se cierne sobre Antonia, intenta poco 
después arrancarle la promesa a su amada 
de no volver a cantar. Antonia accede, pero 
está convencida de que Hoffmann se ha 
aliado con su padre. Cuando finalmente, 
ella misma se encuentra con el doctor 
Miracle y se ve acosada por este, invoca la 
ayuda de su difunta madre. Cuando suena 
su voz, Antonia toma una decisión: quiere 
seguir siendo artista.

Acto IV (Giulietta)
Mientras Nicklausse canta junto a la 
cortesana Giulietta la inconstancia del amor, 
Hoffmann crea una oda al vino y al juego 
y, en su canto, jura no volver a caer en el 
amor por una mujer. Sin embargo Giulietta, 
que se deja obsequiar por Dapertutto con 
diamantes a cambio de robarles a hombres 
jóvenes su sombra e imagen, recibe el 
encargo de este de seducir a Hoffmann. 
Schlémil, al que la cortesana le robó 
antaño su sombra, reacciona con celos a los 
intentos de Giulietta por atraer al escritor. 
Giulietta desarma la situación al proponer 
divertirse en la mesa de juego. Mientras 
esto ocurre, Hoffmann se siente cada vez 
más atraído por las artes seductoras de la 

unexpectedly, Antonia flees. Hoffmann 
hides, hoping to learn the reasons 
behind Crespel´s prohibition. He 
overhears a meeting between Crespel 
and a man called doctor Miracle, who 
offers to cure Crespel´s daughter of 
a mysterious disease. Crespel, who 
believes that Miracle played a role 
in the death of his wife, asks the 
unwanted visitor to leave. Miracle 
refuses. Hoffmann, having learned that 
singing poses a threat to Antonia´s 
life, later begs his beloved to promise 
that she will no longer sing. Antonia 
accedes, although suspecting that 
Hoffmann is acting as her father´s ally.  
When Antonia is pursued and accosted 
by doctor Miracle, she appeals to her 
mother for guidance, and upon hearing 
her mother´s voice, makes her decision: 
she will continue to sing.

Act IV (Giulietta)
As Nicklausse and the courtesan 
Giulietta sing of the inconstancy of 
love, Hoffmann sings an ode to wine 
and gaming, foreswearing the love of 
women. Giulietta accepts diamonds 
from Dapertutto in exchange for 
stealing the shadow and mirror image 
of young men. She is asked to seduce 
Hoffmann. Schlemil, whose shadow 
was stolen by Giulietta, is jealous of 
the courtesan´s attempts to attract 
the writer. Giulietta diverts attention 
by inviting her guests to the gaming 
table. All the while, Hoffmann finds 
himself increasingly enraptured by his 
infatuation with the courtesan. When 
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cortesana. Cuando finalmente Giulietta se 
retira, Hoffmann le pide a Schlémil que le 
entregue la llave del dormitorio de Giulietta. 
Cuando este se niega, Hoffmann mata a su 
adversario  y, perturbado por el homicidio y 
cegado por el amor, le promete a Giulietta 
su imagen en el espejo.

Acto V (Epílogo)
Los presentes en el café del club de cultura 
se muestran curiosos por la reacción de 
Hoffmann ante la inminente llegada de 
Stella. Para su sorpresa, ven a Hoffmann 
sumido en un estado de ofuscación. 
Sucesivamente confunde a Stella con 
Olympia, Antonia y Giulietta y, finalmente, 
se aparta. Después de contar el final de la 
historia del “Pequeño Zaqueo”, Hoffmann 
cae en la inconsciencia.

Giulietta retires, Hoffmann approaches 
Schlemil and demands the key to 
Giulietta´s room. Schlemil refuses 
and Hoffman kills him. Disturbed by 
the homicide and blinded by love, 
Hoffmann surrenders his reflection in 
the mirror to Giulietta.

Act V (Epilogue)
The crowd at the café avidly 
awaits Hoffmann´s reaction to 
Stella´s imminent arrival. Much 
to their surprise, Hoffmann is in 
a state of utter confusion and 
mistakes Stella for Olympia, 
Antonia and Giulietta. Hoffmann 
finishes telling the tale of Zache 
the dwarf  and immediately loses 
consciousness. 
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En los países germánicos, el cuento fue, durante el Romanticismo, uno 
de los géneros literarios preferidos de los escritores para expresar, en 
forma poética, lo inexpresable, lo que se oculta tras la realidad visible, 
esa “realidad invisible” que sirve de título a un bello poemario de 
Juan Ramón Jiménez. Dichos cuentos, en particular los de Hoffmann, 
no son meros cuentos de hadas para niños, sino relatos fantásticos, 
a veces extravagantes, y no exentos de ironía e incluso, en algunas 
ocasiones, de cierto carácter bufo. La música, por su carácter inefable, 
aparece como el vehículo artístico más apropiado para evocar el mundo 
maravilloso de estos cuentos, pues nos hace penetrar en la esfera de 
la comunicación de la comunicación entre lo visible y lo invisible. La 
magia de sus sonoridades provoca en nosotros la percepción del misterio 
que se esconde detrás de las apariencias de lo material y de lo racional. 
Así lo expresa el propio Hoffmann, quien hace surgir lo fantástico en 
medio de la realidad: “Una ópera verdaderamente romántica solo puede 
componerla un poeta genial e inspirado; solo él es capaz de introducir en 
la vida las maravillosas apariciones del mundo fantástico; esas alas nos 
elevan por encima del abismo que nos separaba de él, y familiarizados 
con este mundo desconocido, creemos, en adelante, en los milagros, 
pues estos son, a todas luces, consecuencias necesarias de realidades 
superiores (…)”.

Ernst Theodor Amadeus Hoffmann (1776-1822; cambió su tercer 
nombre, Wilhelm, por el de Amadeus en homenaje a Mozart) fue uno 
de los personajes más fascinantes del Romanticismo alemán. Jurista, 
compositor y director de orquesta talentoso, musicólogo –cuyos textos 
sobre Beethoven son clásicos y cuyos escritos teóricos sobre la ópera 
romántica influyeron en Wagner–, pintor, caricaturista, Hoffmann dio 
sin embargo lo mejor de su genio creador en el campo de la literatura, 
al que se consagró con fuerza a partir de 1808. Como autor literario, 
gozó de más éxito y prestigio en Francia que en Alemania. Sus cuentos 
se tradujeron al francés a partir de 1828 y tuvieron una difusión muy 

Les contes d’Hoffmann: el 
último sueño de Offenbach

Offenbach: música francesa, libre, viva, con algo de risa 
sarcástica, pero clara, graciosa hasta la banalidad (no se 

disfraza de ningún modo) y sin afectar una sensibilidad 
mórbida […].

Friedrich Nietzsche
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amplia, en todos los estratos de la sociedad. Asimismo, influyó en 
algunos de los mayores escritores franceses del siglo XIX, como Victor 
Hugo, Balzac, Dumas, Gautier o Baudelaire. Hoffmann se convirtió 
en una figura legendaria, mítica, que, lógicamente, acabó siendo el 
personaje principal de una ópera: Les contes d’Hoffmann de Offenbach. 
Señalemos, como dato curioso, que veintidós años más tarde, en 1902, 
Ruperto Chapí, y su libretista Carlos Fernández Shaw, tendrían la 
afortunada idea de incluir en La venta de Don Quijote a otro escritor 
legendario: Cervantes, quien, espectador de su propio sueño, asiste a 
las aventuras de Don Alonso (es decir, Don Quijote) y decide entonces 
escribir su gran novela.

Gustav Mahler, quien adoraba Les contes y los dirigió muchas veces, 
comentaba: “Aprecio mucho esta obra; Offenbach intentó durante 
toda su vida escapar de la opereta y componer una ópera. Solo lo logró 
en su vejez, en el umbral mismo de la muerte. Tal es nuestro común 
destino: solo realizamos muriendo”. Estas acertadas palabras nos 
remiten a la obra más ambiciosa de Offenbach, a la que dedicó una parte 
sustancial de sus últimos seis años de vida, si bien tuvo que compaginar 
la composición de su ópera con otros muchos proyectos que las 
dificultades económicas acuciantes por las que atravesaba le obligaron a 
acometer; compuso, en particular, la opereta La Fille du tambour-major 
(La hija del Tambor mayor): estrenada en 1879, fue su último 
gran éxito en vida.

Como hemos comentado más arriba, las obras de Hoffmann tuvieron 
un éxito clamoroso en Francia, y en 1851 se representó en el Théâtre 
de l’Odéon un drama fantástico de Jules Barbier y Michel Carré titulado 
Les contes d’Hoffmann, en el que se evocaba, en un ambiente fantástico, 
la vida y obra del genial alemán. Estos prestigiosos autores teatrales –
fueron, en particular, los libretistas del Faust de Gounod– transformaron 
en 1867 su drama hoffmanniano en libreto para una ópera fantástica 
en cinco actos, en la que trabajó el compositor Hector Salomon, pero el 
proyecto no llegó a realizarse.

En 1872 se estrena la ópera bufa fantástica Le Roi Carotte (El rey 
Zanahoria), que constituye la primera aparición de un escrito de 
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Hoffmann en la obra de Offenbach: el libretista, Victorien Sardou, se 
inspira, en efecto, en un cuento de Hoffmann titulado Klein Zaches, 
gennant Zinnober (El pequeño Zaqueo apodado Cinabrio). Tres años 
después, Offenbach retoma con Barbier (Carré había fallecido en 1872) 
el proyecto de ópera sobre Les contes d’Hoffmann, exigiendo numerosos 
cambios en el libreto de 1867 destinado inicialmente a Salomon. En 
síntesis, el libreto se estructura de la manera siguiente: en el acto I, 
el poeta Hoffmann se encuentra en la taberna de maese Luther, cerca 
de la ópera donde la cantante Stella, a la que amó apasionadamente  
en el pasado, canta en Don Giovanni de Mozart. Hoffmann exclama: 
“¿Mi amante? ¡Sí, Stella! ¡Tres mujeres en una! ¡Tres almas en una! 
¡Artista, doncella y cortesana!” y cuenta a los presentes tres historias 
de amor fantásticas. Los actos II, III y IV engarzan tres cuentos de 
Hoffmann –El hombre de arena, El consejero Krespel, Aventuras de la 
noche de San Silvestre–, cuyos personajes femeninos se corresponden, 
respectivamente, con las tres facetas de Stella: Olympia, la muñeca 
automática; Antonia, la cantante virtuosa; Giulietta, la cortesana (aquí, 
la acción se traslada de Florencia a Venecia). En el último acto, el 
epílogo, Hoffmann no logra reencontrarse con Stella.

El 18 de mayo de 1879, Offenbach organizó en su casa una audición 
parcial de la obra. Estaban presentes Léon Carvalho, director de la 
Ópera Cómica de París, y Franz von Jauner, director del Ringtheater de 
Viena, quienes, entusiasmados con ella, se comprometieron a montarla. 
Agotado por un doloroso reumatismo articular y por el exceso de 
cansancio, trabajó sin embargo con ahínco en lo que deseaba fuera su 
mejor obra, la composición que coronara un catá logo de un centenar 
de obras líricas y le permitiera ser reconocido como un verdadero 
compositor de ópera y no solo como uno de los mejores compositores 
franceses de opereta y ópera bufa. Falleció el 5 de octubre de 1880, 
dejando terminada la partitura para canto y piano de los cuatro primeros 
actos, pero la orquestación sin realizar y el epílogo (acto V) incompleto. 
Fue Ernest Guiraud, catedrático de composición del Conservatorio 
de París y excelente músico, quien orquestó los Contes y organizó un 
epílogo basándose en los materiales de Offenbach. La obra se estrenó 
el 10 de febrero de 1881, en la Ópera Cómica de París, bajo la batuta 
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de Jules Danbé; el éxito fue clamoroso. El estreno en el Ringtheater de 
Viena tuvo lugar, en alemán, el 7 de diciembre de ese mismo año. En 
Viena, se interpretó en forma de ópera grande durchkomponiert, es decir 
que las partes habladas fueron reemplazadas por recitativos cantados 
compuestos por Guiraud; en París, en cambio, las tradiciones del género 
de la opéra comique imponían la presencia de diálogos hablados entre 
los números cantados.

Al no haber terminado Offenbach la composición de los Contes, 
ni fijado una versión definitiva de su ópera, son innumerables las 
variaciones que ha sufrido la partitura a lo largo de la historia de su 
interpretación: cortes, añadidos, cambios en el orden de sus números 
musicales, reorquestaciones, etc. ¡En 1882, un año después del estreno, 
la editorial Choudens ya había publicado cuatro versiones diferentes 
de la partitura! No existe, pues, ni existirá en el futuro, una versión 
definitiva. Precisemos, con relación a esta producción del Teatro Real, 
que la versión que dirige el maestro Sylvain Cambreling se basa en la del 
musicólogo alemán Fritz Oeser, quien trabajó a partir de manuscritos 
autógrafos de Offenbach, y en la partitura que se utilizó en las primeras 
representaciones y que contiene muchas de las variantes conocidas (se 
conserva en la Biblioteca Nacional de Francia). Asimismo, Cambreling 
restablece el orden original de las escenas.

En lo que se refiere a la música, se considera, en general, que los Contes 
suponen una ruptura con las obras líricas anteriores de Offenbach; para 
unos es un hecho positivo y, para otros, negativo. Debussy, por ejemplo, 
que admiraba, según sus propias palabras, el “don de ironía” y la “alta 
bufonería” de Offenbach, escribió en 1903: “La música que ‘no bromea’ se 
vengó cruelmente deparándole un resultado poco satisfactorio en la única 
obra donde trató de ser serio, me refiero a Les contes d’Hoffmann”. Dichas 
posturas nos parecen excesivas. Recordemos que la idea de componer 
esta obra fue decisión personal del compositor, sin que mediara ningún 
encargo, y que puso en ella lo mejor de su oficio, de su inspiración y 
de su arte, intentando alcanzar esa esencialidad que tanto admiraba 
en Mozart, devoción que compartía con Hoffmann. Estamos ante una 
síntesis superior de las muy diversas facetas de su personalidad musical: 
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en los Contes, Offenbach aúna, con eficacia y una originalidad única, 
lo bufo, lo irónico, lo tierno, lo apasionado, lo triste, lo dramático y lo 
demoníaco. Sin embargo, las bufonerías –por ejemplo, las onomatopeyas 
del comienzo de la obra, “¡Glug! ¡Glug! ¡Glug! ¡Glug!”, cantadas por 
los espíritus de la cerveza, del vino y del ron, respectivamente; o, en el 
segundo acto, la exclamación “¡El arpa!”, cantada con voz de falsetto, y 
repetida inmediatamente con voz de bajo– ya no constituyen lo esencial 
de la ópera, que nos ofrece, además, una extraordinaria diversidad de 
ambientes sonoros y pasajes de intenso lirismo como el emotivo dúo de 
amor de Hoffmann y Antonia en el acto III. Por otra parte, dos recursos 
compositivos proporcionan unidad y fluidez a la obra: los motivos 
conductores y las premoniciones; un motivo característico anuncia, por 
ejemplo, al diablo en sus cuatro encarnaciones.

Un aspecto muy interesante de los Contes lo constituyen sus numerosos 
vínculos con la historia de la música y la propia obra de Offenbach. 
Citemos algunas de estas conexiones: la cita muy clara, en el primer acto, 
de “Notte e giorno faticar” de Don Giovanni; la Canción de Olympia, en 
el acto II, que ofrece una extraordinaria parodia de las ornamentaciones 
y florituras del estilo de coloratura; y la famosísima Barcarola del acto 
IV que procede, en realidad, de una ópera romántica de Offenbach 
estrenada en 1864 en la Wiener Staatsoper, Les Fées du Rhin (Die 
Rheinnixen; Las hadas del Rin). Además, Offenbach evoca sutilmente el 
estilo de compositores como Grétry, Meyerbeer, Hérold o Gounod.

Les contes d’Hoffmann nos narra la historia de los amores fracasados del 
poeta. En realidad, de su amor por una sola mujer, Stella, que adopta 
en sus sueños tres apariencias: una muñeca mecánica, una artista y una 
cortesana. Al final, ebrio, la rechaza, y su Musa protectora, que durante 
toda la ópera tomó la apariencia del estudiante Nicklausse, le dice: 
“¿Acaso no soy nada? ¡Que la tormenta / de las pasiones se apacigüe en 
ti! / Has muerto como hombre; ¡nace un poeta! / ¡Te quiero Hoffmann! 
¡Pertenéceme!”. Quizá sea esta, más allá de las peripecias amorosas, 
una de las claves de esta extraordinaria historia de espejismos y de 
apariencias múltiples. Los Contes son, desde luego, una reflexión sobre 
la verdad y la ilusión, sobre el ser y el estar, pero sugieren también 
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que para el artista, para todo creador, la obra está por encima de las 
dificultades de toda índole que la vida puede interponer en su camino: 
Hoffmann y Offenbach, estando muy enfermos, trabajaron en su obra 
hasta el final. Observamos que no es el diablo (Lindorf-Coppélius-
Miracle-Dapertutto), como en Fausto, quien se apodera del alma del 
protagonista principal, sino la Musa, que lo devuelve a su verdadera 
pasión: la creación artística.

Yvan Nommick es catedrático de musicología de la 
Universidad de Montpellier III
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Músico de sólidas ideas, 
este director francés se ha 
ganado el respeto de la 
crítica y el público con sus 
imaginativos programas y 
dramáticas interpretaciones 
de música contemporánea. 
Fue director musical de 
la SWR Sinfonieorchester 
BadenBaden - Freiburg 
durante doce años. 
Actualmente es director 
principal de la Orquesta 
Sinfónica Yomiuri Nippon 
(Tokio) y también el director 
musical de la Staatsoper de 
Stuttgart. Sus inicios como 
director musical arrancaron 
en La Monnaie / De Munt 
de Bruselas durante diez 
años, para pasar luego a la 
Ópera de Fráncfort. Ha sido 
invitado en el Festival de 
Salzburgo, la Staatsoper de 
Viena y el Metropolitan de 
Nueva York. Ha trabajado 
con los más destacados 
creadores escénicos (Bieito, 
Chéreau, Haneke, Marthaler, 
Sellars, Wernicke y Wilson). 
En el Real ha dirigido Saint 
François d’Assise, Pelléas et 
Mélisande, Poppea e Nerone, 
la versión de concierto de 
Moses und Aron, Così fan tutte 
y Wozzeck. 
(sylvaincambreling.com)

Inició sus estudios de piano 
y violín a los cinco años de 
edad, continuando con su 
preparación en la Escuela 
de Música de Friburgo. 
Ingresó en el Mozarteum de 
Salzburgo y estudió dirección 
con Gielen y Harnoncourt. 
Fue contratado en Hagen y 
trabajó como repetidor en 
el Festival de Salzburgo. 
Fue asistente musical de 
Albrecht, Zagrosek y Hender 
y director invitado con la 
NDR Radiophilharmonie 
Hannover, la Badische 
Staatskapelle Karlsruhe 
y la Neue Philharmonie 
Westfalen. Ha trabajado 
con la Junge Deutsche 
Philharmonie, la 
Landesjugendorchester 
Baden-Wurttemberg, la 
Landesjugendorchester 
Berlin y la Junges 
Philharmonisches Orchester 
Niedersachsen. En la Ópera 
national de Paris ha sido 
asistente de Cambreling y 
Hengelbrock. Actualmente 
es asistente musical de 
Cambreling en Stuttgart y 
ha dirigido La bohème. En 
el Real ha dirigido Pelléas et 
Mélisande y Così fan tutte.

Uno de los más destacados 
creadores escénicos de las 
últimas décadas, nació en 
1951 en Erlenbach (Suiza) 
y estudió música en Zúrich 
y pantomima con Lecoq en 
París. En los años setenta y 
ochenta trabajó en varios 
escenarios de habla alemana. 
En 1989 fue invitado al 
Theater Basel, donde hizo sus 
primeras puestas en escena. 
Desde 1993 trabajó en el 
Deutsches Schauspielhaus 
en Hamburgo y en el 
Volksbühne am Rosa-
Luxemburg-Platz de Berlín. 
Desde 1994 ha colaborado 
con Sylvain Cambreling 
en Fráncfort, Berlín, Viena 
y Salzburgo. En 2001 fue 
nombrado director general 
del Schauspielhaus de 
Zúrich, teatro del que se alejó 
por diferencias políticas. Ha 
recibido el premio Konrad 
Wolf (1996), el de Teatro del 
Estado de Baviera (1997), 
el Europa en Taormina 
(1998), el Fritz Kortner y el 
Berliner Theaterpreis (2004). 
Recientemente se han visto 
en escena su propuesta 
de El caso Makropulos en 
Varsovia. En el Real realizó 
la producción de Wozzeck. 
(christophmarthaler.ch)

Christoph 
Marthaler 
Director de escena

Till 
Drömann
Director musical

Sylvain 
Cambreling
Director musical

Biografías
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Olaf
Winter
Iluminador

Nació en Colonia (1951) 
y estudió en la Academia 
de Arte de Dússeldorf, 
realizando sus primeros 
trabajos como escenógrafa 
y figurinista para teatros 
de Heidelberg, Fráncfort y 
Stuttgart. En 1982 empezó 
a colaborar con el director 
de escena Hans Neuenfels 
(Pentesilea de Kleist y Los 
alucinados de Musil) y 
con el tándem formado 
por Jossi Wieler y Sergio 
Morabito. En el terreno de 
la ópera ha colaborado con 
Neunfels (Medea in Corinto 
de Mayr), el tándem Wieler-
Morabito (Norma, Alcina, 
La sonnambula) y Marthaler 
(La Grande-Duchesse de 
Gérolstein de Offenbach, 
Tristan und Isolde, El caso 
Makropulos, Wozzeck y 
Katia Kabanova) en teatros 
de Basilea, Moscú, Múnich, 
París, Varsovia y Zúrich; así 
como en los festivales de 
Bayreuth y Salzburgo. Ha 
recibido numerosos premios 
por su labor profesional. 
Recientemente ha diseñado 
la escenografía y vestuario 
de La sonnambula para la 
Staatsoper de Stuttgart. En 
el Real ha participado en 
Wozzeck. (annaviebrock.de)

Mientras estudiaba 
musicología, periodismo y 
fi lología germánica, trabajó 
en el equipo técnico de 
iluminación y escenario del 
Teatro Borchert de Munster. 
Entre 1986 y 1988 fi nalizó sus 
estudios como diseñador de 
iluminación en Nueva York. 
Trabajó con William Forsythe 
en el Frankfurter Ballet y como 
iluminador independiente en 
el Bayerisches Staatstheater 
de Múnich y para el Ensemble 
Modern, entre otros. Entre 
1994 y 2001 trabajó con la 
ópera y el ballet de Fráncfort 
colaborando con Christof 
Nel, Axel Corti, Christoph 
Marthaler y Anna Viebrock. 
Actualmente es director 
técnico de la Ópera y Teatro 
de Fráncfort. Ha diseñado 
la iluminación de una larga 
lista de títulos líricos dirigidos 
por destacados creadores 
escénicos, como Christof 
Loy (Così fan tutte,  Armida), 
Claus Guth (trilogía Mozart-
Da Ponte) y Vera Nemirova 
(Das Rheingold, Die Walküre). 
Recientemente ha diseñado 
la iluminación para una 
nueva producción de Oedipe 
de Enescu en Frankfurt. En 
el Real ha participado en 
Wozzeck.

Nació en Kiel (1968) y 
estudió musicología y lenguas 
romances en la Universidad de 
Hamburgo. En 1992 participó 
en un taller impartido por 
Achim Freyer, de quien se 
convirtió en asistente, e inició 
sus estudios de dirección 
escénica de ópera en Berlín. 
Entre 1995 y 1998 trabajó 
como director asistente en las 
óperas de Kiel, Braunschweig, 
Fráncfort y Estocolmo. 
En 1998 fue contratado 
como director residente 
en la Staatsoper de Berlín, 
donde colaboró con Harry 
Kupfer, Thomas Langhoff  y 
Jürgen Flimm. Desde 2001 
ha trabajado como director 
independiente en teatros 
como los de Halle (Rigoletto, 
Der fl iegende Holländer), 
Aquisgrán (La traviata), 
Ratisbona (La bohème), 
Coblenza (Il trovatore), el 
Festival Engandina de 
St. Moritz (Lucrezia Borgia, 
Un giorno di regno, Otello) 
y, como codirector junto 
a Marthaler, en la Opéra 
national de Paris (Katia 
Kabanova). Recientemente ha 
puesto en escena Maria, regina 
d’Inghilterra de Pacini en 
Giessen. En el Teatro Real ha 
participado en Wozzeck.

Anna
Viebrock 
Escenógrafa y figurinista

© Walter Mair

Joachim
Rathke
Codirector de escena
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Malte
Ubenauf 
Dramaturgo

Nació en Hamburgo. Tras 
estudiar composición, 
música y literatura en 
su ciudad natal y Viena, 
trabajó como director 
de escena. En 2003 
empezó a colaborar con 
Christoph Marthaler en 
el Schauspielhaus de 
Zúrich como dramaturgo y 
después en el Volksbühne 
am Rosa-Luxemburg-Platz 
de Berlín, donde trabajó 
con Jonathan Meese. Desde 
2006 ha trabajado como 
dramaturgo independiente 
para teatro y ópera, 
colaborando con directores 
como Luk Perceval, Armin 
Petras, Falk Richter, 
Christoph Marthaler, Anna 
Viebrock, Christiane Pole 
y la berlinesa compañía 
de teatro Novoflot. Ha 
trabajado para la Ópera de 
Zúrich, la Opéra national de 
Paris, el Thalia Theater de 
Hamburgo y los festivales 
de la Ruhrtriennale, 
Wiener Festwochen y el de 
Salzburgo. Fue responsable 
de la dramaturgia de Tristan 
und Isolde de Marthaler 
para el Festival de Bayreuth. 
En el Teatro Real ha 
participado en Wozzeck.

Tras ganar el premio 
Richard Tucker, en 2005, 
la carrera de este joven tenor 
estadounidense ha ido 
en constante ascenso. Ha 
interpretado Edgardo (Lucia 
di Lammermoor), Nadir (Les 
pêcheurs de perles), Alfredo 
(La traviata), Tamino (Die 
Zauberfl öte), Nemorino 
(L’elisir d’amore), el Duque de 
Mantua (Rigoletto), Roméo 
(Roméo et Juliette), Lord 
Arturo Talbo (I puritani) y 
Leicester (Maria Stuarda), 
entre otros, en escenarios 
tan importantes como el 
Metropolitan de Nueva York, 
la Opéra national de París, el 
Teatro La Fenice de Venecia, 
la Bayerische Staatsoper de 
Múnich, la De Nederlandse 
Opera de Ámsterdam y 
el Festival de Salzburgo. 
En fechas recientes ha 
interpretado a Aménophis 
(Moïse et Pharaon) en la 
Ópera de Roma, dirigido por 
Riccardo Muti, y Alfredo (La 
traviata) en Múnich. En el 
Teatro Real ha participado en 
Les Huguenots. 
(ericcutler.com)

Este tenor francés estudió 
piano, musicología, canto, 
drama y dirección coral. 
En el 2006 se incorporó 
al conjunto de artistas 
estables del Nationaltheater 
en Weimar donde cantó 
los personajes de Tamino 
(Die Zauberfl öte), Ismaele 
(Nabucco), Ferrando (Così 
fan tutte) y Froh (Das 
Rheingold). También cantó 
el papel protagonista de 
Faust de Gounod en el 
Landestheater de Coburg 
y Don José (Carmen) en el 
Teatro de Chemnitz. Fue 
invitado a cantar en la Opéra-
Théâtre de Saint-Étienne 
en las producciones de 
Roméo et Juliette (Roméo), 
Der fl iegende Holländer 
(Timonel) y Thaïs (Nicias). 
Compromisos más recientes 
le han llevado a la Staatsoper 
de Stuttgart, donde ha sido 
Faust en La damnation de 
Faust; y a la Ópera Nacional 
de Burdeos, donde cantó 
Narraboth en Salome. 
En esta temporada ha 
protagonizado Tannhäuser 
en la Opéra Théâtre de 
Clermont-Ferrand. En el Real 
ha participado en Moses und 
Aron. (jnbriend.com)

Eric
Cutler 
Hoffmann

© Luc Detours© Dario Acosta

Jean-Noël 
Briend
Hoffmann
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Esta mezzosoprano sueca, 
internacionalmente 
reconocida, ha cosechado 
notables éxitos en diversos 
papeles de obras de 
Monteverdi, Händel, Mozart 
y Richard Strauss. En los 
últimos años ha interpretado 
personajes wagnerianos 
como Brangäne (Tristan 
und Isolde) y Waltraute 
(Götterdämmerung). Ha 
cantado en los escenarios 
más importantes del mundo, 
como el Teatro alla Scala 
de Milán, la Staatsoper 
de Viena, el Metropolitan 
de Nueva York, el Covent 
Garden de Londres, la 
Opéra national de Paris y 
los festivales de Salzburgo 
y Glyndebourne. Entre sus 
compromisos más recientes 
destacan sus interpretaciones  
de Clitemnestra (Iphigénie 
en Aulide) en Ámsterdam, 
Genèvieve (Pelléas et 
Mélisande) en París y 
la Condesa Geschwitz 
(Lulu) en Nueva York. Esta 
temporada ha sido Waltraute 
(Götterdämmerung) en 
la Deutsche Oper de 
Berlín. En el Teatro Real 
participó en un concierto 
con Marc Minkowski. 
(annesofi evonotter.com)

Nació en Jihlava (República 
Checa). Esta mezzosoprano 
ha realizado una importante 
carrera internacional, siendo 
invitada a cantar en escenarios 
como la Opernhaus de Zúrich, 
la Bayerische Staatsoper de 
Múnich, la Nationale Opera 
de Ámsterdam, La Monnaie 
/ De Munt de Bruselas, el 
Grand Théâtre de Ginebra, 
la Ópera Estatal de Praga y 
los festivales de Baden Baden 
y Bregenz. En estos y otros 
lugares ha interpretado a 
Sesto (La clemenza di Tito), 
Cherubino (Le nozze di 
Figaro), Idamante (Idomeneo), 
Suzuki (Madama Butterfl y), 
Fenena (Nabucco), Octavian 
(Der Rosenkavalier) y el 
personaje protagonista de 
Carmen, entre otros. Ha 
colaborado con destacados 
directores musicales 
(Cambreling, Luisi, Masur, 
Mehta, Nagano, Plasson, 
Prêtre) y escénicos (Bondy, 
Carsen, Decker, Hytner, 
Serban). Entre sus últimas 
interpretaciones destaca 
el personaje de Annio (La 
clemenza di Tito) en la Opéra 
national de Paris. En el Real 
ha participado en La zorrita 
astuta, Poppea e Nerone y 
Brokeback Mountain.

Este bajo-barítono italiano 
estudió literatura alemana y 
francesa en su ciudad natal, 
Nápoles. En 2002 realizó su 
debut en el Teatro Goldoni de 
Florencia en La serva padrona 
de Pergolesi. Desde entones 
ha trabajado con destacados 
conjuntos barrocos y cantado 
en los principales festivales 
y teatros de Europa, entre 
ellos, el Teatro alla Scala de 
Milán, la Staatsoper de Viena, 
el Gran Teatre del Liceu de 
Barcelona y los festivales de 
Salzburgo y Glyndebourne. 
Su repertorio incluye los 
personajes protagonistas de 
Il ritorno d’Ulisse in patria 
y Motezuma de Vivaldi, 
así como Leporello (Don 
Giovanni), Figaro (Il barbiere 
di Siviglia), Papageno 
(Die Zauberfl öte), Leone 
(Tamerlano) y Malatesta (Don 
Pasquale). Recientemente 
ha interpretado a Figaro 
(Le nozze di Figaro) en la 
Staatsoper de Berlín, a 
Prosdocimo (Il turco in Italia) 
en la Bayerische Staatsoper de 
Múnich y Escamillo (Carmen) 
en el Covent Garden de 
Londres. En el Real ha 
participado en Il prigioniero. 
(vito-priante.com)

Anne Sofie
von Otter
La Musa/Nicklausse

© Ewa-Marie Rundquist © Antonio Aragona

Hannah Esther 
Minutillo
La Musa/Nicklausse

Vito
Priante
Lindorf/Coppélius/
Dr Miracle/Dapertutto
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Christoph 
Homberger 
Andrés/Cochenille/
Frantz/Pitichinaccio

© Björn Jensen

Tras una exitosa carrera 
como cantante de oratorios 
y recitales, este tenor nacido 
en Zúrich se ha dedicado 
los últimos años a hacer 
incursiones en el mundo de 
la ópera y del teatro musical, 
así como a la enseñanza en 
la formación vocal y musical. 
Ha sido invitado a cantar 
en importantes teatros 
como la Opéra national 
de París, la Opernhaus de 
Zúrich, la Staatsoper de 
Hanóver, el Teatro La Fenice 
de Venecia y los festivales 
de Salzburgo y Bregenz. 
En estos y otros lugares ha 
colaborado con destacados 
directores escénicos 
(Christoph Marthaler, 
Herbert Wernicke, Hans 
Neuenfels, Claus Peymann, 
Frank Castorf, Gilbert 
Defl o y Johan Simons) y 
musicales (Jeff rey Tate, Jiří 
Bělohlávek, Lothar Koenigs, 
Sylvain Cambreling). En 
ópera ha cantado títulos 
como La novia vendida de 
Bedřich Smetana, Karl V de 
Ernst Krenek y Satyricon 
de Bruno Maderna. En el 
Teatro Real ha participado 
en Der Rosenkavalier. 
(christophhomberger.ch)

Esta soprano macedonia 
estudió en la Academia de 
Música de Skopie y debutó 
en la ópera de esta misma 
ciudad, interpretando a 
la protagonista de Lucia 
di Lammermoor. Entre 
2006 y 2010 fue miembro 
del conjunto de artistas 
estables del Staatstheater 
de Maguncia, donde cantó 
personajes como Sophie (Der 
Rosenkavalier), Musetta (La 
bohème) y la protagonista de 
Manon. Desde el 2011 forma 
parte del grupo de solistas de 
la Ópera de Stuttgart donde 
ha interpretado Morgana 
(Alcina), La Folie (Platée) y 
Sor Constanza (Dialogues des 
Carmélites). De su repertorio 
destaca el personaje de Reina 
de la Noche (Die Zauberfl öte), 
que ha cantado en escenarios 
como la Staatsoper de Viena, 
la Staatsoper de Berlín, 
la Bayerische Staatsoper 
de Múnich y la Ópera de 
Lausana. Recientemente 
ha interpretado a Violetta 
(La traviata) y a Amina (La 
sonnambula) en Stuttgart. En 
el Teatro Real ha participado 
en Il barbiere di Siviglia. 
(durlovski.com)

Nació en Fredericton 
(Canadá) y estudió canto en 
la Universidad de Toronto. 
Ha cantado personajes 
como Elettra (Idomeneo re 
di Creta), Madame Lidoine 
(Dialogues des Carmélites), 
Liù (Turandot), Bess (Porgy 
and Bess), Sister Rose (Dead 
Man Walking de Jake Heggie) 
y Lia (L’enfant prodigue de 
Debussy). Es muy solicitada 
como intérprete de lied y ha 
sido invitada en el Carnegie 
Hall, el Liceu de Barcelona, 
La Monnaie / De Munt 
de Bruselas, el Kennedy 
Center, el Wigmore Hall y 
los festivales de Edimburgo, 
Verbier y Bergen, por 
orquestas como la London 
Symphony, San Francisco 
Symphony, NewYork 
Philharmonic y la Cleveland 
Orchestra. Ha sido dirigida 
por Barenboim, Harding y 
Dudamel, entre otros. Una 
de sus últimas actuaciones 
ha sido como Bess (Porgy 
and Bess) en la Opéra de 
Montreal. En el Teatro Real 
ha participado en Rise and 
Fall of the City of Mahagonny 
y en un concierto. 
(measha.com)

© Martin Sigmund © Mat Dunlep

Ana
Durlovski 
Olympia

Measha 
Brueggergosman
Antonia/Giulietta
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Nació en San José de Costa 
Rica y estudió ciencias 
musicales y composición en 
la Universidad de Costa Rica. 
Se graduó como bailarina 
en la Folkwang Hochschule 
de Essen. Como coreógrafa, 
bailarina y actriz ha 
participado en producciones 
como Lo stimolatore cardiaco 
y La Grande Duchesse de 
Gerolstein en Basilea; Rusalka 
en el Festival de Salzburgo, el 
Covent Garden de Londres y 
el Grand Théâtre de Ginebra; 
y La traviata en la Opéra 
national de Paris. Fue artista 
estable de la Schauspielhaus 
de Zúrich. Ha trabajado 
con reconocidos directores 
y coreógrafos, como 
Christoph Marthaler, Anna 
Viebrock, Jossi Wieler, Frank 
Castorf y Johann Kresnik. 
Fue profesora de danza y 
coreografía en la Universidad 
Nacional en Heredia (Costa 
Rica) y en la actualidad 
trabaja como profesora de 
danza contemporánea y 
coreografía en la Hochschule 
der Künste en Zúrich. En 
el Real ha participado en 
Wozzeck.

Esta mezzosoprano 
estadounidense ha 
desarrollado su carrera 
en Europa, donde ha 
sido invitada a cantar en 
escenarios como La Monnaie 
/ De Munt de Bruselas, la 
Semperoper de Dresde, la 
Staatsoper de Stuttgart y el 
Palau de les Arts de Valencia. 
En estos y otros escenarios 
ha interpretado personajes 
como la Condesa Geschwitz 
en Lulu, Ramiro en La fi nta 
giardiniera, Sesto en La 
clemenza di Tito, Octavian en 
Der Rosenkavalier, Leokadia 
Begbick en Aufstieg und Fall 
der Stadt Mahagonny y la 
protagonista de Kopernikus 
de Claude Vivier. Ha 
colaborado con prestigiosos 
directores musicales, como 
Mariss Jansons, Hartmut 
Haenchen y Lorin Maazel. 
Más recientemente ha 
cantado el personaje de 
Charlotte en Die Soldaten de 
Zimmermann en la Nationale 
Opera de Ámsterdam y el 
de Sónietka en la Opéra 
national de Paris. En el 
Teatro Real ha participado en 
Lady Macbeth de Mtsensk.

Este barítono francés realizó 
sus estudios en Toulouse 
y en la Opera-Studio de la 
Opéra national de Paris. 
Ha sido invitado en los 
más importantes centros 
líricos del mundo, como 
la Staatsoper de Viena, el 
Metropolitan de Nueva 
York, el Teatro alla Scala de 
Milán, el Gran Teatre del 
Liceu de Barcelona, la Arena 
de Verona y los festivales de 
Aix-en-Provence, Salzburgo 
y Bayreuth; en los que ha 
interpretado personajes 
como Leporello (Don 
Giovanni), Scarpia (Tosca), 
Amonasro (Aida), Barnaba 
(La Gioconda), Don Alfonso 
(Così fan tutte), Hérode 
(Hérodiade), Telramund 
(Lohengrin), Amfortas 
(Parsifal) y los titulares de 
Wozzeck, Falstaff , Macbeth, 
Der fl iegende Holländer; 
Guillaume Tell y Rigoletto. 
Recientemente ha cantado en 
Estrasburgo (La cenerentola), 
Toulouse (Hänsel und Gretel) 
y París (Werther). En el 
Teatro Real ha participado 
en Pelléas et Mélisande y 
Werther.  (jean-philippe-
lafont.com)

Lani
Poulson 
La voz de la madre 
de Antonia

Altea
Garrido 
Stella

Jean-Philippe 
Lafont 
Maestro Luther/Crespel
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Graham 
Valentine 
Spalanzani

Tomeu
Bibiloni 
Hermann

Inició sus estudios musicales 
en su ciudad natal, Málaga, 
y completó su formación 
en la Escuela Superior de 
Canto de Madrid. Se ha 
presentado en importantes 
escenarios nacionales (Teatro 
de la Zarzuela, Auditorio 
Nacional, Ópera de Tenerife, 
Festival Mozart de La 
Coruña, Quincena Musical 
de San Sebastián) y del 
extranjero (Salle Métropole 
de Lausana, Festival 
Muzyczny de Varsovia, 
Metropolitan Museum of 
Art de Nueva York, Opéra 
National Montpellier). Ha 
interpretado personajes 
de diversas óperas (Gianni 
Schicchi, Die Zauberfl öte, 
Un giorno di regno, Die 
Fledermaus) y es solicitado 
frecuentemente como 
cantante de concierto. Ha 
colaborado con destacados 
directores musicales 
(Cambreling, Heras-Casado, 
López Cobos, Zacharias) y 
escénicos (Pasqual, Pizzi, 
Sagi, Warlikowski). En el 
Real ha participado en The 
Little Sweep, Il tutore burlato, 
Bestiario, Il viaggio a Reims, 
L’enfant et les sortilèges, Lupus 
in fabula, Poppea e Nerone, 
Il prigioniero y Lohengrin. 
(gerardolopez.es)

Este actor escocés fue alumno 
de la Escuela Internacional 
de Teatro Jacques Lecoq en 
París. Antes de dedicarse a 
la actuación se graduó en 
lenguas modernas (francés, 
alemán e italiano). Ha 
actuado en el Reino Unido, 
Francia, Alemania, Suiza, 
Austria, Bélgica, Italia y los 
Países Bajos. Fue miembro 
estable del Teatro de 
Zúrich. Ha participado en 
importantes producciones 
de ópera en teatros como el 
Covent Garden de Londres, 
la Opéra national de Paris, 
la Staatsoper de Berlín, la 
Opernhaus de Zúrich, la 
Vlaamse Opera de Flandes, 
la Scottish Opera de 
Glasgow y los festivales de 
Salzburgo y Edimburgo. Ha 
trabajado con directores de 
escena como Graham Vick, 
Vincent Boussard, Christoph 
Marthaler, Nigel Lowery y 
Laurent Pelly. En ópera ha 
interpretado personajes como 
Venerdì (Un re in ascolto 
de Berio), Mackie Messer 
(Die Dreigroschenoper, de 
Weill) y más recientemente a 
Pangloss y Martin (Candide  
de Bernstein). En el Real ha 
participado en La conquista 
de México.

Inició sus estudios musicales 
en Palma de Mallorca, su 
ciudad natal, y obtuvo el 
título superior de canto en 
Madrid. Ha cantado en varios 
escenarios españoles como 
el Teatro de la Maestranza 
(Don Chisciotte de Manuel 
García), el Festival de 
Perelada (Luisa Fernanda) 
y el Palau de les Arts de 
Valencia (Les Troyens). 
También ha interpretado las 
partes para barítono en obras 
como Ein Deutsches Requiem 
de Brahms, el Requiem de 
Fauré, Die Jahreszeiten de 
Haydn y el Magnifi cat de 
Bach. Recientemente ha 
debutado en el Palau de 
la Música Catalana. En el 
Teatro Real ha participado 
en Dialogues des Carmélites, 
La conquista di Granata, 
Luisa Fernanda, Ariadne auf 
Naxos, La pietra del paragone, 
Madama Butterfl y, Boris 
Godunov, Rigoletto, Andrea 
Chénier, Salome, Iphigénie en 
Tauride, Pelléas et Mélisande, 
Boris Godunov y Wozzeck. 
(tomeubibiloni.com)

©Daniel Díaz 

Gerardo 
López
Nathanaël
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Isaac
Galán 
Schlémil

Nació en Zaragoza y estudió 
con Teresa Berganza, 
Manuel Cid y Tom Krause 
en la Escuela Reina Sofía de 
Madrid. Amplió su formación 
en la Ópera de Zúrich y en el 
Centro de Perfeccionamiento 
Plácido Domingo de Valencia. 
Ha sido premiado en los 
concursos Francisco Viñas, 
Gayarre y Manuel Ausensi. 
Fue miembro del conjunto 
de solistas del Landestheater 
de Linz en tres temporadas. 
Ha cantado bajo la dirección 
de Maazel, Mehta, Zedda, 
Dantone, López Cobos y 
Ros-Marbà. Últimamente 
ha cantado La vida breve 
(Manuel) y Le nozze di Figaro 
(Conde de Almaviva) en el 
Palau de les Arts de Valencia, 
L’incoronazione di Poppea 
(Mercurio) en la Opéra 
National de Montpellier, Les 
contes d’Hoff mann (Peter 
Schlémil) en el Liceu de 
Barcelona, El juramento (El 
marqués) en el Teatro de 
la Zarzuela y Don Pasquale 
(Malatesta) en el Teatro 
Campoamor de Oviedo. En el 
Real ha participado en Don 
CarIo, Poppea e Nerone, Il 
barbiere di Siviglia, Alceste y 
Lohengrin.

Inició sus estudios de piano 
y dirección orquestal en 
su país natal (Argentina). 
En la Universidad Católica 
de Washington DC obtuvo 
el doctorado en Artes 
Musicales. Fue director del 
coro del Teatro Argentino 
de La Plata (1974-78); más 
tarde ocupó el mismo puesto 
en el Teatro Municipal de 
Río de Janeiro durante cinco 
temporadas. En 1982 fue 
nombrado director del coro 
del Teatro Colón de Buenos 
Aires y en 1987 ocupó ese 
cargo en la Ópera de Dallas. 
Posteriormente, y durante 
cinco temporadas, fue 
director del coro del Gran 
Teatre del Liceu de Barcelona 
y entre 1998 y 2003 tuvo a 
su cargo el coro de la Ópera 
de Fráncfort. En 2003 fue 
nombrado, por iniciativa 
de Zubin Mehta, director 
del coro de la Bayerische 
Staatsoper de Múnich. Ha 
colaborado con la Academia 
de Santa Cecilia de Roma 
en varias ocasiones. Fue 
invitado por Gerard Mortier 
para ocupar desde 2010 el 
cargo de director del Coro 
Titular del Teatro Real.

Andrés 
Máspero
Director del Coro 
Titular del Teatro Real

© Javier del Real



34

Le
s 

co
nt

es
 d

'H
of

fm
an

n

Coro Titular del Teatro Real

Como Coro Titular del Teatro Real ha participado en todo tipo de producciones desde 
junio de 2009. Ha realizado entre otras, Jenůfa, Andrea Chénier, Simon Boccanegra, Der 
fl iegende Holländer, Le nozze di Figaro, Rise and Fall of the City of Mahagonny, Saint François 
d’Assise, el concierto de aniversario de Plácido Domingo, Lady Macbeth de Mtsensk, Iolanta, 
Perséphone, C(h)oeurs, Cyrano de Bergerac, Ainadamar, Boris Godunov, Macbeth, Così fan 
tutte, Don Pasquale, Il postino, la Sinfonía nº 9 de Beethoven, Il barbiere di Siviglia, La 
conquista de México, Tristan und Isolde y Alceste. Ha cantado bajo la batuta de directores 
como Jesús López Cobos, Ivor Bolton, Pablo Heras-Casado, Thomas Hengelbrock, Sylvain 
Cambreling, Hartmut Haenchen, Marc Piollet, Pedro Halff ter, Alejo Pérez, Teodor 
Currentzis, Dennis Russell Davies, Riccardo Muti, Sir Simon Rattle, Tomáš Hanus o Titus 
Engel. Entre los directores de escena con los que ha actuado destacan Joan Font (Els 
Comediants), La Fura dels Baus, Giancarlo del Monaco, Robert Carsen, Emilio Sagi, Nuria 
Espert, Peter Sellars, Alain Platel, Lluís Pasqual, Dmitri Tcherniakov, Phelim McDermott, 
Michael Haneke, Ron Daniels, Pierre Audi, Damiano Michieletto, Ivo van Hove y Krzysztof 
Warlikowski. Ha protagonizado los estrenos mundiales de óperas como La página en 
blanco (Pilar Jurado), The Perfect American (Philip Glass) o Brokeback Mountain (Charles 
Wuorinen), y colaborado con artistas como Bill Viola o Les ballets C de la B. Desde su 
fundación en 2004 como Coro Intermezzo colabora asiduamente con teatros y auditorios 
del país. Desde 2011 acredita la certifi cación de calidad ISO 9001 a su gestión cultural a 
nivel europeo, hecho que supone un hito en la lírica española.

Sopranos
María Fidalgo
Carmen Arrieta
Consuelo Garres
Esther González
Cristina Herreras
Aurora Parra
Adela López 
Pilar Moráguez
Mayca Teba
Ohiane González de Viñaspre
Ana Mª Fernández
Jung A Ko

Tenores
Jesús Cantolla
Álvaro Andrés
Fernando Campo
Jose Alberto García
Alexander González
Enrique Lacárcel
Gonzalo Terán
Pablo Henares

César de Frutos
Antonio Magno
Jose Antonio Casas
Miguel Ángel Ortega
Santiago Induni
Carlos Silva
Álvaro Vallejo

Mezzosopranos-contraltos
Nazaret Cardoso
Ramona Mirabella
Rosaida Castillo 
Beatriz de Gálvez
Paula Iragorri
Celine Kot
Miriam Montero
Gleisy Lovillo
Iria Rajal
Liliana Rugiero

Barítonos
Sebastián Covarrubias
Carlos Carzoglio
Claudio Malgesini
Igor Tsenkman
Pablo García
Harold Torres
Elier Muñoz

Bajos
Guillermo Martín
Abelardo Cárdenas
Vasco Fracanzani
Ivaylo Ognianov
Iñigo Martín
Luis Fernando Tangarife
Manuel Lozano

Pianista-asistente 
Miguel Ángel Arqued

Director
Andrés Máspero
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Violines I
Rafael Khismatulin  
Concertino
Víctor Ardelean**
Jan Poda**
Aki Hamamoto*
Mitchell S. Andersson
Farhad M. Sohrabi
Wolfgang Izquierdo
Arturo Guerrero
Shoko Muraoka
Tomoko Kosugi
Saho Shinohara
Alexander Morales
Santa-Mónica Mihalache
Gabor Szabo

Violines II
Margarita Sikoeva**
Vera Paskaleva*
Laurentiu Grigorescu*
Varghaollah Badiee
Mª Carmen Garrido
Ricardo Kwiatkowski
Barbara Wierzbicka
Ángeles Egea
Manuel del Barco
Jan Koziol
Mayumi Ito
Jorge Guillén

Violas
Sergio Vacas**
Jing Shao**
Hanna Mª Ambros*
Josefa Mª Lafarga
Emilian J. Szczygiel

Manuel Ascanio 
Álex Rosales
Vidor Vankay
Laure Mª Gaudron
Olga Izsak

Violonchelos
Dragos Balan 
Solo de violonchelo
Antonio Martin*
Michele Prin
John B. Magee
Andrés Ruiz
Milagro Silvestre
Mikolaj Konopelski
Gregory Laco

Contrabajos
Vitan Ivanov**
Luis da Fonseca*
Silvia Costigan
José Luis Ferreyra
Stelian Sandu
Bernhard Huber

Flautas
Pilar Constancio**
Jaume Martí**
Piccolo

Oboes 
Cayetano Castaño**
Álvaro Vega **
Corno inglés

Clarinetes
Luis Miguel Méndez**
Ildefonso Moreno**

Fagotes
Salvador Aragó**
Álber Catalá*

Trompas
Fernando Puig**
Damián Tarín*
Ramón Cueves**
Manuel Asensi*

Trompetas
Andrés Micó**
Francisco Ramírez*

Trombones
Simeón Galduf**
Sergio García*
Gilles Lebrun**

Timbales
José Manuel Llorens**

Percusión
Juan José Rubio**
Esaú Borreda**
Ricardo Valle*

Arpa
Mickäele Granados**

** Solista
*   Ayuda de solista

Orquesta Titular del Teatro Real

La Orquesta Sinfónica de Madrid es la Titular del Teatro Real desde su reinauguración en 1997. 
Fundada en 1903, se presentó en el Teatro Real en 1904 dirigida por Cordelás. En 1905 inició la 
colaboración con Arbós, que se prolongó durante tres décadas, en las que también ocuparon el 
podio fi guras de la talla de Richard Strauss e Igor Stravinsky. Desde su incorporación al Teatro 
Real como Orquesta Titular ha contado con la dirección musical de Luis Antonio García Navarro 
(1999-2002), Jesús López Cobos (2002-2010) y, próximamente, la de Ivor Bolton. Además de 
trabajar con todos los directores españoles más importantes, la han dirigido maestros como 
Peter Maag, Pinchas Steinberg, Krysztof Penderecki, Mstislav Rostropovich, Armin Jordan, 
Peter Schneider, Kurt Sanderling, Semyon Bychkov, Sylvain Cambreling, Theodor Currenzis, 
Hartmut Haenchen, Thomas Hengelbrock, Pablo Heras Casado y Jeff rey Tate. (osm.es)



Director General
Ignacio García-Belenguer Laita

Director Artístico
Joan Matabosch

Director del Coro
Andrés Máspero

Director Técnico
Massimo Teoldi

Directora de Publicaciones y Actividades culturales
Ruth Zauner

Edición
Miguel Ángel de las Heras
Raúl Amor

El Teatro Real quiere agradecer al Círculo de Bellas Artes, y en su nombre a Juan Barja y Lidija Sircelj, 
las facilidades para poder realizar todas las labores preparatorias del proyecto de esta ópera.

© de los textos: Yvan Nommick, Federico Figueroa, Malte Ubenauf
© de la traducción: Peggy Sue Whobrey
© de las imágenes: Anna Viebrock y Javier del Real

Se han realizado todos los esfuerzos posibles para localizar a los propietarios de copyrights.

Cualquier omisión será subsanada en ediciones futuras.

Diseño: Argonauta 
Maquetación e impresión: Estudios Gráficos Europeos, S. A.

Depósito Legal: M-14270-2014

Teléfono de información: 902 24 48 48
Teléfono de oficinas: 91 516 06 00
Fax: 91 516 06 21
Servicio de venta telefónica: 902 24 48 48

www.teatro-real.com
info@teatro-real.com

Sugerencias y reclamaciones: 
info@teatro-real.com

Plaza de Oriente s/n
28013 Madrid

El Teatro Real es miembro y colabora con las siguientes instituciones:                                                                             Síguenos en:
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Les contes d’Hoffmann
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