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ZUR EDITION

Die Neue Bach-Ausgabe (NBA) ist eine Urtextaus-
gabe; sie soll der Wissenschaft einen einwandfreien
Originaltext der Werke J. S. Bachs bieten und gleich-
zeitig als zuverldssige Grundlage fiir praktische Auf-
fithrungen dienen. Sie erscheint in neun Serien:

I: Kantaten
II: Messen, Passionen, oratorische Werke
III: Motetten, Chorile, Lieder
IV: Orgelwerke
V: Klavier- und Lautenwerke
VI: Kammermusikwerke
VII: Orchesterwerke
VIII: Kanons, Musikalisches Opfer, Kunst der
Fuge
IX: Addenda

Werke, die als Fragmente erhalten sind, werden
ebenso in die Binde der einzelnen Serien eingeord-
net wie die vollstindig erhaltenen; nachweisbare ver-
schollene Kompositionen werden in den Kritischen
Berichten erwdhnt. Werke von zweifelhafter Echtheit
werden im Schlufband jeder Serie verdffentlicht;
Werke, die mit groiter Wahrscheinlichkeit unecht
sind (z. B. die Lukas-Passion), werden in die Aus-
gabe nicht aufgenommen.

Jeder Band enthilt eine Inhaltsiibersicht, in der auch
die inhaltsmiBig zu diesem Band gehorenden ver-
schollenen Werke angefiihrt werden; bei diesen im
Band nicht abgedruckten Werken wird auf die Stelle
innerhalb der NBA verwiesen, an der sie erdrtert
werden.

Uber kleinere Varianten eines Werkes (,,Lesarten”)
orientiert der Kritische Bericht. Ist ein Werk in meh-
reren Quellen mit Abweichungen groBeren Aus-
mafles iiberliefert, so werden simtliche Fassungen
abgedruckt, die mit hinreichender Sicherheit auf J. S.
Bach zuriickgehen. Fiir die Ausgabe werden die Num-
mern des Thematisch-systematischen Verzeichnisses
der musikalischen Werke von Bach (BWV) von W.
Schmieder beibehalten. In grofleren Werken werden
die einzelnen Sitze mit Riicksicht auf die Praxis
numeriert, und zwar im allgemeinen in Ubereinstim-
mung mit dem BWYV. Diese Numerierung verficht
jedoch keine Ordnungsgrundsitze, sondern stellt
lediglich ein Zihlprinzip dar.

Mit Ausnahme der Werktitel sind samtliche Zusitze
des Bearbeiters innerhalb des Notenbandes gekenn-
zeichnet, und zwar Buchstaben durch Kursivdrudk,
Bogen durch Strichelung, sonstige Zeichen (z. B.

Ornamente) durch kleineren Stich. Daher werden
alle der Quelle entnommenen Buchstaben — auch
dynamische Zeichen wie f, p usw. — in geradem
Druck wiedergegeben.

Als Werktitel werden normalisierte Titel gewahlt,
die originalen Titel kénnen dem Kritischen Bericht
entnommen werden; Satziiberschriften werden da-
gegen im originalen Wortlaut wiedergegeben.

Die Akzidenzien sind nach den heute geltenden
Regeln gesetzt. Zusatzakzidenzien, die vom Band-
bearbeiter nach eigenem Ermessen gesetzt wurden
(die also nicht durch die Umschreibung nach den
heute gebriuchlichen Regeln notwendig wurden),
werden in kleinerem Stich wiedergegeben.

Um ein moglichst getreues Bild von der Ausfithrung
des Continuo zu vermitteln, wird die Zahl der erhal-
tenen Continuo-Stimmen auch da mitgeteilt, wo
keine Angabe iiber das Instrument vorliegt, dem die
Stimme zugedacht war. Transponierte Continuo-
Stimmen erscheinen dabei grundsitzlich als ,Orga-
no” (fehlt diese Bezeichnung im Original, so wird
sie kursiv gedruckt). Diese Angaben sind jedoch
nur dann méglich, wenn die Originalstimmen ein-
schlielich der Dubletten erhalten sind. Sie bezeich-
nen in jedem Falle nur die sicher nachweisbare Min-
destzahl der beteiligten Spieler ohne Riicksicht dar-
auf, ob die Mitwirkung noch weiterer Instrumente
aus unserer Kenntnis der Bachschen Praxis heraus
angenommen werden muf.

Die Bezifferung wird in normalisierter Orthographie
wiedergegeben, jedoch ohne Ergénzungen und ohne
Weglassung selbstverstiandlicher Ziffern.

Der Text wird mit Beibehaltung alter Wort- und
Lautformen, aber in moderner Rechtschreibung, wie-
dergegeben.

Zu jedem Notenband erscheint ein gesonderter Kriti-
scher Bericht. Ein ernsthaftes Studium der im Noten-
band abgedruckten Werke ist nur méglich, wenn der
Kritische Bericht herangezogen wird.

*

Die Kantate Christ lag in Todes Banden BWV 4 ist,
obwohl vermutlich schon in Mihlhausen (Ostern
1707?) entstanden, nur in der Leipziger Fassung von
1724/1725 uberliefert, wobei es unklar bleibt, ob 1724
uberhaupt eine Auffilhrung zustandegekommen ist.
Wenn ja, so hitte diese ohne Singstimmenverstar-
kung durch Zink und Posaunen stattgefunden sowie
ohne Satz 8, an dessen Stelle moglicherweise ein
anderer Satz aufgefiihrt worden sein konnte.



Zu Ostern 1725 erhielt die Kantate dann nicht nur
einen (neuen?) SchluSsatz, sondern auch eine zusitz-
liche Instrumentierung von Zink und Posaunen, die in
den Sitzen 2, 3 und 8 mit den Singstimmen colla parte
gehen. Ungeklirt bleibt, ob fiir Zink und Posaunen
die in den Singstimmen zur Verdeutlichung der
Textunterlegung angebrachten Bindebdgen gleicher-
maflen verbindlich sind oder nicht (Einzelheiten im
Kritischen Bericht, Kap. I,3). Der Herausgeber emp-
fiehlt, die Textbindungen in Zink und Posaunen
unberticksichtigt zu lassen.
Zu Satz 7, dem Duett ,,So feiren wir das hohe Fest”,
schlagt der Herausgeber vor, die punktierten Noten
des Continuo den Triolen der Singstimme anzuglei-
chen. Da jedoch die erhaltenen Dokumente tber
Bachs Praxis keine eindeutige Auskunft geben, wer-
den die fraglichen Rhythmen im Druck der Neuaus-
gabe exakt wiedergegeben, also nicht angeglichen.
Dem Neudruck der Kantate Der Himmel lacht! Die
Erde jubilieret BWV 31 liegen Quellen verschiedener
Auffihrungen Bachs zugrunde. Die urspriingliche
Fassung (Weimar 1715) ist fiir eine Auffuhrung in
Chorton-C-Dur bestimmt; die im ,tiefen Kammer-
ton”” stehenden Holzblasinstrumente wurden aus
Stimmen in Es-Dur gespielt. Die Transposition nach
C-Dur - so unsere Neuausgabe — fiihrt zu Umfangs-
unterschreitungen (die sich flir Oboe I-III durch
Verwendung von Oboi d’amore vermeiden lassen).
In Leipzig hat Bach die Kantate in Kammerton-C-Dur
aufgefuhrt und die Holzbldserbesetzung auf eine bis
zwei Oboen (d’amore) und eventuell Fagott reduziert.
Dies war moglich, da der fiinfstimmige Holzblaser-
chor der Sitze 1, 2 und 9 fast durchweg Streicher oder
Singstimmen verdoppelt (z. T. in der oberen oder
unteren Oktave) und sich dadurch entstehungsge-
schichtlich als mutmaflicher Nachtrag erweist. Le-
diglich der Obligatpart in Satz 8 ist mit einer gewis-
sen Wahrscheinlichkeit von Anfang an fiir Oboe
bestimmt gewesen.

Was die Oboenmitwirkung (Oboe I-III, Taille) be-

trifft, so kommen nach den Quellen folgende Mog-

lichkeiten in Betracht (zum Fagott siehe unten):

1. Oboe nur in Satz 8, sonst keine Oboenmitwirkung.
Dies entspricht der Weimarer ,,Urfassung’ von
1715, die vermutlich schon vor der Auffiihrung
durch Umdisposition in die unten zu 4. genannte
Besetzungsversion geiandert wurde.

2. Oboe I (d’amore?) in Satz 1, 2, 8, 9, sonst keine
Oboenmitwirkung. Dies entspricht der mutmag-
lichen Besetzung der Leipziger Auffithrung von
1724.

3. Oboe I wie zu Ziffer 2, dazu Oboe (II) d’amore in

VI

Satz 1, 2, 9. Dies entspricht der Besetzung der
Leipziger Auffiihrungen von 1731 und 1735(?).

4. Vierstimmiger Oboenchor und Fagott als dessen
Baflinstrument, wie in der Neuausgabe verzeichnet.
Dies entspricht der Weimarer Besetzung, vermut-
lich schon von 1715 (nach Umdisposition), viel-
leicht auch erst bei Wiederauffiihrung in einem der
beiden darauffolgenden Jahre. Bei der Auffiihrung
in C-Dur sind die Oboen I-III am besten mit Oboi
d’amore zu besetzen; die zu tief liegenden Tone der
Taille (heute: Englischhorn) und des Fagotts miis-
sen durch Stimmknickung umgangen werden.

Zur Besetzung des Continuo geben uns die tiberlie-

ferten Quellen nur unvollstindige Auskunft: Das

Fagott hatte in der vollstimmigen Weimarer Fassung

seinen Platz als Baiinstrument des Oboenchores. In

Leipzig konnte der Fagottist aus einer der C-Dur-

Continuostimmen mitgespielt haben. — Fiir das Vio-

loncello existiert eine Weimarer Stimme, die eine

Mitwirkung nur in den vollstimmigen Partien der

Sitze 1, 2, 6, 9 vorsieht und daher in der Neuausgabe

als ,,Violoncello in ripieno” bezeichnet wird. Unklar

bleibt, ob Bach in Weimar ein weiteres Violoncello mit
dem Orgelcontinuo gehen liel oder ob die geringstim-
migen Partien wirklich ohne Violoncelloverstiarkung
geblieben sind. In Leipzig wurde dann eine weitere

Violoncellostimme angefertigt, die das Instrument

durchgehend mit dem Orgelbaf fithrt. Ob diese

Stimme zusiatzlich zur Weimarer Stimme gedacht war

oder diese ersetzen sollte, ist wiederum unklar. — Eine

Stimme fiir Violone ist nicht erhalten; doch kann

nach unserer Kenntnis der Bachschen Kantatenpraxis

kein Zweifel dartiber herrschen, da3 dieses Instru-
ment mitgewirkt hat. — Fiir die Orgel ist eine Stimme
von 1731 erhalten, deren Inhalt, sieht man von dem
hoheren Stimmton der Weimarer Auffilhrung ab,
unbedenklich auf die vorhergehenden Fassungen
ubertragen werden kann. — Da Bach die Violoncello-

stimme von 1724 zu irgendeiner Zeit teilweise (Satz 2

bis Satz 8, Takt 23) beziffert hat, ist an die Moglich-

keit zu denken, daf3 diese Stimme zuzeiten auch fiir

Cembalo Verwendung gefunden hat. Doch bleibt in

einem solchen Falle unklar, warum nicht nur der

Schlul, sondern auch gleich der erste Satz des

Werkes unbeziffert geblieben ist.

Im Part der Tromba II fillt die fiir unsere Begriffe

regelwidrige Stimmfiihrung in den Kadenzen Satz 1,

Takt 28 sowie Satz 2, Takt 8, 29 und 70 auf, die

offenbar auf die Spielmoglichkeiten der ventillosen

Trompete der Bachzeit Riicksicht nimmt und, da sie

mehrfach konsequent wiederkehrt, in unserer Neu-

ausgabe quellengetreu wiedergegeben wird.





