ANTONIO MARAINI SCULTORE

Una volta, essendo stato domandato ad
Antonio Maraini un motto che riassumesse
il suo credo artistico, egli rispose: “L’ar-
chitettura e la sincerita dell’arte; la since-
rita e l'architettura della vita.”

Queste parole hanno bisogno di una
spiegazione e di un commento.

La plastica italiana degli ultimi cinquanta
anni non e stata afflitta soltanto dall’in-
certezza dei mezzi tecnici, ma anche da
quella dell’indirizzo ideale, Nella lotta con-
tro il convenzionalismo della scultura ac-
cademica e contro la schiavitt del manie-
rismo lisciato e inespressivo, come e av-
venuto anche per la pittura, essa smarri
spesso il concetto iniziale della reazione.

Quale era infatti il suo scopo? Com-
battere un idealismo affettato, che, muo-
vendo dal desiderio di rievocare la bel-
lezza plastica antica, si era congelato in
ricette; sottrarsi alla rigida convenzione
scolastica, alla anatomia perfetta ma vuota
di vitalita, incapace di espressione e quindi
priva di ogni ragione di esistenza.

Per conseguire codesto fine era neces-
saria una forte ondata di realta percepita
ed espressa, magari un impeto di brutalita
ritempratrice. Un genio non ne avrebbe
avuto bisogno, ma i geni sono rari nella

storia dell’arte moderna; percio, per rin-
sanguare la plastica che, ormai lontana
dalla natura, non era pits che un ricettario
di formule convenzionali, un artifizio di
virtuosita tecnica inutile perche scopo a se
stessa, nulla parve piu adatto del verismo.

Fu come un’eco profonda della famosa
epopea naturalistica ¢ popolare dello Zola,
la cui influenza si estendeva a tutte le
manifestazioni del pensiero: romanzo, tea-
tro, pittura, scultura, E poiche nella pit-
tura I'impressionismo era apparso, in fondo,
come una rivoluzione contro 1 principi
della tecnica metafisica delle Accademie,
anche gli scultori si volsero all'impressio-
nismo, ansiosi di sostituire alla costruzione
lenta e frammentaria di un insieme pla-
stico una visione rapida e comprensiva.

Ma presto si comprese che 'arte plastica
non poteva ridursi tutta alle Impressioni
d "Omnibus di Medardo Rosso, e un bi-
sogno non soltanto intellettuale ma anche
sensuale riconcilio con le figurazioni ideali
gli artisti che nelle rinate allegorie ricon-
dussero in onore la retorica del nudo, e,
modellando grovigli muscolosi in attitudi-
ni violente, si illusero di emulare Miche-
langelo e Rodin,

D’altra parte anche codesto idealismo
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ANTONIO MARAINI: LA FAMIGLIA. - MILANO, GALLERIA D'ARTE MODERNA (1919).
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MATERNITA. - ROMA, GALLERIA NAZIONALE D'ARTE MODERNA (1920).

ANTONIO MARAINI :
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ANTONIO MARAINI.

L’ATTRICE CHE SI METTE LA MASCHERA.

(STATUA IN LEGNO POLICROMATO).

FIRENZE, TEATRO SAVOIA (1922).

plastico, mentre voleva proclamare la ri-
nascita dello spiritualismo che feconda tutto
il pensiero moderno, non sapeva sottrarsi
alle formule del naturalismo integrale. La
sprezzatura impressionistica e la nudita
eroica, il meschino materialismo documen-
tario ¢ la pretesa allegorica ubbidivano
sempre ugualmente al verbo verista. Ma
verismo ¢ parola pericolosa, e ogni pro-
gramma che si imperni su di essa diventa
inevitabilmente angusto e ingannatore quan-
do scambi il mezzo con lo scopo e smar-
risca la visione.

Codesta visione non ha smarrita Antonio
Maraini, il quale, avendo per di pits com-
preso che la conquista dello stile deve es-
sere compiuta dall’intimo, non dall’esterno,
ha posto tutto ['interesse non in una con-
traffazione del vero “realistica’” ma nel
trovare rispondenze architettoniche in un
equilibrio e in una armonia di masse.

Cost, mentre gli altri discutevano, po-
lemizzavano, creavano teorie a giustifica-
re ogni stravagante indirizzo, mentre la
maggior parte degli artisti, divenuti a un
tratto letteratoidi, illustravano e chiosava-
no ogni loro pennellata e ogni colpo di
scalpello, Maraini, non contaminato da
bacilli filosofici, non irrigidito da schemi
cerebrali, non preoccupato da ostentazioni
di falsa cultura, — lui che ha cultura vera,
costruita su solidissime basi universitarie —
rimaneva attaccato alle sue idee senza ob-
bedire a criteri opportunistici e di moda.

* %k ok

Ricordo una vecchia illustrazione _sati—
rica della Jugend, nella quale sono indi-
cate con sette autoritratti le fasi successive



ANTONIO MARAINI : PIETA.
MODELLO FRA I PRESCELTI AL CONCORSO DI SECONDO GRADO PER LA CAPPELLA DELLA MADRE ITALIANA
IN SANTA CROCE. - FIRENZE (1925),



ANTONIO MARAINI: L’ABBONDANZA.,

ROMA. - ISTITUTO DI CREDITO DELLE CASSE DI RISPARMIO (1925).

dell’evoluzione artistica di un immaginario
pittore moderno, il cui nome Modeslaw
Manierewicz, ¢ tutto un programma. Dal
giorno della pubblicazione di quella arguta
e profonda presa in giro della irrequie-
tezza frenetica che induce gli artisti a se-
guire a pochi mesi di distanza le vie pit
contradditorie, sono passati moltissimi anni,
ma, Se essa appare oggi invecchiata, e
soltanto perche la serie delle trasformazioni
di Modeslaw WManierewicz, passato dalle
lisciature accademiche all'imitazione olan-
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dese, dal realismo del plein air alle spen-
nellazzature impressionistiche, dal simbo-
lismo ingenuo alla pittura a filamenti e a
puntini multicolori, dovrebbe essere conti-
nuata fino ai giorni presenti attraverso le
successive fasi evolutive della moda.
Maraini, invece, fino dalla sua prima
opera, il Perseo, che esegui da solo, senza
maestri, nel 1910, mentre frequentava nel-
['Universita di Roma i corsi della facolta df
legge, ¢ che ottenne la medaglia d’argento
all’esposizione universale di Bruxelles, to-



ANTONIO MARAINI: LEDA.
ROMA, COLLEZIONE DI GIORGIO SANGIORGI (1925).

neva solidamente i principi della sua arte,
destinati a rimanere, nella loro essenza,
immutati, perche egli doveva seguirli senza
deviazioni durante tutta la sua carriera,
Nella ridda delle metodologie e degli im-

paraticci truccatori Antonfo Maraini non
si preoccupava di essere ne un iniziatore
ne un eccentrico ne un rivoluzionario, ma
voleva essere soltanto uno scultore italiano,
fedele alle belle tradizioni dei padti, capace
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ANTONIO MARAINI: STAZIONE DELLA VIA CRUCIS. - RODI, CATTEDRALE (1925).

di comporre, aiutato da un istinto felice,
secondo una visione decorativa,

k %k 3k

C’e una legge dei corsi e dei ricorsi
non soltanto nelle grandi vicende dell'uma-
nita, ma anche nella storia dell’arte. At
periodi nei quali si compiace della sempli-
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cita dentro cui si raccoglie la maggiore
intensita di vita, succedono quelli in cui
'artista torna a preferire il tormento della
forma indagata fino allo spasimo per pre-
sentare tutte le espressioni dell’aspetto {i-
sico dell’'uomo. Cosi la scultura, per esem-
pio, di volta in volta, accentua e rinnega
la sua funzione architetturale, oscillando
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ANTONIO MARAINI: STAZIONE DELLA VIA CRUCIS. - RODI, CATTEDRALE (1926).

fra lo stilismo e il realismo pit audace,

Nel V secolo a. C. e al principio del
Quattrocento la scultura mira a liberarsi
dal vincolo architettonico, e I'arte e tutta
impegnata nella lotta per il conseguimento
della terza dimensione. Ma dopo la pa-
rentesi realistica, conseguita I'indipendenza
da ogni legame e l'individualita della statua

come pura espressione plastica, essa torna
a schemi compositivi di un pits raccolto
carattere monumentale e architettonico. E
cio che sta accadendo ai nostri giorni,
La scultura di Antonio Maraini fino
dalle prime opere e concepita in funzione
architetturale; percio ¢ in essa un costante
desiderio di misura, un sentimento unita-
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ANTONIO MARAINI: LA CANTATRICE PIANGENTE.
TORRE DEL LAGO. - BASSORILIEVO SEPOLCRALE PER LA TOMEBA DI GIACOMO PUCCINI (1926).



Bk s et Pl 4h g ) e R
(4 —
/3

=

- GRUPPI DPANGOLO (1928),
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ANTONIO MARAINI: VITTORIE.
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ANTONIO MARAINI : FIDES (1929).

rio che si manifesta in semplificazioni di
linee larghe e pacate, in limpide trasfigu-
razioni ideali, Il tempo non ha fatto che
sviluppare queste predilezioni dell’artista,
arricchendole di quanto l'esperienza via via
veniva insegnandogli.

Tale esperienza ha consistito sopra tutto
in lavori affidatigli da architetti, poiche il
Piacentini, il Giovannozzi, il Ferrati, il
Cerpi e altri hanno sentito come nel Ma-
raini ['architettura trovi una rispondenza
che gli permette di mettersi all’unisono
con le loro intenzioni. Perche fare della
scultura architettonica non significa appli-
care delle statue o dei gruppi qualsiasi a
un’architettura qualunque, come e avve-
nuto nel monumento a Vittorio Emanue-
le II in Roma, che per questo solo fatto
e divenuto il campionario di cattivo gusto
della plastica italiana di venticinque anni
or sono, ma vuol dire concepire e sentire
architettonicamente, dare alla figura umana
il senso statico della colonna ed il valore
decorativo di un motivo nato insieme col
pilastro, con l'architrave, con la volta che
esso e destinato ad adornare.

Una tale intima compenetrazione puo
attuarsi soltanto per mezzo del ritmo, che
appare allo scultore contemporaneamente
all'idea cui la creta dara la forma., Come
nella musica e nella poesia, esso ¢ I'ele-
mento ideale, ['elemento vivo dell’opera
sua. Quest’'opera non diventa creazione se
in essa non penetra 'anima espressiva e
musicale, se le forme non si inseriscono
nelle forme secondo una legge misteriosa
di ritmo e di proporzione, come le note
in un accordo.

Ne deriva la necessita di procedimenti
tecnici e di accorgimenti di mestiere indi-
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ANTONIO MARAINI: PLORANTE.
MILANO, STATUA PER LA TOMBA FERRARIS AL CIMITERO MONUMENTALE (1929).
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ANTONIO MARAINI: PORTA DELLA BASILICA DI 5. PAOLO IN ROMA

(IN BRONZO E ARGENTO) (1931).



ANTONIO MARAINI: PORTA DELLA BASILICA DI S. PAOLO IN ROMA (1931).
DETTAGLIO DI UN PANNELLO.

spensabili per accordare la ragion d’essere
figurativa dei valori plastici con quella su-
periore di una ideale armonia di spazi, di
linee, di chiaroscuro. Bassorilievi, gruppi,
figure, tutto il Maraini studia accurata-
mente con bozzetti in scala, applicati al
plastico dell’edificio cui sono destinati, Tale
studio preliminare ¢ per lo scultore parte
importantissima della preparazione dell’o-

pera, e si addentra fino nei minimi parti-
colari, senza modelli, con un lavoro di
pura fantasia per potersi “musicalmente’”
intonare con le linee architettoniche.

Ma lo accompagnano studi dal vero
delle varie parti della composizione, in di-
segno e in plastica, II Maraini infatti sa
che la perfetta bellezza non si compone
solo di potere suggestivo, ma anche di ar-
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ANTONIO MARAINI: PORTA DELLA BASILICA DI S. PAOLO IN ROMA. - PANNELLI (1931).
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ANTONIO MARAINI: PORTA DELLA BASILICA DI 5. PAOLO IN ROMA. - PANNELLI (1931).



monia formale, e che c’e un verismo il
quale non esclude, ma cerca la bellezza e
la poesia, vuole 'intensita espressiva, con-
cilia la virta dell’osservazione e la rap-
presentazione della realta con la commo-
zione dell’anima e con lo splendore del so-
gno. Per questo egli riesce a disciplinare
[a forma, a semplificare la tecnica, a ten-
dere allo stile senza dimenticare la realta.
Dalle statue per il teatro Savoia in Firenze
alla Pieta presentata al Concorso per il mo-
numento alla Madre Italiana, dalla sala
individuale nella XVI Biennale Veneziana
agli stucchi per la Banca d’Italia in Roma,
dalla Via Crucis per la Cattedrale di Rodi
alla Tomba di Puccini, dalle statue per il
palazzo delle Assicurazioni di Stato in
Roma ai bassorilievi per la Cappella De
Ferrari a Staglieno, al fregio per il palazzo
della Societa Anonima Montecatini in Mi-
lano, alla porta per la Basilica di S. Paolo
in Roma, alle Cariatidi della sede dell’Isti-
tuto delle Assicurazioni sociali in Milano,
¢ sempre lo stesso desiderio di infondere
una vita serena in bei corpi possenti, di
sottrarsi a ogni convenzione, di non am-
mettere limitazioni alle ricerche dell’armo-
nia, di muovere dalla realta per creare
immagini musicali secondo un ritmo a-
stratto sgorgato dalla fantasia. Insomma Ia
bellezza per lui non e che I'idea espressa
in forma sensibile e vera.

Sprezzatura, fascino dell’abbozzo genia-
le, suggestione dell’impreciso, tutte bellis-
sime cose, ma nella scultura ogni fantasma
emotivo deve assumere un valore plastico
e lo sforzo dell’artista deve tendere a creare
costruzioni di valore non accidentale, ma

universale.,
La scultura grottesca, puerile ed informe
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che un oscuro apparato filosofico-critico
cerca di imporre all’attenzione del pubbli-
co, il quale nella sua inesauribile dabbe-
naggine si rassegna spesso ad ammirare
quello che non capisce perche teme di far
brutta figura confessando di non compren-
dere, 'arte da scansafatiche che sopprime
addirittura le difficolta che la realta impo-
ne, avra la vita di un’ora.

Antonio Maraini con la sua opera in
cui equilibrio, ponderazione, volume, gusto,
senso decorativo, elementi poetici e plastici,
capacita di trasformare idealmente il vero
si conciliano nella ricerca della forma se-
vera, ha sempre almeno la nobile ambi-
zione di giungere all’arte sana ed espres-
siva, quella che nei suoi effetti dura im-
mutata attraverso i tempi e il cui segreto
non ¢ nelle formule, ma nell’anima del-
I’ artista.

Questo, non altro, significa essere uno
scultore italiano, restare fedele alle belle
tradizioni dei padri.

Anche nei sommi l'arte come linguaggio,
come mezzo di espressione, come potenza
di domare la materia, e tradizione. I grandi
maestri non trasmettono le idee, le quali
sono immobili e Iuminose dentro le anime
geniali, ma insegnano il modo di esprimerle,
educano la mano a obbedire al divino cenno
interiore.

Soltanto, mentre i mediocri, 1 quali non
scoprono le idee, riproducono dei maestri
la parte formale, coloro che possono chia-
marsi veramente artisti - ¢ oggi sono po-
chissimi, sebbene in nessun’altra epoca si
sia veduta tanta abbondanza di quadri e
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ANTONIO MARAINI: STATUA PER IL MONUMENTO A PIER FORTUNATO CALVI
A PIEVE DI CADORE (ALTA TRE METRI). - BRONZO (1931).

di statue - scorgono la luce delle opere
magistrali e ne sentono la potenza risve-
gliatrice.

Concentrandosi tutto nell’arte, vivendo
di essa e per essa in quel suo ampio studio
che apre le sue vetrate sulla vista di Fi-
renze, tra 1 cipressi e gli olivi, il Maraini,
nella sua gioia di respirare dinanzi alla na-
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tura sente risvegliarsi intera, nel profondo,
'anima che vive negli antichi capolavort
dell’arte toscana.

Ma quel ricordo non serve se non a
rendere pits limpidi 1 suoi occhi al cospetto
del vero. Il vero, il reale, diventa per 'azio-
ne magica dell’antico cio che tra le con-
quiste dello spirito merita il nome di verita,



Come non scorgere nell’ Abbondanza e
nella Famiglia !'influenza delle composi-
zioni piramidali di Raffaello? E chi non
sente una larga eco di cadenze donatelliane
nella severa Maternita della Galleria Na-
zionale di Roma, o un riflesso dell’arte
michelangiolesca nei tipi e negli atteggia-
menti del S. Giovanni e del S. Giorgio
che fiancheggiano I'ingresso della Galleria
in Piazza Portello a Genova, e nei grup-
pi d’angolo del Palazzo delle Assicurazioni
Sociali in Milano? E il diacono che so-
stiene la Croce dietro S, Pietro in atto di
fondare la Sede papale in Roma, rappre-
sentato su uno dei pannelli della Basilica
Ostiense, non richiama forse uno dei due
angeli del Battesimo di Gest di Piero della
Francesca nella National Gallery di Lon-
dra? Ma non e questo che conta. L’icono-
grafia non spiega nulla, perche 'arte e quals
che cosa che non si coglie con i confronti, e
'analist non riesce mait a chiarirne il miste-
ro. Come avviene in ogni vero artista, il
Maraini studiando I'antico muove alla ricer-
ca di se stesso, Egli si sviluppa ed estrae la
sua personalita dagli elementi del ricordo e
della imitazione, i quali, successivamente
assorbiti per servire alla sua formazione
artistica, riappaiono in un mondo nuovo,
come antiche vibrazioni sottoposte a un
nuovo ritmo e a una nuova legge.

Oggi che nei comodi seggi bene o mal
conquistati, i pitt furibondi salvatori del-
'arte italiana, divenuti impiegati fissi della
bellezza, mettono pancia leggendo le vite
dei Santi Padri, e facile proclamarsi se-
guace della tradizione, ma quando quei

fieri rivendicatori si lasciavano crescere t
capelli e andavano perfino in letto con la
fiaccola e con la scure in pugno, ci voleva
una gran dose di coraggio a fare un’arte
schietta, semplice, italiana, evidente, la
quale aspirasse a essere come una realta
in se compiuta ¢ non come un segnacolo
e un emblema.

Questo coraggio ha potuto avere An-
tonio Maraini non soltanto come scultore,
ma anche come critico nobilissimo e acuto,
e come segretario della Biennale Venezia-
na. Basta pensare ai programmi delle due
ultime esposizioni, alla istituzione dei pre-
mi, alla obbiettivita con la quale ha cer-
cato di far sentire agli artisti il bisogno di
non immiserirst in pure questioni tecniche,
alla formazione di quell'archivio di foto-
grafie, di studi, di notizie, che diverra il
pitt importante repertorio, il centro pitt vi-
tale di ricerche nel campo dell’arte con-
temporanea. E se I'effetto non ha sempre
corrisposto alle sue intenzioni, bisogna pur
pensare che la critica non ha mai avuto
il potere di creare gl ingegni, e che un
organizzatore di esposizioni deve a forza
contentarsi di quello che ['arte gli offre.

Insomma, il desiderio di chiarezza che
il Maraini cerca di esprimere nell’arte e in
fondo in fondo anche nelle sue azioni, nel
senso di misura e di continuo perfeziona-
mento che egli consegue in se stesso e in-
torno a se. L’artista in lui nasce dall’uomo,
da tutto quello che, come uomo, egli acco-
glie in se a nobilitare la sua vita,

Di quanti altri si potrebbe oggi dire al-

trettanto?
ARDUINO COLASANTIL
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